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Anotace

Petra Solcova DP: 21.4. 2004

Ved. DP: Mgr. A. Lucrezia Skaloudova Puchmajerova

Miij vysnény dum

(Téma vytvarnych praci ziki 3. a 5. tfid ZS )

Tato diplomova prace sleduje uplatnéni predstavivosti, tvofivosti a fantazie ve
vytvarne vychoveé na 1. stupni ZS. Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou Cast.
Teoreticka Cast je zaméfena na vyvoj Ceskeé architektury, také se vénuje vytvarnému
projevu ditéte a shrnuje poznatky o teorii barev.

Prakticka Cast zkouma, jak Zaci pracuji se zadanym vytvarnym namétem ,, Mij
vysnény dum”. Jednotlivé prace jsou zde zafazeny do stanovenych kritérii, ktera
vytvarnou Cinnost zak( posuzuji z riznych hledisek. Prakticka ¢ast je doplnéna pfilohou

s dokumentaci détskvch vytvarnvch praci.

Summary
My Dream House
(With specific reference to arts work produced by 3™ and 5™ grade pupils at

primary school)

This diploma thesis deals with an application of imagination, creativity and fantasy
in Fine art classes at Primary schools. The work is divided into theoretical and practical
part. The theoretical part inquires into the development of Czech architecture and it is
also intent on the artistic performance of a child as well as it summarizes the knowledge
of the theory of colors.

The practical part examines how does children work with the ordered theme “My
Dream House”. Individual works are categorized by certain standards that pass
judgment on the arts work from different points of view.

The practical part of the diploma thesis is completed with the aftachment of

documentation of the children’s work.



Zusammenfassung
Mein Traumhaus

(Das Thema den bildenden Arbeiten der Schiiller 3. und 5. Klassen der
Grundschule)

Dieser Diplomarbeit folgt die Geltendmachung der Vorstellung, der
Schopfungskraft und der Fantasie der Kunst, in der Grundschule. Die Arbeit ist an einen
theoretischen und einen praktischen Teil verteilt. Der theoretische Teil beschiftigt sich
mit der Entwickiung der tschechischen Architektur, mit der Kunst des Kindes und
sammelt die Erkenntnisse der Farbtheorie.

Der praktische Teil forscht, wie die Schiiller mit der Vorlage der Kunst  ,Mein
Traumhaus™ arbeiten. Einzelne Arbeiten sind in fesigesetzte Kriterien eingeordnet, die
die Kunst der Schiller aus verschiedenen Standpunkten beurteilen. Der praktische Teil

ist mit der Beilage der Kunsdokumentation der kinder ergenzt.
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UvoD

Motto: ,,Radost i bolest mou znaji zdi domu mého.*

Tato diplomovi price ndm predstavuje vyzkum, ktery zjistoval, jak budou Zici 3. a
5. tiid ZS pracovat s vytvarnym namétem »Mij vysnény dam®. Price nas také
seznamuje s vyvojem Ceské architektury, ktery je zaméfen piedeviim na bytové domy.
Dile nds uvadi do problematiky vytvarného projevu ditéte, zejména se soustiedi na uzit{
barev.

Domnivam se, Ze téma ,,Muj vysnény dim" je blizké snad kazdému z nis, nebot
dim (bydleni) je s clovékem spojovan jiz od nepaméti a sny, pfedstavy i touhy jsou
prirozenou soucdsti naSi mysli. Je naprosto jasné, Ze diim, byt o svém ,stvoriteli* mnohé
prozradi, leckdy i to, co by mohlo zistat utajeno. Jiz jen samotny vztah ¢lovéka
k vlastnimu bytu nam muize odkryt i ¢ast jeho nitra.

,Mij vysnény dim by mél byt nizky, ale rozlehly s clenitym pidorysem. Mél by
mit spoustu francouzskych oken obracenych na jih, aby v ném bylo hodné svétla. Chtéla
bych mit vSude dfevéné podlahy a také jednoduchy nabytek by meél byt ze sveétlého
dreva. Pokoje by mély byt prostorné, praktické a ttulné. Libilo by se mi, kdyby byl cely
byt okny a pruhlednymi sklenénymi sténami propojen s obytnou zahradou. Tam by
nechybél zahradni nabytek, krb ani détsky koutek. Za chladnych a destivych dni by
piijemné posezeni poskytla zimni zahrada. Dim by mél stat uprostfed ptirody, ale ne
moc daleko od mésta, abych to méla blizko do préce..."

Predstavujete si 1 Vy takto svilj vysnény dim? Nebo si myslite, Ze by mél vypadat
spis néjak tak? Musi byt moderni. Nemél by byt moc velky, aby se dobfe udrZoval.
Jsem prece stile v praci. Nabytek stylovy, nejlépe v kombinact skla a kovu. Mozna
z tmavého dieva. Koberec v tlumenych ténech modfi. Trochu chladné ale elegantni. ..
Nebo tento snad také neni ten pravy? S nejvétsi pravdépodobnosti ne. A proc¢? Kazdy
¢lovék je jiny, a tak sny a pfedstavy kaZzdého znds o bydleni jsou osobité,

nezaménitelné a odpovidaji naSemu Zivotnimu stylu.



Bydleni, stejné jako vSechno ostatni, prochdzi svym vlastnim slozitym vyvojem.
Kazdd doba ma své obdivované vzory, nepochopené vystiedniky i rozporuplné
recesisty. Zalezi jen na kazdém z nas, jaky styl zvoli. Nékdo preferuje pohodli. Chce se
ve svém dome citit predevSim dobre. Jiny spi§ dd prednost modernimu a pfepychovému
vybaveni. Zve si do domu hosty, chce na né udélat dojem. Nékomu staci ke $tésti maly
byt a je rdd , Ze ho ma a po domé ani netouzi. Kazdy jsme jiny, ale jedno mame prece
jen spolecné — at’ uz bydlime ve starém domé z 18. stoleti se Stukovymi stropy a starym
nabytkem ¢i ve fadnim ¢inZdku z 20. stoleti, nebo v domku s nejmodernéjsimi trendy —
vytvorit domov, v némz budeme moci plné prozivat své vztahy, rozvijet svij talent a
péstovat své zdliby, ale predev§im kde nebude chybét laska a porozumeni.

Jak si ale sviij vysnény diim predstavuji dnesni déti? Dospéli jsou vétSinou svazani
realitou, deéti ne. Dokazou si sviij dim predstavit na stromé nebo tieba i na Mésici.
Muaze mit v jejich predstavach tisic pater, zoologickou zahradu, aquapark, hfiSté...
Détskd fantazie neznd hranic. Dité si vymysli cokoliv a nezajima ho, kolik by to stélo
penéz, nebo Ze by ten diim vlastné neel ani postavit. Co na tom, ze spodni patro je uzsi
nez vrchni. Dim muZe tfeba stdt na mufi nozce, vzndaset se ve vzduchu ¢i plavat pod
vodou. VZdyt' ani nemusi vypadat jako dim. Mize mit tvar vesmirné lodi, ponorky,
ryby, musle nebo motyla. MiZe byt opatfen stovkami noZicek, kol nebo byt tazen
jednoroZci.

Mj vysnény diim se vznaSel ve vzduchu. NadnéSely ho barevné poutové balonky.
Mé¢| tvar pilmésice a ze zemé byl pristup po provazovém Zebiiku. Take tam byl cirkus a
spousta houpacek. To uZ je ale alespofi 14 let, co jsem si ho tak predstavovala. Jak se asi
od té doby zménily pfedstavy dneSnich déti o jejich vysnéném domé? Budou se hodné

od té mé lisit?
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TRORBTICKA CAST

1. Nastin vyvoje ¢eské architektury

Clovék v nejstarsich dobdch hledal ukryt pred nepohodou piirody, dravou zvéfi a
nepfitelem nejprve v jeskynich, rozvétvenych stromech a skalnich previsech.
S vyvojem lidské spole¢nosti se rozvijela i jeji manudlni zrucnost, lidé se nauéili
vyuZzivat rizné prirodni materidly. Nové nabyté zkuSenosti zdrocili pfi stavbé prvnich
obydli. Zpocitku byla u obydli upfednostiioviana pfedevsim funkcnost, celkovy vzhled
byl v pozadi. V pribéhu véka se v3ak hodnoty lidské spolecnosti ménily, pfibyvaly
nové poZzadavky a nové nazory, a proto 1 vng€j$i vzhled domi, ale i jejich vnitini
usporadani zacaly nabyvat na dileZitosti.

Vzhled obydli se ménil podle doby a mista vzniku. Jiné jsou napiiklad pfibytky lid{
v rovnikové Africe a jiné na Aljasce. Kazdé casové obdobi také s sebou prineslo svou
architektonickou tvorbu (sloh) majici konstrukéni a tvarovou podobnost — stejné nosné
konstrukce staveb s podobnymi prvky, detaily, barevnosti — tedy to, co bylo v daném
casovém obdobi moderni. Sloh v architekture byl pfimo ovlivnén stupném technické
pokrocilosti tehdejsi spolecnosti.

Vyvoj architektury predstavuje zaroven vyvoj spolecnosti v kulturnim, technickém
a historickém smyslu. Architektura znamend déjiny lidstva vtesan¢ do dreva, vypalené
v cihldch, vytavené v kovu i ve sklu, dnes zhmotnéné Zelezobetonem, lehkymi kovy ¢i
plasty. V architektuie je tedy mozné sledovat faze vyvoje ldské spolecnosti od
nejstarsich dob az do soucasnosti. (J. E. Koula, 1973)

V nasledujici &dsti této kapitoly se budu blize zabyvat historickym vyvojem
architektury na naSem tuzemi. Zaméfim se na obdobi, kterd by prostiednictvim povesti,
legend, pohddek, vyleti a exkurzi mohla nejvice ovlivnit predstavy dneSnich déti o
jejich vysnéném domé. Také ndsledujici ¢ast miZe poslouZit jako zdroj informaci o

historii stavitelstvi na nasem tizemi.



1.1 Pocatky architektury

Celé predhistorické obdobi rozdélujeme na tyto zdkladni asové useky -
PALEOLIT (starsi doba kamennd), NEOLIT (mladsi doba kamennd), ENEOLIT
(pozdni doba kamennd), dale doba bronzovd, doba Feleznd a laténskd. Aviak presné

Casové vymezeni téchto obdobi je velice obtizné urcit.

1.1.1 Pravék

Jednou z nejjednodussich forem obydli byl kuZelovity stan vytvoreny z vétvi a kiizi.
V neolitu to byly domy, které uz mély obdélnikovy pudorys, stény byly tvofené kiily.
Mezi nimi byl vyplet z prouti ohdzeny hlinou. Tyto domy vytvidrely osady (nalezisté
napf. Dolni Véstonice, Bylany u Kutné Hory).

Geografické podminky mély vliv na mnohotvérnost architektury pravékého obdobi.
Kromé dievénych a hlinénych staveb vznikala napi. v arktickych oblastech obydli ighi
— eskymdcké domy tvofené snéhovymi kvadry spirdlovité uklddanymi na kruhovou
zakladnu, ddle puebla — indidnské domy s nékolika terasovité usporddanymi
poschodimi, pristup po Zebficich a nugary - kamenné vézovité stavby.

Trvalymi stavitelskymi pamétkami z tohoto obdobi jsou bezesporu megalitické
pomniky nebo hroby — menhiry, dolmeny a nejdokonalejSi megalitické stavby jsou
kromlechy — kde je jiz vyfeSen zakladni konstruktivni princip svislé podpory a

vodorovného prekladu. (J.E. Koula, 1973)

1.1.2 Starovék

V tomto obdobi se naddle rozvijeji opevnéné osady s pohrebiSti a vznikd rada
vysinnych sidlist's palisidovymi hradbami (napr. osada Homolka u Slaného).

V dobé bronzové se za¢ind objevovat jiny typ obydli — srub. Srubovou techniku
usnadfiuje stavitelim domi dokonalejsi ndfadi — napi. bronzové sekery a dlita. Domy

jiz netvoii jen jeden prostor, ale je prickami rozdélen na dvé mensi mistnosti.
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Zarizeni je prosté — kuchynské ndcini, dievéné a prouténé misky, lizka s kozeSinou.
Poziistatky osidleni z této doby nalezneme v obei Opatovice (u Pardubic).

V. dobé Zelezné — €z halstatské jiz hospodaisky i technicky vzestup vede
k diferenciaci spolecnosti, coz dokladaji bohaté vybavené kniZeci hrobky (napf.
nalezisteé Lovosice, Hradenin)

Doba laténskd (také nazyvand - mladsi doba zeleznd) je obdobim rozvoje keltské
civilizace ve stiedni Evropé po roce 400 pf.n.l.. Na naSe uzemi pronika keltsky kmen
Boja (odtud ndzev - Bohemia). Keltové byli na vysoké civilizaéni drovni — rozvijelo se
zemedélstvi, hutnictvi, kovdrstvi a umélecké femeslo. Kromé vesnic vznikaji 1 dvorce,
ndbozenské svatyné a sidla vladed - opevnénda centra nazyvand oppida. Za
nevyznamnéjsi z nich byvd u nds povazovano Hradisté nad Zavisti pobliz Zbraslavi.
Dvorce tvorily obytné budovy na kamenné podezdivce, hospoddrské pristavby a studny.
Domy mély srubovou konstrukci, tfi mistnosti a sedlovou stiechu krytou rdkosovymi
dosky.

O konec vlidy Kelti v Cechdch a na Moravé — priblizné na konci 1. stoleti pf.n.l. —
se ve velké mife pri¢inily germanské kmeny (napf. Markomané. Kvadové). Vyvoj na
naSem tzemi byl také bezpochyby ovlivnén kulturou nejmocnéjsi fiSe starovéku —
Fimského impéria. Proto se tato etapa déjin (0 — 400 n.1.) nazyva dobou Fimskou.

(H. Mandelova, 2002)

Brdna keltského oppida
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1.2 Stredovéké stavitelstvi

Stredovek (5.~ 15. stoleti, v nasich zemich viak nastupuje o néco pozdéji) je pro
Evropu obdobim prudkého vyvoje spojeného s presuny ndrodi a se vzrstem
civilizacniho procesu: z barbarli se stavaji ndarody s vyspélou kulturou, z kocovnych

kmenu usedli hospodari.

1.2.1 Na usvitu ¢eskych déjin

V obdobi  stehovani narodu zacali ve 4. az 6. stol.n.l. na nase uzemi pronikat
Slované a postupné se szZivat se zbytky keltskych a germanskych kmenti. Mezi 6. — 8.
stol. se stavaji z kocovnych Slovani osadnici, ktefi se jiz trvale usazuji v osadéch.
Slovanské chaty byly postavené srubovou technikou, strecha byla vyplétana z prouti,
pokryta rdkosovymi nebo slameénymi dosky a dosedala az na zem. Chaty nemély komin,
kour z otevieného ohnisté vychdzel ven otvorem ve stiese. Skupiny osad pak vytvarely
hradisté s obrannymi valy, coz byly vyhloubené pfikopy a navriené valy zeminy,
zpevnéné dfevénymi konstrukcemi a obloZzené kamenim.(NaleziStém téchto opevnéni je
napf. Levy Hradec, Budec, Libusin,...)

Velkomoravskou Fisi. V této mocné a bohaté riSi se vyspeld stavebni ¢innost rozvijela
piedevsim na kniZecich hradech a paldcich, které vznikaly v centrech starych hradist.
Dile se hojné stavély kamenné kostely s apsidami a rotundy (rotunda sv. Petra na
Budéi, sv. Jifi na Ripu). Kostely byly uvniti zdobeny malbami. Po rozpadu
Velkomoravské fise (906) se pocdtkem 10. stoleti zaCal utviret samostatny Cesky stat, a

to pod vladou knizat z rodu Pfemyslovcii. (H. Mandelovd, 1999)

Rotunda sv. Jiri
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1.2.2. Krilovské hrady a chrimy romanského obdobi

Romanska architektura se za¢ala v Cechéach rozvijet zejména po roce 1 100 a trvala
do poloviny 13. stoleti. Romanské stavby nehyfily dekoract, byly jednoduché az strohé,
s masivnim zdivem a malymi okny.

V tomto obdobi také za¢ina budovini Prazského hradu. Nékteré ze staveb pretrvaly
az do nasich dob. Byly budoviny z kamene, hlavné opuky (kameny se ukladaly v Sikmé
ploSe do tlusté vrstvy malty).

Vystavba hradi v romidnském obdobi
mela  obranny charakter. Silnd kamenna
hradebni zed byla zesilena vysokymi vézemi,
které byly casto vybaveny ostrou hranou
(britem). Horni ¢dst hradeb byla ukoncena

riznymi druhy cimbufi. Vstupni brinu do

hradu chrdnil prikop s padacim mostem.

Bezdez

Tezka vstupni brana byla pobita platy ze Zeleza, navic je chranila jesté Zeleznd mriz.
Hrady byly budovany vétSinou na vyvysenych a tézko pristupnych mistech (napf. Primda
u Tachova — nas nejstarsi hrad, Bezdéz, Tyriov).

Obytné mistnosti prvnitho patra v nejlépe chrinéné Casti hradu byly vybaveny jen
nejnutnéjSim nabytkem — rozmérny stul, zidle a podél zdi byly rozmistény dievené
truhlice zdobené fezbami, které na noc slouzily jako lGzko. V prvnim patfe byl také
velky sdl, ktery slouzil pro hosty. V hradnich komnatdch s malymi okny byval i ve dne
nedostatek svétla, a proto se uzivalo pochodni ¢i dlouhych smolnych lou¢i. Studené
kamenné mistnosti hradu byly vytdpény z krbu nebo drfevénym uhlim v zeleznych
koSich. Piizemi hradu slouZilo jako skladisté. K hradu patfil téZ diim purkrabiho a rada
hospodarskych staveni. Nejnddhernéjsi ¢asti kralovskych hradu byvaly hradni kaple.

Velmi pocetnou skupinu staveb tohoto obdobi také tvofily chramy — trojlodni,
pétilodni baziliky s apsidami, na venkové jednolodni kosteliky, klastery a rotundy.
Nezbytnou soucasti téchto staveb byly sloupy s rozmanitou vyzdobou, které podpiraly
klenbu valenou nebo kfizovou. Dile pak sdruzeni okna zakoncena plnym obloukem.
Okna byla zasklivina vyjimecne, nejcastéji pergamenem nebo tenkymi deskami

z vybrouseného prithledného kamene. Byla proto mald a dzka.



Vytvarna dila zdobila interiér predeviim kosteli a bazilik. Barevné byly zdi, pilite,
klenby, hlavice, sloupy i portaly. Nésténné malby na zdech vétsinou piiblizovaly
biblicke pfibéhy a cirkevni uceni. Svétské niméty byly vyjimecné.

(M. Divis, 1999)

1.2.3. Stredovéka mésta a vesnice

Mésta vétSinou vznikala na mistech femesinych osad v podhradi byvalych
kniZecich hradist nebo na krizovatkdch obchodnich cest.

Kazdé mésto mélo své opevnéni. Z pocitku v podobé dfevénych ohrazeni, pozdéji byly
vystavény pevné kamenné hradby.

Prvni méstanské domy byly dievéné, zdi z trami byly omazané hlinénou mazanici
a postaven¢ na kamenné podezdivce. Trvalo i desitky let, nez obydli méstant dostalo
konecnou podobu jednopatrovych kamennych domd. Mnohem pozdéji byly i puvodné
drevéné pfistiesky pfed pracelimi domi nahrazoviny kamennymi podloubimi.
V prvnim patie byly obytné mistnosti, v pfizemi méstského domu byval prijezd
vedouci na dvur, kde byl chlivek a kilna. Nabytku v domech bylo vétSinou milo a
nebyl piili§ pohodlny, postele byly velmi Siroké — pro vice osob. NikladngjSimi kusy
ndbytku byly truhlice, na nichz lidé také spdvali. O svou télesnou Cistotu mohli lidé
pecovat v méstskych laznich, kde se ke koupelim uZivaly velké dfevéné kade.

Vrcholné obdobi stiedovéku zaznamenalo rozvoj opevnénych meést s naméstimi,
radnicemi, kostely a mosty.

Vesnice se ve starsi dobé podobaly spiSe roztrouSenym samotdam, nové zakladane
vesnice ve 12., 13. stoleti jiz mély pravidelné uspofadani. Jedinou kamennou stavbou na
vesnici byval kostel. Vesnickd staveni s kamennou podezdivkou méla stény z kment.
Obytni mistnost méla jen mald okna, vytdpéna byla peci a uprostied stdl jen stil a
lavice. TémEF vie si vesnicané zhotovovali sami, jen keramické nadoby si nakupovali na

méstském trhu. (V. Hdjek, 2000)
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1.2.4  Klenoty gotiky

Novy stavebni sloh — gotika — vznikl ve 12. stoleti v S Francii, do Cech pronikd a7
v druhé Ctvrtiné 13. stoleti a konéi okolo roku 1520.

Typickym znakem gotiky je vertikalita a Stihlost tvari sméfujicich vzhiru. Prvnimi
gotickymi stavbami u nds byly kostely cisterciackych mnichi. Vyznacovaly se
klenutym stropem zpevnénym z kamene vytesanymi Zebry klenby majici tvar lomeného
oblouku — Zebrovi klenba. Zdi kostelii nemusely byt moc silné, protoze byly zpevnény
opérnymi sloupy. Vysoka a izka okna byla také zakoncena lomenym obloukem.

Stavely se velkolepé chrdmy, palice, klastery a pribyvaly dal§i hradni celky
(Krivoklat, Kokoftin, Bitov).

Nejznaméjsim gotickym obdobim v Cechéch je obdobi viidy Karla IV. ( 1346 —
1376 ), tzv. lucemburské obdobi. Cechy se dostaly v Evropé mezi ostatnimi zemémi do

popfedi. Napis -Praga caput regni- vytesany nad jedno z oken Staroméstské radnice

muzeme vidét dodnes. V dobé jeho vlidy bylo vybudovino Nové mesto prazské
s mnoha vyznacnymi stavbami.

Klenotem mezi stavbami zalozenymi Karlem IV.
je katedrala sv. Vita. Stavbu navrhl francouzsky
architekt Matyas z Arrasu, ve stavbé pak
pokracoval Petr Parlér, ale stavba se nedokoncila.
Teprve v 19. stoleti dostal chrdm soucasnou
podobu. Katedrila jiz zdaleka upoutdvd svymi
Stihlymi vysokymi vézemi. Neobycejné rozlehlé
jsou jeji vnitfni prostory, znacni je i vySka choru
a lodi. Ke stavbé takovych chrimii se kromeé

nejroziifenéjsiho materidlu — kamene — uzivaly 1

cihly ve tvaru kvadiika riznych rozméru.

Chram sv. Vita

Daliimi vyznamnymi stavbami lucemburského obdobi byl Kamenny most
(postaveny na misté romanského Juditina mostu), Staromeéstska mosteckd véz a hrad

KarlStejn.



Ten byl vybudovién na tfech tirovnich: nejnizsi tvofi obytné budovy, ve druhé je ve vézi
kostel P. Marie a kaple sv. Katefiny. NejvySe se tyéi véz, vniz je nejnddhernéjsi
prostora hradu - kaple sv. Krize.
KarlStejn se stal nejen honosnym cisaiskym sidlem, ale i nedobytnou schrinkou pro
korunovaéni klenoty Rimské fiSe a dali posvétné predméty.
Nelze opomenout vynikajici stavbu z obdobi vrcholné gotiky — kostel sv. Barbory
v Kutné Hofe.

Sochaiské umeéni bylo ve stfedovéku tésné spojeno s architekturou. Sochy zdobily
pruceli staveb i jejich vnitini prostory v izkém sepéti s jejich stavebnimi prvky.
Stavby byly jiz samy o sobé — podobou 1 kamenickou vyzdobou — uméleckymi dily. Po
vznosné katedrdly, mistnosti hradi a paldct zdobeny jesté deskovymi obrazy (nejcastéji
s nabozenskou tematikou), koberci a latkami, zdi nebo stropy pokryviny nédsténnymi
malbami. V kaplich a chramech staly drevéné oltdfe, na nichZz pozornost upoutaly
obrazy svétct a pribehu legend . Okna chramu 1 jinych prostor byla zdobena vitrazemi -

biblickymi vyjevy sestavenymi z barevnych sklicek. (V. Héjek, 2000)

1.3 Architektura novovéku do konce 18. stoleti

1.3.1 Prerod hradu na renesanéni zimek

Vznik nového stavebniho typu, zdmku, nelze v nasich zemich jednoznacné spojit
s pronikdnim nového uméleckého slohu,  renesance. Je ale pravda, Ze se objevil
soubézné s postupnym piejimdnim tohoto stylu. Renesance, jejiz architektura pasobi
staticky klidnym vrstvenim horizontdlnich pater, se zrodila v 15. stoleti v Itdlii, ale do
Ceského kralovstvi pronikla aZz na tplném konci 15. stoleti a pretrvala do pocitku 17.

stoleti.
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V duchu renesance, kterd kladla diraz na kulturu kazdodenniho Zivota, se
pfestavovaly staré hrady, které ztratily jiz sviij obranny charakter, na pohodlInéjsi nebo
se stavél uplné novy typ Slechtického sidla - jiz zmifovany zdmek. Ten mél zejména
reprezentaéné obytnou funkci. Do Cech tehdy prichizela fada italskych staviteld,
kamenikii a dalSich umélct, na které pak navazali domdci mistii. Renesanéni uméni

nebylo v naSich zemich pouze kopirovino, ale osobité dotvifeno.

Jaké to bylo na zamku?

Jadrem zamku byvalo nddvofi, kolem kterého se nachdzely obytné a reprezentaéni
budovy, zdmecka kridla. Ozdobou nadvoii byvala kasna.

Renesanéni zamky byly vétSinou dvoupatrové. Majitelé bydleli zpravidla v prvnim
patfe, kde se také nachdzely nejhonosnéji upravené a nejbohatéji zafizené mistnosti a
sily, které slouzily k reprezentaci. Rada zamk( méla na strané nadvori arkddy.
Arkadové ochozy byly vlastné kryté chodby, odkud se vchizelo do jednotlivych
mistnosti zimku. Vstupy do zamka mivaly casto bohaté zdobené portdly (kamenné
oramovani dvefi, vrat). Také okna mivala rizné tvary kamenného oramovéni neboli
osténi. Casto se objevila dvé okna vjednom oramovéani, tzv. okna sdruZend.
Vyznamnou souédsti zimka byla véZz, umisténd nad prijezdem, jinde v narozich stavby.
Masivni kamenné zdivo se Casto kamenicky opracovavalo, coZ vytvirelo na pruceli
budov reliéfni plasticitu (rustika). Jinou povrchovou tpravou priceli zdmki bylo
sgrafito — vicevrstva barevnd omitka vytvarejici geometrické nebo figurdlni ornamenty.
Typickym znakem renesancni architektury je také atika (zakoncovaci clanek nad hlavni
fimsou) a kuZelkovd balustrdda objevujici se nejCastéji v zabradli schodist'.

Se vzriistajicimi naroky na pohodli a pfepych se ménila droven vyzdoby a vybaveni
zameckych mistnosti. Od reprezentacnich mistnosti a jidelen se odliSily obytné svétnice,
osobni pokoje pana, pani, déti a sluzebnictva. Nové se vy¢lenily mistnosti knihovny.

Honosny nébytek byl vétSinou na vysoké femesIné drovni. Byl zdoben malbou,
fezbou nebo vykladanim. Vyklddalo se riznobarevnym dfevem (ebenové, olivove,...),
déle slonovinou, zelvovinou a drahymi kameny. Podobné se zdobily i rizné typy skiini
(kabinety), které vystiidaly ve vyvoji truhly. Postele mnohdy stivaly na vyvySeném
misté majici baldachyn s rzné zdobenymi zdvesy. Stény zapliovaly obrazy s portréty

prislusnikii rodu. Stropy byly dievéné, tramové nebo kazetove.



K zatulnéni byvaly dievem obloZeny i stény mistnosti. Doplnéné pak byly raznymi
textiliemi, Koberci, tapetami a zdvésy z bohaté vysivanych drahych litek. Renesanéni
zameckeé prostory dotvirela fada vystavenych predmétli, drahé nadobi ze zlata, stiibra,
skla a cinu. K vyzdobé mistnosti byly pouzity i soubory zbrani (mece, kordy,
halapartny, dyky...), déle pak hodiny (presypact, strojové) a zdobena kamna.

Diraz na pohodli, krasné a piijemné prostiedi se neprojevil jen ve stavitelstvi

zamku a v jejich vnitini vyzdobé.
Do zameckych celki pattila také zahrada. Diky znovunalezenému vztahu k pfirodé se
rozvinula k dokonalosti zahradni architektura. Zahrady mély pravidelny tvar a byly
zdobeny plastikami (sochami), kaSnami, soustavami fontin a vodotryski, altdny,
ozdobne strthanymi kefi a stromy i bohatymi kvétinovymi zahony.

V prazské zahradé vtomto obdobi vznikl krasny letohradek (krdlovny Anny),
pribyly konirny, ptacnice a tzv. lvi dvar, kde byla chovina exoticka zvifata. Renesancni
zimecké komplexy jsou u nas napi. v Litomysli, Ceském Krumlové, Opocné,
Jindrichové Hradci, ddle také hrad a zamek Frydlant, zimek Hruby Rohozec, vodni
zamek Cervenda Lhota, ale i liberecky zdmek vznikl jako méstské sidlo renesancni

Slechty. (P. Vicek, 1994; M. Divis, 1999)

Hrad a zamek Frydlant

1.3.2 Jak renesance pronikla do mést'anskych domu

Vétsina meést méla sviij zdklad ve starSich osaddch. V dobé renesance se menila
jejich podoba, ale vznikala i mésta nova. Do poloviny 16. stoleti byla vytvorena
zakladnf sit mest v Cechdch a na Moravé. V Cechdch Ize napoéitat v této dobé na 550

meést a méstecek.
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Prirozenym centrem mest bylo namésti (rynk), uprostred mnohdy stala umélecky
zdobend kasna. Domy ve méstech se lisily velikosti a vypravnosti.

Zpravidla nejhonosnéjsi stavaly na namésti. Renesancni stavitelstvi ovlivnilo nejen
podobu obytnych domd, ale i rady dalSich staveb, kosteli. masnych kramd, pivovart,
které se ve méstech dochovaly dodnes.

Meéstské domy zistaly vétSinou tizké a dlouhé. protoze byly postaveny na zikladech
stiedovékych domu. Byly jedno- nebo dvoupatrové, zdobené riiznymi kamennymi Stity.
Typické byly malby na fasidich a Jiz zminovand sgrafitovad vyzdoba v podobé
kvadriku, psanicek. Radnice mivaly vyzdobu honosnéjsi, mnohde byly zpracovény celé
historické i biblické naméty (renesanéni radnice — napi. v Plzni, v Litoméficich).

Na stfechy domi se pouzivaly tasky nebo dfevéné Zindele. Celni sténa domu mivala
podloubi a ¢astou ozdobou byl arkyr (kryty balkon). Ke znaceni domd slouzily rizné
znaky a obrazy (domovni znameni) napf. slunce, Jelen — ztoho pak vyplyvala
pojmenovini domi — U slunce, U bilého jelena (napf. dim U minuty na Staroméstském

namesti).

Dum U zlatého beranka na Sokolovském namésti v Liberci

Domy byly zafizoviany mnohem pohodIngji a bohatéji. K zafizeni mistnosti patfila
celd rada kusu nabytku, pfedev3im bohaté zdobené truhly. V domech vznikaly prostory
slouzici vyhradné jako kancelafe nebo pracovny. kde se objevily i prvni knihovni
skfiné. Na stény i na zem se pokladaly koberce. Doplikem domdcnosti byly kovové
svicny, drahé ¢iSe a pohary, hodiny, obrazy i1 zbrané.

Dvorskou méstskou architekturu napodobovali lidovi venkovsti stavitelé. Dosli
k formé sice zjednodusené, ale velmi plsobivé, kterd dodala typicky rdz nékterym

Ceskym vesnicim. (V. Hajek, 2000)



1.3.3 Barokni zamky a palice

Vobdobi  baroka (prelom 17. a 18. stoleti) si Slechtici. touzici po okazalé
reprezentaci, naddle budovali rozlehlé a pfepychové vybavené palace.

V barokni architektufe plisobi na divdka predev§im pohyb. Hladké a strohé tvary
renesancnich staveb se v baroku rozvinily do mnoha kfivek. Stény se zprohybaly a
zvInily, pudorys se slozité zkonstruoval z kiivek, elips a tvarti vypuklych & vydutych.
Cela stavba ale svou masivnosti pisobila majestdtné. Stény rozdélovaly sloupy nebo
naznacené sloupy — pilastry, Casto se objevovala ovilna a jinak oble zakfivena okna.
Mnohé prvky byly plastické. To vSe zdiraznovalo prostorovou hloubku staveb, kterou
umocnovaly jeSté riznobarevné omitky (Cervend, okrovd). Barokni architektura také
milovala rizné prihledy (napf. pohledy alejemi stromu v parcich na zimky).

K mnoha paldciim patfily velké a peclivé navrhnuté zahrady, které byly budoviny
s terasami a schodisti, €asto 1 s pfirodnim divadlem. Zikladem staveb byl kdmen nebo
cihly spojované vapennou maltou a poté omitnuté. Strechy byly pokryvany bridlici nebo
keramickymi taSkami a dopInény ozdobnymi vikyfi.

V kazdém zamku bylo od 17. stoleti nejvzneSenéjsi prvni patro, kde se nachdzely
zamecké knihovny, reprezentaéni sdl, hudebni, lovecké a jiné salonky, obrazarny,
jidelny atd. V pfizemi pak byly kuchyné. spiZe, pradelny. Ve vnitinim vybaveni palace
byl obliben umély mramor. Stropy byly zdobeny Stukem — specidlni omitkou, ze které
se modelovaly figury, kvéty atd. Zdi byvaly vyloZeny textilnimi tapetami v ramech
(tapiserie. gobeliny) nebo ovéSovany rozmérnymi obrazy s namety, které odpovidaly
vyuZziti mistnost, ale objevovaly se i piimo malby na sténich (fresky). Obr. 7 Bohaté
vyzdobené obytné mistnosti viak pisobily Casto chladné a neosobné. Zafizenim zamku
byl masivni a tézky nabytek — sekretdfe, kredence apod. Stoly, Zidle i podpéry nebes u
posteli byvaly ¢asto Sroubovité zatocené.

Barokni zamky - napi. Konopiste,
Humprecht u Sobotky, Doksy, zdamecky
komplex Valtice, Buchlovice, déle pak chram
sv.Vaviince v Jablonném v Podjestédi, poutni
bazilika Navsiveni Panny Marie v Hejnicich

¢i kostel sv. Kfize v Liberci.

Bazilika v Hejnicich



Cily stavebni ruch - zapocaty cirkvi a Slechtou - prildkal do Prahy fadu umélci a
podpoiil rozvoj domaciho uméni. Mnoho z nich dosdhlo evropské trovné — pragské
baroko se stalo pojmem. Umélecti femesinici dostavali bohaté zakiazky — stavély se
palice (napf. Lobkovicky palic na Malé Stran¢, Cerninsky paldc na Hradcanech),
kostely (kostel sv.Mari Magdaleny, sv.MikuliSe na Malé stran€), Klementinum
(Jesuitska kolej na Starém Mésté) a Karliv most byl v této dobé& osazen sochami.

Tak nové barokni Stity a véZe vtiskly Praze dnesni tvif. Prazského hradu se v této dobé

dotklo baroko jen milo, k jeho pfestavbé doslo az ve druhé poloviné 18. stoleti.

Nové vytvarné styly 18. stoleti

Jiz behem 30. let 18. stoleti se zacinaji do oblé mohutnosti baroknich tvar( promitat
nové prvky predznamendvajici pfichod nového vytvarného stylu — rokoka, ktery
celkové zdrobnuje a zjemnuje vyzdobu.
Monumentalitu a vaznost vystiidala lehkost a hravost, interiér se rovnéz celkové
prosvétlil a provzdudnil. Soucasné srokokem pfichazelo i tvaroslovi uméfenéjsiho
barokniho klasicismu.
Tyto styly patii jeSté k pozdnimu baroku. Nové chladné formy bez ozdob prinesl pak
klasicismus 80. let 18. stoleti, kdy strohé linie vystfidaly kfivku. Hravost vystfidala

umeérenost. (P. Vicek, 1994; V. Hdjek 2000)

1.3.4 Meéstansky dum v obdobi baroka a na prahu nového stoleti

V méstanském prostiedi se baroko zacalo prosazovat az ke konci 17. stoleti a Slo
predeviim o prestavby. Ménil se tedy vnéjsi vzhled a vnitini uspofadani domi. Nové
pestré barokni fasady a Stity daly prucelim domil jinou tvaf a nékdy bylo pristaveno i
dalii patro. Domy byly stavény z kamennych kvadrii Ci cihel a mivaly 1 vlastni studny.

Koncem 18. stoleti s rozvojem priimyslové vyroby a vznikem primyslovych meést
(stavéji se nové priimyslové budovy seskupené do tovarnich celki), se objevil novy typ
domu — diim ndjemnf, nejcastéji pavlacovy. Jednotnym stylem architektury téchto domu
byl jiz zmifiovany klasicismus. Jednoduché stavby se Zlutymi, Sedymi, Sedozelenymi
omitkami mély obvykle jedno az dvé patra. Diim byl vystavén okolo dvora, do kter¢ho

byly obraceny v patrech pavlace.
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Z pavlaci se vehazelo do jednotlivych byti. Na pavlace také vedla vétsina oken. Vodu
brali obyvatelé ze stojanii ve dvorech, kde bylo ¢asto chovéno i hospodarské zvirectvo.

Prikladem ndjemniho domu je prazsky Platyz. (V. Hajek, 2000)

1.3.5 Vesnické baroko, stavéni podle zvyku a kraje

V Ceskych zemich se béhem staleti vyvinuly tii zdkladni typy vesnic. Nejbéznéjsi
byla ves s navsi, kde byly vSechny domy s Stity obriceny k navsi. Dile pak ves fadovi a
rozptylend. Vesnice méla sviij kostel, hibitov a faru. Téméf v kazdé vesnici staval mlyn
a na ndvsi kovdrna.

Barokni architektura na venkové zlidovela v podobé venkovskych selskych domi
s Sirokym prucelim, které rozsifuje briana vchodu do dvora se Stitem a sdvéma
postrannimi brankami. Domy byly stavény z pritesanych kment, mezery mezi kmeny
byly sparoviny hlinou a utésnoviny — roubeni. Stiechy pokryvaly dfevéné Sindele nebo
slaméné dosky. V této dobé jiz byly Casté drevéné kominy, pozdéji kamenné. Statek se
skladal z obydli, vyménku (komirka pro staré rodie hospodire), stodoly, nasledovaly
pak chlévy, komory sypky, holubnik a nechybélo ani hnojisté. Ke statkiim priléhaly
sady a zahrady. Tento charakter venkovskych chalup se udrzel téméf do konce druhé
svétové vilky, kdy 20. stoleti prineslo jen zvétSeni obytné plochy o jednu az dvé
mistnosti.

Architektura na vesnicich se v jednotlivych oblastech déle rozvijela a na konci
18. stoleti byly krajové zvlastnosti lidové architektury nepfehlédnutelné . Prave v této
dobé vrcholil vyvoj nékterych typu staveb i vlastniho uspofddani selského dvora.

Kazdd oblast méla sviij typicky dim, jehoZ stavba vychizela z prirodnich
podminek, tradice kraje i ndrodnosti ¢i zaméstndni jeho obyvatel. Stavby se liSily
konstrukci, vnéj$i vyzdobou, usporddanim budov i vnitinim ¢lenénim mistnosti.

Napi. Severocesky dim byl piizemni i patrovy a jeho typickym rysem byla bohaté
skladana predsazend lomenice (zdobeny Stit) ve Stite obrdceném k ndvsi. Mival Casto

pavlace ve §tité (horskd lomenice- typicka pro Pojizefi) nebo z boku.
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Dum severovychodnich Cech se vyznacoval zejména rozlehlou svétnici, v niz bylo
obvykle provozovano néjaké femeslo. Dile dosiroka rozlozenym Stitem délenym
vodorovné na nékolik pater s malymi okénky.

Oba tyto domy byly roubené, zatimco domy v zdpadnich Cechich byly hrazdéné , domy

na jizni Morave a na Hané pak hlinéné.

Pojizerske domy:

Diaskuv statek u Turnova (1716) Chranénka v Liberci (1771)

Zarizeni selské sveétnice melo své stdlé usporadani. Stil stal v rohu proti vehodovym
dverim do svétnice, proti nému postel, v rohu u dvefi pec a naproti misnik (skfinka na
nddobi). Nad stolem visivaly svaté obrizky, ¢asto malované na skle, nékdy kfiZ a v rohu

byla zavésena koutni skfifika, v niz byly ukladdany cennosti.

Lidové vytvarné uméni béhem posledni cCtvrtiny 18. stoleti v souvislosti se
zlepSovanim hospodarskych pomérti na vesnici nabyvalo na bohatosti 1 barevnosti.
Jednotlivé kraje zacaly vytviret 1 svébytny vytvarny projev. Lidovy malovany nabytek
mél mnoho krajovych i mistnich forem a vzori. Na prelomu 18. a 19. stoleti prochazela
malba pestrymi a Zivymi temperovymi ¢i olejovymi barvami svym vrcholem.

Objevuji se i nové vytvarné prvky jako rokokovy ornament ap. Skfing, truhly, postele,
misniky, kolébky zdobily ornamenty, kvéty i rizné vyjevy ze zivota.

Stoly, lavice a zidle zistdvaly obvykle nepomalované. Ve vybaveni selskych

domdcnosti se zacaly objevovat i luxusnéjsi predmety — bézné byly glazované
keramické vyrobky. (V. Safranek, A. Gromovska, 1976)



1.4 Architektura 19. stoleti

Do noveho stoleti vstoupila Evropa zmitand vilkami ve znameni prevratnych
spoleCenskych zmén, které béhem 19. stoleti proménily od zdkladu zivot lidi
v politickém, hospodarském, narodnim i kulturnim ohledu. Evropskd spolecnost

vstoupila do nové doby — do moderni obcanské a industridlni spoleénosti.

1.4.1 Styl jednoduchosti

Na prelomu 18. a 19. stoleti se z klasicismu rozvinul stylové vice vyhranény —
empir, ktery napodoboval uméni antického Recka a Rima. Idedlem byla chladna
vzneSenost a majestatnost vyjadiovana prostiednictvim jednoduchych forem a tvaru.
Charakteristickymi rysy empirovych staveb jsou uméfenost, soumérnost viech prvkd,
jednoduché pudorysy, sloupovi (kolonady), vodorovné a svislé ¢lenéni fasad. Na omitky
se pouzivaly svétlé pastelové tony barev.

U nas se vempirovém stylu na rozdil od baroka postavilo jen milo zameckych
budov a kosteli (napf.zamek Kacina u Kutné Hory, letohradek Kinskych v Praze).
Nejvice se empir uplatnil
v architekture méStanskych domd
(napi v Liberci: Appeltiv dim -
Stredni primyslova Skola stavebni,
Krausav dim), ddle poSt, Kasaren,
tovdren, nemocnic,  ldzenskych
budov. divadel a dalSich icelovych
staveb. Idedl ucelnosti vyznivala
drtiva vétsina soudobych architektu 1

staviteld a byl dan i spolecenskou

objedndvkou doby.

Krausuv dum na Benesové namésti

v Liberci (1798)
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Empirovy interiér byl zileZitosti predeviim $lechtického prostredi. Vyznival
soumérnost a nebylo vyjimkou, ze veskeré zafizeni bylo v obou polovinach mistnosti
stejné a pfipominalo odraz v zrcadle. 1 v zafizeni byla upfednostiiovina téelnost.
Interiéry byly odlisné dle zajmi a potieb majitele, piisobily svétle a vzdu$né.

V malbg, tapetich apod. prevazovaly svétlé barvy (bil4, levandulové modra...). Svétlo
pronikalo do mistnosti velkymi okny, poprvé se objevily i prosklené dvere. Casto se
stény mistnosti zdobily namalovanymi sloupy upominajicimi na antickou architekturu.
Podobnému zaméru slouzily i jednoduché hladké Stuky na stropech. Néabytek i sklenéné

predméty mély jednoduché linie. (J. Vybiral, 2002; V. Héjek, 2000)

1.4.2  Interiéry biedermeieru a druhého rokoka

Silici a bohatnouci méStanskd spolecnost stredni Evropy zacala po poloviné
druhého desetileti 19. stoleti vytvdret sviij svébytny vytvarny sloh, ktery odpovidal
jejimu zivotnimu stylu. Tento sloh nazyviame biedermeier. Vedle ného se objevila
zhruba v poloviné 30. let inspirace rokokovym uménim — druhé rokoko. Oba styly se
uplatnily predevSim v interiéru, zatimco v architektufe jeSté dlouho preZival empir,

pozdéji vystiidany romantickou novogotikou.

Biedermeier je nékdy oznacovéan jako méstansky empir, nebot z ného prevzal
mnohé formy, které zaoblil do ptivabnych kiivek a prizpisobil pohodli uzivatele. Klidné
pusobici interiér biedermeieru se vyznacoval uméfenou barevnosti tapet i textilu.
Nibytek ze svétlého dreva pak Cistymi a jednoduchymi tvary a soumérnosti. Nechybeél
ani pohodlny ¢alounény sedaci ndbytek, sklenik, kvétinovy stolek a sekretar. Na sténach
obvykle visely portréty a pohledy na krajiny, obliben¢ byly miniatury. U predméta ze
skla se rozvinula bohatd paleta barev , eské sklo v tomto obdobi dosdhlo jednoho ze

svych vrcholi.
Druhé rokoko bylo navratem k nesoumérnému a pestrému rokoku. U nds dosihlo

vrcholu kolem poloviny 19. stoleti. Pro interiér druhého rokoka (viz obr.) byly

charakteristické pestrobarevné textilie, tapety, zdvésy i Calouny na nébytku.
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Ve tvaru ndbytku, skle i porceldanu prevladaly kiivky a pestré dekory. Nové uplatnéni

nalezl ornament (rokaj). (J. Vybiral, 2002)

Ruzovy salon (zdimek Konopisté)

1.4.3  Romantické zamky

Romantismus naSel zalibu ve stiedoveku, ktera se nevyhnula ani architektufe. Prvni
stavby napodobujici po anglickém vzoru gotické hrady se v ¢eskych zemich objevuji
ojedin€le spiSe v zahradni architekture jiz od pocdtku 19. stoleti. AZ ve druhé poloviné
tficatych let se ale romantické pojeti architektury — novogotika — uplatnilo v Sir§im
meritku.

Novogotika (neo-, pseudo-) byla oblibenym stylem kosteli (kostel sv. Cyrila a
Metodéje v Praze), zamki, radnic, parlamentd, nemocnic, ndjemnych domd, ale i
tovéren ¢i kasdren od 30. let po celé 19. stoleti.

Charakteristickymi rysy byly clenité fasddy s bohatymi ozdobami, mohutna cimbufi,
tupé zakonéené véze — kruzby, lomené oblouky oken a dveft, délend okna apod.

K prvnim romantickym projevim v architekture u nds tedy patii stavby budované
v anglickych parcich — minarety, uméle vybudované zficeniny stredovékych hradi a
jeskyné, anticky chrdmek a dalii (napf. park u zamku Lednice, Veltrusy). Vedle téchto
park(l se zaCaly zfizovat pFirodné krajindrské parky bez jakékoliv architektury a
pozdéji budovat i prvni chrdnéné oblasti (u Novych Hradi a Hojné Vody v jiznich
Cechach). Ve méstech vznikaly méstské sady (napf. Chotkovy sady, Krilovska obora

v Praze).



Dale také dochazelo N
k novogotickym
prestavbam zamka (napr.
Hluboka. Lednice, Orlik,
Sychrov, Hruba Skila,
atd.).

Romanticka pfestavba zamku Hlubokd (1841-1871)

ve stylu anglické windsorské gotiky

Mistnosti téchto zamku, zejména jidelny, knihovny a schodistni prostory, jsou
obkldddny dievem na sténdach i stropech, a jsou proto temné. Rezbami a detaily se pfimo
plytvd. Vietenova schodiSté s prebohaté fezanym zabradlim, podlahy s motivy kruZeb a
prvky erbu, a nékde i koZené pribarvované a zlacené tlacené tapety doplfiuji imobilni
vybavenost komnat.

Na sténdch byly rozvéseny zbrané, erby a malovand hesla, nasténné figurdlni malby a
postavy predki casto mytickych a v podobach idedlnich, smyslenych, majici vyvolat
atmosféru stredoveku a vypravét kazdému o starobylosti rodu.

(J. Vybiral. 2002: M. Divis, 1999)

1.4.4  Historizujici architektura 2. poloviny 19. stoleti

Architektura druhé poloviny 19. stoleti md nové funkcni zaméfeni, kter€ si vynutil
technicky rozvoj, ale zdroven také klade diraz na esteticky dojem.
Proto jsou postupné ozivovdny vSechny vyznamné slohy minulosti a vytvafi se tak
jedineény styl tzv. historismu. Modernim stavbdm se dava podoba historickych budov
v jiz zminovaném duchu novogotickém, dale pak v novorenesancnim, novobaroknim,
méné Casté jsou napodobeniny romdnské architektury, dokonce se objevuji i orientdlni

a maurské prvky, a to u zidovskych synagog.



Ve méstech se vyrazné zvysil pocet obyvatel, vzristala vystavba domii — stavely se
nové najemni domy, vyrostla fada novych tovdren (napt. v primyslovych étvrtich
Prahy - Karlin, HoleSovice, Smichov), pies feky se konstruuji fetézové mosty (napf.
druhy prazsky Retézovy most cisafe Frantiska I.).

Pri Zeleznicnich tratich vyrlstd nezbytné vybaveni — nadrazni budovy, strazni domky,
mosty apod.

Ulice se postupné dlazdi, stavi se vodovody a kanalizace. Nékterd lazefiskd mésta —
Teplice, Maridanské lizné, FrantiSkovy lazné — se buduji témer od zakladd.

Od 60. let se stavélo vempirovém a romantizujicich stylech (napi.v Praze
Kandertovy lizné, Zemskd porodnice) a predev§im v novorenesancnim - napi. v Praze
budovy Narodniho divadla (J. Zitek, J. Schulz) a Narodniho muzea, Rudolfinum, Kostel
sv. Viaclava na Smichove, ddle napi. Liberec je méstem neorenesanc¢ni architektury —

budova radnice, spofitelny, Divadlo F.X. Saldy, lazné a desitky vil a domii v Prazské ¢i

Masarykové ulici.

Libereckd radnice (1888-1893) Sporitelna v Liberci (1888-1891)

Nevznikaly jiz palace, ale jejich koncepci ve zjednodusené podobé piejaly cinlovni
domy s pilitfovym schodistém, v 1. patie s balkonem umisténym do ulice nad vchodem,

gasto s obchody v piizemi a v suterénu pak s dilnami, sklepy a skladisti.



Vnejsi fasady domi obricené do ulic byly bud” honosné, Jako u aristokratickych palaci
s nezbytnymi balkény, arkyfi a s naroZnimi vézicemi, nebo se strohym pracelim nelisily
od ucelovych staveb, jako byly nemocnice, $koly, urady aj. U levnéjSich najemnych
domui tvorily ¢ast do dvora ochozni pavlace.

Cinzovni domy se budovaly uvniti pavodnich stredovekych hradeb ne zbofenistich
méstanskych domi z doby baroka a rokoka. Nejtypictéjsi viak byly na predméstich.
Na misté hradeb pomalu vyristaly restaurace, divadelni arény a primyslové objekty,

jako napf. mlyny, elektrirna, trziSté ¢i vystavisté.

Bytovad kultura

Délnickd rodina Zila v malych domcich nebo v bytech pavlacovych domi
v délnickych ctvrtich. Domky byly pozistatkem vesnického typu osidleni.

Pavlacové domy suplovaly téZ seskupeni malé vesnice, nebot jejich obyvatelé
prichdzeli z venkova a zachovavali pivodni zvyky. Tyto domy mély vjezd na dvir
obvykle stredem parcely a obycejné vyristaly do vyse 3 — 4 pater.

Na pavlace, drive oteviené ted majici dfevénou prosklenou sténu, se vystupovalo po
tocivych schodech a z ni pfimo do kuchyné malych byta. V zadni ¢dsti pavlace byly
umistény spolecné, jiz koncem 19. stoleti, splachovaci zachody.

Bohaté rodiny bydlely v méstské zastavbé nebo v samostatnych domech - vilach.
Nékteré rodiny mély i svd letni sidla. Jejich byty byly nékolika pokojové, casto se
salonem, dobfe vybavené piisluSenstvim a ndbytkem. Pro interiéry byly typické Stuky,
sadrovy reliéf, zlaceny nebo barevné pfizplisobeny stropu ¢i sténam. Mistnosti se
zarizovaly bud’ nabytkem bilym zlacenym, nebo hnédym s novobarokn€ zprohybanymi
nebo s novorenesanénimi tvary, doplnénymi Calounénim a fezbami. TytéZ tendence se
objevily u lustr(i, rimé obrazi a ostatnich dopliki. Také Castym doplikem domaciho i
verejného interiéru byly Zidle z ohybaného dfeva tzv. thonetky.

Na prelomu stoleti byly ndjemni domy dovybavovany plynovym, vodovodnim a
odpadnim potrubim, dstfednim topenim a teplou vodou.

Na venkové se jeSté stavi obtizné datovanymi formami vyvozenymi z baroka a
zempiru a jen postupné v bohatdich obcich pronikaji pseudoslohy s novostavbami

sokoloven, hostincu 1 statku. (J. Vybiral, 2002; V. Hdjek, 2000)
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V devadesitych letech se také konaji
pravidelné vystavy (napi. VSeobecni
zemska vystava v Praze v roce 1891), diky
kterym se lidé dovidali o novych
vyrobcich, materidlech ¢ pracovnich
postupech . Tak do ceské architektury
pronikl  novy materidl s nebyvalymi
moznostmi  konstrukce a  vytvorfeni
prostoru, totiz ocel, davajici predpoklady
k montazi skutec¢nych modernich staveb
(napr. Pramyslovy paldc, rozhledna na
Petriné v Praze). Dalsimi nové se
nabizejicimi materidly byly Zelezobeton a

sklo. (M. Divis, 1999)

Prumyslovy paldc (1890 - 1891)

1.5 Architektura 20. stoleti

V mnohém sméru prekotné a predevsim bourlivé 20. stoleti pfineslo s sebou
nebyvaly rozvoj novych technologii, materiali a v nivaznosti na to neustilou proménu
architektonickych slohd, styla a proudu, jakd v minulych érach nema obdoby.

Vyvoj byl ¢asto tak rychly, ze jednotlivé proudy koncily dfiv, nez se stacily rozvinout,
objevitelé novych cest mizeli ze scény, aniz stacili prosadit své vize. Nebylo tu
dominujicich styli, naopak — veétsinou probihalo nékolik architektonickych trendu
paralelné. Vyznat se v tomto dramatickém déni neni snadné, presto lze alespon naznacit

pfiblizny vyvoj. ktery bude v této praci zaméfen predevsim na rodinné a bytove domy.

e
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1.5.1 Secese

Secese vznikla jako protest proti tézkopadnym historizujicim tradicim klasického
umeéni, které jiz nebyly schopny dalsiho vyvoje. Zasihla témét do viech oblasti lidské
Cinnosti a stala se tak Zivotnim stylem pfelomu 20. stoleti.

Novy smér zdiraznil konstrukéni vlastnosti staveb, pii nichZ se uplatnily nové
stavebni materialy — beton, Zelezo, které bylo mozné rozmanité tvarovat, aniz ztracelo
na pevnosti, coz vyhovovalo narocnym ornamentim dekorativniho stylu. Fasidy a
domovni vestibuly dekorované secesnimi tvary a ornamenty (napi. koufovd kiivka,
kruznicové kompozice, rostlinné motivy) jsou Casto jesté zdobeny socharskymi dopliiky
(Stukovymi nebo kamennymi), reliéfnimi ndpisy, nad vstupy a k pricelim se pfipojuji
ozdobné zelezné Konstrukce se sklenénymi deskami. Fasada staveb je koncipovana jako
ornamentdlni plocha, kde sjednocent linie s plochou vytvari rytmus.

V interiérech ke Stukové a malifské vyzdobé pristupuji jesté mramory, kvalitni
drevéné obklady, ozdobnd osvétlovaci télesa napr. se zavéSenymi sklenénymi
tyéinkami, kovani zrcadla, proskleni s barevnymi, leptanymi a lazurovanymi skly, rizné
keramické dlazby a fada dalSich doplriki.

V Praze vzniklo vtomto slohu nékolik stavebnich chloub — napf. hotel Central,
Evropa. Obecni dim, Hlavni Wilsonovo nddrazi (J. Fanta), Vinohradské divadlo, ale 1
obytné ¢inZzovni domy zvlasté na Kralovskych Vinohradech

(J. Vavra, 2001; V Hajek, 2000)

V Liberci pak napf. hotel Praha, hotel Zlaty lev ¢i krematorium. Secese viak vtiskla

na prelomu stoleti moderni tvar i fadé ceskych mest — napr. Jablonci nad Nisou, Hradci

Krdlové a Pardubicim.

Hotel Zlaty lev (1906)
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1.5.2 Individualisticka moderna a jeji bytova vystavba
Moderna (1905 1914) zahajuje novou éru, rozchazi se s zasadami secese,
predchozich slohli a poklada zaklady moderni architektufe nachazejici nové stavebni
materidly a konstrukce. Jejim tviircem v Cechach je architekt Jan Kotéra, jehoZ prichod
do Prahy roku 1898 Ize poklddat za meznik v déjinach naSeho stavebniho uméni.
Architektonickd tvorba tohoto obdobi mé na zfeteli predeviim prostor a konstrukci,
nikoli tvar a vyzdobu, dovozujic, Ze nepraktické neni krasné a slohovy vyraz hledd
v jednoduchosti a ticelnosti.
Vnejsi esteticky vzhled modernistickych staveb ve hmoté a jejim uspofaddni urcuji
mefitko a proporce, vdetailu pak vytvarné vlastnosti pouzitych materidld, jako
neomitanych spdrovanych bilych Samotovych cihel, kombinovanych s plochami Sedé
omitanymi a zdrsnénymi, nebo riznobarevnych glazovanych obkladacek, popripade
cervenych reznych cihel v kombinaci s betonem nebo omitanymi plochami a napf. u
rodinnych domt — nechybi ani pouziti dfeva ve Stitech a pavlacich.
Z architektonickych detaili se uzivd riznych ramovani nejen jednotlivych oken, ale i
jejich skupin nebo celého pruceli, fims, parapetnich vyplni a oblibenymi motivy jsou
kupole a velky trojihelny, geometricky ¢lenény $tit. Okna, vétSinou natirana bile, byvaji

fesena na pudorysu lichobézniku. (V. Hajek 2000, M. Divi§ 1999)

Bytova vystavba

Moderna se také zaméfila na bytovou vystavbu. Architekt — projektant neni jen
dodavatelem ndvrhi pro stavebnika, ale je pfimo tvircem nového bytu a zptsobu
bydleni.
K obecnym zasaddm a principim moderny se pfipojuje poZadavek pohodli a dusevni
spokojenosti clovéka — obyvatele, fesf se problémy individudlniho bydleni v rodinném
domé, vznikaji kolonie délnickych pfedméstskych domki stavéné s vyuzitim zkuSenosti
z anglickych zahradnich mést. Domky byvaji piizemni, s hfebenem rovnobéznym
s ulici. Do bytové vystavby se jiz (diky J. Kotérovi) zahrnuje 1 tzv. vybavenost, tj.
skoly, obchody apod. Také se poprvé jednotne fesi bloky najemnich domd, takZe vnitrni

prostor Ize spojit v celek a misto dvork se sem umistuje zelen v parkove uprave.
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Pokud jde o jednotlivé byty a rodinné domky, inspiraci poskytly rodinné domy

anglické. K ucelnosti a vyuZitelnosti patii dsledné oddéleni funkce hospodarské od
obytné. Obytnou Cast tvorila sin, do niz se vstupovalo ze zdprazi.
Ze siné smérem ke Stitu a k cesté byla hlavni obytnd svétnice. Na ni navazovala dals{
mistnost (letni’ kuchyn, komora), pfistupnd ze siné nebo i ze svétnice. Ve vilich a
domech zdmoznéjSich stavebniki se jako novy prvek objevuje ustiedni obytnd hala,
tedy ne pouze pruchodni prostor, a komfortné vybaveny byt v ndvaznosti na ni dostava
ruzné vysoké urovné podlazi a také v jednotlivych mistnostech byvaji casti oddéleny
nékolika stupni nebo schidky. VeétSinou nechybi ani zimni zahrady, reprezentaéni
schodisté a uplné podsklepeni s pradelnou, susdrnou a gardzi.

Pro tyto interiéry tviirci moderny individudlné navrhuji ndbytek, svitidla, s dalsimi
umelci casto 1 vymalbu a koberce. Dovadi se tak do disledku myslenka provozu bytu a
architektura se tu spojuje v kvalitativné novy celek s dal§imi obory uméni a uméleckych

remesel. (F. Haas, 1978; J. Konicar, 1996)

1.5.3 Kubismus, Dekorativismus a nova vystavba domu

Kubismus (rozvijen zejména Vv letech 1910 — 1914) vznikl sice z podnétu
francouzskych malii, ale v Cechdch naSel jedinecné architektonické ztvdrnéni ve
vilovém i monumentalnim pojeti u J Gocira, J. Chocholy a P. Janika.

Kubismus potlaéil zdobné prvky a nechal vyniknout krise strohych linif, vyjadrenych

v ostrych geometrickych formach.

Objevuji se tedy tvary odvozené z jehlan,
krychli a hranoli, soustavy a kompozice
sikmych ploch, vétsinou  trojdhelnych,
promodelovivajicich praceli v krystalickych
dtvarech vystupujicich i vpadlych. Tyto

Gtvary se jeSté Vetsinou lomi v tupych

thlech.

Dum U ¢erné matky BoZi

(1911 - 1912)




Takto se ,,modeluje™ povrch celych priceli i se Stity a vikyfi, prostorové ztvarnéni
dostavaji mfize 1 jiné dopliiky architektury.Vznikaji tim také nové tvary oken a dveri,
napr. okna Sestiihelnikova.

V kubismu byly projektovany pievazné obytné domy (napf. dim U Cerné matky
Bozi v Praze v Celetné ulici ). Po 1. svétové vilce se objevuje rondokubismus, ktery

hranaté tvary vystridal oblymi - véilcem a pllvélcem,

Dekorativismus (oznacovan jako oblouckovy) klade diiraz na ozdobnost a ¢asové
nalezi prevazné prvni polovin€ 20. let. Fasidy tohoto sméru jsou velice plastické,
v barevnosti se Casto stiida okrovd, Cervend a rizova. Architektonické ¢lenéni dopliuji
pocetné plastiky, volné sochy, stfidajici se s osami oken, nebo na atice oZivuji obrys
budovy, jindy jen reliéfy, velkd péce je vénovana kvalité materiala a jejich zpracovani.
V oblouckovém slohu byly vystavény mnohé vefejné budovy , ministerstva a tfady,
banky (tehdejsi banka Cs. Legii v Praze Na pofici), Skoly a samozfejmeé pocetné
najemni domy a rodinné domky.

Soubézné s kubismem a dekorativismem a zCdsti proti nim se uplatnuji dalSi sméry,
jejichz ndzvy naznacuji setrvani u tradic, u akademické stfizlivosti, nebo tihnou k oblibé
klasickych prvki a jde o tradicionalismus, akademismus ¢i neoklasicismus.

(J. Sourek, Z. Lukes, 1997: J. Vévra 2001)

Od pocatku 20. let vznikaly nové ¢tvrté rodinnych domki. V dispozicnim feSeni
domi je zfejmé hledani nového utvérent prostort, jejich novd gradace, nové ndvaznosti
odpovidajici logice provozu v rodinném domé. To se projevilo v soustfedéni servisnich
funkci kuchyné, WC, koupelny k severni nebo ulicni fasadé. Obytné prostory jsou
otevieny do zahrady, na jih. Pfitom viechny tyto €tvrté (¢i skupiny domu) predstavovaly
bydleni pro stfedni (i nizsi stfedni) vrstvu spolecnosti — rodinny diim v té dobé nebyl
symbolem luxusniho bydleni, byl to prosté typ bydleni podle vlastni volby.

Typ dobie Siroce dostupny. Také se postavilo mnozstvi nijemnich doma, které tvofi
souhrnné jiz zmifované domovni bloky s vnitinimi zelenymi dvory, se strizlivou
architekturou dobfe vyvizenych proporci — zdkladnimi prvky jsou trojihelnikové Stity,

masivni fimsy a okna s vyraznym délenim rama. (J. Konicar, 1996)

36



1.5.4  Purismus, Funkcionalismus, Konstruktivismus

Programovou reakci na tvarovou preplnénost oblouckového slohu a dekorativismu
se stava  purismus, jenz sméfoval k maximélnimu formovému zjednoduSeni a
k vyuZivani estetickych a fyzickych vlastnosti pouzitych materialii. Ve 20. letech rychle

ovladl povile¢nou Evropu a pozdéji zanikl ve funkcionalismu.

Konstruktivismus a_ funkcionalismus se do znaéné miry prostupuji nebo piekryvaji.
Konstruktivismus  znaci v moderni architektufe smér vychazejici predeviim z jeji
konstrukce. Funkcionalismus klade hlavni diraz na funkci objektu, na jeho praktické
vyuziti v souladu s ucelem, pro ktery byla stavba navrZena a postavena.

Oba sméry pfiblizné vypliuji 20. a 30. léta az do zacitku 2. svétové valky, kterd opét
zastavila vystavbu a zbrzdila vyvoj architektury, a po vilce se nakratko stavaji
vychodiskem pro novou tvorbu.

Prevladaji stavby v zékladnich geometrickych tvarech, stile castéji ukoncenych
vodorovné plochou stfechou nebo terasou, s minimalnim plastickym c¢lenénim, kde
hlavni podil na estetickém vysledku pfipadd proporcim, skladbé hmot, poméru okennich
otvorii a vubec prosklenych ploch ke sténé. VnéjSek je bud omitany, nebo pokryty
keramickymi obklady, popf. se ponechdvd v neomitaném zdivu z kvalitné pdlenych
cihel. Usiluje se o vetsi sepéti vnitintho uspofadani s vnéjskem a o citlivé zasazovani
architektury do prostfedi. Snahou architekti je kromé toho resit veétsi celky, umoZnujici

i vyzadujici Sir§i urbanistické pristupy.

Ustredni otdzka funkcionalismu — problematika bydlent

Toto usili zejména ve 30. letech nabyvéd v tehdejsim Ceskoslovensku silného
socidlniho zabarveni. Diraz se klade na rodinné domky a na bydleni v najemnich
domech. Vyznamné soutéze maji prinést feSeni byti pro existencni minimum, byta
nouzovych. Objevuje se mySlenka pavlacového domu, ovsem na urovni komfortu
pfiméfeného dobg, také se navrhuji kolektivni domy.

Rodinné domky se stavi ve stylu, ktery se nevyCerpava pouze VNnEJSim vyrazem
fasidy domu, ale prostupuje do utvéfeni vnitinich prostort. Volné, vzdusné a svétlé
pokoje jsou velkymi okny maximalné propojeny se zahradou, mizi temné kouty, malé

Jkumbalky*, vie se zpruhlediuje, otevird a nabyva dynamicnosti.
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Obytnd architektura je chapina jako reforma viech slozek, které s bydlenim souvisi.
Cilem je feSit byt nikoli jako skupinu prostorovych jednotek, ale jako domov.
K realizaci tak velkych zimérid je tieba pristupovat Géelné a hospoddrné, a tak se zcela
zakonité formuji pozadavky hromadné vyroby, normalizace a typizace, hledaji se formy
zprumyslnéni vystavby a objevuji se pokusy o sériovy domek.

Vysledkem jsou jednak jiZz zmifiované individudlné stavéné domky a vily, jednak
vilové kolonie podle jednoticiho regulaéniho projektu (napf. v Praze na Babé), a také
deélnické kolonie domki se zahradkami (napf. domky pro Batovy zaméstnance ve Zling,
typické zahradné feSené mestecko Sporilov).

To se pfendsi 1 do zastavby ndjemnich dom, které se napf. v podobé typizovanych
lezatych hranoli staveéji do pravidelnych fad tzkymi stranami kolmo k ulicim,
obklopeny zeleni, kterd je vSak od ulic s chodniky oddélena zidkami s nizkymi ploty,
kazdy dim ma tedy sviij pozemek oddéleny od vefejnych komunikaci.

Byty v ndjemnich domech jsou opatfeny koupelnami a plynem, zlstdva v nich vSak
lokdlni topeni a ke spole¢nému vybaveni patii pradelna se suSdrnou a vzdy pro nékolik
byt spolecny balkén v mezipatre, pristupny ze schodiste.

(F. Haas, 1978; J. Konicar, 1996; V. Hajek, 2000)

V Cechéch v tomto obdobi, preferujicim oblé aerodynamické tvary, vznikda mnoho
vynikajicich dél — napf. eskoslovensky pavilon na Svétové vystavé v Pafizi (J. Krejcar,
1937). v Liberci napi. Strossova vila (dnes krajskd hygienickd stanice), paldc Bata,

v Jablonci nad Nisou napf. kostel Nejsvétéjsiho srdce Piné ¢i Schmelowského vila.

Paldc Bat'a na Soukenném ndmésti Moderni kostel v centru
Jablonce nad Nisou (1930-1933)

(tidajné nejvyssi prodejna této firmy)



1.5.5 Ceské stavitelstvi 2. poloviny 20. stoleti

Po skonceni druhé svétové vilky v roce 1945 byly prvni dva roky vénovany obnové
hospodarstvi, v popfedi zdjmu byla primyslovi a bytova vystavba. V architektuie se

koncepcné navazuje na mezivileéné moderni uméni.

Urbanisticka tvorba a architektura

Urbanismus, to znamend stavba mést a sidel, se posunuje do &ela veskerych

stavebnich aktivit. Buduji se prvni sidlisté v iidkovych sestavich (napf. praZskd
Solidarita).
Vystavba obytnych domil se sice zaCala velkoryse rozvijet — domy maji rozlehlé
dispozice, zimni zahrady a obytné terasy, aviak ekonomicka situace si vynutila jiny
pristup. Objevuji se niméty na kKonkrétni typizované stavebni systémy, je zpracovin
typovy sbornik pro bytovou vystavbu, ktery se snazil najit minimalni rozmery a pocty
mistnosti pro rodiny.

V obdobi tzv. socialistického realismu, kdy jsou v architekture patrné klasicizujici a
historizujici prvky, uz byly jednotlivé typy podle zminovaného sborniku realizovény
v fadé T — domir majicich cihlovou konstrukei. Toto obdobi si také potrpélo na zdobnost
vnéjsitho vyrazu stavby, uplatiovaly se klasické prvky — vstupni portily, podloubi ¢i
klenuté vykladce v prizemi, domovni znaky nad vchody, bézna byla i sgrafitova
vyzdoba.

Pod tlakem stéle neklesajici potfeby bytl se hledaji efektivnéjsi metody vystavby a

dochazi ke snizovani ekonomické ndrocnosti.
To vie vede k postupnému prosazeni prefabrikace a typizace, kterd zasdhla téméf
viechny druhy staveb. Na scéné se objevily tzv. holotypy, domy zbavené ozdob,
pouzivaji se sténové montované konstrukce a predevsim se vyuzivd velkopanelovy
systém.

Sedesitd léta se vyznaduji rozsdhlou urbanistickou aktivitou. Panelova sidlisté
postupné obklopuji snad kazdé mésto. Novi sidlisté se diky své vybavenosti — ndkupni
pavilony, stfediska sluZeb a zdravotnickych zafizeni, ale i divadla, kina, détska hriSté a
parkové odzy — prakticky osamostatiuji od pivodniho mesta. Postupné vSak plochy

zelené ustupovaly parkovistim, diky stéle se zvySujicimu poctu osobnich automobild, a

dal§im zdstavbam pro dsporu pudy.
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Sidliste se staly uniformni, anonymni a ¢asto tak pasobi sklicujicim dojmem. (V tomto
obdobi také napr. vznikd i nejvétsi liberecky panelovy dim - tzv. Hokejka, ostatné je
nejdelsi stavbou v Liberci)

Vzhled domu prestal byt chapdn jako architektonicki kategorie, dulezitosti nabyla
kompozice a vybaveni vnéjSich prostorii. Samoziejmosti se staly domy pouze v fadiach a
ve stile stejné vySce jedné fady ¢i bloku.

Projektovalo se ve velkych dimenzich rozsahlych celkd, &imz se bohuzel ztricel zfetel
pro jednotlivosti a detaily. Industrializace stavebnictvi téméf vedla k likvidaci
stavebnich femesel, prevladala velkopanelova montdzni technologie.

Smutné je i Konstatovdni, Ze vétSinou ani vrodinnych domech, které jediné
poskytovaly moZnost néjak prekrocit zdvazné standardy a technologickd omezent,
nebylo dosazeno vyraznéji lepSich vysledki. K poklesu kvality domki vedly zejména
striktni predpisy o poctu mistnosti a ¢tverecnych metrtl, omezena materiilova zikladna
a nutnost stavét témer vyhradné svépomoci. Individudlnich pristupt k stavéni domki je
opravdu nemnoho.

Vzniklo nesmirné mnoZzstvi sidliSt' Spatnych, primérnych i dobrych. Z nékterych
souborti se staly slu$né rezidencni Ctvrti, vrostlé do méstského organismu (v Praze
Pankréc, Invalidovna). Horsi osud vSak postihl fadu mensich ceskych meést, kde sidlistni
vystavba bezohledné rozbila jejich rostly obraz, podobné jako vysoké panelové budovy
vypliujici prazdné parcely v tradini zastavbé, coz byl nejeden neblahy disledek

dominance urbanismu nad architekturou.

Soucasny stav vystavby objekti pro bydleni je vzhledem k realite prvnich Ctyficeti
let 20. stoleti ponékud nestastny. Bytové domy postupné vymizely z programu
stavebnich firem, aZ na vyjimky, nevznikaji téméf viibec. V poslednich letech se viak
jiz nékterym tvofivym architektim podafilo vyvinout ndtlak na stavebni firmy a
investory, a zah4jit tak cestu k vyraznym zméndm a budouci postupné transformaci.

O stavbu rodinnych domil stoupl zdjem, a to jak u stavebnich firem, tak u nové
vzniklych realitnich kanceldfi.. Architektonickd droven vSak nenf pfili§ vysoka. Jednim
z divodi je jisté i neuvazené prejimdni a import katalogovych domu zvlisté z USA a
severskych zemi Evropy, a to bez tviiréiho uchopeni a zpracovini.

Tyto domy typologicky odpovidaji jinému zplisobu Zivota — at’ z divodi klimatickych
& z diivodi tradi€nich kulturnich zvyklosti, zptisobu Zivota a bydleni. Tim se k nam

zavlékaiji architektonické prvky Ceskému kulturnimu prostoru naprosto cizi.
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Je vSak nutno podotknout, ze
se vyrazne zvysila
stavebnétechnicka droven domi §: "
objevili  se  vyrobci  novych
technologii, prvki a materidli —
napf.  porobetonové  tvarnice,
velkym  trendem  je  ndvrat
srubovych  staveb  z masivnich
drevénych trami  (viz  obr.),
plastova okna, ddle moderni lehké

a zajimave profilované stresni

krytiny — ocelové, bridlicové ¢i

kanadské sindele atd.

Je dalezité, navdzat a spravné rozvijet to, co dobrého eské stavitelské umeéni
prineslo — véetné toho. jak si dokdzalo poradit s pretavenim aktudlnich svétovych
tendenci. Zachovani a rozvoj identity naseho kulturniho prostoru v rdmci integrované
Evropy je vyzvou viem soucasnym staviteltim.

(V. Mason, 1995; J. Konicar, 1996)

Architektonickd tvorba

Ale 1 v urbanistickém obdobi vznikajt
architektonicky zajimavé objekty — napr.
Nové divadlo v Brné (1957), horska
rozhledna s hotelem a televizni véZi na
Jestédu u Liberce (K. Hubacek, Perretova
cena UIA. 1963 ), hotel Intercontinental
v Praze na nabfezi (1974), stavi se fada
obchodnich domii - napf. Jestéd v Liberci

(K. Hubacek. 1979), Kotva v Praze.

Rozhledna Jestéd
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V 70. letech se také zac¢ind budovat metro a nové letiSteé v Praze — Ruzyni.
Vyznacnych uspéchu v architektonické tvorbe bylo dosazeno 1 pri obnové pamatek —
napf. rekonstrukce Betlémské kaple, Tylova divadla ¢i obnova Karolina v Praze aj.

Na sklonku 70. let se jiz pomalu za&ind pfipravovat budouci Zivéjsi orientace
architektury. ~ Vitomto obdobi také vznikaji moderni zajimavé projekty
architektonickych dél — napf. v Liberci bazén (P. Svancer,1972-83), pojistovna
(J. Suchomel, 1978-83) a kulturni dim (Vanécek,1976-83), dile pak zimni stadion na
prazském Vystavisti a dim CKD v Praze.

V 80. letech vstoupily do ¢eské architektury riznorodé trendy a sméfovani, uz neni
mozné nalézt spolecného slohového jmenovatele.

Spise jde o akceptovani mnoha riznorodych podnéti zhistorie i z paralelnich
soucasnych tendenci ,a to vSe se promitd v koherentni celek individudlniho dila. Nazvat
toto vie postmodernou lze, jen pokud ji minime urcity postoj, ne styl.

Prevlddajicim proudem, ddvajici charakteristicky vyraz domici architektufe, je
novy funkcionalismus, ktery se rozvinul pfedevsim v 80. a na pocitku 90. let.
Nepochybné zde vyznamnou roli sehrdla zaCinajici etapa rekonstrukce klicovych del
funkcionalistické architektury (napf. prazského Veletrzniho paldce), kterd se stala
novym inspiraénim zdrojem. Vyvrcholenim tohoto stylu se ziejmé stala tvorba ateliéru
A.D.N.S. — budova Office center v Rimské ulici v Praze (1994). Za zminku jisté stoji i
.Tanéici dim™ v Praze na RaSinové ndbfezi (Miluni¢ — Gehry, 1996).

Znaéné se rozsifila typologickd rozmanitost staveb. Prevlddaji komercni,
administrativni i socidlni stavby,vznikaji spolecenskd, zdbavni a obchodni centra (napr.
Babylon, paldc Syner v Liberci, Boby centrum v Brné), pomérné milo je viak

zastoupen jiZ zmifiovany okruh staveb obytnych.

Nejvétsi polyfunkcni objekt v Liberci Zakladni umélecka skola v Liberci,
budova ziskala cenu Stavba roku 1995
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Soucasni architekti maji moznost Siroké volby v oblasti formalniho vyrazu, maji
k dispozici i Siroky sortiment stavebnich materidldi a vyrobki.

V oblasti vkusu miva hlavni slovo zdkaznik, ktery predklidd vzory, a rovnéz i
architektonické revue, z nichz se vzory prejimaji. Doslo k oZiveni stavebnich femesel,
jejichZ potebnost a kvalita jsou stéle nezbytnéjsi podminkou soucasného stavitelstvi.

(V. Mason, 1995; M. Divi§, 1999)

1.5.6 Interiér a design 2. poloviny 20. stoleti

Povalecny vyvoj interiéru byl vyznamné ovlivnén mezivileénym funkcionalismem.
V navrhovini funkéniho standardniho ndbytku se uplatiioval predeviim princip
jednoduchosti formy a diasledné dcelnosti. Také ndbytkovd vyroba méla tradice
ovliviujici vyvoj interiéru — napf. firma Thonet zdsobovala trh ohybanym a pozdéji
kovovym ndabytkem.

V pribéhu 50. let se design obratil k mék¢im, organickym tvaram. Lamelovy ohyb
se stal dalezitou inspiraci tehdejSi generace. Od konce 50.let také vznikaly modely
nibytku z plastickych hmot. V 60. letech tyto organické tvary pronikly i do
primyslového designu stroji, nastroja a spotrebic.

Kvalitu a individudlni design si oproti primyslovému nébytku zachovévalo Ustiedi
lidové umélecké vyroby, a to diky dilenské vyrobé. Bylo inspirovino lidovym umeénim
a skandindvskym designem, coZ se projevovalo zejména v citlivém zpracovavani
prirodnich materidlt a stfizlivé dekorativnosti.

70. 1éta byla obdobim dtlumu. Vyznacovala se velkosériovou pramyslovou
produkei stylové matného, nepfili§ kvalitniho ndbytku tvofictho uniformitu bytového
zafizeni sidli§tniho typu. V tomto nepfiznivém obdobi hrily dilezitou roli mensi
podniky, které se dokazali zachovat jisty smysl pro kvalitu. Zivé reagovaly na styl
50. let s uzivanim plastickych hmot a novou barevnosti ve Skile pastelovych odstind.
Stolky ledvinovitych tvari a plastové zidle se §ikmymi nohami se staly typickym
zafizenim zejména cukrdren.

Pluralitu a vybusnost designu 80. a 90. let pfedznamendvala tvorba Milana
Knizika, jehoz ndvrhy ndbytku a svitidel Cerpaly ze zdrojii fantazie, barevnych

kompozic a nové dekorativnosti.
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Beéhem 80. let jiz znacné sili protestni nazor, inspirovany postmodernismem, proti
neschopnosti tehdejsiho primyslu k experimentaci.

Vstupuje se na pudu individudlni a v podstaté femeslné vyroby, uplatiiuje se
expresivni tvaroslovi, zivd barevnost a kombinace neobvyklych materiala. Pojeti
designu jisté ovlivnila i osobitd tvorba Boika Sipka, zaloZend na vrcholné technice a
dekorativnim uméleckém femesle. Vznika i fada pokus( o nové zhodnoceni tradice —

inspirujici se 30. a 50. léty. Jde o vtipné citace tvart, ale i novych funkénich fesent.

Diky oZivenému stavebnictvi se objevuje
od pocitku 90. let fada verejnych interiérii (viz
obr.), zejména bankovnich, spolecenskych a
restauracnich, casto tak  vznikaji  kreace
pracujici s fantazii, vtipem, a reagujici na
okamzité dobové tendence.

Posledni léta jsou ve znameni obrovského
prilivu zahrani¢ntho designu, rekonstrukci 1
nové vystavby a zdaroven celkové transformace
hmotné kultury, vniz cesky design hleda

adekvatni vyraz. (V. Mason, 1995)

Schodisté v Ceské spofitelné

(Praha, Vaclavské namésti)

1.5.7 Soucasné trendy

V soucasnosti v Ceské republice vystavba rodinnych domku nesmeéruje k uréitym
smériim, nebot projektanti maji odlisné nazory a predstavy. Mezi nimi se daji najit jak
autofi usilujici 0 novy smér a o vlastni rukopis, tak i taci, ktefi pouze kopiruji z nabidek

zahranicnich firem.
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Za souCasny trend se da povazovat
barevnd fasada. Barevné sokly, ramy oken,
velkoplosné barevné omitky, dokonce i
n¢kolikabarevné plochy a ostré Kontrasty
svedci o odvaze soucasnych projektanti,

stavebniki.

opodstatneni. Do mody se také dostdva véz. Dalsim prvkem, ktery zlepSuje obytnou
funkci a zaroven dim zdobi, je vikyF, jehoZ obliba také stile stoup.

Jesté nikdy nebyla architektura rodinnych domkid tak znatelné poznamendina
nejruzn€jSimi typy. druhy, tvary a materidly oken. Okna maji ¢im dal vétsi estetickou
funkci a je fada moZznosti, jak je vyuZit a podtrhnout. Jednim z nejvyraznéjsich trendd
této oblasti jsou vysokd, uzka okna. Nejlépe phsobi, jsou-li sefazena vedle sebe v radé.

TéZz se zacCind prosazovat vtaZeni svétla do interiéru pomoci prosklené stiechy ci
zimni zahrady, kterd pokracuje jako obytny prostor v pfizemnim podlazi a konéi mimo
vlastni prostor domu bocni sténou.

DalSimi novinkami jsou tzv. ekodomy, pii jejichz vystavbé je pouZivano pouze
prirodnich materiali. Do oboru rodinnych domi se také dostdvaji takové izolacni hmoty

jako je ovéi vina, korek atd. (cas. Bydleni, 2002)

Novy styl bydlent

Celkové feSeni a uspofadani jednotlivych ¢asti bytu zdvisi na nasich soucasnych
pozadavcich na bydleni. Vybaveni a prostorové ¢lenéni bytu by mélo predevsim
vyhovovat nasim potiebdm, abychom se citili skutecné ,, jako doma™. Mélo by
respektovat viechny odlisnosti potieb dospélych, stejné jako déti. Je dobré toto vse
promyslet, nebot v Zivoté ditéte hraje prostredi, ve kterém vyrasta, velmi dileZitou roli.
Moderni détské pokoje jsou tedy upraveny tak, aby podnécovaly fantazii déti, chranily
jejich drobnd tajemstvi, prispivaly ke zrani jejich osobnich pfani a pfedstav a

poskytovaly jim prileZitost k seberealizaci.



Obyvaci pokoj je dues jiz chipin skute¢né tak, jak je minén - jako prostor
k bydleni. rodinnému a spolecenskému Zivotu, stévi se tedy multifunkénim prostorem.
Velmi Casto je v ném vyhrazen prostor pro dusevni ¢innosti, ktery md v interiéru stejné
dulezité misto jako ostatni Casti bytu. Vzdyt mnoho z nds se doma intenzivné vénuje
svému povolant, studiu, cetbé apod.

Usporadani loZnice jako prostoru pro nezbytnou regeneraci ¢asto prozradi nas vztah
k soukromi. Dnes jiZ neni zapInéna tézkymi a neohrabanymi kusy nabytku, ale lehkym
a praktickym, pokud mozno skladebnym, vzdusné pusobicim nibytkem.
Pri volbé lazka se klade diraz na nejnoveéjsi Iékarské poznatky pro dosaZeni maximaln{
regenerace zdravym spankem. Voli se tedy pruzné polohovaci lamelové rosty a
prodysné matrace.

Estetické a funkcni moderni kuchyné, dnes jiz obvykle s mistem pro rodinné
stolovani, jsou vybaveny modernimi spotfebi¢i — Casto se jiz objevuji vestavné
chladnicky, mrazni¢ky, mycky na nadobi, odsavace par, elektrické trouby i varné panely
atd. Do popredi zdjmu se dostdvd. diive velmi opomijend, koupelna. V nové podobé
s nejriznéjsimi technickymi vymoZenostmi — vifivé hydromasazni vany — se stava
naprosto rovnocennou asti bytu.

Dnesni doba s sebou nese nejriiznéjsi nezdravé niavyky, a proto je stale vice mista
vyhrazeno prostoru k cviceni a relaxaci. Ke slovu tedy prichdzeji bazény, sauny a

domdci posilovny. (cas. Bydleni, 2002)
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2. Vytvarny projev ditéte

Détska kresba se predmétem zajmu stala az v druhé poloviné 19, stoleti, kdy byly
)iz dostatecné znamy poznatky z psychologie. Tykaly se predeviim rozvoje reci, tvoreni
pojmi a predstav, mySleni, hry aj. Détsky vytvarny projev neni zidnou nahodilou
Cinnosti, ale je dzce svdzin s duSevnim zivotem ditéte. ZvIast silné se v ném uplatiiuje
predstavivost a vnimani. Ve vlastnim obsahu kresby se pak odrdzi i individudlni
vlastnosti ditéte, jeho zdjmy, city, védomosti a potreby. To vie se samozfejmé promitne
ve vytvarném vyjadfeni — ve vybéru barev, tvarii a v celkové kompozici “dfla®.
Vytvarny projev ditéte je kapitolou velice obsdhlou, a proto nasledujici ¢st bude
zaméfena predevSim na ty jevy, které bezprostiedné souvisi s praktickou &isti této
price, kde déti 3. a 5. tfid ZS vyjadiuji piedstavy o svém ,vysnéném domé* pomoci

barev a tvaru.

0.5 | Co déti kresli?

Kresba déti je z velké Casti ovlivnéna tim, co kolem sebe vidi. Je jasné, Ze se
v jejich kresbdch neobjevi vSe z okolniho prostiedi, ale zejména ty osoby a predmety.
které maji zv14st trvaly, obecny vyznam a bezprostiedné je ovliviiuji.

Po obsahové strance mizeme détské kresby rozdeélit na ,, skupinu izolovanych
predstav — kdy se dité soustfedi pouze na jednu uréitou predstavu, detail (napf. na
¢loveka, dam, auto) a na ,, skupinu syntetickych projevii“~ kde zobrazené prvky maji
k sobé vzajemny vztah.

Bylo zjisténo, ze se v détskych kresbach, zvlasté u déti predSkolniho veku,
nejcastéji objevuje Clovek a teprve pozdéji vie ostatni, co s nim néjakym zptisobem
souvisi — dam, byt, zahridka, strom...Dale pribudou i1 dopravni prostiedky, zvirata a
uzite¢né véci, nabytkem pocinaje. Castym motivem je také slunicko. technicky dobre
zvladatelné. Slunce v détském obrazku oznacuje oblohu, cosi jako urceni ¢asu (den), ale

zaroven i radost, zivot. (J. Uzdil, 1978)
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Takeé je zfetelné, 7e se do detskych kreseb promita soudoby Zivotni styl a hodnoty -

a to materialni i nematerialni povahy.
Rozhodné nds v kresbach dnesnich déti nepiekvapi motivy exotickych zemi aqua
parkil, “roztanenych staveb®, modernich aut, motorek

raket a nejriznéjsich
technickych vymozenosti.

2.2 Zobrazeni zvirat, domii, stromi, aut

Prechod od bezobsazné Caranice ke kresbam, které maji veécny obsah se nedéje
skokem. Pfedstavy a zaméry ditéte se je§té béhem kresleni méni, dité dosud nerozlisuje
o je a co neni snadné zobrazit, popf. co vibec zobrazit nelze, neb je to nehmotné.
V obdobi hleddni obsaht dité nalézd pro své grafické ttvary ,vyklad” — napf. spojenf
ovalu a rovnych carek odpovida slunci, brouku ¢&i zvireti.

S obrazy zvifat se viibec setkdvdme v détské vytvarné produkci velmi brzy a hojné.
Zprvu se prili§ neliSi od obrazi lidi, nebot’ postava zvifete vznikd z postavy Clovéka.
Rozezndme je spiSe podle horizontdlni polohy téla a zvitecich ,znaka* (rGzky, ocasek
apod.).

Jeden graficky typ se vyviji z typu star§iho, uz upevnéného. Tak z obecné podoby domu
se rodi kostel, zamek..., z “obecného* stromu pak jablon s jablky, treSen, smrk...

Dam, at’ uz je jakykoli, je vétSinou vyobrazen s témi vlastnostmi, které souvisi

s jeho uzivanim, s bydlenim — dverfe s klikou, md okna zpravidla s pravouhlym clenénim
na Ctyfi dily a komin, z néhoz se Casto koufi. Objevuji se i takové domy, jejichZ vnéjsi
fasada jaksi chybi, nebot autora spiSe zajima to, co se d€je uvniti v byté- transparence.
Ta by méla postupné s nabyvajicimi zkuSenostmi zcela vymizet.
U déti nejsou zpoé&dtku mnohaposchod'ové domy piilis oblibené, Castéji se setkivame
s meniimi domky venkovského typu zpravidla s trojihelnikovym Stitem. Je nutno
dodat, ze graficky typ domu se formuluje dle prostiedi, ve kterém dité Zije a jaké stavby
v ném prevladaji. Bezesporu se také vyvijiis dobou a jeji architekturou.

[ strom patii mezi grafické podoby, kterymi se dité velmi brzy zaCne zabyvat.
Zpocitku to je jen vzhiru tréici linka, kterou v pravém thlu (tzv. R-princip) pfetinaji

kratsi vodorovné ¢arky, casto s krouzky predstavujici listi, jablka Ci jehlici.
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Pozdeji pribudou vedlejsi vetvicky a listy, tvofici Jakysi ornament, vyristajici na okraji
mohutnych vétvi. Postupné se rozeznivd strom listnaty (nejc¢

jehli¢natého (symbolika Vianoc).

astéji ovocny) od

Proporce stromu jsou pak podiizeny vyznamu ostatnich veéenych prvkid v obrizku —

napf. postava Clovéka je stejné velikd, nebo i vétsi ney strom, atd.
Dopravni prostiedky - predeviim auto, motorku, kolo ¢i letadlo kresli déti

s oblibou. Neni divu, vZdyt' dne$ni doba je témito prostiedky doslova zahlcena.

Ziliba v kresleni dopravnich prostiedkii — zejména u chlapeti — nékdy preroste az

v jakousi specializaci, kdy stroje jsou téméf konstruktérsky vykresleny.

Je nutno podotknout, Ze pro kreslifsky aspéch je dilezity skutecny zajem o zobrazovany

pfedmét a jeho dobra znalost. (J. Uzdil, 1974)

2.3 Zobrazeni predmétu, jejich objemu a okolniho prostoru

Prvni détské obrazky maji linedrni charakter. Se zobrazovianim predméti se casto
poji i tzv. nepravy ornament. Ten md zdklad v nadmérném opakovini jednoduchych, uz
osvojenych tvart. Zakryva tak urcité mezery - dité nedovede ztvérnit slozity tvar Ci
nepochopi jeho funkci (napf. u krytiny na stieSe, okveéti rostlin apod.). Opakovini,
rytmus a symetrie jsou ¢astymi principy détské kresby i malby a jsou zikladem celkove
kompozice vykresu. Vlastni objem zobrazovanych véci byvd postupné znazornén
zdvojenim ¢ar ¢i intenzivni Srafurou (zaCardnim) nekteré z Casti predmetu.

Zpoéitku dité Casto voli moznost ,plosného uspordddni objemu™ predmétu, kdy
jednotlivé pohledy na predmét jsou spojeny v jedem celek. Kreslif se tak snazi o tuplnost
a jednoznacnost. Dile se také setkdvame se zobrazenim ,vnitiniho objemu*
(transparence, ,rentgenovy obraz®). Dité zobrazuje to, co je pro n¢j podstatné , co ho
zajima bez ohledu na to, Ze zobrazené véci nelze takto videét.

Zdklad prostorového usporadani scény je ddn , jakmile se figurky (zprvu vselijak
rozptylené po papife) zacnou piemistovat k dolnimu okraji papiru, ktery pripomina
zem. Ta byva Gasto zdlraznéna tzv. zdkladni ¢arou (podobné byva oznaceno i nebe).
Tato &ra zpo&atku ditéti pomdhd — zfetelnd organizace obrézku, aviak neméla by se stit

jakymsi neménnym principem. Kresby by pak byly stereotypni a nevynalézavé.
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Brzy se nad touto zikladni ¢arou objevuji jiné ¢iry a vznikaji tak dalSi prostory pro

rozloZeni véci. Jingm zpiisobem zobrazovani prostoru je skldpeéni. Je to vlastné plo§né
uspofadani prostoru, ve kterém se spojuje mnoho pohledii souéasné.

Zvlastnim jevem, ktery se u malych kreslifi casto objevuje, je tzv. obrdcend
perspektiva, kdy véci Ci figurky, které jsou blize, vpfedu jsou mensi a ty vzadu ndpadné
vetsi. To proto, Ze dit€ se ve své predstavé nachdz{ uvnitf zobrazovaného prostoru.

V urcitém vyvojovém stupni (6 az 7 let) se na détském obraze objevuje ,horizont*,
Jde o obzorovou linku vymezujici zemi a nebe. Pozdgji se figurky a véci smérem od
popfedi do pozadi zmenSuji a vytviii tak iluzi prostoru.

U starSich deéti (8, 9 let) se setkdavame s pokusem vyznagit prizdny prostor jako
néco, co existuje, a to pomoci neur¢ité barevné Smouhy, vyéaranim & vytetkovéanim.
Vyspélejsi kreslifi jiz zobrazuji pfedméty lezici dal, hloub v obrazové scéné jakoby
zastinéné pfedmeéty vpredu — pFekryvdni tvari.

Postupneé také prichdzi na to, Ze se kruh (zdanlivé) méni v elipsu, pravy thel se diky
pozorovatelova stanoviSté méni v udhel kosy apod. Objevujii princip sbihavé
perspektivy.

Ze zminovanych raznych pristupli vytvarného usporddéani prostoru lze usoudit,
kolik myslenkového usili a tvofivé odvahy musi détsky kreslit v sobé najit. Kazdé dite
jde svou vlastni cestou vytvarného hledani, zkouseni a vynalézini, coZ je nezbytnou
podminkou pro vyvoj jeho vytvarného projevu. Je dilezité k tomu ditéti poskytnout
prostor a vytvorit pfiznivé podminky.

Problémy ve vytvarném vyvoji pak mohou nastat u dospivajici mladeZe. V tomto
obdobi si kreslifi jiz plné uvédomuji své kreslifské a malifské dovednosti, a tak
s prvnimi netdspéchy ztrdci zdjem o vytvarnou Cinnost. Je proto dileZité toto krizove
obdobi zmirnit citlivym vybérem technik,zajimavych, mlddezi blizkych nametd a
navodit prijemnou atmosféru.

Také predstavivost a tvofivost hraji dileZitou roli v détskych kresbach. NejbéZnéjsi
predstavy jsou ty, ve kterych se objevuji dobfe zndmé a jiz diive poznané jevy. Detstvi
je viak predeviim Zivnou ptudou pro predstavy fantazie, kterda dokdze spodobnit a
zkonkrétnit i to, co nikdy neexistovalo. AvSak 1 ta nejfantastictéjsi bytost i
nejpodivuhodnéjsi diim se ur¢itym zplisobem blizi tomu, co dité o danych vécech vi, co
vidélo a ma uloZeno v paméti. I kdyZ je vytvarnd cinnost tviréi ze své podstaty, je dobré
tvofivost u déti stale podporovat a ddl rozvijet navozovanim riiznorodych problémovych

tikold, které nabizi tvoriva reSeni. (J. Uzdil, 1974, 1978)
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2.4 Barva v détském vytvarném projevu

Svét okolo nds doslova hyii barvami. Je to tak dobfe, vZdyt bez nich by se ze svéta
ztratila Krdsa, radost, moznd i Zivot. Kazdy Elovék vnim4 barvy, které ho neustile
obklopuji, po svém. Zdroven i ony plisobi na nase podvédomi, urcitym zptisobem nés
ovliviuji a dovedou o nds i mnohé prozradit. Nékteré barvy nim dodavaji energii a
povzbuzuji nds, jiné konejsi, uklidiuji a dalii zas znepokojuji ¢i drazdi.

V nékom dokazi vzbudit pocity radosti, jiného pak zahalit smutkem, nebot vnimani
barev byvd doprovdzeno silnymi citovymi zazitky. Je tedy dost podstatné v jakych
situacich a v jakém citovém rozpolozeni se s danymi barvami setkdvame.

Vsak i barvy okolo nds se vlastné neustile proménuji:

.» Za jasného letntho dne jsou barvy krajiny pri rozbresku nevyrazné, mdlé, jejich tichy
Sepot zanikd v kalné Sedi. S prvnimi paprsky slunce procita Zlutd a cervend. Stiny maji

modrou barvu. Jak slunce stoupd, barvy zdri ¢im dal vic, stiny tmavnou, prohlubuji se.
V poledne barvy prudce zhnou, stiny jsou jako cerné diry. Slunce putuje po obloze ddl,
jasné barvy prudce zdri, stiny modraji, plni se barevnymi odlesky a dlouZi se. Prichazi
vecer: slunce zapadd a krajina se zbarvi odrazem cervdnkit na nebi.
Za destiveho dne se krajina zméni. Jasné barvy zanikaji a probouzeji se jiné, zelen
dostdva svézi syty odstin. Mlha propiijcuje barvam ménavy perletovy tFpyt, sinalé svétlo
na bourkovém nebi jim ddva hluboky, dramaticka ton.
A docela jinak vypadd tatdz krajina na podzim, kdy se listi stromi zbarvi vsemi odstiny
okrii, hnédych, rudych, fialovych, jinak na jare, kdy vSechno kvete, jinak v zime, kdy st
na bilém snéhu hraji jen stiny s odlesky slunecnich paprski.*
(P. Pleskotova, 1987)

Kouzlo barev tkvi v nikdy nekonéici proméné, takové, jako zivot sam. Zda
objevime toto tajemné kouzlo a nechdme se jim ocarovat, zdlezi uz pouze na nis.
Zvlasté na tom, jak se budeme okolo sebe divat, nebot mnohdy ani oCi nepotiebujeme

k tomu, abychom barvy vidéli. Jsou totiz i takové, které se odrazi v nasi dusi...
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2.4.1 O psychologickém vyznamu barev a nejen o ném

.Rekni mi, Jakou barvu mas rdd, a ja ti feknu, kdo Jsi." (Max Liischer)

UZ od nejstarSich dob ¢lovék vnima barevny svét okolo sebe. Barvy spojuje
s urCitymi predstavami, symboly ¢&i vyznamy a Vytvari si tak s nimi uzky a silny vztah.
Barvy pusobi nejen na lidské télo, ale zvlaité pak na psychiku a city.

Jiz tadu let se vztahem clovéka k barvé zabyvd mnoho psychologi, ktefi se

soustredi predevSim na to, co mohou barvy o ¢lovéku vypovedet a prozradit. K tomu se
vyuzivaji nejCastéji tzv. barvové testy. Uz fecky lékar Hippokratés daval barvy do
souvislosti s lidskou povahou a vypracoval teorii étyi typt temperamentu, jejichz
charakteristiky se kupodivu udrzely dodnes. Pfifadil jim tyto barvy: cholerik (vznétlivy,
prudky) — Cervend barva, sangvinik (zivy, nestaly) — zlutd, flegmatik (pomaly, ale
rozvazny) — zelend, melancholik  (uzavieny, zadum¢ivy) — modré barva.
Dile pak napr. Liischertv test vydéluje typ samostatny, aktivni a spiSe extrovertni, kdy
tito jedinci davaji pfednost teplym barvim — tedy Zluté a Cervené. A dile typ
nesamostatny, zavisly a spiSe introvertni, tito lidé pak mivaji v oblibé zejména chladné
odstiny modré a zelené barvy. Existuje celd fada takovychto testi. Neéktefi
psychologové se snazi diagnézu osob urcovat podle toho, které barvy maji zkoumani
nejradéji, jaky vyznam jim udéluji a v jakém poradi je voli, nebo co vidi v ndhodné
vzniklych barevnych obrazcich apod.

Ackoli kazdy z nds je jedine¢nou osobnosti a md svou oblibenou stupnici barev,
barevnou stupnici, obecné vyznamy barev jsou pro nds stdlé. Jsou totiz zaloZeny na
fyziologickych a psychologickych dcincich barev, ale i na vlastnostech, které jim byly,

na zakladé tisiciletych zkusenosti, lidstvem pfipsany. (I. Brozkovd, 1983)

® Bylo tak zjisténo, ze modrd je barvou souladu, klidu a uspokojeni. Preferuji ji
piedevsim citlivi lidé, s bohatym vnitinim Zivotem Ci romanticky zaloZeni. Davaji ji
prednost i ti, kdo touzi po klidu a nemaji radi zmeény. Symbolizuje vérnost, néhu, viru,
oddanost, touhu, ale i zdrzenlivost a chlad. Vyvoliva zvlasté pak predstavu vody,
barev*, a to od nejstudenéjsich barev zelenomodrych pres kobaltové modfe az po barvy

tmavé - fialové modré.

52



Zelenou barvu uprednostiiuji zejména lidé houZevnati, stateéni, ale i malo
prizplsobivi, ¢i touZici po uznini a obdivu. Zelena neni oblibenou barvou lidi vnitiné
nejistych a zklamanych. Je barvou radostnou, optimistickou, zanechdva klidny a
osvézujici dojem. Symbolizuje mir, nadéji i mladi. Asociuje prirodni zelen. Tato vIhka,
chladna barva smiSenim se Zlutou vytviii bohatou skilu svetlych, svézich a spiSe tepleji
ladénych odleh¢enych tonid.

Vyrazem Zivotni sily a energie je barva cervend. Preferuji ji lidé cilevédomi,

tvorfivi, energiCti. spolecensti, ale i ndsilnici. Velkd neobliba této barvy miZe znacit
nedostatek sil. vyCerpanost i pasivitu. Psychologicky pisobi vzrugive, povzbuzuje a
podnécuje k aktivite.
Je to barva Zivota, vasnivé lasky, ale i moci, hnévu a pychy. Spojuje se pfedeviim
s predstavou ohné, krve a nebezpeci. Ma velice Sirokou $kdlu odstind — vedle zdkladni
Cervené a Karminu, se rozliSuje barva oranzové, ohnivé &i purpurové Cervend, ale i
nafialovéld. Vyznam barvy se pak podle téchto ténd trochu méni.

Zlutd je barvou zmény, jde za v§im novym, a proto ji voli lidé bezprostiedni, plni
ocekdvani a nadéji. Naopak ji odmitaji lidé zklamani a nedivefivi. Psychicky plsobi
zive, pritazlive, osvobodive, prinasi uvolnéni, pocit harmonie, je veseld a drazdiva. Je
symbolem Slunce, moudrosti a osviceni, ale i zavisti a zrady. Casto také asociuje slunce
zlato, pampelisSky. mladi i jaro.

Tato tepld, jasnd barva vlastné ani nemd barevnou rodinu, nebot' pfimési jiné barvy
ztrdci sviij ton. Pak se vyrazné méni i jeji charakteristika. Podobné vytvarné citlivd je i
barva ze vSech nejteplejsi tj. barva oranZovad.

Barva fialovd znaci v psychologii duSevni i citovou nezralost. Je barvou snilka,
tékavych a nerozhodnych lidi, ale i tajnistkara a lidi uzavienych. Rozhodné ji
nepreferuji ti, ktefi touzi po jistotdch a maji své city pod kontrolou. Casto byvi
oblibenou barvou déti vpuberté i téhotnych Zen, neb fyziologicky souvisi
s hormondlnim stavem. Vyvolava neklid, pfestoZe plsobi pasivné.

Je tajemnd, melancholicka i osobita. Symbolizuje mystiku, vzneSenost, ale i smrt, zdleZi
na barevném vychyleni. Asociuje fialku, soumrak 1 mracno. Tato teplotné neutrdlni
barva je vytvarné ,nestdld", snadno se prechyli k modré &i purpurové barvé. Jeji tézkost

a pevnost se zesvétlenim vytraci, pak plisobi nézné a lehce.
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Z psychologického hlediska jsou vyznamné i barvy nepestre:

S predstavou télesnych prozitka je spojovana barva hnédd. Maji ji radi zejména lidé
pohodIni, ale i unaveni touzici po odpoéinku.
Nebyva oblibenou barvou téch, ktefi touzi byt vyjimecni. Vyrovnany ¢lovék ma k této
barve zpravidla lhostejny postoj. Je barvou stiizlivou, realistickou a viznou, casto
spojenou s predstavou domova, jistoty i tradice.

Siroce se uplatiiuje v prirodé. Vytvarné je tato barva velmi vyznamna, neb ji lze pouzit
na velkych plochdch a ve velkém mnozstvi (ostatné jako vSechny nepestré barvy), také
priznivé pasobi vedle sytych barev.

Neutrdlni a neZivotnd je barva Sedd, ktera toho nedokdze mnoho prozradit. Miize se
zdat nudnou pro toho, kdo touzi po dobrodruzstvi a vzruSeni. Psychologicky plisobi
bezvyrazné az depresivné. Obvykle vyvoldva predstavu $piny a prachu, je symbolem
primeérnosti, pokory i chudoby. Z vytvarného hlediska je to barva vyznamna, zvlasté
pak v teplém ¢i studeném zat6novani. Je dobrym podkladem pro ostatni barvy a nijak je
neovliviuje, ,nezkresluje.

Nejsvétlejsi, jasnd, ale casto 1 chladnd je barva bild. Symbolizuje nevinnost,
Gistotu, ale i tesknotu. Casto byvd spojovina s asociacemi snehu, Eistoty a zimy. Jeji
psychologické ucinky jsou dosti neurcité. Vytvarné je nezbyina pfi miSeni, kdy barvy
nepatrné ochlazuje.

Nejtemnéjsi je barva cernd, kterou fada lidi ani za barvu nepoklida. Je barvou
protestu a vzdoru. Ten, kdo ji pfili§ upfednostiuje odmitd svij udel, v testu pak
upozoriiuje na urité vnitini konflikty. Je to pevnd, vdznd a tézkd barva, kterd
predstavuje smrt, strach, temnotu a symbolizuje zlo, €i prazdnotu. Psychologicky miZze
plsobit dosti depresivné, je barvou smutku a bolesti. Vytvarné dovede zharmonizovat
syté a pestré barvy, které obvykle i nepatrné ztepli.

Je nutno také podotknout, Ze symbolika barev neni vSude stejnd, meéni se krajem i
dobou. Napi. dfive v naSich zemich byla symbolem smutku barva bila (Slované), a tak

je tomu dosud u Cinani a Japoncu. (P. Pleskotova, 1987; 1. Brozkova, 1983)

2.4.2 Klasifikace barev

Barvy se rozli§uji na primdrni (zdkladni): ¢ervend, Zzlutd, modrd. Ztéchto

primdrnich barev lze miSenim vytvofit barvy sekunddrni: oranzova, zelena a fialova.
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Primarni barva, kterd se nepodili na skladbé barvy sekundarni, je jeji barvou

komplementdrni (dopliikovou). Napfi. barva Zluta Je komplementarni k fialové (vzniki
miSenim Cervené a modré). Takovéto dve dopliikové barvy polozené vedle sebe se
zvyraznuji, smichdnim se viak navzijem rudi, coz znamena, Ze vznika ,bezbarvi' Sed’
Terciérni barvy jsou barvy vzniklé miSenim barev primarnich a sekunddrnich — napf
Zlutozelend, modrozelena atd.

Dile se barvy mohou délit na teplé a studené. Nékteré barvy jsou vSak natolik
zavislé na svych pfimésich, Ze je nelze presné zaradit. Jde predevs$im o barvu zelenou,
Cervenou a barvy neutrdlni — bilou, Sedou a ¢ernou. Nabihaji-li do Zluté barvy, jevi se
tepleji, namodralé jsou studenéjsi. I pfi jejich odstifovani se znatelné pozméfuje jejich
teplost. Jsou-li jejich odstiny méné syté, jevi se méné teplé apod.

Ustfedni barvou teplych barev je Zlutd a dalsi barvy Zluti poznamenané — napf.
zlutozelend, ohnivé Cervend atd.

U studenych barev je to barva modra a ddle napi. modrozelend, temné ervend atd.

(V. Roeselova, 1996)

2.4.3 Jaké barvy voli déti a jak s nimi pracuji

Malba, zvlasté predskolnich déti, je vyrazem intuitivniho a bezprostiedniho
ztvarnéni jejich emoci a proZitkd. Barvy citi jako barevné hmoty a ,hraji si* s nimi
nejen prostrednictvim Stétce, ale Casto i rukou.

Nejmens{ tvirci také obvykle holduji vyrazné barevnosti, voli barvy pestré a jasave,

a to bez ohledu na realitu — napf. Zluty pes, Cervend maminka atd. Zpravidla déti také
davaji prednost jedném barvim pfed jinymi.
I kdyz mi kolorit kazdého ditéte osobity charakter, lze fici, Ze zvlasté zprvu jsou teplé
barvy oblibenéjsi, nebot’ hieji, jasaji a vyvoldvajf radost. Dité samoziejme nepracuje jen
s nimi, ale ozna¢uje jimi zvI4sté to, co md rado, libi se mu, je pro né¢ho vzdcné a k ¢emu
ma zvlastni vztah.

Jiz od pocitku jsou jisté véci v nadich predstavich spojoviny s urCitymi barvami a
tyto vzajemné souvislosti obecneé plati pro vSechny. Napf. zelend barva se spojuje
s predstavou vegetace, modra znameni oblohu ¢i vodu atd. Zmény, které se diky svetlu

v barvich odehrdvaji, nemaji pro déti Zidny vyznam.
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Napf. pfi zdpadu slunce, kdy se nebe zbarvuje cervinky, louky na podzim ztraci svoji

sytou zelen a jablko nez dozraje také mnohokrit zmeéni barvu apod., déti viak vzdy

oblohu maluji modre, louky zelené a jablicka ¢ervené. Barvy, které maji hodnotu vécné
konstanty, zustavaji v détské malbé zachoviny ve svych symbolickych hodnotich
(detska barevna symbolika). Naproti tomu déti rady experimentuji a popoustéji uzdu své
fantazii a zalibé v barvéch tam, kde dana véc nent tak tizce svizana s barvou.

V malbé, zvlaSté mladSich déti, se také &asto setkdvime s nezabarvovianim celé
plochy a ponechavanim prazdnych mist. Vétsinou se jednd o okoli zobrazovaného
predmétu, které je ,,odbyto” pouhym zagirdnim nebo modrost oblohy byva znizornéna
pouze modrymi ovilky (oblicky) a sluncem. Také se zvla§té u mensich déti objevuje
potieba rozlisit jednu barvu od druhé, nezdjem o lomené tény (tedy tlumené barvou
jinou) atmavé barvy Casto pouZivaji k vyznaceni kontur.

S narustajicimi zkuSenostmi déti postupné objevuji nové podnéty, predeviim
vytvarné a vyrazové hodnoty barev a jejich odstint. Individudlni vybér barev se uplatni
zvlasté tehdy, zacnou-li déti barvy misit a hledat soulad ve vétSim mnoZzstvi tond a
odstina. Barevné ladéni détské malby tak ziskdva daleko osobitéjsi charakter. Takové
barevné vyjadreni pak odrazi vnitini vyladéni ditéte. Nekteré se vyjadfuje kontrastné a
svitivé, jiné se citi Iépe spise v jemné vyvdzenych barevnych harmoniich ¢i v temné
skale barev.

Charakter malifského projevu podnécuje barevné citéni ditéte, tedy vnimdni
vyrazovych hodnot barev, zplsob ztvirnéni a neomezené uplatnéni barevnych predstav.
Vyznamny vliv na utvifeni malifského projevu md bezesporu také rypologickd
orientace ditéte, ktera do jisté miry predurcuje i jeho vztah k lokdlni barevnosti — tzn.
_skuteéné barvy pfedmétii bez svételnych vztahi k barvam ostatnim™ a schopnost vyuZit
barevné nadsazky. (P. Pleskotova, 1987)
Napf. extravertni a dekorativni typ se priklani spiSe k pravdivé barevnosti, zatimco
introverini vytvarny typ se nevize na skuteCnou barevnost. Dokonce ji 1 opousti a ddava
tak realité novy obsah pomoci barev, které zpravidla vyjadiuji jeho citové rozpoloZeni.
Temné a studené barvy jsou vyrazem smutku, jemné a pastelové pak néhy, klidu apod.

Ke spravnému vedeni détského malifskému projevu je nezbytny tolerantni pristup
uéitele, ktery by mél byt schopen porozumét odlisnému vytvarnému svétu kazdého
ditéte. Dile détem predkladat takové podnéty, které jim pomohou veitit se do . feci

barev a nalézt v ni sviij osobity vyraz. (V. Roeselova, 1996; J. Uzdil, 1974)
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PRARTICRA CASt

3. ., Muj vysnény dum‘‘ — téma vytvarnvch praci

3.1 Seznamenis vvzkumem

Praktickou &dst své diplomové price jsem realizovala s zdky 3. a 5. tiid ZS.
Vyzkum probihal na ctyfech Skolach, tzn.v osmi tfiddch. Cilem tohoto vyzkumu bylo
zjistit, jak budou Zici se zadanym tématem pracovat, zda jsou schopni vyuZit své
fantazie a dokdzi své konkrétni predstavy vyjadfit pomoci tvari, barev, a vytvorit tak
osobité dilo.

Jsem si védoma, Ze nezbytnou souldsti kazdé prace je vhodnd motivace.
Prostiednictvim svého vyzkumu jsem se tedy pokusila zjistit, zda rozdilna motivace
74kt néjakym zplsobem ovlivni jejich vytvarné prace. Ziky jsem rozdélila do dvou
skupin (tzn. 1 skupina = 2 $koly) dle rozdilné motivace.

Prvni skupina byla motivovana prostfednictvim slohové price, ktera v ramci
hodiny ¢eského jazyka predchazela vytvarné ¢innosti. Z4ci, neboli pohadkovi architekti
s neomezenymi moZnostmi, dostali za tkol napsat nékolik vét o tom, jak by mél vypadat
jejich vysnény dim - tzn. popsat ho, &im by byl vyjimecny, ¢im by upoutdval pozornost,
popi.v jakém prostiedi by se nachazel atd. Zéci si tak ujasnili a upfesnili pfedstavy, vize
o svém domé, coZ se pak v ndsledné vytvarné ¢innosti mohlo promitnout do jejich dila.

U druhé skupiny zdki jsem vychdzela vice z reality. Jejich motivujici ¢innosti byla
vytvarnd prace na téma Dtm, ve kterém bydlim™. Tyto domy déti malovaly v
predchozi vytvarné vychove. Nisledné se vrdmci vytvarné innosti, rovnéz jako
pohadkovi architekti, pokousely tento diim ,prestavét” &i dplné zmenit od zakladi na

sviij vysnény dam.
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DalSi aspekt, ktery budu v této praktické &sti sledovat, Je rozdilnost véku - tzn. zda
se ve vytvarnych pracich déti rizného véku objevi n¢jaké odlisnosti. Proto jsem také
zamérné zvolila 3. a 5. tiidu.

Cilem tohoto vyzkumu je také zjistit, zda se vyrazngji budou v néfem lisit vytvarné
price zdkl z riznych kol, neb i misto, kde se §kola nachazi, a okolni architektura
mohou ovlivnit vytvarny projev Zzika. I Skoly jsem tedy volila z riznych prostiedi: ZS
Kunratice v Liberci je Skolou sidliStniho typu, ZS 5. kvéten se nachézi pobliz centra
Liberce, ZS Lesni pak v klidné &sti Liberce a je obklopena vice piirodou. Posledni ZS

Jilemnice je Skolou malého méstecka v Podkrkonosi.

Jak to probihalo?

o Zaci pracovali ve dvou hodindch vytvarné vychovy

o pomucky: format A3, tus, diivko, Stétce, temperové ¢i vodové barvy

o technika:
3. tiida - kresba tusi a ndsledna malba vodovymi barvami
S. tiida - vyber dle uvazeni déti: tus — vodové barvy nebo malba

temperovymi barvami — dokresleni detailll tusi
Pozn.: Prevazna cast déti si vybrala malbu vodovymi barvami

o zaci méli na vybér — mohli ztvarnit interiér ¢i exteriér domu

Mohu konstatovat, Ze téma vétsinu déti nadchlo. S radosti pfijaly roli vSemocného
architekta a pii motivaénich rozhovorech se doslova pfedhdnély se svymi ndpady a

navrhy na vysnény dam.

3.2 Hypotézy

Byly stanoveny nasledujici hypotézy - 1 hlavni hypotéza (H) a 10 pracovnich

fvedlejsich/ hypotéz (Py.po):

H: ,Zaci, ktefi byli motivovéni slohovou praci na téma ,Mij vysnény dum®, projevi ve
vytvarném zpracovani t€hoZ tématu vice kreativity a fantazie, neZ Zici, kteri

slohovou praci motivovani nebyli:"
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s = R T £ .
Py:, Obsah motivacni slohové price bude shodny s obsahem ndsledné vytvarné price,

kterd nese totéz téma."
20, Vytvarné price zaki na témata ,Diim, ve kterém bydlim" a , Mij vysnény dam* se

budou lisit po obsahové i barevné strénce.
P3: Ve vytvarnych pracich zaki 3. tiid se transparentni pohled na diim bude vyskytovat

Castéji, nez v pracich zaka 5. trid.*
P4: .. Zéci, ktefi byli motivovani slohovou praci, ktera nesla shodné téma jako nasledna
vytvarna ¢innost, budou mit jasnéjsi a ucelengjii predstavu o daném tématu, a proto
Jejich kresba bude detailnéjsi v porovndni s kresbami zdkd, ktefi slohovou prici
nepsali.”
Ps: ,Zaci 5. tiid jiz maji své pfedstavy vice svazany s realitou, nez zici 3. tfid,
tudiz budou ve svém vysnéném domé uplatiiovat vice prvki z reality, a to

z hlediska obsahu i barvy.*

Pg: ., Zaci budou pouZzivat hodné barev, ale nebudou piné vyuzivat jejich moznost

zkusenosti s barvou.*

P, . Déti maji rady barvy jasné, pestré a jasavé, proto tedy daji pfednost spiSe barvam
teplym pred barvami studenymi.*

Ps: . Détskd barevna symbolika se promitne do vétsi ¢dsti vytvarnych praci zdki 3. i
5. trid.*

Py: , Symbolickd (zaZitd) forma domu se diky ,,snovému* tématu bude ve vytvarnych
pracich vyskytovat minimdlng, objevi se zejména v pracich zaka 3. tfid.”

Pio: ,.Vytvarny projev ditéte je zdleZitosti velice individualni, lze tedy predpoklidat, ze
kazd4 kategorie tohoto kritéria bude mit urcité zastoupent, a to se nebude vyrazné

lisit v ramci 3.a 5. tridy.”

3.3 Kritéria hodnoceni vytvarnych praci

Pro hodnoceni vytvarnych praci jsem si stanovila nasledujict kritéria:

o Rozdilna motivace Zaku /podkritéria: shoda, cdstecnd shoda, neshoda obsahu

vytvarné price s obsahem motivaéni prace/



0 Zpusob ztvarnéni vysnéného domu

Ipodkritéria:  transparence, interiér,

exteriér a dalsim hlediskem je propracovanost détské kresbyl

o Obsah price /podkritéria: realita, realita + fantazie, fantaziel

o Barvy /3 hlediska hodnoceni: barevna bohatost obrazku a prace s barvou; jaké

barvy déti voli; détska barevnd symbolika/

o Typ vysnéného domu /podkritéria: symbolicky diim, diim s proky fantazie, typ

vily nebo chalupy, hrad, zamek, fantasticky dim/

o Vytvarni zdarilost /3 hlediska hodnoceni: barvy, kresba, celkova kompozicel

Ke kazdému kritériu jsem zhotovila tabulky, které ndzorné predstavuji zarazeni
vytvarnych praci do pfislu§nych kategorii daného kritéria. Ddle jsem si v ramci kazdého
kritéria stanovila vySe uvedené pracovni hypotézy, které z divodu prehlednosti zopakuji
u prislu§ného kritéria. Tyto hypotézy jsou zobrazeny v grafech, které je potvrdi nebo
vyvriti. Graf zpravidla vychazi z predchozi tabulky. Ciselné tidaje v tabulkdch jsou
uvadény v procentech. Viechny kategorie danych kritérii jsou doloZeny fotografiemi

vytvarnych praci, které se nachdzeji v pfiloze této diplomové prace.

Také je nutné podotknout, Ze vyzkum vychdzi z mého subjektivniho pozorovani a
hodnocenf détskych praci. Déle musim konstatovat, Ze bylo velice obtizné individualni
détské price zafadit a rozdélit do danych kritérii a jejich kategorii. Hranice jednotlivych

skupin jsou navzdjem ,,propustné” a nékteré vytvarné prace lze zafadit do vice skupin.
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Pro dobrou orientaci v ndsledujicich tabulkdch je nutno uvést tyto tddaje:

Znaceni v tabulkich | Trida | Pocet déti ve (iide

7S KUNRATICE A 3' =

5 17

7S 5. KVETEN B ¥ e?

5 19

w - 1’

7S LESNI C S

5 17

; ~ : 3 18
7S JILEMNICE D

5 22

o 7aci skol - A, B byli motivovani slohovou praci
o 7ici $kol - C, D byli motivovéni vytvarnou praci

o celkovy podet Zkii, ktery se podilel na tomto vyzkumu, je 159

3.3.1 Rozdilna motivace

U tohoto kritéria budu sledovat, zda se piedchozi motivacni Cinnost bezprostredné
promitne do ndsledné vytvarné ¢innosti. Na zaklade rozdilné motivace jsem vypracovala

dvé tabulky a stanovila tyto predpoklady (pracovni hypotézy):

P;: ,,Obsah motivaéni slohové price bude shodny s obsahem nasledné vytvarné prace,

kterd nese totéZ téma.”
P, ,.Vytvarné préce 4ka na témata ,,Dam, ve kterém bydlim*” a ,Miij vysnény dim* se

budou ligit po obsahové i barevné strance.”
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Vymezeni pojmi v tabulce:

Tabulka 1 - Motivace slohovou pract

o Shoda — tzn. popis domu se shoduje s jeho vytvarnym ztvarnénim

o Castecna shoda — tzn. ve vytvamné prici se objevily prvky, které se shoduijf se
slohovym popisem - napf. v barvé, tvaru, urcitych detailech, apod., ale jinak se

popis s obrazkem lisi ¢i naopak — detaily se 1isi, popis se shoduje

o Neshoda — tzn. popis a obrazek nenesou 7adné shodné prvky

Tabulka 1
SII(JII)A CASTECNA SHODA T,\'I—;S}I(][)A

3 40 36 24
A

5; 70,6 29,4 0

3 52,2 21,7 26,1
B

5. 57,9 31,6 10,5

Komentdr k tabulce 1:

VétSina déti ve slohové prici popisovala exteriér i interiér svého vysnéného domu.

Nisledné viak prevaznd cdst déti malovala exteriér domu, nebot’ ten byl pro vytvarné

ztvarnéni jednodussi a prijatelnéjSi — napf. popis vysnéného domu Ondreje (5.A):

Prace 1

JJe to dum leZici na obéiné
drdze Jupiteru. Hnédy, okna
ve tvaru sov a dum samotny ve
rvaru netopyra. Okoli je temne,
ale krdsné ve svytu hvézd.
Dvere jsou ovdlne.

mnohem

Uvniti to je, ale

krdsnéjsi. Strop jako nocni

obloha s hvézdami.



Krdsné zlaté zdi, zlaté skrine 4 daté Zidle. Diouhy ovdlny stul a na ném stribrné

pribory, stfibrné talife a zeleny ubrus. Podlaha Jje bronzovd a sklddd se - nejdraszich
kamenu sveéta.

Fantazie se ve slohovych pricich velmi asto projevovala zejména v popisech
interiéri, avak ndsledné vytvarné price odpovidaly /se shodovaly/ pouze
Jednoduchému popisu exteriéra. Déti také casto, az prekvapive, kreslily pfesné to, co
napsaly — napi. dim by mél mit dve ovilna okna, troje zelené dveie, uvnitf tfi kocky a
dva psy apod. Dile napi. Tomas (3.A) také popsal exteriér a interiér svého domu a vie
»zvIadl* ztvarnit do jednoho obrzku — transparentni vidéni.

Tam, kde se obrizky se slohem v nécem lisily, deéti casto slozité popisovaly tvary a
detaily (napf.napdl prosklené zdi domu — Jana, 5.A), které pak nedokdzaly nakreslit, tak
tvar zjednodusily ¢i dplné zmenily.

Tam, kde se obrazek s popisem viibec neshodoval, déti obvykle popisovaly pouze
interiér domu, néasledné viak malovaly exteriér, nebo svou predchozi predstavu naprosto
zmenily. Dile casto déti ve slohové prdci ubihaly od tématu a o svém vysnéném dome

toho prili§ neprozradily — napi. Michal (3. B):

»Muj vysnény dum je v jungli. Bydlim ve vesnici jeto mald vesnice. A ten dim md barvu
hnédozelenou. Potom jsem potkal medvéda kterej si spival byl to mluvici medvéd. A tak
Jsem se snim seznamil a za pdr dni jsme byli kamarddi. Byli jsme dlouho kamarddi az
do smrti. “

Pozn.: Ve slohovych pracich se také objevovala nasledujici pfani - aby v domé vladla
jen ldska, radost, pohoda a 7zidnd nendvist ¢i hadky, byl tam hodny tita, spousta

kamarddi a zviratek apod.
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Graf Py ndm ukazuje, 7e se vice jak polovina vytvarnych praci shoduje s obsahem
motivacni slohové prace, témér 30 % jen Eastecné. Praci, Které se od popisu uplné s,

je nejméne, tudiz hypotéza Py se ndm potvrdila.

Vymezeni pojmu v tabulce:

Tabulka 2 — Motivace vvivarnou praci

o Shoda - obsahem i barevnosti - tzn. vysnény diim je totozny s domem, ve kterém

autor bydli

o Cdstecnd shoda
shoda obsahem — tzn. domy jsou kresbou totozné, odlisnd
barevnost
shoda barevnosti — tzn. obsah je rizny, avsak vysnény dim ma
barvu stiechy, omitky, dvefi apod. shodnou s domem redlnym

o Neshoda - domy se lisi z hlediska obsahu 1 barvy

Tabulka 2
CASTECNA SHODA %
SHODA NESHODA
% OBSAHEM BARVOU %
5,6 11,1 22,2 61,1
C
0 0 294 70,6
0 0 11,1 88,9
D
0 0 9,1 90,9
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Ve vytvarny sich na té I $
ytvarnych pracich na téma ,,Diim, ve kterém bydlim* se objevilo mnohem vice

ztvarnénych interiérti, nez u vysnénych dom, a to zejména deétsky ¢i obyvaci poko.
Dile nim tabulka P, i graf P, jasné ukazuji, Ze naprosta vétSina déti si své
vysneéneé domy predstavuji aplné jinak, nez ty, ve kterych bydli, tzn. ze hypotéza P

nam také potvrdila.

2 5€

3.3.2 Zpusob ztvarnéni

Toto kritérium je rozdéleno do dvou kategorii. Prvni kategorie se soustiedi na to,
z jakého pohledu déti sviij vysnény diim ztvérni — zda zvoli vnitini ¢i vné&j§i pohled na
diim, zda se objevi transparence a popi. v jaké mife, a dale jestli si déti svij dim
predstavuji v néjakém prostiedi (Tabulka 3) . Druhd kategorie sleduje propracovanost
kresby (Tabulka 4).

Byly stanoveny nasledujici pracovni hypotézy (pozn. —P4 je zaloZena na zikladé

rozdilné motivace).

P;: Ve vytvarnych pracich zaki 3. tiid se transparentni pohled na diim bude vyskytovat
Castéji, nez v pracich zaka S. trid.*

P4: ,.Z4ci, ktefi byli motivovéni slohovou praci, ktera nesla shodné téma jako nasledna
vytvarnd ¢innost, budou mit jasn€jsi a ucelenéjsi predstavu o daném tématu, a proto
jejich kresba bude detailnéjsi v porovnéni s kresbami Zakn, ktefi slohovou prici

nepsali.*

Vymezeni pojmii - Tabulka 3 - Pohled na diim

Transparence — tzn. v jednom obrazku se spojuje vnitini i vnejsi pohled na diim,

o]

také sem patii obrdzky — téZko zaraditelné — kde neni zcela jasné, jaky pohled na
diim autor zvolil

o Interiér

o Exteriér
diim — tzn. hlavni duraz je kladen na diim, ktery je vyobrazen zpravidla

pres cely formdt obrazku, okolni prostiedi je silné potlaceno nebo

zcela chybi
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dum + okoli — tzn., vyobrazeny diim a jeho okolni prostredi jsou téméf v
rovnovaze
okoli — tzn. zaméfeni na okolni prostiedi domu, samotny diim je

potlacen, v pozadi

Tabulka 3
TRANSPARENCE |  INTERIER EXTERIER %
% o
DM DUM + OKOLI OKOLI

3 20 24 20 28 8
A

5 0 0 23,5 70,6 5,9

3. 8,7 0 34.8 56,5 0
B il

5. 53 0 52,6 42.1 0

& 11,1 0 38,9 38,9 11,1
[

5 J 0 0 64,7 35,3 0

3. 333 5,6 27,8 333 0
D

5 4,5 4,5 36,4 54,6 0

Komentdr k tabulce 3:

Tam, kde se objevuje transparentni vidéni, je zpravidla zakreslen pouze tvar domu -
obvykle pfes cely format — a uvnitf je nejcastéji vidét ndbytek a lidi (Prace 2 — Lenka,
3.A). Jak uz bylo zminéno, do kategorie transparence patii i zvlastni zplisoby ztvarnéni
domu — napf. Markéta (3. A) nakreslila sviij dim na kopci - ten vSak vypada spise jako
schodisté, pod ,kopcem™ je sakreslen interiér - ndbytek a prahled oknem ven. K tomu
viemu jesté sviti na hornim okraji obrdzku slunicko (Préace 3). Dile napi. Petra (3. A)

T3 1% 1 < & - o i ) "Hr u‘
pokreslila celou plochu papiru zvifaty, nejspis by viechna chtéla mit uvniti dom
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Ztvdrnéni interiérg se objevuje spise vyjimeéné, Nejcastéji je obrazek rozdélen na
ctyri dily, které znagi CLyfi byty a jejich prislusné zafizeni. Obvykle jde o detsky pokoyj,
obyvaci pokoj, jidelnu a koupelnu. Také se vyskytuje i pouhé rozmistén kusi nabytku a
hracek po plose papiru. Dale se napi. objevil i pokus o nadhled —

svrchu (Prace 4 - Kacka, 3.A)

(zn. pohled do domu

Ve vytvarnych pracich, kde je hlavni diraz kladen na d@im. ktery je zpravidla
uprostied obrdzku, je okoli domu obvykle zabarveno pouze jednou ¢i dvéma barvami
(nejcasteji modrou, zelenou barvou), nebo je ponechané bilé — zn. nezabarvena plocha,
pro autora je okoli nedilezité (Price 5 — Kacka, 5. A). Vyskytly se vsak i obrizky, kde
Je sice hlavni diiraz kladen na dim, ale presto je okoli domu zajimavé barevne resené
(Prace 6 — Martin, 5.A).

Tam, kde je okoli a dim v kompoziéni rovnovize, Je okolni prostiedi domu
dulezitou soucdsti obrazku, nebof upfesiiuje a dopliuje obsah a vyraz domu (Prace 7 -
Roman, 5.A), také by ¢asto diim bez okolniho prostredi ztracel sviij pravy smysl
(Prace 8 — Zbynék. 5.B), tzn. 7e se diky okoli dozvidame, ze vysnény dum je
podmorsky, je vesmirnou lodi, stoji hluboko pod povrchem zemeé, 1étd v oblacich, pluje
po mofi, nachdzi se uprostied krdsné, neporusené prirody, nebo je soucasti - nam
nezname — fantastické krajiny.

Diim je potlacen tam, kde je vyznam kladen na okoli, které je propracované, je mu
venovana velka ¢dst plochy, pro autora je dilezité (Price 9 — Martin, 3.A). Vyraz domu
Je tedy obvykle ddn okolnim prostiedim. Napi. Kristynka (3.A) se tolik soustiedila na

okoli. Ze se jeji vysnény diim na obrdzku tézko hledi (Prace 10).

Graf P3

TRANSPARENCE
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Dle grafu Py je patrné, Ze transparentni (,,rentgenoveé™) vidéni se jiz casto ve
vytvarnych pracich zakt 3. a 5. tfid neobjevuje. Ve 3. tiidach neni neobvyklé, avsak v

5. tiidach je spiSe vyjimkou. Hypotéza Py se nim také potvrdila.

Vymezeni pojmé — Tabulka 4 — Propracovanost kresby

o Jednoduchd kresba — tzn. jednoduché linie, kresba bez detail(i

o Jednoduchd kresba s drobnymi detaily — tzn. detailGi neni mnoho, ale vyskytuji
se, kresba je uz vice propracovana

o Kresba s detaily — tzn. zde se jiz objevuje vétsi mnozstvi detaild, kresba je

propracovana, plocha je z velké ¢asti pokreslena

Tabulka 4
KRESBA §
JEDNODUCHA DROBNYMI DETAILNI KRESBA
KRESBA % DETAILY % G
b B 12 64 24
A
N 11,8 64,7 23,5
3, 13 69,6 17,4
B
5 15,8 68,4 15,8
£ 16,7 77,8 55
(!
5. 35,3 52,9 11,8
3. 27,8 61,1 11,1
D
5 18,2 72,7 9.1

Komentdr k tabulce 4:

Jednoduché kresbé bez detaili dala zajimavy vyraz pomoci barev napi. Adéla

(5.A), nechala vyniknout jednoduchost linif domu (Préce 11).
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Nejpocetnéji zastoupeni je Kategorie — jednoduchd kresha s drobnymi detaily, kde se
autort zameéfili pouze na urcitou &ast, usek v obrazku, ktery vice prokresiili. jinak
]?Fev]zidajf Jednoduché linie. Nejcastéji se tak objevuji ziclonky v oknech (Prace 12 —
Simon, 5.B). rtizné popisky domi (napf. »houzovy komin®, ,zemsky tobogan*, ,Dim
v rdjl" aj.), stfeSni okna, ovoce na stromech apod. Detailni kresba je propracovand,

obsahuje slozit€jsi linie — (napf. Honza, 3.A — Price 13).

Graf P4

PROPRACOVANOST KRESBY

[ kdyZ se hypotéza Py potvrdila, graf Py nim ukazuje, Ze rozdilnd motivace zdkui

neméla vyrazny vliv na propracovanost jejich kresby.

3.3.3 Obsah

Toto kritérium sleduje obsah obrizku — tedy co déti kreslily,ale 1 malovaly, zda se
inspirovaly v redlném sveét€ nebo ve svété fantazie. pohadek, legend atd. Nebot' barva je
neoddélitelnou souédsti obrizku a mnohdy ddva jeho obsahu ten pravy vyznam, bude
zohlednéna i v ramci tohoto kritéria.

Nisledujici pracovni hypotéza opét vychazi z rozdilné motivace:
Ps: . Z4ci 5. tiid jiz maji své pfedstavy vice svizany s realitou, nez zdci 3. tfid,

tudiz budou ve svém vysnéném domé uplatiiovat vice prvku z reality, a to

7 hlediska obsahu i barvy.”
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Vymezeni pojmi — Tabulka 5 — Obsah prdce

o

Realita

obsahem i barvou — tzn. neobjevuiji se zde Zidné fantastické motivy, barvy okoli
1 domu jsou skutecné, inspirované realitou

jen obsahem — tzn. diim i jeho okolni prostiedi jsou redlné, barevnost

domu ¢i okoli je vSak neredlnd — zpravidla se jednd o barvy domu

o Realita + fantagie — tzn. obsah obrizku je jesté zatizen realitou, aviak se zde
vyskytuji jiz prvky fantazie
o Fantazie
obsahem i barvou — tzn. obsah i barevnost obrdzku je snovym, osobitym
ztvarnénim autora /snové barvy se tykaji domu i okoli, nebo jen domu/
jen obsahem — tzn. napad, obsah obrézku je fantasticky, avsak barvy
vychazi z reality
Tabulka 5
REALITA % _ FANTAZIE %
ey | yENOBSAHEM A oA o | 7En oBsAHEM
35 16 32 12 32 8
A
5 23,5 0 23,5 23,5 29,5
3 13 0 56,5 30,5 0
y 5. 15,8 0 158 52,6 15,8
3. 16,7 5,5 22,2 38,9 16,7
& 5 5.9 0 0 82,4 11,7
3. 5.6 ] 0 22,2 61,1 11,1
D 5 18.2 0 0 50 31,8
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Komentar k tabulce 5:

Tam kde se inspira¢nim zdrojem stala pouze realita, jde zpravidla o velkou vilu ¢i
rodinny domek s rozlehlou zahradou (Préace 14 — Lucie, 5.A) nebo se jedna o chaloupku
(nejCastéji roubenou) v piirodé.

V pracich, kde doSlo k odpoutani od reality pouze z hlediska barev, se ,snovi
barevnost nejCastéji uplatiiuje ve ztvdrnéni domovnich fasad nebo napf. Pavlina (3.B)
zvolila velice zajimavou barevnost pro interiér svého vysnéného domu (Prace 15).

Ve vytvarnych pracich, které jsou jesté z velké ¢asti redlné, ale nesou uZ jisté prvky
fantazie, se objevuji redlné domy, které obvykle maji ruce, kiidla, stoji na mufi noze ¢i
koleckach. Misto oken maji oci, také neni vyjimkou ani klouzacka vedouci z okna ven a
casto se objevuje bazén na stfeSe. Nebo se naprosto redlny dim nachizi pod vodou, ve
vétvich stromt €i v oblacich. Napf. Lucie (5.A) svou fantazii zapojila do tvart oken i
dveri a pred domem stoji ,mluvici strom* (Prace 16).

Do dalsi kategorie patii obrazky, kde se hlavni role ujala pfedev§im fantazie autora
- inspiraci se stala pohddka, film, ale i oblibené tvary, véci apod.- napi. Petra (5.B) si
svilj dim vysnila ve tvaru komety a houby, nejspi§ se nemohla rozhodnout, ktery by
chtéla radéji, a proto ztvarnila oba dva (Prace 17). Dim MiSi (3.A) ma tvar srdce,
Monika (5.A) si zas sviij vysnény dam pfedstavila ve tvaru kytary (Foto 18) a Jifi (3.A)
se nejspis inspiroval v pohddce (Prace 19). Ale objevuji se i domy roztodivnych tvart,
které se vyskytuji Casto neznamo kde (Prace 20 — Kdja, 5.A).

Tam. kde obsah obrizku vychdzi z fantazie, ale jeho barevnost je redlnd, jde
predeviim o takové domy, které svym tvarem odpovidaji prostredi, ve kterém se
nachézi — napf.podmofsky diim, podzemni diim (Price 21 — Matgj, 5.A), casto se také
objevuje stiedovéky hrad, zamek nebo tvar domu, ktery symbolizuje oblibené zviratko -

napf. psa, kocku Ci koné (Prace 22 — Michaela, 5.A).
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7 grafu Ps je patrné, 7e realita se nejvice promitla do barevnosti praci zaku 5. trid.
Realita pouze obsahem se v malém poctu objevila, a to jen v pracich zdaka 3. trid.
Predstava o vysnéném domé, ktera vychdzi pouze zreality, se promitla do témer

s oo

shodného poctu praci zaki 3. a 5. tiid. Timto se ndm hypotéza Ps nepotvrdila.

3.3.4 Barva

Toto kritérium je rozdéleno do ndsledujicich kategorii:
- barevni bohatost (Zetnost barev) a prace s barvou - zda zici misi barvy (Tabulka 6)
- jaké barvy déti voli — zda spise teplé nebo studené odstiny barev (Tabulka 7)
- détskd barevna symbolika v okolnim prostiedi domu (Tabulka 8)

7 téchto hledisek také vychazi tyto predpoklady:

P .Zdci budou pouzivat hodné barev, ale nebudou plné vyuzivat jejich moZnost
michdni. Michat barvy budou zejména 74ci 5. tiid, ktefi maji jiz vice vytvarnych
zkuSenosti s barvou.”

P-: , Déti maji rady barvy jasné, pestré a jasavé, proto tedy daji pfednost spise barvam
teplym pied barvami studenymi.”

Ps: ,Détskad barevnd symbolika se promitne do vetsi easti vytvarnych pract zaka 3.1

& trd."



Vymezeni pojmi — Tabulka 6 — Prace s barvami

O

Pozn.:

Barevné chudé — tzn. 7ik pouzil pouze 1 az 4 barvy

5 - Voo - 3 "
Castecné barevné — tzn. 74k pouzil S nebo 6 barev

Barevné bohaté — tzn. 7ak pouzil 7 i vice barev

Nemisi - tzn. zik barvy nemichd, neténuje barvou jinou

Misi — tzn. alespoii 1 barva je smichand s barvou jinou — vznika barva lomena

Bilou barvu za barvu nebudu povazovat, nebot podkladovi plocha je bild. Je

nutné viak podotknout, Ze v nékterych pracich Je védome vynechané bilé nezabarvené

misto.
Tabulka 6
BAREVNE CHUDE % CASTECNE BAREVNE % BAREVNE BOHATE %
NEMISI Misi NEMISI Misi NEMIS] MISH
3. 8 0 44 16 12 20
A
B 59 59 41,1 11,8 11,8 23,5
3 17,4 4,3 39,2 17,4 13 8,7
B
3 21,1 0 31,6 21,1 21,1 51
3. 33,3 5,6 38,9 11 5,6 5,6
L &
5. 11,8 17,6 23,5 23,5 11,8 11,8
3 16,7 0 333 16,7 27,8 55
D
5 13,6 9,1 27,3 22,7 9,1 18,2
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Komentar k tabulce 6:

Vytvarné prdce, které byly zatazeny do kategorie — barevné chudé — zpravidla
obsahovaly barvy zakladni — Zlutou, modrou, ¢ervenou, dile pak hnédou ¢i zelenou.
jeste velkou cast plochy nezabarvil (Prace 23). zatimco napt. Veronika (5.A) ponechala
bilou ¢ast plochy zamérné (Prace 24). Dile napi. obrizek Adély (5.A) neni sice barevné
bohaty, ale barvy misi (s bélobou) a celkovy barevny vyraz je velice zajimavy
(Prace 25).

Barevné bohaté price jsou bud’ neucelenou . ,piehlidkou* mnoha barev, a nebo jde o
jejich citlivou kombinaci (Prace 26 — Veronika, 3.A). Zajimava barevnid pojeti a
zaroven michani barev muzeme sledovat napr. u obrizka — Price 3, 6, 9, 15, 16, 25, 27,
31, 35, 38, 40.

Graf pf.
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Z grafu Pg je patrné, Ze vetsi Cast zaka 3. 15. tiid barvy nemichd. Graf také ukazuje,
e 74ci 5. tfid misi barvy vice, nez Zdci 3. tfid, tudiz hypotézu Ps se nam podafilo

potvrdit.
Vymezeni pojmi - Tabulka i

o Teplé barvy — 1zn. prevladaji spise teplé odstiny barev (viz teoretickd cast
-Klasifikace barev — 551'?.}. nékteré tony barev je velice obtizné zaradit, pujde tedy
predevsim o jejich obecné vymezeni, patii sem zejména barvy jasne, sytc a

jasavé
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Kombinace - tzn. v obrizku se vyskytuji teplé i studené odstiny barev, 7idné
neprevazuji

o Studené barvy — tzn. prevladaji studené odstiny, patii sem predevsim barvy

temné tonovang, ale i neutralni — zejména barva $eda a cernd

Tabulka 7
TEPLE BARVY % KOMBINACE % STUDENE BARVY %

£ 32 40 28
A

=1 29.4 58.8 11,8

g 348 56,5 8,7
B T

= 21,1 78,9 0

3. 333 44,5 22,2
c

T 17,6 70,6 11,8

8% 22,2 61,1 16,7
D

5 31.8 59,1 9.1

Komentdr k tabulce 7:

Ve vytvarnych pracich, kde pfevaZuji teplé barvy, se nejcastéji objevuji - Zlutd,
oranZova. zlutocervena (Prace 27 - Filip, 3.A), jasné ¢ervend, ruzova, ale 1 zlutozelena
barva apod. Kombinace teplych a studenych barev se vyskytuje velice Casto a zpravidla
jde o zastoupeni teplych gervenych, zlutych ¢i hnédych odstinli, které jsou ochlazeny
tony modrymi, modrozelenymi a syté zelenymi. Obvykle jsou domovni fasidy ténované
do teplych odstinii a okolni prostiedi je nejéastéji modro — zelené (Prace 28 — Fanda,
5.A). : V

V temné a chladné ténovanych pracich pfevladaji odstiny modrozelené, temne

fialové. modrofialové & modrodede, ale i barva Cernd (Prace 29 — Michal, 3.B).
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Graf P; i tabulka P; nim demonstruji, ze v détskych pracich se nejcastéji
vyskytuji jak teplé, tak studené barvy. Pokud viak v obrizcich néjaké odstiny prevazuji,

jde zejména o barvy teplé. Timto se nam potvrdila i hypotéza Ps.

Tabulka 8 — Svmbolickd barevnost

Kategorie — barevnd symbolika v détskem wtvarném projevu (viz teoreticka cast —
b{{.) je zaméfena pfedevsim na 1o, do jaké miry se ve vytvarnych pracich déti barevna
konstanta uplatiiuje, a to na ikor vlastniho barevného vyjadfeni.

Tato kategorie se soustfedi zejména na okolni prostiedi ..vysnéného domu™, nebot’
na ném se nejlépe pozoruje, zda se déti dokazi od obecné platné barevnosti odpoutat,
svobodné uplatnit své barevné predstavy. oblibené barvy, a proménit tak vSedni
skutecnost ve svétle svého osobitého vytvarného citéni. V barviach domui by bylo
opravdu obtizné hledat uréitou symboliku, neb barva domovnich fasid neni v nasi
paméti nijak pevné zakotvena. Spolu s barevnosti okoli viak bylo zajimavé sledovat

diim po jeho obsahové strénce — tzn. zda je redlny &i fantasticky.

Pozn.: Z této kategorie jsou vyclenéné prace, které zobrazuji interiér (pouze 8 praci).
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Tabulka 8

REALNY DUM - | REALNY DITM - FANTASTICKY FANTASTICKY
SYMBOLICKE BAREVNA DUM - DM -
BARVY OKOLI UVOLNENOST SYMBOLICKE BAREVNA
OKOL BARVY OKOL{ UVOLNENOST
OKOLI
3. 31,6 0 21 47.4
A Y
L 23,5 0 235 53
3. 13,1 0 39,1 47,8
B
5. 15,8 0 47,4 36,8
3 16,7 8.5 50 27.8
, B
5 59 0 23,5 70,6
3 0 0 41,2 58,8
D
5. 14,2 0 429 429

Komentdr k tabulce 8:

Ve vytvarnych pracich, kde se objevuji redlné domy, je symbolickd barevnost okoli
témer vzdy pravidlem. AvSak okolni prostiedi fantastickych domi se jiz pomérné dost
lisi. Casto se objevuji zajimavé tvary domi, obvykle i osobité barevné fesené, aviak
jejich okolni prostiedi je pouhym symbolem — tzn. zelend zem, modré obloha ¢i modré
oblacky, €asté je i zluté slunce na nebi (Prace 30 — Milan, 5.B).

Tam, kde autor popustil uzdu své fantazii, a to jak v obsahovém, tak i v barevném
ztvarnéni, se objevuje bud’ krajina redlnd, kterd je viak osobité feSena (Prace 31 - Bira,

5.A), nebo jde o neznamou krajinu (Prace 32 — Martin, 5.A).

77
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Dle grafu Pg se symbolickd barevnost vice uplatnila v okoli vysnénych domu zaka

3. tiid. Uziti symbolické a osobité barevnosti v okoli doml zdka 5. tfid je v naprosté

rovnovize. Piedpoklad Pg se ndm tedy potvrdil pouze u zaku 3. tid.

3.3.5 Typ vysnéného domu

Toto kritérium je zaméfené na ryp zobrazovaného domu — tzn. zda se jedna o

symbolicky typ domu, zda se v architektuie domi objevi néjaké prvky fantazie atd.

Dalsi aspekt tohoto kritéria je rizné okolni prostiedi $kol a jeho pripadny viiv na

predstavy zdki o jejich vysnéném dome.

Na zdkladeé rozdilného véku zaka jsem stanovila tento predpoklad:

Py: ..Symbolicka (zazita) forma domu se diky ,,snovému tématu bude ve vytvarnych

pracich vyskytovat minimalné, objevi se zejména v pracich zaka 3. tiid.”

Pozn. Z této Kategorie jsou vycleneény prdce zobrazujici interiér.

Vymezeni pojmu — Tabulka 9 - Typ domu

Ve vytvarnych pracich se vyskytly tyto typy domt:

o Symbolicky dum —zn. zazity typ domu — trojihelnikovy Stit a obdélnikovy

padorys, zpravidla okna ve

tvaru ¢tverce, obdéinikové dvere, obvykle ani

nechybi komin, ze kterého se kouri, dum )e holy — Zadné ozdoby, doplnky*
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o Duam s prvky fantazie — tzn. dim ma zajimavé tvary oken, dveii, zdji, objevuji
se zde jiz rizné ozdoby fasad, stiech apod., na domé se uplatiiuji i jiné
materidly — sklo, dievo a slama

o Typ vily nebo chalupy - zpravidla jde o rozlehly dam s velkou zahradou

o Hrad, zamek

o Fantasticky dism_ - netypické, casto pozoruhodné tvary domtl, nevédzanost na
realitu

Tabulka 9
| TYP VILY ; :
SYMBOLICKY | DUM S PRVKY o HRAD, ZAMEK | FANTASTICKY
DUM % FANTAZIE % 3 % DUM %
CHALUPY %
3. 31,5 53 53 26,4 31,5
A
5 0 294 23.5 0 47,1
3: 30,4 34,8 8,7 4,3 21,8
B
o) 10,5 26,3 10,5 0 52,7
3. 16,7 11,1 11,1 11,1 50
C
5 0 5,9 59 17,6 70,6
3 11,8 11,8 0 5,8 70,6
D -
5 0 238 9,5 0 66,7

Komentdr k tabulce 9:
Symbolicky dim se casto nachdzi ve Lvysnéném™ prostredi — napf. v korunach

stromt, v nebi, pod vodou, na pustém ostrove (Prace 33 — Jan, 3.A), nebo je opatien

kfidly, rukama ¢i nozickama , avsak architektura domu je symbolickd, jednoduché linie.
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Architektura domu s prvky fantazie je jiz mnohem napaditéjsi — objevuji se domy
s vézickami, rozhlednou (Priace 34 — Zuzka, 5.A), ruzné tvarované balkonky, dvere,
okna (napf. Paviiv vysnény diim — 3.B - m4 okna. dvefe i komin ve tvaru srdce), ale 1
rizné typy stiech (plochd, ovélnd, slozena z mnoha trojuhelnikl) obvykle se stiesnimi
okny (Prace 35 — Sylvie, 5.B), vyskytly se dokonce i solarni panely (Jakub, 5.A).
Fasady domu se také Casto pySni ozdobami — zvonecky, kvéty, apod.,vyjimkou nejsou
ant hodiny. Zdi dom jsou leckde zprohybané &i prosklené.

Hrady, zamky 1 tvrze se také objevovaly ve vytvarnych pracich (Price 36 - Kata,
5.A). Pro tvar fantastickych doma byva ¢asto inspiraci autorova oblibena véc, zvite atd.,
takze se vyskytuji domy ve tvarech-jiz zmifovanych- srdce, houby muchomirky, koné,
netopyra atd. ., ale 1 napr. dortu (Prace 37 — Petra, 5.B) nebo tvar domu vychdzi z vlastni

autorovy predstavy (Prace 38 — Lucie, 5.A).

Graf Py

SYMBOLICKY DUM

3. TRIDA 5. TRIDA

Hypotézu Py se nam podafilo potvrdit, nebot symbolicky typ domu se ve
vytvarnych pracich zdka 3. a 5. tfid Casto neobjevuje, VELSi cetnost tohoto typu domu

byla zaznamendna v pracich zaku 3. trid.
Ovlivnila okolni architektura $kol predstavy Ziku o jejich vysnéném domé?

Jak uz bylo feceno, vyzkum probihal ve §kolach ruzného prostiedi:
_ 78  Kunratice /A/ vLiberci stoji uprostied sidliste, skola je tedy
obklopena panelovymi bloky dom(, nedaleko se vSak nachazi i Ctvrt

modernich rodinnych domku
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ZS 5. Kvéten /B/ se nachdzi téméf v centru Liberce, skola je obklopena
bohatou architekturou domi — klasicistni, secesni domy, nedaleko je
SeveroCeské Muzeum, lizné, mésiskd zdstavba Liberce nese predevsim
duch neorenesance

ZS Lesni /C/ stoji ve stinu honosnych vil s rozlehlymi zahradami

ZS Jilemnice /D/ je §kolou méstecka. které je povazovano za branu do
Krkonos, tudiz horské roubené domky nejsou v okoli Jilemnice
vyjimkou, nedaleko Skoly se také nachdzi novorenesancné upraveny

zamek

TYP VYSNENEHO DOMU V RAMCI SKOL

SYMBOLICKY DUM S PRVKY

DUM

JEANT

%ma |

TYPVILY, HRAD, ZAMEK FANTASTICKY
FANTAZIE CHALUPY DUM

OA EB ac ob

Z tohoto grafu je patrné, Ze odlisné prostiedi Skol nemd na fantazii déti zadny vliv,

nebot fantasticky dum se v pracich objevoval nejéastéji, a to u vSech déti z raznych

$kol. Déle kategorie — dum s prvky fantazie - zaznamenala pomérné velké zastoupeni

praci zdku 7S 5. Kvétna ve srovnani se Skolami ostatnimi. V tomto pripadé mohla

bohatd méstskd architektura Liberce ovlivnit pfedstavu déti o jejich vysnéném dome.

Ostatni kategorie svym zastoupenim vytvarnych praci nepotvrzuji, Ze by okolni

architektura $kol méla vyrazny vliv na zikovo vytvarné ztvarnéni vysnéného domu.

3.3.6 Vytvarna zdarilost

Zde se pokusim hodnotit obrazky jako celek — tzn. z hlediska barvy, kresby 1

celkové kompozice vytvarného dila.
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Takeé je nutné podotknout, Ze hodnoceni a ndsledné zarazeni do jednotlivych kategorii je

pouze ma vlastni domnénka, a proto nasledujici hodnoceni vytvarnych praci by se

mohlo lisit s vysledky jinych posuzovateli.

Dile byl stanoven piedpoklad, ktery opét vychazi z rozdilného véku zaki:

P1o: ., Vytvarny projev ditéte je zdleZitosti velice individudlni, 1ze tedy pfedpokladat, Ze

kazda kategorie tohoto kritéria bude mit urcité zastoupeni, a to se nebude vyrazné

liSit v rdmci 3.a 5. tiidy.*

Vymezeni kategorii — Tabulka 10 — Celkové vyhodnoceni praci

o]

Nezdarilé — tzn. prace je barevné, kompozicné nevyvizena a kresebné
nevyspéld, nebo pouze jedno z téchto kritérii je splnéno - tzn. prace je tedy
ohodnocena tFemi minusy nebo dvéma minusy a jednim plusem

Cdstecné zda¥ilé — tzn.price je ohodnocena dvéma plusy a jednim minusem

Zdafilé — tzn. price je ohodnocena tremi plusy

Tabulka 10
NEZDARILE % CASTECNE ZDARILE % ZDARILE %

3. 28 56 16
A

5 17,6 52,9 29,5

3. 34,8 52.2 13
3 —
: 5. 26,3 47,4 26,3

3 27,8 50 22,2
i 5. 17,7 47 353

3. 333 50 16,7
5 5 18,2 54,5 27,3
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Komentar k tabulce 10:

U nezdarilych praci je kresba vétSinou velice jednoduchad, objevuji se velké
nepfesné tvary, nebo naopak drobné detaily, které lze jen tézko rozpoznat a pojmenovat.
Barevnost je chudd, kresba je obvykle barvami velice nepresné kolorovina, casto se
jednotlivé barvy slévaji a tvori tak Sedé .kaluze* (Prace 39 — Jessica. 3.A). Také se
objevuje z velké Cdsti nepokreslend ¢i nezabarvend plocha, price je tak kompozicné
neucelend.

Caste¢né zdafilé prace maji nejcastéji minus za kresbu, v mensim poctu pak za
barevnost a celkova kompozice dila je obvykle dobra (Prace 40 — Pavel, 3.A).

Zdarilé prdace jsou barevné bohaté, ,.Cisté™, barvy jsou Casto namichané, kolorace
presnd. Kresba je detailni s jasnymi tvary, Casto se jiz objevuje perspektiva (Prace 41 —
Jana. — 5.A), iluze prostoru — prekryvini tvaru (Prace 42 — Karel, 5.B) a dilo pasobi

ucelené (Prace 43 — Lukas 5.A).

Graf Py
VYTVARNA ZDARILOST
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NEZDILE CASTECNE ZDARILE
ZDARILE

Jak jsme predpokladali, kazdd kategorie ma urcité zastoupeni. To se v ramei 3. a 5.
tiid vyrazné nelisi u kategorie cdstecné zdarilé, ktera dokonce zaznamenala témef
shodné zastoupeni vytvarnych praci. Zbylé dvé kategorie se uz Lsi o néco vic — v 5.
tiiddch se zdatilo vice obrazki, nez ve 3. tiiddch. Timto se nam predpoklad Pio potvrdil

pouze z Casti.



3.4 Ovéreni hlavni hypotézy

H: . o oy . . Z ?, B ”

»Zaci, ktefi byli motivovani slohovou pracina téma ,Miij vysnény dim*, projevi ve
vytvarneém zpracovani téhoZ tématu vice kreativity a fantazie, nez 7dci, ktefi
slohovou praci motivovini nebyli.*

Nisledujici graf vychazi z tabulky 5, kterd je zaméfena na obsah i barevnost

vytvarné prace.

INSPIRACE REALITOU NEBO FANTAZII?

FANTAZIE REALITA REALITA +
OBSAHEM | OBSAHEM | FANTAZIE
BARVOU BARVOU

EMOTIVACE SLOHOVOU PRACI TMOTIVACE VYTVARNOU CINNOSTI

Je znamo. Ze mezipredmétové vztahy rozviji mysleni a fantazii, proto jsme
predpokladali, ze hypotéza se potvrdi. Je vSak prekvapujici, ze zici, ktefi byli
motivovani slohovou praci, diky které si mohli vice rozvinout a upevnit své pfedstavy o
vysnéném domé. neprokizali tolik tvorivosti a fantazie jako Zici, Ktefi slohovou praci
motivovani nebyli. Tento fakt muZe souviset s tim, Ze si déti ve slohovych pracich
.vysnily" spoustu véci, které pak nedokazaly vibec vytvarn€ ztvarnit, nebo je vyjadiily
pouze ¢asteéné. To dokazuje i skutecnost, Ze do kategorie — realita + fantazie — byla
zafazena témér polovina téchto vytvarnych praci. Z grafu je také patrné, Ze obé skupiny
74kt nasli hlavni zdroj inspirace pro svij vysnény dim predevsim ve svéte fantazie.

V tomto piipadé se tedy ukdzalo, Ze lepSim odrazovym mustkem pro tvorivé fesent

vytvarného namétu ,Mij vysnény diim™ se stalo uvedomeni si toho, v ¢em zdk bydli.
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Z2AVER

Obsahem této diplomové price je vytvarné zpracovani nimétu »Mij vysnény dim*
ziky 3. a 5. tiid ZS. Dalezitou &sti této price je také kapitola — Vyvoj architektury na
nasem uzemi, ktera by se mohla stit nejen inspiraci pro dalSi priaci souvisejici
s architekturou domi, ale i uZite¢nym zdrojem informaci pro zaky a ucitele. Zéci tak
zjisti, jak vznikaly, ménily se a pretvafely pfedstavy o bydleni nasich predkl béhem
staleti. Kapitola, kterd shrnuje poznatky o teorii barev, by se mohla stat pro ucitele
klicem k pozndni individuality kazdého ditéte.

Domnivam se, Zze téma ,Mij vysnény dam™ je velice vhodné a zajimavé k
vytvarnému zpracovini. Zici mohou svobodné vyjadfit své sny, predstavy, uplatnit
vytvarné citéni a fantazii pomoci barev a tvari. Vysledné dilo se pak stane jejich
origindlem.

Ukdzalo se, ze hlavni hypotéza celého vyzkumu nebyla nejpodstatnéjsi,
prostfednictvim pracovnich hypotéz jsem dospéla k daleko dilezitéjSim poznatkiim.
Zjistila jsem, Ze rozdilny vék Zik( nemél vyrazny vliv na zpracovani daného tématu.
Nevelké odlisnosti se vyskytly pfi praci s barvou — Zici 5. tfid maji uz vice vytvarnych
zkusenosti, proto barvy vic michali, ale i mladsi déti vyuZzivaly velké mnoZstvi barev a
nebaly se snimi experimentovat. StarSi Zici se také snadngji odpoutdvali od zazité
(symbolické) formy domu a barevné symboliky. VSechny déti se vytvarn¢ho zadani
zhostily s nadSenim a plnym nasazenim.

Také se ukizalo, Ze obé skupiny Zdk(i prokdzaly schopnost vyjadfit své myslenky a
predstavy vytvarnymi prostiedky a vytvofit tak osobité dilo. Dile se zjistilo, ze 1 pres
rozdilnou motivaci vétsina déti uplatnila ve svém vytvarném vyjadreni fantazii a tvorivé
zpracovala dané téma. Viednf realita se stala druhotnym zdrojem inspirace. Ani okolni

architektura $kol se vyrazné nepromitla do vyt varnych praci zaku.
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Béhem vypracovdvani praktické ¢asti této price jsem mnohé o détech zjistila a

verim, Ze je tato prace také néjakym zpusobem obohatila, moznd i vice poznaly samy
sebe.

Dle vyslovenych poznatkii 1ze shrnout, Ze vhodna motivace a namét, ktery détem
poskytne dostatecny prostor pro svobodnd a tviiréi feSeni, jim mohou pomoci v hledani
svého osobitého vyrazu, podpofit jejich vytvarny vyvoj a tieba se i na svét divat jinyma

o¢ima.
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