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Suchá jehla v kombinaci s jinými výtvarnými technikami 

Resumé: Diplomová práce je zam�� ena na kombinování grafické techniky suchá jehla 

s jinými výtvarnými technikami. Praktická � ást p�edstavuje dvacet dva kombinovaných 

technik vyzkoušených s �áky na 1. stupni základní školy, deset dalších se týká vlastní 

tvorby. V teoretické � ásti jsou p�ehledn�  popsány vyu�ité techniky ke kombinování. 

Také zde najdeme n� kolik osobností z oblasti výtvarného um� ní, které se staly svými 

díly inspirací p�i výtvarných � innostech s d� tmi. 

 Výsledky prací �ák�  1. – 5. t�ídy ZŠ zachycují fotografie v p�íloze. V pr� b� hu 

celé práce nachází i vlastní tvorba autorky. 
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Dry point in combination with other graphic techniques 

Summary: The thesis is focused on the combination of graphic technique of dry point 

with other arts techniques. The practical part shows twenty two combined techniques, 

which have been tried by students of the first level of primary school, other ten 

techniques relate to own art creation. In the theoretical part there are digestedly 

described techniques, which were used for the combination. Here we can also find some 

important artistic personalities, whose work was an inspiration for art activities 

with children. 

The results of works of students of 1st – 5th class of primary school you can see 

in photographs in appendix. You can also see own art creation of the author of this 

thesis. 
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Die Radiernadel in der Kombination mit Andersen bildenden Techniken 

Zusammenfassung: Die Diplomarbeit konzentriert sich auf das Kombinieren 

der graphischen Technik der Radiernadel mit anderen bildenden Techniken. 

Den praktischen Teil repräsentieren zweiundzwanzig kombinierten Techniken, 

die mit Schüler auf der ersten Stufe der Grundschule versucht wurden, zehn anderen 

Techniken betreffen den Autor der Diplomarbeit. In dem theoretischen Teil sind 

die kombinierten Techniken übersichtlich beschrieben. Wir können auch hier einige 

Persönlichkeiten aus dem Bereich der bildenden Künste finden. Sie wurden mit seinen 

Werken Inspiration bei der Arbeit mit Kindern in bildenden Künsten. 

 Die Ergebnisse der Arbeit der Schüler von 1. – 5. Klasse der Grundschule sind 

in der Form der Fotografien beigelegt. In der ganzen Arbeit befinden sich eigene Bilder 

des Autors. 

 

Schlüsselwörter: die Grafik, die Radiernadel, die bildende Techniken, 

das Kombination der Techniken. 
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Obr. 1: Podzim – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s kresbou tu�kou, 2009) 
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Motto: 

„Um� ní je � innost, která � lov� ku dovoluje v� dom�  ovliv� ovat druhé prost�ednictvím 

jiných vn� jších znamení tak, aby v nich vyvolal nebo o�ivil pocity, které sám zakusil.“ 

L. N. Tolstoj 

(Kortmanová M., 1999, s. 110 [11]) 

 
 
 



 

11 

 
Obr. 2: Zima – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci se slepotiskem, 2009)
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1. Úvod  

 Ohlédnu-li se za sebe, do svých školních let, jen marn�  si vzpomínám, kdy jsem 

v ruce dr�ela rycí jehlu, snad pouze v rámci zájmové výtvarné � innosti na základní 

um� lecké škole. Domnívám se, �e tato situace je podobná i té dnešní. A� v rámci studia 

na vysoké škole jsem m� la to št� stí najít se v technice suché jehly, která m�  zaujala 

svou jedine� ností. Rozhodla jsem se své zkušenosti p�edat dál. V diplomové práci se 

proto zam�� uji práv�  na techniku suché jehly a její kombinace s jinými výtvarnými 

technikami. N� kolik � inností je inspirováno osobnostmi z oblasti výtvarného um� ní, 

které m�  svou tvorbou ji� d�íve oslovily. P�ála bych si, aby suchá jehla a celkov�  

i grafika našla své pevné místo ve výtvarné výchov�  na základních školách. 

 Smyslem mé diplomové práce je vytvo�ení p�ehledného souboru mo�ných 

kombinací suché jehly s jinými výtvarnými technikami. Práce popisuje techniky vyu�ité 

s �áky od 1. – 5. t�ídy základní školy nebo zpracované vlastním pojetím. Není vý� tem 

grafických a jiných výtvarných technik. Vybrala jsem pouze ty, které dle mého mín� ní 

nejlépe pasují k technice suché jehly. 

 Suchá jehla je vzhledem k ostatním výtvarným technikám pom� rn�  náro� ná. 

Tato technika vy�aduje nejen delší � as na zpracování, ale také spoustu pot�ebných 

pom� cek, výtvarných prost�edk�  a materiál� . Mo�ná to je d� vodem, pro�  ji pedagogové 

v hodinách vynechávají a dávají p�ednost nap�íklad tradi� nímu malování vodovými 

barvami, pastelkami apod.  

 V�� ím, �e má diplomová práce byla ku prosp� chu u� itel� m na 1. stupni ZŠ, ale 

i jiným pedagog� m z oboru výtvarné výchovy. Byla bych moc ráda, aby dané poznatky 

p�edali svým �ák� m, kte�í to snad ocení. Z více jak 20 kombinovaných technik si jist�  

ka�dý vybere. Sama za sebe však nemohu zvolit jen jednu nejlepší. Suchá jehla 

v kombinaci s jinou výtvarnou technikou v�dy dostane jiný, ojedin� lý p� vab. 

 Ze své praxe a výstup�  mohu potvrdit, �e d� ti s radostí tvo�ily matrice na suchou 

jehlu a objevovaly její kouzlo. Obm� na této techniky pro �áky byla vlastn�  takovou 

odm� nou. Abych d� ti p�íliš neunavila v�� ným vyrýváním, dotvá�eli jsme jeden nám� t 

ze suché jehly více technikami, které v�dy suchou jehlu ozvláštnily trochu jinak. 

   Nelituji toho, �e jsem spoustu hodin strávila v ateliéru nad grafickým lisem 

a s rukama od barev. Pokud bych tento � as p�epo� ítávala a shrnula, byla grafická dílna 

okolo 200 hodin � istého � asu mým v� rným úto� išt� m. � asto jsem tiskla i 30 prací, 

nebo	  navštívené základní školy nevlastnily grafický lis. 
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 V�� ím, �e jsem �áky touto technikou obohatila a zpest�ila jim hodiny výtvarné 

výchovy. Vlo�ené obrázky jsou toho ur� it�  d� kazem. N� které kombinované techniky 

jsou mojí vlastní tvorbou, která zárove�  slou�ila i jako ukázkový materiál. 
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Obr. 3: Jaro – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s kresbou rudkou a bílou k� ídou, 

2009)
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2. Vybavení školní grafické dílny 

Grafik pot�ebuje pracovní st� l nejlépe s nakláp� cí deskou. Ideální by byl ateliér 

s velkým st�ešním oknem vybavený vším pot�ebným. Sv� tlo by m� lo dopadat na st� l 

z opa� né strany, ne� kterou rukou kreslíme, abychom si nestínili. Místnost by m� la být 

dob�e v� tratelná. (Bauer A., 1999, s. 117 [1]) 

 Pracovišt�  má být ú� eln�  a úsporn�  zorganizováno. Nep�ehlednost p� sobí 

negativn�  na nervovou soustavu, podv� dom�  vyvolává neklid a brání soust�ed� ní. �ák 

musí mít kolem sebe dostatek prostoru a pracovního pohodlí, na jeho pracovní ploše 

a kolem n� ho nesm� jí být �ádné jiné v� ci ne� ty, které sou� asn�  k práci pot�ebuje. 

(Trojan R., 1976, s. 36, 37 [35]) 

 

2.1 Nástroje a materiály pro techniku suché jehly  

�  Kovová deska – m� d� ná � i zinková, silná 1 a� 3 mm. 

Školní varianta: plastová fólie, jakou pou�ívají �áci na vkládání do sešitu. 

�  Rycí jehla – ocelová ty� inka s ostrým hrotem zasazená do dlouhého d�ev� ného 

dr�átka. (Rambousek J., 1954, s. 464 [25]) Lze pou�ít i rycího diamantu.  

Školní varianta: gramofonová jehla zasazená do rukojeti, zbroušený h�ebík, (Bauer A., 

1999, s. 121, 162 [1]) � i školní kru�ítko. 

�  Papír – ru� ní, k�ídové, k nenáro� nému tisku jsou vhodné kladívkové papíry 

(nezapomeneme ani na zkušební papír, na který provádíme první tisky). 

Školní varianta: � tvrtka. 

�  Tiska� ské barvy – hlubotiskové, které �edíme p�idáním n� kolika kapek 

ferme�e. (Bauer A., 1999, s. 128, 130 [1]) 

�  Št� tce na vtírání barev. 

�  Nádoba na vlh� ení papír�  – fotografická miska. 

Školní varianta: kuchy� ský plech. 

�  Grafický lis – nap� . satinýrka je jednoduché za�ízení pro tisk z hloubky. 

Skládá se z rámu, dvou válc�  s lo�isky a základní desky. (Malý Z., 2005, s. 29 

[16]) 

Školní varianta: stará válcová �díma� ka nebo mandl. 

2.2 Další nezbytné nástroje a materiály pro lisem p rovád � né 

techniky ke kombinování 

�  Tisková deska - linoleum na techniku linorytu. (Bauer A., 1999, s. 117 [1]) 
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�  Rydla  - k rytí do linolea u�íváme �lábkových ocelových rydel profilu U nebo V 

nasazených do d�ev� ných dr�átek. (Krej� a A., 1981, s. 48 [13]) P�i rytí se otupí, 

je t�eba je brousit. 

Školní varianta: zbroušený drát deštníkové konstrukce. (Škaloudová Puchmajerová L.; 

Valešová H., 2003, s. 9 [31]) 

�  Tiska� ské barvy - linorytové a m� ditiskové barvy. 

Školní varianta: olejové a temperové barvy. (Upozorn� ní: Volba barev m� �e velmi 

ovlivnit kvalitu tisku). (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 65 [20]) 

�  P� ísady do barev - ln� ný olej, ln� ná ferme� a terpentýnový olej. (Bauer A., 

1999, s. 131 [1]) 

�  Tiska� ský vále� ek - slou�í k naválení barvy na tiskovou desku. 

Školní varianta - posta� í starý fotografický vále� ek. M� �eme si ho také vyrobit z cca 

12 cm dlouhé gumové hadice, kterou nasadíme na kulatou d�ev� nou ty� ku. Ze stran 

vyvrtáme do st�edu d�ev� né ty� ky hlubší otvory, do kterých zapadnou konce dr�adla 

ze silného drátu. Vále� ek se musí v drát� ném dr�adle voln�  otá� et. (Nedv� dová 

Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 65 [20]) 

�  Špachtle (st� rka) - na nabírání a roztírání barev. 

Školní varianta: od�ezky z tvrdších plast�  na rozet�ení barev s p�íslušnou p�ísadou. 

�  Velká rovná plocha k rozmíchání barev – nejideáln� jší je siln� jší sklen� ná 

deska. (Bauer A., 1999, s. 132 [1]) 

Školní varianta: linoleum, plastová fólie. 

�  Papíry - tiskové, pomocné, zkušební. 

�  Had� íky na � išt� ní a špejle na „nabírání“ ferme�e. 

�  Textilní tampon a houbi� ka na vlh� ení papíru. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 

2000, s. 66 [20]) 

�  Prost� edky na � išt� ní desek: nitro�edidlo (Bauer A., 1999, s. 131 [1]) a benzín. 

(Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 10 [31]) 

�  T� í�  pro ru � ní tisk 

Školní varianta: polévková l�íce, ohlazený �í� ní kámen, dno sklenice aj. (Nedv� dová 

Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 66 [20]) 

�  Grafické lisy jsou nezbytnou sou� ástí grafické dílny. (Škaloudová -

Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 8 [31]) 

Školní varianta: starý kovový kniha�ský lis, který se�eneme nap�. v bazarech. (Bauer 

A., 1999, s. 125 [1]) 



 

17 

 
Obr. 4: Léto – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s kresbou tuší, 2009)
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3. Grafické techniky 

Hlavním znakem grafiky je rozmno�ování výtvarné práce. (Roeselová V., 2003, 

s. 45 [27]) P� vodn�  grafika ozna� ovala veškeré kreslení a psaní (podle významu 

�eckého slova grafein = psát, kreslit). Um� lec–grafik zpracovává kresbu na pevný 

materiál, mechanicky (rytím) nebo chemicky (leptáním). Motiv se otiskne zrcadlov� . 

Ka�dý grafický list pova�ujeme za originál. U technik, kde se što� ek tiskem p�íliš 

nedeformuje, je mo�né natisknout pom� rn�  hodn�  kvalitních tisk�  (nap�. linoryt, 

d�evoryt, d�evo�ez nebo litografie), a� 200 otisk� . (Bauer A., 1999, s. 9, 10 [1]) 

U techniky suché jehly se grátek p�i zatírání barvy a vysokém tlaku v lisu rychle sni�uje 

a otisky ztrácejí na sytosti. Tím je  tedy omezen celkový náklad grafických list� , který 

� ítá zhruba 30 otisk� . (Krej� a A., 1981, s. 82 [13]) 

 

3.1 Suchá jehla 

Technika suché jehly pat�í do tisk�  z hloubky. Je to rytina provedená na hladké 

m� d� né � i zinkové desce ostrým hrotem ocelové jehly, jedná se o suchý proces 

bez pou�ití kyseliny.   

 Prvn�  se s touto technikou setkáváme v 15. století, význa� n� jších výsledk�  bylo 

však technikou suché jehly dosa�eno v dílech A. Dürera a Rembrandta van Rijn. Další 

rozkv� t suché jehly nastal v 19. století, m� �eme zmínit um� lce jako A. Rodin, 

E. Munch, P. Picasso, M. Chagall a další. (Krej� a A., 1981, s. 80, 81 [13]), (Odehnal A., 

2005, s. 48 [21]), (Trojan R., 1976, s. 73 [35]) 

 

P� enos kresby: Nejvhodn� jší p�ípravnou kresbou je perokresba, která se svým 

charakterem nejvíce blí�í suché jehle. Kresbu je mo�no nanést p�ímo pomocí mastné 

tu�ky. P�ekopírovanou kresbu zafixujeme, aby se neotírala p�i rytí do dlan� . (Bauer A., 

1999, s. 162 [1]) 

Rytí: Jehlu dr�íme stejn�  jako tu�ku, ale dosti kolmo k desce. Na ploše kovu 

tvo�íme velmi jemné i širší � árky. Po obou stranách vrypu se díky p�ítlaku ruky 

vytla� uje kov v podob�  jakéhosi „h�ebínku“ – grátku, který um� lec neodstra� uje. 

P�i tisku spolup� sobí jako sou� ást charakteristiky suché jehly. Vyrytá kresba vychází 

bez ostrého ohrani� ení, dostává nenapodobitelný sametový vzhled, poetickou m� kkost. 

(Do� ekal J., 2000, s. 18 [5]), (Krej� a A., 1995, s. 81, 82 [12]), (Fikari R., 1955, s. 184, 

185 [6]), (Malý Z., 2005, s. 26[16]) 
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Tisk: Vytišt� ná � ára dostane zvláštní kouzlo, a to jenom díky barv� , kterou 

zachytí grátky. Výsledek je tvo�ený hlavní, sytou linkou a dv� ma o n� co slabšími 

linkami od grátk� . Doprovodné linky jsou na okrajích jemn�  rozt�epané, jakoby neostré. 

Nutností je provést zkušební tisk, kde se uká�e, co je t�eba dotáhnout. Ka�dý tisk je 

jiný. Nikdy se nám nepovede stejn�  vyt�ít barvu. Nejd�íve barvu ot�eme nahrubo a pak 

na� isto. Ka�dá nov�  nanesená barva � áste� n�  p�ekryje barvu p� vodní, maximáln�  se 

m� �e stát, �e se nepatrn�  smísí. Po ka�dém výtisku vy� istíme desti� ku �edidlem, 

osušíme ji a teprve pak m� �eme barvu nanášet znovu. Suchá jehla nás uchopí a my 

budeme tisknout a tisknout, a� do chvíle, kdy desti� ku úpln�  zbavíme grátk� . (Malý Z., 

2005, s. 26, 27, 28 [16]) 

Kone� ná úprava grafických list�  – adjustace: Grafický list vlo�íme do dvojité 

pasparty, kterou si vytvo�íme z tu�šího papíru p�elo�eného v p� li. Na p�ední stran�  

dvojlistu provedeme vý�ez o n� co v� tší ne� je otisk grafiky, zejména u dolního okraje, 

aby bylo místo pro podpis a � íslování. Vý�ez umístíme tak, aby bo� ní okraje a horní 

okraj pasparty byly stejn�  široké a spodní okraj byl nejširší. Na vnit�ní stranu druhé 

poloviny dvojlistu (proti vý�ezu) p�ilepíme grafický list prou�ky lepicí pásky. 

(Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 101 [20])  

 

3.2 Suchá jehla ve výtvarné výchov �  

P� enos kresby: Kresbu podlo�íme pod desku. Pamatujeme ale na to, �e kresba 

bude stranov�  p�evrácená. (Bauer A., 1999, s. 164 [1]) Aby papír pod fólii neklouzal 

p�ichytíme ho pomocí lepicí pásky � i kancelá�ských sponek.  

Rytí: Ryjeme jehlou nebo pou�ijeme jehlu zasazenou ve školním kru�ítku. 

(U kovové desky je grátek ost�ejší a v otisku výrazn� jší.) Hustotou a k�í�ením rytých 

� ar dosáhneme r� zné tmavosti ploch.  

Tisk: Do vyryté kresby vet�eme barvu. Okolí vyhloubených � ar stíráme opatrn�  

krou�ivými pohyby. P�ílišné vyt�ení barvy zp� sobí, �e jsou n� která místa na otisku 

nedotišt� ná (prašivá). Na tom, jak jsme rytou kresbu zatónovali (vyt�eli), závisí sv� tlost 

a celkové vyzn� ní otisku. Tiskneme na provlh� ený papír (ten� í papír má� íme ve vod�  

cca 15 a� 30 minut, tu�ší papír kladívkový a kreslicí m� �eme nechat namo� ený 

i 2 hodiny).  
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Obr. 5: Jablka s chutí Vánoc 1 – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s kresbou 

barevnými tu�kami a m� kkou tu�kou, 2009)
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K tisku z hloubky je nutný lis, proto�e k otisku je t�eba zna� ného tlaku.  Suchou jehlu 

lze tisknout i ru� n� , ale jen z velmi malých formát�  (A6 a menších). P�ed tiskem papír 

osušíme. (Papír dáme mezi suché noviny, po kterých n� kolikrát p�ejedeme vále� kem.) 

Mok�ejší papír nevadí, lépe na n� j p�ilne barva. Musíme však dát pozor na kapky, které 

by tisk narušily. 

Kone� ná úprava – paspartování: Po otisknutí vlo�íme tisk mezi � isté savé 

papíry (suché noviny) a zatí�íme, aby se vysušil a vyrovnal (savé papíry je t�eba 

vym�� ovat, tisk by mohl chytit plíse� . Lepší variantou mo�ná je zatí�it hotový výtisk, 

a� kdy� je suchý). Technika suché jehly vy�aduje trp� livost, tisk se � asto i vícekrát 

nepovede. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 71, 72 [20]) Pro školní úpravu se 

vyu�ívá o�íznutá kresba nalepená na v� tším formátu papíru (� tvrtka). Horní i bo� ní 

okraje pasparty mají být stejné, dolní je v� tší. (Škaloudová Puchmajerová L., Valešová 

H., 2003, s. 28 [30])  

 

3.3 Grafické techniky ke kombinaci se suchou jehlou  

Grafika vyu�ívá postup�  tisku z výšky, z hloubky nebo z plochy. (Roeselová V., 

2003, s. 45 [27]) 

 Tisk z výšky je nejstarší. Podstata spo� ívá v tom, �e místa, je� nemají tisknout, 

se z povrchu odstra� ují. Vyvýšená místa naválíme barvou a poté p�i mírném tlaku 

tiskneme na papír. Prvními tisky tohoto typu byly d�evo�ezy, které se na Východ�  

(� ína, Japonsko) pou�ívaly pro tisk na látku. Pozd� ji se za� al vyu�ívat k tisku i papír. 

K prvním tisk� m z výšky v Evrop�  pat�ily hrací karty (13. století). V této dob�  se 

objevují i první ilustrace knih (Švýcarsko). 

 Tisk z hloubky je situace opa� ná. Motivy a stopy se ryjí nebo leptají, vyhlubují 

pod úrove�  povrchu hladké kovové desky. Do prohlubenin linií � i bod�  se vtírá 

hlubotisková barva, která se naopak z ostatního povrchu desky stírá. Velkým tlakem 

tiskového stroje papír p�ejímá barvu z rýh. Nejstarší rytiny vznikají do m� di zhruba 

ve stejné dob�  jako d�evoryty. První datovaná m� dirytina v Evrop�  nese datum 1446 

– „Bi� ování Krista“. Mezi prvními tisky byly op� t karetní obrázky. 

 Tisk z plochy je nejmladší tisková technika, která se objevila na konci 

18. století. Princip tisku spo� ívá v tom, �e kresba provedená mastnými p�ípravky 

p�ijímá mastnou tiskovou barvu, zatímco místa, která tisknout nemají, jsou zvlh� ena 

vodou, barvu odpuzují. Tisknoucí partie jsou ve stejné rovin�  jako netisknoucí místa 
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tiskové plochy. P�edstavitelem je kamenotisk – litografie. Má mnoho technických 

variant. (Krej� a A., 1995, s. 21, 65, 139 [12]), (Malý Z., 2005, s. 7 [16]) 

 Nepravé grafické techniky jsou svou technologií od grafiky odlišné, ale 

výsledek  grafiku p�ipomíná. 

 

3.3.1 Techniky tisku z výšky 

Linoryt 

P� enos kresby: Kresbu vytvo�íme p�ímo na linoleum o� išt� né benzínem. 

(Do� ekal J., 2000, s. 10 [5]) Nebo návrh p�eneseme na pauzovací papír, který polo�íme 

na linoleum tak, aby kresba byla oto� ena k linoleu. Máme tak p�ipravený zrcadlov�  

p�evrácený motiv, který sta� í z rubu obtáhnout. Tlakem se p�enese tuha z pauzovacího 

papíru na lino. (Bauer A., 1999, s. 135, 138 [1]), (Fikari R., 1955, s. 73 [6]) Tato 

relativn�  pru�ná podlahová krytina má dv�  vrstvy, tvrdou a� sklovitou (po ní se chodí) 

a hladkou  (m� k� í), barevn�  odlišnou (pro naši práci je tou pravou). (Malý Z., 2005, 

s. 20 [16])  Pokud je linoleum p�íliš tuhé, nah�ejeme ho pro zm� k� ení nad tepelným 

zdrojem. 

Rytí: Rydlo dr�íme nadhmatem (konec dr�adla sm�� uje do dlan� ). (Nedv� dová 

Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 67 [20]) Ryje se sm� rem od t� la. (Trojan R., 1976, s. 45 

[35]) Zran� ní rydly jsou bolestivá, dbáme proto zvýšené opatrnosti. Matrici m� �eme 

zpracovat n� kolika zp� soby: vyrývat jen linku (liniový linoryt), vyrývat celé plochy 

(v otisku se st�ídají � erné a bílé plochy), vyrývat plochy r� zným zp� sobem (krátké 

vrypy, delší ryté šrafy stejného nebo r� zného sm� ru) nebo kombinovat p�edchozí 

zp� soby. Vyrytá místa z� stanou bílá. 

Tisk: Barvu naválíme vále� kem v souvislé vrstv�  na p�ipravenou matrici. Pokud 

máme k dispozici lis, polo�íme na naválenou matrici tiskový papír, který ješt�  

p�ed tiskem v lisu p�ekryjeme novinami a kusem plsti. Dáváme pozor, aby se tiskový 

papír na matrici neposunul nebo neprotrhl. Je-li na matrici p�íliš silná vrstva barvy nebo 

je-li barva �ídká, je otisk barvou zahlcený (� erný), proto�e se barva dostane 

i do vyrytých míst.  
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Otisky p�edm� t� , p�írodnin, lidského t� la 

P� íprava tiskátek: Otiskováním r� zných p�edm� t�  jako nap�. korkové zátky, 

plastové uzáv� ry, ovoce a zeleninu (Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 73 [20]), 

listí, m� kkou k� ru, trávu apod. (Odehnal A., 2005, s. 24 [21]) se �áci seznámí 

s principem tisku z výšky. (Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 73 [20]) Nás 

zajímá také otisk nit�  – siln� jší re�nou nit namo� íme v barv� , poté ji r� zn�  sto� íme 

na � tvrtku. P�es nit polo�íme � istý papír, který tiskneme ke � tvrtce, za konec nit�  

vyta�ený p�es okraj papír�  nit popotahujeme. Vzniknou nám zajímavé a neopakovatelné 

tane� ní kreace, které umí opravdu jen stopa nit� . (Cikánová K., 1992, s. 14 [2]) 

Tisk: Št� tcem, houbi� kou nebo tamponem naneseme na p�edm� t temperovou 

barvu hustší konzistence. Pro drobn� jší „tiskátka“ je vhodná i razítkovací poduška.  

Tisk z kolá�e 

P� íprava matrice: Nalepíme st�íhané, trhané, kr� ené aj. prvky – nej� ast� ji se 

pou�ívá karton, lepenka, vlnitý, toaletní, kreslicí papír aj., textilie (manšestr, gáza, 

krajka aj.), také p�írodniny (listy, trávy, pta� í pe�í aj.) i technické materiály (alobal, 

provázky, smirkový papír aj.). Nekvalitn�  nalepené a p�íliš drobné � ásti se 

p�i navalování barvy odlepují a p�ichytávají na vále� ek. Papírovou kolá� p�ed tiskem 

zpevníme lakem. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 73, 79 [20])  

Tisk:  Matrici nat�eme ferme�í � i terpentýnem, aby se promastila a rychleji 

p�ijala barvu. Ferme� se nechá zaschnout a pak se p�idá barva. (Škaloudová 

Puchmajerová L., Valešová H., 2003, s. 13 [31]) Výška prvk�  je omezená. P�i velkých 

výškových rozdílech se obtí�n�  navaluje barva a p�i tisku hrozí protrhnutí tiskového 

papíru. Tiskneme v lisu nebo ru� n� . Barva (tiska�ská) se p�i nanášení na matrici 

nedostane do mezer, na otisku jsou tato místa bílá, co� je zám� rem kolá�e. U barevného 

tisku nanášíme jednotlivé barvy pomocí tampon� . Tiskový papír m� �e být suchý nebo 

mírn�  provlh� ený. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 79, 80 [20])  

Tisk z muchlá�e (froazá�e) 

P� íprava muchlá�e a tisk: Zmuchláme papír, který bu
  naválíme nebo nat�eme 

barvou (pak po vyrovnání vytvá�í praskliny) a tiskneme v lisu � i jako tiskátkem. 

Zmuchlaný papír m� �eme nalepit, a poté teprve tisknout, vytvo�íme si jakousi matrici 

z poma� kaného papíru. (Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 13 [31]) 



 

24 

Sádroryt 

P� íprava matrice: Sádroryt vy�aduje zhotovení matrice (pou�ijeme 

nap�. plastovou krabi� ku od nanuku). Sádra by m� la být vysoká 1,5 – 2,5 cm. Hmotu 

dob�e promícháme do krémové (smetanové) konzistence. Pro zpevn� ní p�idáme trochu 

latexu. Musíme po� ítat také s delším schnutím sádry. Dokonalé vyschnutí trvá cca 2 a� 

3 dny, zále�í na velikosti plochy a síle desti� ky. Sádru je dobré umístit co nejblí�e 

k úst�ednímu topení, aby sádra vyschla rychle. Ztvrdlou sádrovou desti� ku vyklopíme 

a její povrch zabrousíme nap�. smirkem � i plíškem velikosti kreditní karty, dlaní 

kontrolujeme rovnost povrchu. Poté provedeme kresbu tu�kou. Vyryté linie a plochy 

zbavíme díky št� te� ku ne�ádoucího sádrového prachu (nikdy ho nesfoukáváme na zem). 

Pórovitost sádry nám zacelí oby� ejný lak na vlasy (mén�  finan� n�  nákladná zále�itost, 

výborn�  nahradí šelak). 

Rytí: K rytí pou�ijeme rydla i r� zných netradi� ních nástroj� , nap�. h�ebíku, 

no�íku, vidli � ky aj. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 81 [20]), (Škaloudová 

Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 14 [31]) 

Tisk:  Sna�íme se o rovnom� rné nanášení barvy v dosti syté barevné konzistenci. 

Na matrici p�ilo�íme papír a tiskneme zlehka vále� kem, nejlépe rukou (� tvrtku hladíme 

krou�ivými pohyby malíkovou hranou ruky). Otisk není tak p�esný jako u linorytu, 

zejména u prací mladších d� tí zachovává jejich sv� �í bezprost�ední rukopis. 

(Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 81 [20]) P�i tisku není mo�né vyvinout velký 

tlak, deska se drtí. (Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 14 [31]) 

Obm� na: M� �eme také postupovat podle A. Šimonové, která je autorkou knihy 

Výtvarná dílna – zde hovo�í o tom, �e k výrob�  matrice nám poslou�í sádrokarton. 

Mokrým had�íkem rozmo� íme a sloupneme vrchní papírovou vrstvu. Vyskytující se 

bublinky v sád�e mohou d� ti vyu�ít k dopln� ní svého nám� tu. Pastelkou nebo tu�kou 

nakreslí sv� j nápad. Sv� tlá místa vyryjeme rydly na linoryt. (Šimonová A., 2005, s. 38 

[29]) 

Tisk z lepenky 

P� íprava matrice: Nejd�íve si vytvo�íme návrh. P�ichystaný motiv si 

navrhneme z jednotlivých ploch a plošek odd� lených od sebe v� tší nebo menší 

mezerou. Plochy, které nebudou tisknout (budou bílé), vy�ízneme a vyloupneme. Šedou 

lepenku pe� liv �  nalepíme (nap�. Herkules) na podkladovou desku (posta� í na � tvrtku). 

Matrici p�ed tiskem post�íkáme lakem na vlasy (nat�eme nitrolakem, ferme�í).  
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Tisk:  Barvu navalujeme vále� kem. Tiskneme na provlh� ený ten� í papír. Tisk 

z lepenky se vyzna� uje zvláštními m� kkými p�echody mezi tmavými a bílými místy. 

(Malý Z., 2005, s. 52, 53 [16]), (Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 78 [20]) 

Tisk z polystyrenové matrice 

P� enos kresby: K vytvo�ení matrice vyu�ijeme polystyrenového odpadu. 

(Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 82 [20]) Jednoduchý, tvarov�  výrazný nám� t si 

p�edkreslíme tmavým fixem p�ímo na polystyrenovou desti� ku. To, co má z� stat bílé 

odstraníme. Je t�eba volit v� tší formát, nebo	  hrubá struktura polystyrenu nedovoluje 

vyrývat rovné rýhy ani p�esné tvary.  

Rytí:  Povrch upravujeme zatla� ováním a vpichováním polystyrenové hmoty 

r� znými nástroji (tu�kou, špejlí, d�ívkem, h�ebíkem aj.) P�i odstra� ování bílých ploch se 

� asto odlupují celé kuli� ky, polystyren se drolí. V tom však spo� ívá zvláštnost této 

techniky! Vznikají ne� ekané tvary, které však � asto p� sobí výtvarn�  velmi zajímav� . 

(Šimonová A., 2005, s. 37 [29]) 

Tisk: Tiskneme ru� n�  tiska�skou (temperovou) barvou. Papír opatrn�  p�ilo�íme 

na matrici s naválenou barvou a prsty trp� liv �  p�ejí�díme vystupující plochy. Dáváme 

pozor, papír se na polystyrenu lehce posouvá, obrázek by se mohl snadno rozmazat. 

Na výsledné práci vynikne typická struktura polystyrenu. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová 

I., 2000, s. 82 [20]), (Šimonová A., 2005, s. 37 [29]) 

Slepotisk 

P� íprava matrice: Slepotisk se pou�ívá jako ozdobný dopln� k nap�. dopisních 

papír� , jako ex-libris nebo jiné drobné grafické dílko. Zpo� átku se postupuje jako 

u linorytu. V okam�iku, kdy je linoleum vyrýpané a p�ipravené pod barvu, je zp� sob 

dalšího zpracování jiný (m� �eme tisknout i jiné m� kké p�edm� ty ne� linoryt: � o� ku, 

rý�i apod.). 

Tisk:  Na � istý linorytový što� ek polo�íme provlh� ený papír, který opatrn�  

p�ikryjeme novinami a filcem a protáhneme pod mírným tlakem lisem. Papír zkopíruje 

veškeré detaily reliéfu lina. (Malý Z., 2005, s. 23 [16]) 
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3.3.2 Tisk z plochy 

Monotyp 

P� íprava matrice: Na sklo (plastovou fólii, linoleum) vytvo�íme tiska�skou 

(hustší temperovou nebo olejovou) barvou ur� itý motiv, který m� �eme dotvá�et 

proškrabáváním a vytíráním n� kterých míst.  

Tisk:  Na barevnou plochu p�ilo�íme papír a p�es další suchý papír tiskneme 

ru� n� .  

Protisk 

P� enos kresby: Protisk je oblíbenou technikou d� tí všech v� kových skupin. 

Kreslíme na kancelá�ský, xeroxový nebo ná� rtkový papír, který podlo�íme pevnou 

podlo�kou (sklem, plastovou fólií, linoleem) s naválenou barvou (tiska�ská) v jemné 

souvislé vrstv� . Naválenou podlo�ku m� �eme p�ed protiskováním proškrabávat nebo 

n� která místa vytírat kusem tkaniny. Pozor, p�íliš silná vrstva barvy zp� sobí na protisku 

ne�ádoucí tmavé skvrny. P�i práci p�idr�ujeme tiskový papír p�i okrajích, které 

po ukon� ení � innosti odst�ihneme, proto�e ka�dý dotyk ruky zanechává na protisku 

stopy. Ka�dý nástroj (propisovací tu�ka, d�ívko, prsty aj.) zanechává jinou stopu, 

n� který ostrou jiný širší. Výsledek protisku ovlivní také tlak vyvinutý na kreslicí  ná� iní.  

(Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 19 [31]) 

Kresba p�es uhlový papír 

P� enos kresby: Papír podlo�íme uhlovým (kopírovací) papírem a kreslíme 

(protiskne se kresba na rubu p�ilo�eného papíru zrcadlov�  obrácen� ). Technika otisku 

p�es uhlový papír je jednodušší variací protisku vyu�ívajícího podkladovou desku 

s naválenou tiska�skou barvou.  

Tisk z reliéfní kresby 

P� íprava matrice: Na tu�ší papír vytvo�íme št� tcem nebo d�ívkem namá� eným 

v ne�ed� né klovatin�  (rychleschnoucí lak) plastickou kresbu.  

Tisk:  Po jejím zaschnutí (trvá n� kolik hodin, zále�í na nánosu) naválíme 

na vytvo�enou matrici barvu. Tiskneme v lisu nebo ru� n�  obvyklým zp� sobem. Pokud 

chceme dosáhnout sytého tisku z reliéfní kresby, je nutné matrici hust�  naválet barvou. 

Tisk z reliéfní kresby je zajímavý tím, �e nejbli�ší okolí vyvýšených míst z� stane bílé. 

(Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 81, 87 [20]) 
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3.3.3 Nepravé grafické techniky 

Frotá� 

P� enos kresby: Ten� í papír polo�íme p�es  strukturovanou plochu a olejovým 

pastelem, m� kkou tu�kou, rudkou nebo uhlem p�ejí�díme po povrchu tak dlouho, a� se 

povrch p�edm� tu objeví. Pevn� jší balicí papír pou�ijeme tehdy, chceme-li frotovat 

hrubší reliéfní povrch (k� ru stromu, kámen, zajímavé místo na zdi, na dla�b�  apod.). 

(Harrisonová H., 2000, s. 17 [7]), (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 84 [20]) 

Zobrazí se to, co vystupuje na povrch. (Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 

2003, s. 21 [31]) Papír zafixujeme proti posunu nap�íklad tak, �e papír na okrajích 

p�ipevníme k p�edm� tu krycí páskou. Nebo papír v pr� b� hu práce p�idr�ujeme druhou 

rukou. Tuhou polo�enou naplocho zachytíme nejvýrazn� jší rysy povrchu, p�e� áráním 

hrotem tu�ky získáme detailn� jší strukturu. Pokud šrafuru nevytvo�íme dostate� n�  

hustou, je viditelný i rastr tah�  tu�ky. Nakonec je dobré výsledek p�efouknout 

fixovacím prost�edkem, aby se nestíral. (Nejezchlebová K., 2004, s. 22, 23 [19]) 

Vosková rezerva  

P� íprava tušové rezervy: Podstata techniky spo� ívá v odkrývání horní tmavé 

vrstvy na sv� tlý podklad. Na hladký tu�ší papír (kladívkový, kreslící aj.) vytvo�íme 

voskovými pastely (sví� kou) dostate� n�  silný, souvislý povlak hustým šrafováním. 

(Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 89 [20]) Nebo  papír pokryjeme barvami 

a na vrch vrstvou parafínu. Takto p�ipravený podklad zcela zamalujeme � ernou tuší, 

m� �eme p�idat temperovou � er� , kapku jaru (Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová 

H., 2003, s. 21, 22 [31]) nebo 1 a� 2 kapi� ky octu. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 

2000, s. 89 [20]) Tušový nát� r musíme opakovat tak dlouho, a� je celá vosková vrstva 

stejnom� rn�  pokryta. (Kucha� R., 1968, s. 40 [14]) Nános tuše povrch � tvrtky zkroutí, 

proto je dobré nechat � tvrtku po zaschnutí zatí�enou. Lépe se pracuje na rovné ploše 

papíru. Také mezi voskovými pastely je t�eba dob�e vybírat. Nekvalitní produkt 

zp� sobí, �e se na n� j jednak tuš špatn�  chytá a také se p�i vyrývání odstra� uje spole� n�  

s � erní. 

Rytí:  Po zaschnutí tuš proškrabáváme r� znými nástroji nap�. h�ebíkem, perem, 

d�ívkem, no�íkem, školním kru�ítkem, špendlíkem apod. podle p�ipraveného motivu. 

(Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 89 [20]) Vrstva tuše se lehce odškrabuje 
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v linkách i ploškách a odkrývá voskovou vrstvi� ku, kterou m� �eme dle pot�eby 

proškrábnout a� na papír. (Kucha� R., 1968, s. 40 [14]) Plochy se tvo�í šrafováním. 

(Nejezchlebová K., 2004, s. 10, 11 [19]) Pro mladší d� ti volíme k práci menší formáty 

podkladu, aby � innost bez únavy zvládly.  

Zmizíková rezerva 

P� íprava zmizíkové rezervy: Rezerva je zalo�ena na chemické reakci zmizíku 

a inkoustu. Zmizík na modré inkoustové ploše vykouzlí bílou kresbu. 

Obm� na: M� �eme zvolit i postup opa� ný, tj. nejprve provedeme kresbu 

zmizíkem (papír je nutno pot�ít vodou z�ed� ným inkoustem, aby kresba byla viditelná). 

Poté papír p�emalujeme ne�ed� ným inkoustem. Vzniklé linie jsou nepatrn�  tmavší 

a mírn�  rozpité. Techniku m� �eme vyzkoušet i s barevnými inkousty. 

Xerografie 

P� íprava xerokopie: V� tšina škol vlastní kopírku, tak ji neváhejme vyu�ít. 

Xerokopie nám poskytnou zajímavé „otisky“ strukturovaných povrch�  r� zných 

materiál� , nap�. papíru, textilií a textilních vláken, alobalu aj., které p�ed kopírováním 

m� �eme ješt�  upravovat poma� káním, smotáním, zvln� ním, prost�iháním apod. 

Xerokopie zd� raz� uje sv� tla a stíny kopírovaného motivu, p�ipomíná � ernobílou 

fotografii. Na kopírce lze tisky zesv� tlit, ztmavit, rozmno�ovat i zv� tšovat nebo je 

„tisknout“ na barevný papír. (Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 91, 93 [20]) 

 

3.4 Další techniky kombinované se suchou jehlou 

Pro návrhy k suché jehle nebo k jejímu dotvo�ení jsme pou�ili nej� ast� ji kresbu. 

Kresba z p�edstavy sm�� uje k nalezení vlastního místa ve sv� t�  p�írody, lidí a vztah� , 

tedy vede k výtvarné výpov� di. Nebo se naše kresba motivovala pozorováním 

skute� nosti. D� ti si vyzkoušely výrazové ú� inky r� zných kreslí�ských nástroj� , vyu�ili 

jsme stop r� zných kreslí�ských prost�edk� . (Roeselová V., 2003, s. 44 [27]) 

Kresba tuší 

Pr� b� h tvorby:  K práci pot�ebujeme pero zakon� ené u�ší ploškou – redispero, � i 

se�íznutou špejli. Ke kresb�  pou�ijeme tuš nebo skriptol, který je � idší a pomaleji 

zasychá. Tuše barevné jsou transparentní (pr� svitné) a mají shodn�  s inkousty ostré 

barevné tóny. Pero dr�íme stejn�  jako pero inkoustové. (Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 
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2000, s. 28, 31 [20]) � ídíme se zásadou kontrastu: vedle šrafované plochy klademe 

plochu bílou. Dominující je liniová kresba. Nedoporu� uje se podkreslování p�ípravné 

kresby tu�kou. � asté je šrafování p�etínajícími se � arami, vznikají jakési kosodélníky. 

Také k modelaci slou�í r� zn�  husté � i �ídké shluky bod� , te� kování. Kresba tuší je 

výbornou pr� pravou ke grafickým technikám, nebo	  cvi� í pevnost ruky, jistotu oka 

a samostatnost grafického úsudku. (Teissig K., 1995, s. 131, 132, 133, 134 [34]) 

Kresba tu�kou 

Pr� b� h tvorby:  Kresba m� kkou tu�kou se realizuje od lineární kresby a� k plošnému 

stínování. V p�ípad� , �e �áci budou pracovat na v� tším formátu papíru dbáme na to, aby 

p�evládalo lineární pojetí a stínování kresbu jen doplnilo. Stínování vychází z r� zných 

tón�  šedi, linie k�í�íme a vrstvíme. (Nagyidai T.; Roeselová V., 1985, s. 58 [18]),  

(Škaloudová Puchmajerová L.; Valešová H., 2003, s. 18 [30]) Pro pou�ití ve škole jsou 

ke kreslení nejvhodn� jší tu�ky � . 1 a 2. (Guma by m� la být pou�ívána jen omezen� , 

nebo	  její p�ílišné nadu�ívání poškozuje vlákna papíru.) (Parramón J. M., 1998, s. 31, 

33 [22]) 

Kresba barevnými tu�kami, fixy a gelovými pery 

Pr� b� h tvorby:  Barvy pastelek se díky své pr� svitnosti míchají kladením jednotlivých 

barev na sebe. Máme-li k dispozici škálu více barev, v� tšinou nalezneme tu pravou, ani� 

bychom ji museli vytvá�et mícháním. (Parramón J. M., 1998, s. 42 [22]) Barevné tu�ky 

(pastelky) jsou oblíbeným kresebným nástrojem. Rodi� e dávají p�ednost pastelkám 

p�edevším proto, �e se d� ti p�i práci s nimi tolik neušpiní. Vhodné jsou pastelky 

s m� kkým jádrem. Fixy jsou moderním kresebným nástrojem. Nevýhodou je, �e 

na rozdíl od tu�ky nelze jejich stopu, která � asem bledne, opravit ani ji ovlivnit 

p�ítlakem ruky. Fixy se vyráb� jí v r� zných tlouš	 kách hrotu i ve speciálních úpravách. 

(Nedv� dová Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 26, 27, 28 [20]) Kladením jednotlivých barev 

na sebe lze získat zcela nové odstíny. P�i práci s fixy není mo�né malovat sv� tlejšími 

odstíny na tmavé. (Parramón J. M., 1998, s. 45 [22]) Gelové pero je n� co jako 

propisovací tu�ka a fix zárove� . Nabízejí je také v bohaté škále barev. Na kresbu t� mito 

nástroji si d� ti rychle zvyknou. 

Kresba suchými pastely a uhlem 

Pr� b� h tvorby:  K� ídové pastely se prodávají v sadách po šesti a� � ty�iadvaceti i více 

barevných tónech. Uhel zanechává na papí�e m� kkou, syt�  � ernou stopu sametového 
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vzhledu, citlivou na p�ítlak ruky. (Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 27 [20]) 

U obou materiál�  m� �eme pln�  rozvinout techniku rozmazávání, kterým vypracujeme 

rychle velké plochy. T� ch nejlepších efekt�  docílíme vlastními prsty. (Re�narová M., 

2001, s. 6, 7 [26]) Uhel je vynikajícím prost�edkem, zachycujeme-li ú� inky sv� tla 

a stínu nebo modelujeme tím zp� sobem, �e klademe vedle sebe plochy s r� znou 

intenzitou jednotlivých odstín� . (Parramón J. M., 1998, s. 35 [22]) Kreslíme hrotem 

i plochou uhlové ty� inky (stejn�  i k�ídovým pastelem). Opravy uhlové kresby 

provádíme had�íkem � i plastickou gumou. Kresba uhlem i k�ídovým pastelem se snadno 

stírá, proto ji fixujeme (posta� í oby� ejný lak na vlasy) fixírkou (fixativ i fixírku 

dostaneme v papírnictví) na kolmo postavenou kresbu ze vzdálenosti cca 50 cm. 

(Nedv� dová, Z.; Zatloukalová I., 2000, s. 27 [20]) Pastely jsou dostupné v nep�eberném 

mno�ství barevných odstín� . Jsou k�ehké se sklonem k lámání. Pastelové barvy 

dokonale kryjí, a proto je mo�né nanášet sv� tlou barvu na tmavou. Stínování 

a gradování se provádí naplocho dr�eným pastelem. Pastely nanášíme nejlépe na hrubý 

papír. (Parramón J. M., 1998, s. 50, 51 [22])  

Kresba rudkou 

Pr� b� h tvorby:  Rudkou je mo�no kreslit s vysokou p�esností. Ty� inky rudky vytvá�ejí 

p�ita�livé barevné kombinace. (Parramón J. M., 1998, s. 37 [22]) Jde o lisovanou 

� ervenou hlinku. (Odehnal A., 2005, s. 99 [21]) Stíny a lesklé plochy zvýraz� ujeme 

bílou k�ídou. (Parramón J. M., 1998, s. 37 [22]) Rudková kresba je p�íjemná tónem 

teplé � erven�  nebo hn� di. Rudka nabízí jemné zatónování i ostré � áry. Ú� inkem fixativu 

tmavne. (Teissig K., 1995, s. 93, 94 [34]) 

Kresba voskovými pastely 

Pr� b� h tvorby:  Voskovky se nanášejí ot� rem. Dokonale kryjí. Obtí�né je malovat 

sv� tlejším odstínem na tmavší. Kreslíme v liniích i plochách. (Parramón J. M., 1998, 

s. 48, 49 [22]) 

Zapoušt� ní barev do klovatiny 

 Pr� b� h tvorby:  Papír nejprve p�et�eme klovatinou (sta� í tenká vrstva). Do klovatiny 

p�idáme trochu vody, klovatina tak vytvo�í sklovitý povrch, do kterého tvo�íme 

r� znobarevné skvrny a ka� ky, které se zajímav�  rozpíjejí. 
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Malba tiska�skými barvami 

 Pr� b� h tvorby:  Pracujeme na plastové fólii s vyrytým motivem. Jakmile je barva 

dostate� n�  vet�ená do rýh, v� nujeme se okolí nám� tu a zd� razn� ní jeho objemu, 

pokusíme se o barevné ozvláštn� ní. Pracujeme podobn�  jako s temperovými barvami. 

Št� tcem na desti� ce vytvá�íme r� zné zajímavé efekty. Nebojíme se pou�ívat dynamické 

tahy, nástrojem krou�it, tupovat – vše je dovoleno. Uv� domme si, �e nepracujeme 

na  � tvrtce, ale na um� lohmotné fólii, její� povrch klou�e. Jsme-li ji� spokojeni s naším 

výtvorem, p�ipravíme si vlhký papír, na který tiskneme.  

Malba vodovými barvami 

Pr� b� h tvorby:  Malovat m� �eme jak na mokrý, tak na suchý papír. Št� tec dr�íme 

lehce a jemn� , dla�  pokud mo�no neopíráme o podlo�ku. Št� tec bohat�  napojíme 

barvou. O barevnou stopu nemusíme nijak zvláš	  pe� ovat a dodate� n�  roztírat, „ur� itá 

mapovitost“ zaschlé skvrny nebo plochy pat�í k p� vab� m akvarelové techniky. 

Nemícháme více ne� t� i barvy. V hodnot�  akvarelového tónu je kvalitativní rozdíl podle 

toho, zda jsme k n� mu dosp� li alla prima nebo kladením vrstev p�es sebe, tedy 

lazurováním. Výhodný je systém n� kolika misti� ek, v nich� se p�edem tóny namíchají. 

Sv� tla vybíráme z mokré plochy vy�dímaným št� tcem. (Teissig K., 1990, s. 164 [34]) 

Kolá� 

P�i kolá�i m� �eme pou�ít r� znobarevné papíry, výst�i�ky z � asopis�  a novin, textil 

apod. Prvky lepíme vedle sebe, p�es sebe i vrstvíme na sebe. (Nagyidai T., Roeselová 

V., 1985, s. 64 [18]) 

Benzínový papír 

Pr� b� h tvorby:  Podle Nejezchlebové barevný dekor vzniká ve vodní lázni, kde se 

papírem snímá z jejího povrchu. Mastná barva plave na povrchu vody a vytvá�í typické 

skvrny, které se navzájem r� zn�  prolínají. Výsledný vzor zále�í na mnoha okolnostech 

– na druhu papíru, �ed� ní barev nebo kvalit�  vody. Barvy formujeme špejlí, h�ebínky 

apod. Vytvá�íme r� zné ta�ené vzory. S barvami zde m� �eme pracovat nap�. tak, �e je 

zakapáváme do sebe a n� kolikabarevná oka dále rozvádíme špejlí. Nebo vytvo�íme 

barevné pruhy a ty pak „� ešeme“ – v jednom sm� ru, nap�í� , do tvaru le�até osmi� ky, 

v� jí�ové apod. Spíše vznikají nep�edvídatelné vzory, ornamenty jsou do jisté míry 

improvizací. Skvrny mnohdy vytvá�ejí neopakovatelné fantaskní tvary. Kdy� je barva 

na�ed� ná málo, špatn�  se na hladin�  roztahuje nebo klesá ke dnu. Moc �edidla v barv�  ji 
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naopak p�íliš roztahuje na hladin�  a špatn�  tvo�í skvrny. Je dobré mít dostatek volných 

ploch na odkládání obarvených papír� , proto�e proces je velice rychlý. Olejovou barvu 

na�edíme terpentýnem. Nanášet na vodní hladinu ji m� �eme bu
  st�íkáním (poklepáním 

št� tce p�es hranu misky nebo druhou ruku), dotykem št� tce na hladinu nebo opatrným 

nalitím barvy. Papír pozvolna polo�íme na hladinu; vzniknou-li pod ním vzduchové 

bubliny, p�eruší dekor. (Nejezchlebová K., 2004, s. 48, 49, 50, 51, 52, 53 [19])  

Obm� na: Dle Kohlové m� �eme pou�ít i vodovzdorných inkoust�  pro techniku 

mramorování. Na povrch vody jemn�  ukápneme trochu inkoustu. P�idáme inkousty 

jiných barev. Plastikovou l�ící pomalu a opatrn�  rozmícháme inkoust ve vod� . (Inkoust 

vytvo�í na hladin�  krásné obrazce.) Na zbarvenou hladinu umístíme savý papír 

a ponecháme jej tam asi p� l minuty. Papír rychle zvedneme, oto� íme a polo�íme 

na vodorovnou plochu, aby z n� j barvy nestékaly. Necháme papír uschnout. (Kohlová 

M., 1996, s. 206 [9]) 

Perforace 

 Pr� b� h tvorby:  P�edkreslíme si tu�kou jednoduchý motiv, který prodírkujeme pomocí 

h�ebíku (rycí jehly na techniku suché jehly, jehla v kru�ítku). Jednotlivé dírky sázíme 

vedle sebe s malými mezerami cca 0,3 – 0,5 cm. Pokud máme dv�  linie umíst� né p�íliš 

blízko sebe, po jejich vyte� kování se nám m� �e prostor mezi nimi protrhnout 

(vypadnout). Také dírky posazené t� sn�  u sebe mohou vytvo�it jednu vetší mezeru. 

Dírkujeme tedy opatrn� , s rozmyslem a soust�ed� ním. �áky musíme upozornit, �e 

nesmí dr�et � tvrtku tam, kde zrovna dírkují, mohlo by dojít ke zran� ní. 
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Obr. 6: Jablka s chutí Vánoc 2 – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci 

s polystyrenorytem a kresbou gelovými pery, 2009)
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4. Inspirace osobnostmi z oblasti výtvarného um � ní 

 

4.1 Sv� t hmyzu – Vlasta Matoušová 

 
Obr. 7: Paní Vlasta Matoušová zde p� edstavuje grafiku „Svatební pavu� ina“ ve dvou 

barevných tiskových variantách, které jsou ukázkou toho, jak barva zapracuje 

na kone� ném výsledku. (Fotografie tvorby po�ízená v soukromí domova p�i vlastní 

návšt� v� ) 

 

V krásách p�írody nachází nám� ty pro svou výtvarnou � innost malí�ka, grafi� ka 

a ilustrátorka Vlasta Matoušová. Je známá a respektovaná jako ilustrátorka odborných 
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publikací z oblasti botaniky a zoologie a také jako tv� rce grafických exlibris. Její letitý 

zájem o �ivou p�írodu nalezl uplatn� ní v kompozicích z fascinujícího sv� ta hmyzu. 

(Výtisková E., 2000 [42]) 

Moje první osobní setkání s malí�kou a grafi� kou Vlastou Matoušovou se 

uskute� nilo p�i k�tu knihy Dalibor Matouš - výtvarné dílo. Jde o monografii jejího 

zesnulého otce.  

Vlasta Matoušová pat� í k významným malí�� m našeho kraje, je proto škoda, 

�e její práce je dosud pro mnoho lidí neznámá. Rozhodla jsem se tedy paní Matoušovou 

navštívit a její um� leckou dráhu p�iblí�it i ostatním. (P�evá�ná � ást informací pramení 

z osobních návšt� v v soukromí domova výtvarnice a z n� kolika málo katalog�  výstav, 

které mi paní Vlasta Matoušová poskytla.) Velice m�  pot� šilo její srde� né a v�elé p�ijetí. 

S milým úsm� vem na tvá�i mi vypráv� la nejen o své práci, ale i o svém �ivot�  a rodin� . 

Vá�ím si jejího um� ní, ale i její � isté a up�ímné povahy, která je v dnešním sv� t�  velice 

vzácná. Trp� livost, jemnost a citlivost lze vy� íst nejen z d� l paní Matoušové, ale 

i z jednání a vztahu k lidem a p�írod� .  

Vlasta Matoušová pochází z um� lecké rodiny. Narodila se man�el� m –

výtvarník� m, Daliboru a Ludmile Matoušovým, dne 16. 7. 1955 v Turnov� . Pro�ívala 

zde své d� tství a krom�  n� kolika let, kdy bydlela  v Praze a v Liberci, tady �ije a pracuje 

dodnes. V roce 1970 zahájila studium na SUPŠ v �elezném Brod� , kterou v roce 1974 

úsp� šn�  zakon� ila maturitní zkouškou. (Výtisková E., 2000 [42]) Dále studovala 

soukrom� . Jejím vzorem se krom�  rodi��  um� lc�  v oblasti p�írodov� dné ilustrace stal 

Karel Svolinský. V roce 1978 se za� ala pln�  v� novat výtvarné � innosti. V roce 1993 se 

vrací do Turnova, kde krom�  výtvarni� ení za� ala p� sobit pedagogicky.  

Vlasta Matoušová hledá v p�írod�  odpo� inek, estetické zá�itky, ale p�edevším 

zde nachází mnoho zajímavostí ze sv� ta hmyzu. � asto si p� ináší dom�  r� zná torza 

brouk � , motýl� , kukel apod., aby jejich krásu nejen podrobn�  prostudovala 

pod mikroskopem, ale také je ztvárnila ve zv� tšené podob�  pomocí malí�ských � i 

grafických technik na obraze, který dle vlastního vid� ní a pat�i� né fantazie rozvine 

v nový krásný sv� t barevných tvar� .  

Mnohým lidem je hmyz odporný a štítí se ho. Ale pronikneme-li hloub� ji, 

spat�íme jeho skute� ný význam a krásu. I ti nejnepatrn� jší tvore� kové jsou p�eci ú�asní 

a � asto se nep�estáváme divit nad vynalézavostí p�írody, která na t� chto �ivých 

miniaturách nešet�ila d� myslem a fantazií. Autorka vidí hmyzí �ivot v procesech 

a událostech, ne nepodobných lidskému �ivotu, avšak nep�ikládá k nim lidská m�� ítka 

a neantropomorfizuje je. (Petrová E. [40]) Její kresby, akvarely a grafiky jsou nejen 
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portréty jednotlivých p�íslušník�  tajemné �íše hmyzu, ale mapují také vznik takového 

tvora, „osudové okam�iky“ jeho �ivota, jeho prom� ny ve vývojových stádiích – 

od vají� ka p�es kuklu a� po dosp� lého jedince. Sama výtvarnice �íká: „N� co tak 

dokonalého, co je p�íroda sama schopna vytvo�it, by nemohl � lov� k vymyslet.“ Proto 

její práce, by	  mnohé na první pohled vypadající jako abstraktní, vychází z konkrétního 

podn� tu. (Králová K. [39]) 

  Díla mají v� tšinou rozm� r A2, proto v nás m� �e neškodný hmyz budit 

v takové monumentálnosti údiv, ba dokonce strach � i nap� tí. Dlouhou dobu se bránila 

malování olejem. Nejrad� ji pou�ívá holandské akvarelové barvy s názvem ecoline 

pro jejich transparentnost a zá�ivost, která však bohu�el � asem trochu bledne. Na p�esné 

detaily pou�ívá u ilustrací i pastelky a � ínské t�ecí tuše. Aby zachytila detaily, podrobn�  

zkoumá jednotlivé � ásti hmyzího t� lí� ka. � erpá i z atlas� , � asto pou�ívá k práci 

mikroskop.  

 Pro výtvarnou tvorbu má všechny p�edpoklady: nadání, cit, bystré oko, jistou 

ruku, schopnost výtvarné transpozice a nezbytn�  láskyplný vztah k dílu p�írody, 

dokonalému v nejnepatrn� jším detailu, také je vybavena neuv�� itelnou trp� livostí 

a pe� livostí. (Petrová E. [40]) 

 

Inspirace na 1. stupni ZŠ: 

�ák � m nastíníme �ivot i výtvarnou tvorbu malí�ky a grafi� ky Vlasty Matoušové. 

Pozornost v� nujeme p�edevším hmyzímu sv� tu, který je autorce nejbli�ší. T� la 

�ivo � ich�  zahaluje do sítí a obohacuje vlastní fantazií. V obrazech objevíme detaily 

prozrazující hmyzí sv� t. Všímáme si drobných chloupk� , �ilek, svrašt� lých � ástí i barev 

motýlích k�ídel. V�� ím, �e si tato díla ka�dého rychle získají, ka�dý si v nich najde n� co 

jemu p�íjemného a blízkého. S d� tmi se pokusíme vytvo�it pavou� í sí	 , kterou barevn�  

ozvláštníme. Neváháme se samoz�ejm�  inspirovat volnou tvorbou Vlasty Matoušové. 

(viz Praktická � ást, Suchá jehla v kombinaci s linorytem) 

 

4.2 Bohatá kytice �ivota a tvorby malí � ky a grafi � ky – Ludmily 

Matoušové 
 
Obr. 8: Kytice s jest� ábníkem (akvarel, 59 x 41, 2001) 

(Fotografie tvorby po�ízená v soukromí domova p�i vlastní 

návšt� v� ) 
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Moje první návšt� va doma u paní Ludmily Matoušové se pro mne stala velice 

p�íjemným zá�itkem. Po� áte� ní tréma opadla ve chvíli, kdy i ona p�iznala ur� ité obavy 

z mých otázek. Mile a s úsm� vem m�  p�ivítala a posadila se na své oblíbené místo 

na okraji pohovky. Po krátkém rozhovoru si získala m� j obdiv. I v tak pokro� ilém v� ku 

je plná energie a tv� r� ího elánu. Stále se v� nuje výtvarné � innosti, pravideln�  chodí 

na procházky, pracuje na zahrádce a ráda si uva�í nap�. své oblíbené podkrkonošské 

kyselo. Poznala jsem, �e jde o �enu velice hodnou, laskavou, skromnou, pracovitou 

a ob� tavou. Má ráda svou um� leckou práci, p�írodu. P�edevším Paseky nad Jizerou jí 

dle jejích slov p�ímo u� arovaly. Jak sama �íká: „Maluji podle skute� nosti, ale nikdy 

neutrhnu kv� tin mnoho, v�dy	  je jich v té p�írod�  snad � ím dál mí� .“ U� asi vím, pro�  

jednoduše nemaluje velké kv� ty plné sytých barev ze zahrad a skleník� , ale vázy 

drobných, � asto mén�  známých a nenápadných, kvítk� . Souvisí to s její povahou, s její 

skromností, jemností.  
 

Obr. 9: Moje návšt� va u Ludmily a Vlasty 

Matoušových. Zprava sedí paní Ludmila Matoušová, 

uprost� ed její dcera Vlasta Matoušová. (Fotografie 

po�ízená v soukromí domova p�i vlastní návšt� v� ) 

 

O v� tšin�  um� lcích našeho kraje se dozvíme v krátkosti jen z katalog�  výstav. 

Není tomu jinak ani v p�ípad�  malí�ky, grafi� ky a ilustrátorky, Ludmily Matoušové.  

Ludmila Matoušová, rozená Schücková, se narodila 9. �íjna 1924 v Pardubicích. 

V roce 1939 byla p�ijata na Státní grafickou školu v Praze. Po absolutoriu Státní 

grafické školy šla na Vysokou školu um� leckopr� myslovou, kde od roku 1942 do roku 

1943 studovala malbu u profesora Josefa Nováka. V prvním roce studia uva�ovala 

o p�estupu do ateliéru profesora Laudy na keramiku, která jí od mládí velice lákala. 

Po válce se o to ale u� nepokusila. V letech 1943 – 45 byla totáln�  nasazena. V roce 

1945 pokra� ovala na Vysoké škole um� leckopr� myslové v Praze, kde se do roku 1949 

vzd� lávala u pana profesora Karla Svolinského. Zde se zam�� ovali v ateliéru u�ité 

grafiky p�edevším na ilustrace.  

S man�elem, Daliborem Matoušem, se seznámila ji� v � ase studií na VŠ 

UMPRUM. Nejstarší z jejich d� tí, syn Št� pán, po studiu na Vysoké škole strojní 

a textilní v Liberci pracoval ve sklá�ském podniku Crystalex v Novém Boru a zájmov�  

se v� noval um� lecké fotografii. Starší dcera Milada, která je mentáln�  posti�ená, 
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na n� kolika samostatných výstavách p�edvedla své ru� n�  tkané goblény. Mladší dcerou 

je ji� výše zmi� ovaná Vlasta Matoušová, výtvarnice profesionáln�  se v� nující u�ité 

a volné tvorb�  v oblasti malby a grafiky. (Petrová E., 2003, s. 172 [24])  

 V grafické tvorb�  p�eva�ují linoryty s figurální tematikou  z rodinného 

prost� edí, sv� ta d� tských her a mezilidských vztah� . Krajiny  ovlivnilo Turnovsko 

a podh�� í Krkonoš. Pro práci si pe� liv �  vybírá místa, odkud vidí  široký obzor se 

spoustou kopc� , les� , skal, širokých luk a plání. Nej� ast� ji je celo�ivotní malí�ské dílo 

paní Matoušové spojováno s akvarely kytic. A to zcela oprávn� n� , proto�e co akvarel, 

to mistrovské dílo hodné pozornosti a obdivu. S trp� livostí si doká�e pohrát s drobnými 

kvítky a jemnými travinami, které voln�  obm�� uje svou fantazií. Dalším volným 

cyklem jsou akvarely s p� írodními motivy , lesními zákoutími, pot�� ky i probouzením 

jarní p�írody jako nap�íklad Klí� ení (1981). Zmín� ným �ánr� m v� nuje Ludmila 

Matoušová pozornost dodnes. K oblastem výtvarného zájmu malí�ky a grafi� ky 

Ludmily Matoušové, která mnohé p�ekvapí, jsou ze d� eva vy� ezávané plastiky. 

Dokonce má ve své sbírce t� i krásné betlémy. S d� tmi a v�elým vztahem k nim souvisí 

i výroba r� zných kolá�í a plastik. Papírové skládanky ptá� k�  malovala a p�edevším 

dob�e promýšlela jako úkoly k sestavení pro školní d� ti v � asopise ABC. Uv� domme si, 

�e to není jen jednoduše poskládaný kus papíru. Ka�dý ptá� ek musí mít nále�itý tvar, 

který je velmi obtí�né získat z hranatých p�ehyb� . Kolá�emi z textilií a papíru  se 

sna�ila zútulnit prost�edí a ud� lat radost t� m nejmenším v okruhu svých známých 

a p�íbuzných. Z r� zn�  barevných a velkých kousk�  papír�  autorka sestavila zajímavé 

kompozice, ve kterých se mo�ná zprvu špatn�  orientujeme, ale postupn�  v nich 

objevujeme jistý daný nám� t. Tato doslova mraven� í práce dokazuje slo�itost výtvoru. 

Zaujmou nás zajímav�  tvarované, barevné, dekorované � i dokonce popsané  kousky 

výst�i�k �  z novin, obálek, balících papír�  a jejich vynalézavé poskládání vedle sebe a to 

bez sebemenších mezírek. 

 Jako um� lecká rodina mají Matoušovi jist�  mnoho spole� ného, ale ve svých 

dílech vyjad�ují vlastní osobnost a zcela jiný zp� sob vnímání sv� ta. S jejich výtvarnými 

díly jsem se m� la mo�nost podrobn�  seznámit a prohlédnout si je na vlastní o� i nejen 

na r� zných výstavách, ale i v soukromí jejich domova.  

Doufám, �e alespo�  toto krátké pojednání n� kolik lidí osloví a jméno Ludmila 

Matoušová jim ji� nebude cizí. Byla by velká škoda nepoznat tuto výjime� nou 

osobnost, která um� lecké � innosti zasv� tila celý sv� j �ivot. (Katalogy výstav [44], [45]) 
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Inspirace na 1. stupni ZŠ: 

                                           
 Obr. 10: D� v� e s k� zlaty (kolá�, 2004),  Obr. 11: Led� á� ek � í� ní (papírová skládanka) 

(Fotografie tvorby po�ízené v soukromí domova p�i vlastní návšt� v� ) 

 

�áky v krátkosti seznámíme s �ivotem a p�edevším s širokým rozletem v tvorb�  

paní Ludmily Matoušové. Z tvorby malí�ky a grafi� ky si vybereme skládanky ptá� k�  

a kolá�e. Pozorn�  si prohlédneme n� kolik ptá� k� , zam�� íme se na jejich tvar a zbarvení. 

D� ti se jimi inspirují a zkusí si n� kterého (a	  u� z nabídky paní Matoušové � i 

z odborných knih) vytvo�it technikou suché jehly. Také d� kladn�  prozkoumáme kolá�, 

podíváme se nap�íklad na kolá� D� v� e s k� zlaty (2004). D� ti samy zkusí objevit 

nejr� zn� jší kousky papíru a látek, a poté odhalí d� v� e i ob�  k� zlata. Na kolá�i Ludmily 

Matoušové zd� razníme, �e papírky i látky jsou poskládané bez sebemenších mezírek. 

D� ti tak budou mít krásnou p�edstavu, jak s kolá�í zacházet, jak papírky natrhat � i 

nast�íhat, a poté sestavit. (viz Praktická � ást, Suchá jehla v kombinaci s tiskem 

na papírovou kolá�) 

 

4.3 �eb � íky, �idle a ptáci – Vladimír Komárek 

 „...já o sob�  rád � íkám, �e jsem nejdéle študovaný samouk.“ 

 

Obr. 12: Ptáci a �idle, 1971, 37,5 x 50 cm (Komárek V. 

in Hluši� ka J., 1995, s. 46 [8]) 

 

Jak �íká Klára � íhová, Vladimír Komárek, � eský malí�, 

grafik a ilustrátor, se stal jedním z nejznám� jších 

(a nejmilovan� jších) malí��  druhé poloviny 20. století. 
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Namaloval stovku obraz�  plné zvláštního kouzla, oscilující mezi vírou v �ivot a úzkostí 

p�ed tím, co ho ohro�uje. Ilustroval desítky knih, zabýval se grafikou, míval a� 

30 výstav ro� n� , jeho díla najdeme v galeriích celého sv� ta. (� íhová K. in Komárek V., 

2004, s. 7 [10])  

Vladimír Komárek pochází z Pojize�í v � echách, narodil se dne 10. srpna 1928 

v Ho�ensku u Semil. Léta d� tství však pro�il daleko odtud, v Hasprunce (dnešní 

Studienka) u Malacek. (Hluši� ka J., 1995, s. 8 [8]) Široký kraj plný borovic a teplého 

písku. Nebeská harmonie, kterou se celý �ivot sna�il dostat do svých obraz� . 

(Petráková-Slancová P., 2000, s. 11 [23]) Otec zprvu pomýšlel na obor strojní 

záme� ník, ale kdy� se tento jeho zám� r hned v zárodku zhatil, poslal syna do u� ení 

zahradníkem. Ale i toto rozhodnutí po n� kolika m� sících u� ebního pom� ru ztroskotalo 

na chlapcov�  naprostém nezájmu. Vladimíra beznad� jn�  p�itahovalo malování. 

Výtvarná studia V. Komárkovi umo�nila Odborná sklá�ská škola v �elezném Brod� , 

kterou za� al navšt� vovat roku 1945. U� v prvním ro� níku školy se p�ihlásil 

k talentovým zkouškám na Akademii výtvarných um� ní v Praze, kam byl hned v roce 

1946 p�ijat. Za dva roky p�ešel na Vysokou školu um� leckopr� myslovou, kterou 

dokon� il v roce 1954 v ateliéru Karla Štipla. Profesorova snaha byla však marná. Ani 

po p� ti letech se pod jeho pedagogickým vedením Komárek sklá�em nestal. Vyhov� l 

sice veškerým po�adavk� m studia, ale svou vlastní cestu za um� ním podnikal potají. 

Snad to nakonec bylo pro jeho talent �ešení p�ece jen výhodné: mohl se výtvarn�  

vzd� lávat, ani� p � ímý vliv u� itele jeho um� lecký vývoj jakkoliv poznamenal.  

 Z Komárkova grafického a malí�ského díla na nás dýchá n� co z dávné, pon� kud 

nostalgické atmosféry d� tských let, kdy � as nesp� chal, nicmén�  objevujeme v ní 

i pocity veskrze sou� asné. (Hluši� ka J., 1995, s. 8, 10, 12 [8]) Obraz je pro n� j zpov�
  

o v� cech, které potkal a za�il. Chce se vyjad�ovat � iteln�  a srozumiteln� . (Petráková-

Slancová P. 2000, s. 31, 99 [23]) Chce oby� ejné v� ci povznášet na neoby� ejné. 

Nejzáva�n� jší je pro n� j v�dy motiv, který zpracuje bu
  jako malbu nebo jako grafiku. 

Velmi � asto ob� ma technikami, i kdy� grafika se mu zdá sd� ln� jší. Grafiku zám� rn�  

tiskne pouze jednou barvou, � ernou, motiv je tak údern� jší. Sna�í se ve svých obrazech 

a grafice vyjád�it svou touhu po klidu. Bez té šílené usp� chanosti, bez lidských špatností 

a úpln�  zbyte� ných problém� . Maluje, jak vypadá �ivot, a touhu, jaký by mohl být. 

Schváln�  pou�ívá primitivismus. � íká, �e ur� itá naivita navodí tu atmosféru lidské 

up�ímnosti.  Ned� lá detaily. (Špergr F., 1995, s. 38, 41, 42, 43, 52, 53 [33]) Soust�edí se 

na nejsv� tlejší kombinace. Malba se vlastn�  vyvíjí z barvy, z její vlastní hodnoty. 

Kouzlo bledých harmonií spo� ívá v omezené barevné škále r� �ových, bled� modrých 
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nebo šedých tón�  s dominantou bílé. Dosahuje nevídané harmonie a� klasického �ádu. 

P�ispívá k tomu i st�edová kompozice, kde p�evládá sugestivn�  „prázdná“ plocha. 

V t� chto zdánliv�  nehybných malbách v�� ného klidu, ticha a absolutního meditativního 

pohrou�ení existuje i prvek neklidu, znepokojení. (David J., 1967, s. 15, 22 [4]) 

V grafice se v� noval p�edevším technice suché jehly a d�evorytu.  

Vladimír Komárek �íká o svých motivech: 

Stromy: Mám rád ovocné stromy. Cítím, �e po nich leze hospodá� a trhá jablka. 

P�ipomínají mi ty jablon�  ruce starých �en. Jsou jakoby poznamenány celo�ivotní 

d�inou. 

Ptáci: Vidím v nich symbol volnosti. Ned� lám ur� itý druh. Jen n� kdy maluji havrany, 

husy a pávy. 

�idle: Je pro mne symbol domova. Lpím na domov� , a proto maluji všechny atributy, 

které domov p�ipomínají. A hlavn�  domov mého d� tství, kdy jsem si myslel, �e domov 

je hrad, kam nikdo zlý nepronikne. Proto jsou �idle statické. Nikdy je neprohýbám. 

Musí d� lat dojem pevnosti, stability. Tak budou na v� ky stát a nikdo je neodnese. 

A p�itom jsou snové. Jsou to �idle mého d� tství, �idle, které u� nejsou a nikdy nebudou. 

Dopis: � asto jsem maloval dopis. Zalepenou obálku, o které nevíme, co je v ní. Ale 

m� �e to být dopis, který jsme si schovali, proto�e pro nás moc znamenal. (Špergr F., 

1995, s. 75, 77, 81 [33]) 

 K� í�ová cesta v Konecchlumí je nápadem malí�e a architekta Miachaila 

Š� igola. Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumí (na cest�  z Ji� ína do Hradce Králové) 

se pyšní 14 tém��  dvoumetrovými obrazy s tématem k�í�ové cesty od malí�e Vladimíra 

Komárka, které ur� it�  stojí za shlédnutí. [46] 

 Vladimír Komárek �il více ne� p� l století v Nedv� zí u Semil. Svou malí�skou 

a grafickou tvorbu rozvíjel stranou velkých kulturních center, ušet�en rušivých vliv�  

m� stského prost�edí. (Hluši� ka J., 1995, s. 7 [8]) Klára � íhová o um� lci �íká, �e 

na samotu si nemohl st� �ovat. Lidé za ním jezdili nejen kv� li poetickým obraz� m, ale 

také pro jeho ryzí � lov�� enství, laskavost a svérázný humor. (� íhová K. in Komárek V., 

2004, s. 7 [10]) 

 

Inspirace na 1. stupni ZŠ: 

S d� tmi si p�iblí�íme �ivot a p�edevším tvorbu malí�e, grafika a ilustrátora, Vladimíra 

Komárka. Jemné barvy i ur� itá naivita na nás dýchá n� �ností, klidem a teplem. 

Všímáme si m� kké modelace s prvky v podstat�  grafickými. Obrazy s jednoduchými 

motivy jsou vhodnou inspirací pro d� ti na 1. stupni. �áci si vyberou n� které z motiv�  
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Vladimíra Komárka, jejich� spojení ztvárníme dv� ma výtvarnými technikami. 

Zam�� íme se na �eb�íky a �idle, které se dob�e p�izp� sobí dané technice. Inspirujeme se 

i barevným ztvárn� ním d� l. (viz Praktická � ást, Kombinace suché jehly se sádrorytem) 

 

4.4 Ovoce samo padající – krátce ze �ivota a výtvar né cesty 

Ji � ího Johna 

Obr. 13: Ovoce samo padající (1970) (John J. in Zemina J., 1996 [38]) 

 

 „Vystoupíme do koruny stromu,  

nejlépe v paprscích slunce a s hlavou nepokrytou. 

(Jen pár p�í� k�  nás d� lí od zem�  a o�   blí�e jsme u� 

nebi!) 

Vyhlédnem si jablko 

a p�isuneme se k n� mu tak opatrn� , 

abychom je nesrazili ani nezlomili jeho rodnou v� tev. 

Pak k jablí� ku stejn�  opatrn�  natáhneme ruku 

a potom ji zadr�íme: 

a	  je aspo�  chvíli ješt�  doma. 

Potom, zatímco o� ima líbáme barvy a obrys,  

dlaní a prsty plod obejmem, 

abychom pln�  vychutnali jeho oblost, 

všechny drobné odchylky od kulatosti, 

celý dokonalý soulad toho, 

co má v sob�  soum� rné a nepravidelné, obecné a osobní, 

abychom vnímali to vše a chlad, dosud tak sv� �í ...“   

                                                                                     Ji�í Zemina (25. �íjna 1975) 

(Zemina J., 1996 [37]) 

 

Ji�í John se narodil 6. listopadu 1923 v T�ešti, kde se vyu� il záme� níkem. V roce 

1945 byl p�ijat na Státní grafickou školu v Praze, vzáp� tí na to (1946) na Vysokou školu 

um� leckopr� myslovou v Praze k prof. Josefu Kaplickému. Po dvouleté vojenské slu�b�  

se v roce 1953 o�enil s výtvarnicí Adrienou Šimotovou. Od roku 1963 p� sobil i jako 

pedagog na pra�ské Akademii výtvarných um� ní. (� iháková V., 1998, s. 60 [3]) Byl 

� lenem Um� lecké besedy, skupiny UB 12 a S� UG Hollar. (Zemina J., 1996 [37]) 
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Získal � etná ocen� ní, ú� astnil se presti�ních mezinárodních výstav. Zem�el p�ed� asn� , 

na vleklou a špatn�  diagnostikovanou chorobu. (� iháková V., 1998, s. 60 [3]) 

 Tvorba Ji�ího Johna nezap�e bytostný vztah ke krajin� , k p�írod� , jen na� as 

zastín� ný zaujetím pro ovzduší moderního velkom� sta. Ve zralém období, k n� mu� 

dosp� l na po� átku šedesátých let, se malí� omezil na n� kolik p�ízna� ných témat (rašení, 

klí� ení, p�edja�í, zima), v jejich op� tovných variacích u n� ho „vykrystalizovala 

p�edstava krajin –  zátiší“. (Zemina J., 1992, obal knihy [38]) Nejde o krajinomalbu 

v tradi� ním smyslu, ale o krystaly hornin, kr� p� je rosy, lodyhy a listy kv� tin, 

geologické vrstvy zem� . Tyto jednoduché � ásti anorganické i organické p�írody jsou 

nositeli imaginativních d� j� , jak si je vytvá�ela um� lcova v podstat�  lyrická 

obrazotvornost. (Mrázová M., 1977, s. 56 [17]) Jednotlivosti � i nepatrné úseky p�írody 

tu vypovídají o jejích základních, do nekone� na se opakujících d� jích, o um� lcov�  

obdivu k celkovému uspo�ádání sv� ta i o jeho touze po obecné harmonii. Se zvláštní 

intenzitou uplat� oval Ji�í John své básnické vid� ní i jemný výtvarný smysl v grafice. 

John si oblíbil techniku suché jehly. Sv� j osobitý výraz rozvíjel i tam, kde �ešil úkoly 

dané zven� í – v monumentáln�  dekorativních pracích a ilustra� ních souborech. (Zemina 

J. 1992, obal knihy [38]) 

 John se m� �e jevit jako oby� ejný. Vyhýbá se v� tším barevným i tvarovým 

nadsázkám a výpustkám a v� bec neu�ívá novotvar� . Na poloprázdné scén�  jeho obraz�  

se tak�ka nic ned� je, p�íliš � asto je tam jen velké ticho. Práv�  tichost a jemnost je 

na n� m nejvýrazn� jší. Klid Johnových nejlepších obraz�  je výsledkem tichého, ale 

nanejvýš tv� r� ího d� ní – je to klid plný �ivota. Jeho p�ímky nep� sobí tvrd�  ani studen� . 

Vysta� í bez pestrých barev a slo�itých tvar� . Nepot�ebuje hojnosti témat, aby podal 

výrazné sv� dectví o sob�  a okolním sv� t� . P�itom po� et obraz� , je� maluje nebo kreslí 

jako variace na n� kolik málo motiv� , dokazuje, �e toto tematické omezení není 

p�íznakem malé tvo�ivosti � i dokonce nedostatku píle. Dovede s trp� livostí a pokorou 

splétat vlasové � árky do p�ehustých sítí. Ideovým pojítkem Johnových motiv�  

a nejhlubším smyslem jeho obraz�  je objevovat sváte� nost ve všednosti, zvláštnost 

v oby� ejnosti a krásu v nevzhlednosti. Není to panenská p�íroda cestovatel�  

a kosmických letc� , ale p�íroda prostého kopá� e nebo zahradníka, p�íroda hned 

za m� stem, denn�  rozrývaná, dusaná, mrza� ená, � asto znavená a d�ímotná, a p�ece se 

zas probouzející a obrozující pro nový �ivot. A � lov� k je t� mi n� kolika bledni� kovitými 

klí� ky, je� si p�ed ním tak hou�evnat�  hledají cestu ke sv� tlu, v�dy znova hluboce dojat. 

 Johnovo dílo nikdy není nudné, v�dycky diváka vzrušuje jako jedine� né 

duchovní dobrodru�ství. Ji�í John se p�i práci na obraze sna�í jeho protikladné slo�ky co 
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nejvíce vyvá�it, vyrovnat a p�itom je neomezovat, jde mu o soulad v rozmanitosti. Jeho 

um� ní je velmi jemné. Je to do zna� né míry um� ní odstín� , toho, co je „mezi“, co se 

spíše tuší ne� ví. Nám� ty Johnových obraz�  se d� lí v podstat�  do t�í skupin, je� lze 

ozna� it názvy P�íroda, M� sto nebo Civilizace, Nejbli�ší v� ci � lov� ka – v� ci ve smyslu 

zcela reálném. Lidská existence se v nám� tech, s výjimkou prací mladických, 

nevyskytuje.  

 Dává-li obraz� m n� co trvale slavnostní ráz, jsou to p�edevším práv�  poukazy 

na dech nesmírnosti a v�� nosti v ka�dém kaménku, stéblu trávy, kapce vody. N� které 

Johnovy kompozice vypadají tak�ka abstraktn� , i ony však zpodob� ují konkrétní v� ci 

v jejich celistvosti. Svéráz Johnova rukopisu se zakládá hlavn�  na tom, �e je p�i vší 

výraznosti jemný, p�i vší bohatosti v jád�e prostý. Jednou z jeho hlavních slo�ek je 

šrafování, seskupení vícemén�  rovných a soub� �ných � ar, tedy útvar stereotypní, a John 

je veliký mimo jiné tím, jak jej dovede naplnit chv� jivým p� vabem neopakovatelnosti. 

Základ Johnovy vyzrálé malí�ské faktury je vlastn�  grafický, nebo p�esn� ji rytecký: 

um� lec si nejosobit� ji po� íná tam, kde barevnou hmotu nevrství a „nemodeluje“, ale 

ryje � i škrabe do ní. John k tomuto grafismu sm�� oval od za� átku své um� lecké cesty. 

Výmluvn�  o tom sv� d� í nap�. obraz Zimy z roku 1947, v n� m� malí� znázornil les 

vskutku nemalí�sky tím, �e linie kmen�  a v� tví do plochy lesního „pr�� elí“ vyškrabal. 

John si hlavn�  všímá konce a za� átku roku, kdy je �ivot rostlin u „nulového bodu“, 

proto obrací zrak pod zemský povrch, kde se rostlinný a nerostný sv� t tak jemn�  

prolínají. (Zemina J., 1992, s. 9, 30, 31, 36, 40, 43, 44, 45 [38]) 

Ve svých nejlepších grafických listech vyjád�il vše, co cht� l minimálními 

prost�edky. Jeho nejvlastn� jším tématem je p�íroda, v�� ný kolob� h vznikání a zanikání. 

(Zemina J., 1996 [37])  

 

Inspirace na 1. stupni ZŠ:  

Obr. 14: Nerost – kv� t hornin (1967) (John J. in Zemina J., 

1992 [38]) 

 

P�iblí�íme si um� lc� v �ivot a p�edevším jeho 

výtvarnou dráhu. Zam�� íme se na obrazy zimy a zimní 

krajiny, z kterých dýchá ticho a klid. S d� tmi budeme hledat 

v Johnov�  tvorb� , co by se nám nejvíce hodilo pro naši 

� innost týkající se zamrzlého okna. Rašení, klí� ení nám nabízí drobné rostlinky, které se 

klubou zpod povrchu zem� . Ur� it�  také budeme sledovat Johnovo typické vrstvení, 
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které vyu�ívá p�i pohledu pod zem, na k�� e stromu, v listoví, na stéblech rákosí a trav. 

Opakující se šrafuru d� ti snadno napodobí. Mohou nap�íklad klást stejn�  vzdálené svislé 

i vodorovné � áry, které vyplní hustým zešikmeným šrafováním. Mezi linie šrafury 

m� �eme zakombinovat kapku rosy, list, klí� ící rostlinku nebo jiný John� v prvek. Nabízí 

se nám i stébla rákosí a trávy, spadané listí. Nemusíme se však pevn�  dr�et jen 

autorových d� l, zapojíme i svou fantazii a p�edstavy o zim� , o symbolech, které 

s mrazivým obdobím také souvisí. Šrafování, seskupení rovných a soub� �ných � ar, 

vyu�ijeme jednak p�i grafickém provedení technikou suché jehly a také p�i kresb�  tuší. 

(viz Praktická � ást, Kombinace suché jehly s kresbou tuší) 

 

4.5 Grafi � ka ticha, soust � ed� ní a citových hlubin – Hana  

Storchová 
 

„... uv� domila jsem si, �e pro mne nejsiln� jší v kumštu je to, co se tiše prochv� je 

kolem, to, � eho nejde dosáhnout ani mno�stvím po� máraného papíru ani zu�ivým 

svéhlavým úsilím. Je to báse� , která p�ijde jako vzácná chvíle úlevy po poctiv�  

pro�itém dnu. Vrátí se v ní v� n�  louky z d� tství a t�eba nepofoukaná bolístka, barva 

seprané zást� ry i blyšt� ní vody...“  

                                             Hana Storchová (1978, s. 5 [41])  

 

Hana Storchová se narodila v Praze 14. 9. 1936. (Storchová H., 1978, s. 2 [41]) 

Studovala kresbu ji� v gymnaziálním v� ku – jako soukromá �a� ka Ludmily Ji� incové. 

Sama vzpomíná na tuto noblesní dámu � eské grafiky s hlubokou úctou a vd�� ností. Jako 

u� itel byla prý velice p�ísná, cesta ke tv� r� ímu rozletu vedla u ní dlouhým úzkým 

koridorem tvrdé kázn� . S touto p�ípravou vstupovala Hana Storchová roku 1954 

na Akademii do malí�ské p�ípravky prof. Miloslava Holého a po roce do grafické 

speciálky prof. Vladimíra Silovského. Svá studia  na Akademii ukon� ila v roce 1960 

cyklem hlubotisk�  na téma Mizející Praha. V tém�e roce získala dva � estné roky 

na Akademii a seznámila se se svým budoucím man�elem, akad. malí�em Václavem 

Sedlá� kem. 

 V její rané tvorb�  se vlní m� kká jiho� eská krajina, Valašsko – láska autorky 

i jejího mu�e, p�epis krajiny pro�ité a procít� né, pochopené a p�ijaté. Ka�dá � ára, kterou 

dá na papír, je p�etavena horoucností a opravdovostí jejího pro�itku a prov�� ena sm� sí 

intuice a inteligentní kriti� ností. Od klasické realistické kresby p�echází postupn�  
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k abstrakci � i k meditativní stylizaci. Autorka je však stále, jakoby pupe� ní š�� rou, 

svázána s realitou, tedy s p�írodou, která je pro ni výsostným tématem. Dr. Jan Baleka ji 

výsti�n�  charakterizuje jako grafi� ku ticha, soust�ed� ní a citových hlubin. Její sv� t je 

sv� tem k�ehké a � iré poezie. Její jemné dotýkání se skute� ností je výrazem poetického 

vnímání sv� ta. Vid� né zachycuje s oddanou p�esností. Pozd� ji se objevují motivy, které 

nazna� ují zranitelnost a uv� zn� nost autor� iny duše. Motivy jsou poznamenány nostalgií 

a skrytým smutkem: ptáci – pohled vzh� ru na oblohu, p�es koruny strom� , na odlétající 

divoké husy aj. Po smrti man�ela, v dob�  velkého smutku se projevila síla této 

obdivuhodné �eny. Nevtahuje diváka do svého utrpení, ale hledá, kudy vede chodní� ek 

z temnoty ke sv� tlu. Pak p�ichází nové nadechnutí, následují rozm� rné barevné lepty 

jako nap�. grafický list Všichni doplujeme (1995). 

 Hana Storchová není neznámou grafi� kou. Ú� astnila se mnoha výstav doma 

i v zahrani� í. Je � lenkou S� UG Hollar. Její grafika se nachází v �ad�  soukromých sbírek 

a ve sbírkách Národní galerie a Galerie hlavního m� sta Prahy aj. Jejím „chlebem“ jsou 

ilustrace v� decké a odborné literatury, které d� lá stejn�  jako grafiku s velkou láskou 

a zaujetím. (Zábranska � . [43]) 

 

Inspirace na 1. stupni ZŠ:         

Výtvarnice Hana Storchová v n� kterých svých obrazech opakuje jeden prvek, 

mno�í ho a seskupuje do ur� itého tvaru. S d� tmi ono kupení jednoho � i více symbol�  

vyu�ijeme. Inspirujeme se díly um� lkyn� . (viz Praktická � ást, Kombinace suché jehly 

s protiskem) 

Obr. 15: Všichni doplujeme (lept, 50 x 39, 

1995) (Storchová H. in Zábranska � . [43])) 
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Obr. 16: Prom� na jablka – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s malbou vodovými 

barvami, 2009)
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5. Praktická � ást 

 Grafika jako výtvarný obor bývá výtvarnými pedagogy pon� kud 

opomíjená. Tisk n� kolika stejných obrázk�  z jedné matrice d� ti jist�  zaujme! I kdy� je 

postup práce trochu slo�it� jší. Neváhejme d� tem umo�nit toto výtvarné dobrodru�ství! 

 Nám� t pro grafickou práci by m� l být jednoduchý, tvar výrazný 

(dob�e „� itelný“), zobrazený objekt dostate� n�  velký, oprošt� ný od detail� . Pokusíme se 

d� tem vysv� tlit, jak by se m� ly st�ídat sv� tlé a tmavé plochy. Ideálním ro� ním obdobím 

pro realizaci grafiky je zima, kdy je tém��  vše kolem nás pokryto sn� hem. Barvy okolní 

krajiny se podstat�  zredukují na � ernou, bílou a odstíny šedé. V tomto „� ernobílém“ 

období lépe vnímáme kontrasty sv� tlých a tmavých ploch. D� ti motivuje mimo jiné i to, 

�e sice nakreslí jen jeden obrázek, ale natiskne se jich více. (Šimonová A., 2005, s. 33, 

34 [29]) 

 

o Ka�dý nový postup a zavedení nových materiál�  si nejd�íve sami po�ádn�  

vyzkoušíme. Nem� lo by se nám stát, �e n� co nového, na co se d� ti t� ší, nakonec 

nevyjde. 

o Ne finální výsledek je nejd� le�it � jší, ale všechno to, co �ák na cest�  k n� mu 

pozná a co trvale p�ijme do svého citového vybavení. 

o Ke ka�dé nové výtvarné technice si musíme opat�it vhodný názorový materiál 

a nutné pom� cky. 

o P�edem musíme znát mo�ná nebezpe� í a eliminovat je. Radíme jim a taktn�  jim 

pomáháme p�eklenout stagnaci nebo díl� í nezdar. Nediktujeme jim však své 

vlastní pojetí, postupy a �ešení. Nechme �áky, a	  tvo�í sami. 

o Nedostatky tisku p�i technice suché jehly provád� né ve výtvarné výchov�  mívají 

nep�íjemné nedostatky, vyplývající ze špatné techniky tisku. Nej� ast� ji jsou to 

tzv. prašivé otisky, které vznikají nedostate� ným tlakem nebo nedostate� ným 

vet�ením barvy do vryp� . Slabé otisky vznikají rovn� � malým tlakem nebo 

p�ílišným vyt�ením barvy. Neostrý nebo slab�  rozmazaný otisk je d� sledkem 

posunutí desky nebo papíru p�i tisku. V� tšina chyb vzniká pro netrp� livost � i 

únavu malého tiska�e, proto jim musíme p�edcházet dobrou p�ípravou 

a organizací práce. (Trojan R., 1976, s. 5, 7, 8, 56 [35]) 
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5.1 N� kolik vlastních doporu � ení a zásad p � i technice suché 

jehly 

P�íprava návrhu a rytí 

�  Technika suché jehly je mén�  pou�ívanou technikou v hodinách výtvarné výchovy. 

Mnohé d� ti základních škol se s ní nikdy nesetkaly. M� li bychom s tím po� ítat a být 

na to �ádn�  p�ipraveni. Rad� ji bychom m� li postup � innosti nejednou zopakovat. 

Techniku vysv� tlit vícekrát  a více zp� soby. 

�  D� le�ité je �áky dob�e motivovat. M� li bychom d� ti do daného tématu vtáhnout 

a pozitivn�  je naladit na danou techniku zpracování. 

�  P�ed ka�dým rytím si d� ti musí p�ipravit návrh na oby� ejný papír. Velikost papíru by 

m� la být stejná jako velikost plastové desti� ky. Na fólii sv� j návrh vlastn�  obkreslují. 

Návrh by m� l být dob�e propracovaný, vyzna� íme i šrafování. Rytí pak bude snazší. 

�  Doporu� uji velikost formátu A5 i menší. Technika suché jehly je náro� ná. D� ti se 

rychle unaví, proto�e p�i rytí je nutné vynalo�it sílu. 

�  Pokud d� ti ryjí dlouho, necháme je v pr� b� hu hodiny na chvíli odpo� inout, projít se, 

procvi� it si svaly rukou. Protáhneme si prsty n� kolika p�ipravenými cviky. 

�  Doneseme na ukázku n� kolik ji� hotových a zpracovaných matric. Vezmeme práce 

mladších �ák� , ale i práce zpracované na vyšší úrovni. D� ti cht� jí být lepší 

a zdokonalovat se. Nezapomeneme ani na ukázky hotových tisk� . P�ineseme i ty mén�  

povedené a d� tem vysv� tlíme, p�í� iny špatného tisku. Zd� razníme p�edevším nebezpe� í 

nekvalitního rytí, které zp� sobí nedokonalý tisk. 

�  �áci by si m� li zpracovanou matrici také ohmatat (m� �eme jim také ukázat matrici 

nep�íliš hluboce vyrytou). Hrubost � ar jim lépe napoví, jak by m� l výsledek vypadat. 

V pr� b� hu své práce si tak mohou své rytí hmatem kontrolovat. 

�  Doporu� uji vyzkoušet si rytí na zkušební desti� ce. �áci se poté nebudou tolik bát rýt 

na� isto. D� ti mají � asto z nových v� cí, výtvarných prost�edk�  a nástroj�  strach, obavu. 

Necht� jí si své dílko n�� ím zkazit. Zkušební desti� ku (vezmeme v� tší formát, A4) 

m� �eme mít jednu pro všechny d� ti, na které si postupn�  techniku vyzkouší. (Aby 

nevznikl p�íliš velký zástup u jedné desti� ky, vytvo�í si ostatní zatím ná� rt na papír. 

A mezitím se st�ídají u zkušebního rytí.) Strach z nového tak rychle odbourají a u� jim 

nic nebrání za� ít. 

�  D� ti se trochu vyhýbají šrafování. Je dobré se vracet k p�ineseným ukázkám prací, 

které jim p�iblí�í, jak šrafuru vyu�ít. Místa s hustou šrafurou budou tmavá a naopak 
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místa s �ídkým šrafování � i místa bez � ar budou ta nejsv� tlejší. Šrafuru by m� li uplatnit 

i ve svém ná� rtu. 

�  Svá „dílka“ si mohou v pr� b� hu rytí kontrolovat proti oknu, kdy je šrafura z�eteln� ji 

vid� t, návrh na bílém papí�e spolu s rytím na desti� ce tém��  splývá (Proto�e je desti� ka 

k papíru p�ipevn� ná kancelá�skými sponkami, musí je d� ti neustále p�i kontrole 

sundávat). Další mo�ností je vytvo�ení si návrhu na barevný papír. Sv� tlá šrafura 

na n� m lépe vynikne. 

�  Nezapomeneme �áky upozornit na to, �e vyrytá matrice se tiskne stranov�  obrácen� . 

Výsledek bude tedy vypadat tak, jako by desti� ku obrátili rytím dol� . Problém nastává 

p�i rytí � íslic a písmen. Návrh si musí p�ipravit zrcadlov�  obrácen�  (nap�íklad slovo 

MÁMA musí na desti� ku vyrýt AMÁM). Osov�  soum� rná písmena pom� rn�  lehce 

oto� íme, komplikovan� jší to je s písmeny osov�  nesoum� rnými jako N, Z apod. Tento 

zádrhel by šel vy�ešit tím, �e si d� ti návrh p�ipraví na pr� hledný papír, který poté obrátí. 

Nemusejí se tak zdr�ovat nad slo�itým p�evracením písmen.  

�  Pozor na zran� ní. Poran� ní p�edcházíme správným dr�ením rycího nástroje a zárove�  

úchopem desti� ky. V jedné ruce dít�  dr�í jehlu, se kterou ryje, ale druhou ruku zásadn�  

nesmí mít p�ed jehlou, tj. p�ed sm� rem kterým jehlou ryje. Fólii dr�í spíše v dolní � ásti, 

pod jehlou. S jedním dít� tem m� �eme správný úchop ná� iní p�edvést. Poté se d� ti 

mohou samy pustit do tvorby. 

Tisk 

�  Barvu do matrice vtíráme št� tcem. Na ka�dou barvu pou�íváme jiný št� tec. Místa 

v okolí rýh musíme vyt�ít. U d� tských prací se stává, �e místa nejsou vyrytá do správné 

hloubky, proto se tak do rýh barva nem� �e dostat. Je tedy lepší barvu vytírat jen zlehka. 

�  Pro rychlejší práci p�i tisku a vyst�ídání d� tí u barev tiskneme nejvýše 

ve dvoubarevné kombinaci, na které se s d� tmi m� �eme p�edem domluvit. Pokud nám 

to � as dovolí, necháme d� ti tisknout ve více barvách (myšleno pro jednu matrici). 

Základní školy, které se na výtvarnou výchovu p�ímo nespecializují, nemají k dispozici 

celou škálu barev. � asto si nem� �eme vybírat, jakou barvu pro nám� t zvolit (� asto 

chybí i další pot�ebné vybavení a pom� cky pro techniku suché jehly, pro grafiku). 

�  Barvu z matrice vytíráme krou�ivým pohybem. Pou�ijeme n� jaký net�epivý 

(nechlupatý) kus látky. 

�  P�i tisku se sna�íme polo�it � tvrtku na matrici tak, aby horní a bo� ní okraje � tvrtky 

kolem matrice byly stejné. Výsledný tisk se tak obejde bez dalšího paspartování. 
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�  Pokud tisk�  provedeme více, je mo�né ka�dý kombinovat s jinou výtvarnou 

technikou. I já jsem takto s d� tmi pracovala, abych je z mno�ství vytvo�ených suchých 

jehel brzy neodradila. 

�  Na techniku suché jehly si vyhradíme hodinu a p� l vyu� ovacího � asu. Pokud techniku 

suché jehly dále budeme kombinovat, musíme po� ítat s delším � asovým limitem 

(na techniku suché jehly v kombinaci s jinou výtvarnou technikou jsou pot�eba celkem 

dv�  vyu� ovací hodiny). Dále tedy uvádím v ka�dé kombinované technice � asovou 

náro� nost 2h (tj. 90 minut). 

�  Mezi tím, ne� se d� ti vyst�ídají u tiska�ských barev a lisu, si pro ostatní p�ipravíme 

další práci (nap�íklad m� �eme za� ít s n�� ím pro další vyu� ovací hodinu výtvarné 

výchovy). 

 

5.2 Suchá jehla v kombinaci s jinými výtvarnými tec hnikami – 

d� tské práce 

Následující kombinace technik jsem vyzkoušela s �áky 1. – 5. t�ídy. Mnou 

zvolené a vyzkoušené techniky jsou vhodné ur� it�  pro 1. stupe�  základní školy. 

Pracovala jsem s d� tmi z malot�ídní školy v Chucheln�  u Semil, kde byl spojený 3. a 

4. ro� ník (dále MT – „malot�ídka“), a s d� tmi 2. t�ídy (dále ŠT – „školní t�ída“) na ZŠ 

v Semilech. Moje výuka také probíhala na výtvarném krou�ku (dále VK – „výtvarný 

krou�ek“) p�i Technické univerzit�  v Liberci, který navšt� vovaly d� ti mladší i starší, 

1. – 5. t�ída.  

 

5.2.1 Suchá jehla v kombinaci s linorytem  

U�itá technika ke kombinaci: Linoryt (viz Techniky 

tisku z výšky) 

Téma: Podzimní pavu� inka – Obr. 17 (viz P�íloha 

� . 1) 

T� ída: VK 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky pro suchou jehlu, rydla tvaru U a V, linoleum velikosti A6 � i 

A7.                                                                        

Motivace: (viz Inspirace osobnostmi z oblasti výtvarného um� ní, Sv� t hmyzu – Vlasta 

Matoušová) D� tem p�ineseme ukázky d� l ze sv� ta hmyzu výtvarnice Vlasty 
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Matoušové a k jednomu � i dv� ma obraz� m p�e� teme své vlastní post�ehy, vlastní 

pohled do hloubky díla: „V � ela v pavu� in� : Z pavu� iny prosvítá t� lo v� ely, které jen 

t� �ko rozpoznáme. Díky teplým odstín� m �luté barvy a pe� liv �  vykresleným tvar� m 

nás fantazie nutí rozeznat v� elu. P�i podrobném prohlí�ení lze odhalit � ásti o� í, k�ídel, 

kon� etin a p�edevším spousty jemných chloupk� , které celé t� lo pokrývají. Tenké, bílé 

�ilky pavu� iny p� sobí pevn�  a p�itom n� �n �  a lehce. Nešt� stí v� ely stup� uje temné, 

bou�ící se pozadí. Medové barvy však �ivel zklid� ují. P�i pohledu na dílo si také 

m� �eme p�ipadat jako v tajemném vesmíru s mezihv� zdnou mlhovinou, která obklopuje 

zlatavé paprsky vzniklé explozí hv� zd. 

 Motýl v listech: V podzimní vrstv�  seschlých list�  ulehl vysílený motýl. 

�ivo � ich je zamaskován v oran�ových odstínech. Slo�itá, k�ehká a neporušená �ilnatina 

� áste� n�  jedince zahaluje jako lehká p�ikrývka. Spole� n�  tvo�í nerozlu� ný pár na konci 

svých sil. Drobounké �ilky jakoby naposledy zajisk�ily s posledními paprsky 

zapadajícího slunce. Skute� nost se zde kloubí s fantazií. Listy jsou zázra� n�  propojeny 

s motýlími k�ídly a postupn�  rozpity v pozadí.“ 

 S d� tmi se na daná díla pozorn�  zadíváme. Sd� líme si, co ve spleti jemných �ilek 

lze všechno objevit. Navodíme si tak inspiraci pro tvorbu našich pavu� inek, uká�eme si 

na dílech Vlasty Matoušové, jak mohou pavu� inu proplétat a skrývat do ní podzimní 

symboly, mezi které m� �eme �adit i vysíleného motýla, mušku � i uschlá a seschlá k�ídla 

m� rky. Popovídáme si o podzimním období, � ím se vyzna� uje. Do t�ídy p�ineseme 

n� kolik podzimních p�írodnin jako kaštany, �aludy, šišky, kuku�ici, šípky, je�abiny, 

zbarvené podzimní listí apod., které mohou zakombinovat do svých pavu� in. P�inesené 

plody a listy si �áci zblízka prostudují a hmatem prozkoumají. Ur� it�  jim to pom� �e 

p�i kresebném zpracování.  

Postup práce:  

• do pavu� inky vytvo� ené technikou suché jehly natiskneme pavou� ky z linorytu 

�áci si navrhnou podzimní pavu� inku, která v sob�  zachytila všemo�né podzimní 

symboly (nap�. šípky, kaštany, �aludy, listy, kv� tiny, déš	 , slune� ní paprsky, vítr). D� ti 

pracují se svou fantazií. P�ipomeneme jim, �e to nemusí být typická pavu� ina, ale jejich 

vlastní, netradi� ní, zvláštní a zajímavá sí	 . Jakési propletení nitek, krajek apod. 

K inspiraci d� tem uká�eme díla paní Matoušové, která se ve své vlastní grafické tvorb�  

zabývá nap�. spletitými pavou� ími sít� mi, sv� tem hmyzu. Tisk provedeme obvyklým 

zp� sobem. Pavu� iny tiskneme ve vícebarevné škále. 

 Dále si k ruce vezmeme linoleum, které nám poslou�í k vytvo�ení pavou� k� . 

Op� t to nemusí být pavouk k�i�ák � i jiný existující pavoukovec, ale d� ti si mohou svého 
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pavou� ka vymyslet, n�� ím ozvláštnit. Pavou� ky ponecháme v barv�  � erné, aby vynikly 

v barevné zm� ti linií.  

 

Reflexe: D� ti pavu� inu tvo�ily p�edevším v paprskovitém spojení n� kolika � ar, které 

propletly dalšími. V sítích se objevují hlavn�  listy, kv� tiny, kaštany. S pavu� inkami si 

d� ti pohrály hlavn�  barevn� . Barva sít�  povýšila a nádhern�  vyzdvihla. � erný pavouk 

obrázku dodal chyb� jící „te� ku.“ D� ti n� kdy barvu z matrice nedokonale vyt�ely, avšak 

to dílku dodalo jiný, zajímavý efekt. D� tská nebojácnost a nevypiplanost zp� sobí onu 

sympati� nost. Pavu� iny jsme hromadn�  natiskli na � tvrtku formátu A2 (vícekrát). 

Hodina výtvarné výchovy se tak stala skupinovou prací. �áci nadšen�  na velkou � tvrtku 

p�ikládali své pavu� inky, tvo�ili zajímavá uskupení a kompozice. Poté jsme na � tvrtku 

kladli pavouky, kte�í výsledný obraz skv� le podtrhli.  

 

5.2.2 Suchá jehla v kombinaci se sádrorytem 

U�itá technika ke kombinaci:  Sádroryt (viz Techniky tisku z výšky) 

Téma: �eb �íky a �idle Vladimíra Komárka – Obr. 18 (viz 

P�íloha � . 2) 

T� ída: VK 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, r� zná rýtka a rydla 

(h�ebíky, rydla na linoryt), sádrová desti� ka. 

Motivace: (viz Inspirace osobnostmi z oblasti výtvarného um� ní, 

�eb �íky, �idle a ptáci – Vladimír Komárek) D� tem p� edstavíme 

tvorbu malí� e a grafika, Vladimíra Komárka. Prezentaci 

o n� m si nap�íklad m� �eme p�ichystat v po� íta� ovém programu PowerPoint. 

S p�edstavením výtvarníka m� �eme za� ít ji� ke konci p�edchozí hodiny (� eský jazyk, 

� tení). Bude to pro �áky jist�  zajímavým zpest�ením. V krátkosti nastíníme �ivot 

um� lce, a poté se zam�� íme na jeho díla. Vybereme ta, která se nám nejvíce hodí 

pro naši práci v hodin�  výtvarné výchovy. Zam�� íme se na symboly, které se v obrazech 

vyskytují a opakují, na barvy i autor� v zám� r. Prezentace by nem� la být p�íliš 

vy� erpávající a dlouhá. Uzp� sobíme ji délce d� tského soust�ed� ní. Nesmíme se jí p�íliš 

zdr�et, abychom nepromarnili � as pro vlastní � innost. �ák� m p�ineseme k nahlédnutí 

i literaturu, v ní� se objevují díla uvedeného malí�e a grafika. 

Postup práce:  
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• nejprve provedeme tisk suché jehly, který poté p� ilo�íme na sádrovou matrici,

v obou p� ípadech se v� nujeme motiv� m od Vladimíra Komárka 

�áci si navrhnou n� který z motiv�  Vladimíra Komárka (srdce, okno, ptáci aj.). Poté 

pracujeme na sádrové desti� ce. D� ti si op� t zvolí n� který motiv malí�e a grafika, 

Vladimíra Komárka. P�ikláníme se k �idlím a �eb�ík� m, které se do sádry dob�e ryjí. 

Na matrici ze sádry p�ilo�íme � tvrtku s ji� vytišt� ným motivem. � tvrtku p�ilo�íme 

k matrici tak, aby se zaplnil volný prostor. Sna�íme se nep�ekrýt rytím vytvo�ený motiv.   

 

Reflexe: D� tem se motivy Vladimíra Komárka povedly. Dokázaly se vcítit do jeho 

tvorby, autorovy pou�ívané symboly je velmi zaujaly. Ka�dý se orientoval na jinou v� c 

p�i rytí. Obrázky však spojují motivy ryté do sádry, zde si �áci nej� ast� ji vybírali 

�eb�íky a �idle. Ovšem ka�dý je pojal jinak, vlastním cít� ním. N� komu se �eb�íky 

p�ekrývají, jinému se dva �eb�íky proti sob�  naklán� jí. Plastovou fólii jsme tiskli 

v jemných barvách. Stejn�  jako Vladimír Komárek jsme se sna�ili o r� �ovošedou barvu 

nebo sv� tle zelenou s p�idáním bílé. �eb�íky a �idle po vyrytí do sádry z� staly zám� rn�  

bílé, proto jsme je p�i tisku uvedli do kontrastu s karmínovou � ervenou. Bílé �eb�íky 

a �idle doslova svítí na � erveném podkladu a zárove�  skv� le dopl� ují rytý n� �ný motiv. 

Tím, �e si d� ti zkusí zhotovit n� co z um� lcovy tvorby, tak si výtvarníka dob�e 

zapamatují a p�i dalším setkání s ním si ho lehce vybaví. Rytí do sádrové desti� ky bylo 

pro �áky novou technikou. Do práce s ní se s chutí pustili. Práce se sádrovou desti� kou 

je na první pohled velice jednoduchá, ale skrývá hodn�  nástrah. Nesmíme tedy nic 

zanedbat (rovnost povrchu, dobré vyschnutí sádry, p�est�íkání lakem), abychom si práci 

s ní neztí�ili a zbyte� n�  neprotahovali. Sádru si m� �eme p�ipravit s d� tmi, ale spíše 

doporu� uji (vzhledem k � asovým mo�nostem) p�ipravení sádrových matric u� itelem.  

 

5.2.3 Suchá jehla v kombinaci s otiskem ovoce a zel eniny 

U�itá technika ke kombinaci:  Otisk ovoce a zeleniny (viz Techniky tisku z výšky) 

Téma: Miska s ovocem – Obr. 19 (viz P�íloha � . 3) 

T� ída: ŠT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, ovoce 

a zelenina (r� zné druhy, více druh� , sta� í i seschlá, 

necelá), vodové � i temperové barvy, št� tec. 
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Motivace: Ve t�íd�  uspo�ádáme ochutnávku ovoce a zeleniny. P�ed tabuli postavíme t� i 

�idle, na které si sednou t� i vybraní �áci. Zav�ou o� i a ochutnají kousek n� kterého 

z p�inesených plod� . Jejich úkolem je uhodnout druh ovoce � i zeleniny. Postupn�  se 

vyst�ídají všichni �áci. Sledujeme jejich reakce, kdy se krásn�  škaredí po poz�ení 

kyselého citrónu nebo ostrého � esneku. Aby nám hra nezabrala p�íliš � asu, m� �eme s ní 

za� ít na záv� r p�edchozí hodiny (prvouka, p�írodov� da). 

Postup práce:  

• do misky vytvo� ené technikou suché jehly otiskneme ovoce a zeleninu, se kterými 

pracujeme stejn�  jako s tiskátky 

�áci si navrhnou tvar misky s jedním i více kusy ovoce. P�ímo do vytišt� né misky 

tiskneme p�ipravené ovoce. Do dvojice nám posta� í 3 – 5 druh�  (nap�. strou� ek 

pomeran� e, p� lka jablka, kole� ko pórku a mrkve, � tvrtka cibule, p�ekrojený strou� ek 

� esneku). Ovoce i zeleninu nakrájíme. Vyu�íváme jejích zajímavých struktur a tvar� . 

První otisk si nejprve vyzkoušíme na zkušební papír. Kdy� jsme s jejich barevn�  

p�ejatou strukturou ji� spokojeni, pustíme se k otiskování na� isto. Nemusíme se 

soust�edit pouze na rozlo�ení ovoce na misku, ale n� které kusy m� �eme naaran�ovat 

i kolem misky (nazna� íme tím, �e ovoce mohlo z misky spadnout nebo �e jsme si ur� ité 

plody umyli a p�ipravili k jídlu). 

 

Reflexe: Hra s ovocem d� ti mimo�ádn�  bavila a zárove�  je vhodn�  naladila 

na výtvarnou � innost. D� tem pod rukama vznikaly zajímavé kompozice. Opravdu p� kn�  

vypadá otisk p� lky jablka s jád�incem, � tvrtka cibule, její� plátky tvo�í zajímavou 

strukturu. Také p�ep� lený plátek pomeran� e � i citrónu nám odhalí jednotlivé strou� ky. 

N� kte�í p�i barvení pou�ili p�ílišné mno�ství vody � i barvy a otisk si nevyzkoušeli 

nane� isto. Jejich struktura pod nánosem barvy zanikla. Pokud �áci zhodnotili otisk jako 

nezda�ený, m� li tendence ovoce dokreslovat. Na plody jsme pou�ili v� tšinou barvy 

pat�ící k ovoci, avšak i pou�ití neobvyklých odstín�  vypadá zajímav� . N� které d� ti 

umístily ovoce pouze do misky, jiné se nebránily dynamickému rozlo�ení mimo misku. 

N� které d� ti otiskování tak bavilo, �e jím zaplnily celý prostor papíru. Mísy se pyšnily 

svými tvary, ka�dá byla úpln�  jiná - jedna m� lká, druhá hluboká, další byla na no�ce, 

n� která m� la puntíky, jiná zase prou�ky… 

 

5.2.4 Suchá jehla v kombinaci s muchlá�í 

U�itá technika ke kombinaci:  Muchlá� (viz Techniky tisku z výšky) 
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Téma: Košatý strom – Obr. 20  (viz P�íloha � . 4) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, jemn� jší papír 

na zmuchlání, lepidlo (nap�. Herkules). 

Motivace: Tisíce let trvá p�átelství mezi lidmi a stromy. 

Stromy poskytovaly lidem první p�íst�eší a ochranu. Drobné 

semínko � i v� tévka roubu si zázra� n�  pamatuje, �e má být 

znovu práv�  jabloní. Stromy jsou podobné lidem – tvarem 

koruny, mohutností � i útlostí kmene. (Cikánová K., 1992, s. 76, 77 [2]) S d� tmi si 

popovídáme o stromu jako o králi, který hrd�  a mocn�  nese svou korunu. Oplývá 

moudrostí, nezap�e pevný postoj apod. D� ti samy vymýšlejí vlastnosti, které pat�í 

k panovník� m.  

Postup práce: 

• kmen stromu vytvo� ený technikou suché jehly doplníme muchlá�í v podob�   

koruny 

Kmen nazna� ený hustou spletí linií vytiskneme v hn� dé barv� . K n� mu p�ipojíme 

korunu vytvo�enou technikou muchlá�e, která krásn�  nazna� í bohaté listoví. Pozadí 

stromu má lehký fialový nádech. 

Reflexe: Kmeny strom�  jsou zvrásn� ny stá�ím a � asto skrývají n� kolik temných dutin. 

Zma� kaný papír ztvárnil jedine� né koruny, ka�dý strom je originál. N� který strom má 

útlejší kmen, jiný je robustn� jší. N� kdy je koruna tém��  pravidelná, jindy se její v� tve 

naklán� jí k zemi. P�evaha fialové p� sobí tajemn� . Koruna stromu p� sobí díky muchlá�i 

výrazným dojmem. Technika krásn�  splnila ú� el, vytvo�ila bohatou korunu plnou 

hustého listoví. Stromy se skute� n�  nesou jako vládci. 

 

5.2.5 Suchá jehla v kombinaci s malbou tiska � skými barvami 

U�itá technika ke kombinaci:  Malba tiska�skými barvami (viz 

Další techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Strom �ivota – Obr. 21 (viz P�íloha � . 5) 

T� ída: VK 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, tiska�ské barvy, 

št� tce. 
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Motivace: D� ti: „ � íká se, �e stromy � lov� ku dodávají energii. Sta� í k nim p�istoupit 

a obejmout jejich kmen.“ S d� tmi se vypravíme do p�írody (nejlépe na ja�e), ka�dý si 

najde strom, který je mu sympatický, který se mu zdá n�� ím výjime� ný oproti ostatním. 

Strom pevn�  chytíme, p�itiskneme se k n� mu celým t� lem, zav�eme o� i a budeme � erpat 

jeho energii. S �áky si povíme, zda jsme cítili sílu stromu, zda jsme z n� ho na� erpali 

energii alespo�  na další hodinu. 

Postup práce:  

• fólii se stromem vytvo� eným technikou suché jehly doplníme malbou tiska� skými 

barvami 

�áci mohou vytvo�it útlý stromek nebo starobylý dub s mohutným kmenem, košatou 

korunou a pevnými ko�eny.  

 

Reflexe: Mnohdy se u tisku p�i technice suché jehly stane, �e d� ti barvu nedokonale 

vyt�ou. P�i tvorb�  stromu to nyní bylo dokonce naším zám� rem. �áci vyu�ili nap�íklad 

hn� dé barvy, se kterou na fólii dynamicky manipulovali. Krou�ivé pohyby navodily 

atmosféru p�ítomnosti silného v� tru, vichru � i dokonce uragánu, který se s vášní to� í 

v korun�  stromu. N� kdy se nám zdá, �e strom pohltil mocný vír, strom zápasí 

s nevlídným po� asím. Hrátky s barvou dodaly stromu jiný rozm� r, strom skv� le 

doplnily a obohatily. �áci se v� tšinou zam�� ili na statný dub, který má ko�eny pevn�  

zapušt� né v zemi. Jen málo d� tí se p�iklonilo k mladému ovocnému stromku. Mnozí 

k hn� dému kmeni p�ipojili sv� �í zele� , která nám nazna� uje p�íchod jara. Jeden 

ze strom�  se zase oblékl do ruda. Vyza�uje z n� j �havost podzimních barev. Jiný strom 

se ocitl ve tm� , jedná se o veselou noc plnou pohybu a tance. Jedinými spole� níky 

stromu jsou hv� zdy a m� síc ve tvaru srpe� ku. Tma se r� zn�  vzdouvá a barví, míhají se 

v ní sv� telné odlesky. Další obrázek zaujme celou spole� ností strom� , které se zahalily 

v barevný šat. P�ipomínají tan� ící postavy ve sv� �ích pastelových barvách. S radostí se 

lou� í s odchodem studené zimy, odplouvá špinavá mod�. Strom jako symbol �ivota sálá 

sílou, pevností a odhodlaností. 

 

5.2.6 Suchá jehla v kombinaci s voskovou rezervou 

U�itá technika ke kombinaci:  Vosková rezerva (viz Nepravé 

grafické techniky) 

Téma: Vesmírný strom – Obr. 22 (viz P�íloha � . 6) 

T� ída: VK 
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� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, voskové pastely, tuš, št� tec, kru�ítko (k rytí 

do voskové rezervy). 

Motivace: Z knihy od A. Šimonové se motivace na téma „Cesta do vesmíru“ týká také 

povídání o hv� zdách a planetách, o letech � lov� ka do vesmíru, jak lidé poprvé p�istáli 

na M� síci, o mimozemš	 anech apod. K motivaci vyu�ijeme fotografie a obrázky 

v encyklopediích, pustíme d� tem videokazetu apod. D� ti by m� ly získat p�edstavu, jak 

vypadá kosmonaut ve skafandru, raketa, ale také jak si lidé p�edstavují mimozemš	 any 

a létající talí�e. ( Šimonová A., 2005, s. 114 [29]) 

 D� tem p�iblí�íme vesmírný sv� t díky odborným knihám, ve kterých se dozvíme 

spoustu zajímavostí. Vesmír m� �eme také probírat v hodin�  vlastiv� dy. S d� tmi se 

p�eneseme do mocné tmy. Zav�eme o� i a budeme si p�edstavovat, jak jsme se zm� nili 

v kosmonauty, kte�í prozkoumávají vesmírný sv� t. S lehkostí se vznášíme prostorem 

a objevujeme barevné planety, hv� zdy � i komety. D� ti nám samy �íkají (stále máme o� i 

zav�ené), co nacházejí, co vidí, koho t�eba potkaly. 

Postup práce:  

• strom vytvo� ený technikou suché jehly doplníme voskovou rezervou, která 

zpodob� uje vesmírnou krajinu 

Okolí stromu pokreslíme voskovými pastely. Vyu�íváme všech barev, které nanášíme 

v malých plochách. Nános voskových pastel�  p�et�eme � ernou tuší, kterou musíme 

nechat zaschnout. Téma nám napovídá, �e se bude jednat o strom v nekone� ném 

vesmíru. Umístíme ho nap�íklad na n� jakou planetu, kolem které krou�í vesmírná 

t� lesa, hv� zdy, komety aj. 

 

Reflexe: Vesmír je neprozkoumanou oblastí, ke které se pne plno záhad 

a nevysv� tlitelných jev� . �áci pro vytvá�ení vesmírného stromu museli zapojit vlastní 

fantazii. K stromu doplnili celou soustavou planet, vyzna� ili u nich i prstence 

vesmírného prachu. Nezapomn� li na komety, rakety, dru�ice, m� síc, slunce a jiné 

hv� zdy. N� kte�í p�idali i další strom. Vesmírný strom s hustou spletí v� tví bylo t� �ké 

dokonale obejít � erní, a proto mnoho drobných v� tvi� ek se ztratilo v tmavé tuši. �áci 

spíše mezi v� tve nezasahovali a ponechali korunu v jakémsi kruhu. �áky práce 

s voskovou rezervou bavila. Nadšen�  odkrývali � er� , aby zjistili, jaká barva je pod ní 

ukryta. Snad nikdo nenechal strom v dalekém vesmíru osamocený, ka�dý k n� mu 

p�ipojil mnoho zajímavých vesmírných t� les. Z obrázk�  cítíme �ivot a pulzující sílu. 
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Strom nám zna� í jistou nad� ji, �e n� kde nad námi, v hluboké tm�  jednou objevíme �ivot 

a t�eba nebude ani zvláštností cestovat z jedné planety na druhou. 

 

5.2.7 Suchá jehla v kombinaci s otiskem nit �  

U�itá technika ke kombinaci:  Otisk nit�  (viz Techniky 

tisku z výšky) 

Téma: Sk�eti a sk�ítci si hrají s nití – Obr. 23 (viz P�íloha 

� . 7) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, št� tec, temperové barvy, nit (bavlnka � i jiná 

pevn� jší nit). 

Motivace: S d� tmi se nau� íme n� jakou básni� ku (i vymyšlenou – viz ní�e) o sk�ítkovi 

a nitce. Zkusíme si ji také p�edvést pantomimicky. K básni� ce m� �eme p�idat i krátký 

p�íb� h. Do vymýšlení zapojíme i �áky, kte�í si poté stejn�  jako sk�ítek zkusí s nitkou 

pohrát a sk�ítka roztan� it. 

„Byla jedna nitka, 

p�ilákala sk�ítka. 

Ten si s ní jen hrál, 

sm� le tancoval.“ (vlastní) 

Postup práce:  

• sk� ety a sk� ítky vytvo� ené technikou suché jehly doplníme otiskem nit� , se kterou 

si sk� ítek hraje  

Nit klademe spíše mimo postavu sk�eta. D� ti mohou spolupracovat ve dvojicích, jeden 

�ák tiskne papír ke � tvrtce a druhý vytahuje nabarvenou nit. 

 

Reflexe: D� tem vznikaly pod rukama r� zné variace díky vytahování barevné nit� . V�dy 

�asly, jaké krásy jim bavlnka vykouzlila. Pracovaly ve dvojicích, s nití se rychle nau� ily 

zacházet a manipulovat. Byla to pro n�  ur� it�  dobrá zkušenost, u které za�ily spoustu 

zábavy. Pokud se na papír p�ilo�ený na nit p�íliš netla� ilo, nit vytvo�ila jen pouhý otisk 

linie. Na vrchní papír je tedy nutné vynalo�it v� tší tlak a nit vytahovat opatrn� . 

P�i vytahování cítíme jemné drhnutí, co� zp� sobí práv�  ty neoby� ejné efekty podobné 

zvln� né drapérii. Obrázek tak v sob�  nese dynamiku, doslova cítíme, �e je sk�et 

skute� n�  v pohybu a vesele tan� í. 
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5.2.8 Suchá jehla v kombinaci se zapoušt � ním barev do klovatiny 

U�itá technika ke kombinaci:  Zapoušt� ní barev do klovatiny (viz Další techniky 

kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Sk�eti a sk�ítci v úkrytu – Obr. 24 (viz P�íloha � . 8) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, št� tec, misti� ka 

na míchání barev, klovatina, temperové � i akvarelové barvy. 

Motivace: S d� tmi si budeme povídat o sk�ítcích a sk�etech. Jak takový sk�ítek vypadá 

a kde �ije, jestli znají n� jakého z pohádek, nebo zda takového sk�eta dokonce u� n� kdy 

vid� ly. D� tem m� �eme zahrát krátké divadlo o tajemném sk�ítkovi nebo jim p�e� teme 

pohádku o domácích sk�ítcích, kterou ur� it�  najdeme v n� které z pohádkových kní�ek. 

Postup práce:  

• sk� ety a sk� ítky vytvo� ené technikou suché jehly ozvláštníme zapoušt� ním barev 

do klovatiny, které vytvo� í veselé prost� edí 

D� ti si navrhnou dle své fantazie a p�edstav n� jakého roztodivného sk�eta nebo malého 

sk�ítka. Dalším naším úkolem je práce s klovatinou a barvami. Do sk�ítka 

nezasahujeme, barevné dopln� ní ud� láme pouze okolo postavy. 

 

Reflexe: �áci se pustili spíše do tvo�ení sk�et�  s hr� zostrašným výrazem. Toto téma je 

p�itahovalo více, ne� kdyby vyobrazili roztomilého sk�ítka. Vyzna� ují se chlupatými 

kon� etinami, velkýma ušima a vycen� nými zuby.  N� které d� ti nanášely p�íliš hustou 

barvu, a proto se jim tolik nerozpíjela. Vznikly z toho spíše puntíky. N� kte�í 

do klovatiny p�idávali více a více vody, místo zajímavých skvrn se objevily fleky. 

� tvrtka se pod nánosem klovatiny ráda kroutí, co� zp� sobí, �e se barva spole� n�  

s klovatinou slije do ur� itých míst, a to po zaschnutí nevypadá nejlépe. Stalo se, �e dva 

�áci zate� kovali celý povrch � tvrtky v� etn�  sk�ítka. Ten se pod nánosem barev doslova 

ztratil. Celkov�  sk�eti v kombinaci se zapoušt� ním barev do klovatiny vypadají hezky. 

Ka�dý si pod zm� tí skvrn m� �e p�edstavit n� co jiného – sk�ítek se ukrývá na rozkvetlé 

louce nebo t�eba v lese pod listím, kde dokonce skrývá poklad. 

 

5.2.9 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z lepenky 

U�itá technika ke kombinaci:  Tisk z lepenky (viz Techniky tisku z výšky)  

Téma: Valentýna – Obr. 25 (viz P�íloha � . 9) 
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T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: � tvrtka formátu A4 i A5, ná� rtkový papír formátu A6, 

plastová desti� ka velikosti A6 a další pom� cky na techniku suché 

jehly (viz Grafické nástroje a materiály), tu�ší papír (lepenka), 

lepidlo (Herkules), n� �ky oby� ejné i ozdobné, pastelky. 

Motivace: D� tem p�iblí�íme valentýnskou tradici. P�ed p�íchodem svátku se o ní 

m� �eme do� íst v mnoha � asopisech nebo na internetu. V � asopise Zdraví se píše, �e 

legenda o svatém Valentýnovi se zakládá na osudu skute� ného osoby. Svatý Valentýn 

potají oddával zamilované páry, za co� byl popraven. Svátek svatého Valentýna se nese 

v duchu zamilovanosti, souzn� ní a srdí� ek. Dokonce inspiruje lidi k tomu, �e si únor 

� ím dál � ast� ji vybírají za m� síc své svatby. Takzvanou valentýnku, tedy p�ání k tomuto 

svátku, si nedávají jen zamilovaní, ale i p�átelé, rodi� e s d� tmi, zkrátka ti, kte�í si cht� jí 

projevit náklonnost (Zdraví. 2009, � l. Valentýnská tradice, Zajímavosti, s. 65 [47]) 

D� tem m� �eme p�inést na ukázku n� kolik valentýnských p�ání a sd� líme jim, jaké 

symboly jsou s Valentýnem nej� ast� ji spojeny. 

Postup práce:  

• k nápisu vytvo� enému technikou suché jehly p� idáme tisk z lepenky v podob�  

medvídk�  a srdí� ek 

Na � tvrtku formátu A5 si p�ipravíme jednoduchý motiv – medvídka se srdí� ky (�áci si 

mohou zvolit i jiný motiv). Na lepenku si nakreslíme medvídka, kterého rozst�íháme 

na jednotlivé � ásti (hlavi� ka, uši, b�íško, horní tlapky a dolní tlapky). Na � tvrtku jej 

poskládáme s malými mezerami. Okolí m� �eme zaplnit srdí� ky, kv� tinami apod. 

Na tabuli �ák� m nakreslíme n� kolik typ�  medvídk�  v ji� rozd� lené podob� . �áci tak 

mají lepší p�edstavu o tom, jak medv� da vytvo�it. P�ipraveného medvídka si nalepíme –

toto bude slou�it jako šablona pro tisk. �áky upozorníme na to, �e horní t�etinu � tvrtky 

si mají nechat prázdnou. Tam pomocí techniky suché jehly natiskneme nápis 

VALENTÝNKA, PRO MAMINKU aj. K nápisu m� �eme p�ipojit i n� jaké srdce apod. 

Rytí nápisu provedeme stranov�  obrácen� , co� pro d� ti m� �e být malým o�íškem. 

Vhodnou barvou pro tisk je r� �ová, � ervená nebo karmínová barva, které symbolizují 

lásku. K svátku svatého Valentýna pln�  p�ísluší. Nezapomeneme tisknout na vlhkou 

� tvrtku, kterou si zárove�  polo�íme na ší�ku. Budeme tisknout na pravou polovinu 

� tvrtky (formát A5 natiskneme na pravou polovinu � tvrtky formátu A4), co� bude 

vrchní strana p�elo�eného p�ání� ka. Pod nápis umístíme medvídka - p�ipravenou 

šablonu s medvídkem tiskneme ve stejné barv�  pomocí vále� ku (vrchní t�etinu necháme 
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� istou, v této � ásti bude nadpis, barva by ho p�ekryla, nebo horní t�etinu šablony 

odst�ihneme). Výsledek p� sobí velmi hezky. Na matrici s medvídkem polo�íme � tvrtku 

s natišt� ným nápisem. Po projetí v lisu nám vznikne souhra nadpisu vytvo�eného 

technikou suché jehly a medvídka zhotoveného technikou tisku z lepenky. P�ání� ka si 

uvnit� d� ti mohou dozdobit vlastními obrázky. Pravou polovinu vnit�ní � ásti p�ání si 

necháme na text. D� tem s textem poradíme, p�ineseme vzorové ukázky r� zných 

vhodných text�  a básni� ek.  

  

Reflexe: Tvo�ení valentýnských p�ání� ek d� ti velmi bavilo. S radostí vytvá�ely 

medvídky a srdí� ka. � ast� ji se nechaly inspirovat p�ichystanými ukázkami. Tvo�ení 

nadpisu nebylo jednoduché. �áci s tím pot�ebovali poradit, proto je lepší vzorové 

nadpisy napsat na tabuli. Zna� né soust�ed� ní vy�adoval tisk. Musíme si správn�  

rozvrhnout umíst� ní nadpisu a medvídka. P�ání� ka jsme dále vylepšili zast�i�ením 

ozdobnými n� �kami (práce s nimi je nezvyk, p� sobí malé potí�e, je t�eba s tím d� tem 

pomoci), které st�íhají vlnky apod. D� ti si p�ání� ka dozdobily vlastními obrázky 

(pou�ily nap�. pastelky) nebo vyst�íhanými srdí� ky apod. Nakonec jsme p�idali 

valentýnský text. D� ti svá p�ání� ka nej� ast� ji v� nují rodi�� m � i kamarád� m. Rády se 

ujaly vzorových text�  a básni� ek. 

 

5.2.10 Suchá jehla v kombinaci s monotypem 

U�itá technika ke kombinaci: Monotyp (viz Techniky 

tisku z plochy) 

Téma: Podmo�ský sv� t – Obr. 26 (viz P�íloha � . 10) 

T� ída: VK 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky pro suchou jehlu, tiska�ské barvy, št� tce a špachtle. 

Motivace: S d� tmi si popovídáme o tajuplném podmo�ském sv� t� , který skýtá miliony 

ryb a jiných �ivo� ich� . Tato stále pln�  neprozkoumaná a neprobádaná �íše skrývá 

i zatím neobjevené a nepojmenované druhy. Prohlédneme si spole� n�  pár knih � i 

encyklopedií s mo�ským sv� tem. Také není špatné uspo�ádat exkurzi � i školní výlet 

do Hradce Králové, kde se pyšní velkými akvárii, nebo m� �eme zavítat do liberecké 

botanické zahrady, kde nás ukázky podmo�ského sv� ta ur� it�  také pozitivn�  osloví. 

Postup práce:  
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• rybi � ku vytvo� enou technikou suché jehly vtiskujeme p� ímo do monotypu 

znázor� ujícím podmo� ské rostlinstvo

�áci si navrhnou cizokrajnou rybu, která brázdí vody tajemného podmo�ského sv� ta.  

P�i rytí nezapomeneme vyu�ít šrafury ke stínování a nazna� ení objemu ryby � i pomocí 

šraf ur� itá místa ztmavit (nap�. exotické zbarvení a ornamenty na t� le ryby). Poté si 

na sklen� nou tabulku � i jinou vhodnou podlo�ku vytvo�íme monotyp – barvy 

prorýváme drsnými št� tci, špachtlí, d�ívkem � i jinými netradi� ními nástroji. Sna�íme se 

o vypodobn� ní podmo�ské flóry.  

 

Reflexe: S rybkami si d� ti daly práci. Velmi se jim povedly. Nebylo zcela jednoduché 

vytvo�it monotyp tak, aby skv� le padl k ryb� . Dop�edu jsme si museli rozmyslet jeho 

uspo�ádání, ponechat kousek � istého místa pro rybu a zárove�  ji s nánosem barev spojit, 

proplést ji mezi podmo�skými rostlinami. V barvách objevíme tupování št� tcem, jeho 

dynamické tahy, které nazna� ují bohatou podvodní flóru. Vytvo�ení vlnek nás ujistí 

o vodním sv� t� . Tvo�ení monotypu je hravé a zábavné. D� ti barvu r� zn�  brázdily št� tci 

a špachtlemi. Nem� ly však dobrou p�edstavu, jakou barva vytvo�í na papí�e strukturu. 

Proto není od v� ci zkusit si otisk na zkušební papír. S �áky tak zjistíme, co otisku chybí 

� i p�ebývá. Pokud je nános barev silný a my k n� mu � tvrtku doslova p�ilepíme, pak 

po odejmutí n� kdy barva ud� lá poutavé �ilkování. Hustý nános barvy déle zasychá 

(n� kolik dní). N� kdy se ryba v hustých �asách p�ímo ztrácí, jindy se lehce míhá vodou 

a zvln� nými travinami. 

 

5.2.11 Suchá jehla v kombinaci s tiskem na benzínov ý papír 

U�itá technika ke kombinaci:  Benzínový papír (viz 

Další techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Kouzelná rybka – Obr. 27 (viz P�íloha � . 11) 

T� ída: VK 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, ni�ší  široká 

nádoba s vodou (plech na pe� ení, do n� j se � tvrtka velikosti A5 dob�e vejde), tiska�ské 

barvy, malí�ské olejové � i mramorovací barvy (koupíme ve výtvarných pot�ebách), 

terpentýn, benzín nebo petrolej na �ed� ní barev, pom� cky k rozvád� ní barev po hladin�  

vody jako špejle, kade�nický h�eben se zarovnanými � idšími zuby aj. 
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Motivace: P�e� teme si pohádku o rybá�i a kouzelné rybce. �áci pak �íkají, co by bylo 

jejich p�áním, kdyby potkali zlatou rybu. Ka�dý stru� n�  popíše, jak taková kouzelná 

ryba vypadá, co je na ní zvláštní nebo zda je podobná n� jaké oby� ejné rybi� ce. Také si 

s d� tmi m� �eme zazpívat n� jakou písni� ku o rybi� ce (nap�. Rybi� ka mali� ká). 

Postup práce:  

• na benzínový papír p� ipomínající vodní prost� edí natiskneme rybku ze suché 

jehly 

Na rybce d� ti pracují b� hem hodiny, ne� se všechny vyst�ídají u nádoby s vodou 

a tiska�skými barvami. Na papí�e si zvolíme vhodné místo, které se hodí pro natišt� ní 

rybky. 

 

Reflexe: Snímání barev z povrchu vody bylo pro d� ti nezapomenutelným zá�itkem. 

�asly nad nádhernými kombinacemi a prolínáním barev, které se objevily na � tvrtce. 

Tato technika se snad všem vyda�ila. D� ti m� ly radost, jak z n� kolika barevných kapek 

vpušt� ných do vody vznikají tém��  profesionální barevné variace. Ve vod�  se nám zdá, 

�e barvy nevypadají nijak výjime� n� . Ovšem na bílém papí�e skute� n�  velmi dob�e 

vyniknou. Tato mramorová struktura zachycuje pohyb vody, mo�ná i míšení vody 

a zlatého písku, proto se hodí pro naši rybku. Pou�ili jsme p�evá�n�  �lutou barvu 

a inkoustovou mod�, které p� sobí exoticky. �lutá barva navíc navozuje pocit tepla, 

písku, slunce, zlata. P�i pohledu na souzn� ní barev s rybkou m� �eme hádat, jaká kouzla 

umí, jaké bohatství skrývá. D� ti se orientovaly na cizokrajné ryby, n� které byly klidné, 

jiné dravé s ostrými zuby. Jedno z d� tí si vybralo rad� ji mo�ského koníka. 

 

5.2.12 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z reliéfní kresby 

U�itá technika ke kombinaci:  Tisk z reliéfní kresby (viz 

Techniky tisku z plochy) 

Téma: Kobere� ek – Obr. 28 (viz P�íloha � . 12) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, klovatina, št� tec 

� i špejle. 

Motivace: „Náš ko� i� í mazlí� ek nem� �e spát jen tak na holé zemi. Musíme mu dop�át 

malý luxus v podob�  kobere� ku. Proto si te
  d� ti zkusíme takový p� kný perský koberec 
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pro naše zví�átko ud� lat.“ P�ineseme ukázky r� zných koberc�  (posta� í obrázky), aby si 

d� ti v� d� ly rady s vytvá�ením ornament� , které mohou na sv� j kobere� ek vyu�ít. 

Postup práce:  

• nejprve provedeme tisk z reliéfní kresby znázor� ující kobere� ek, na který 

natiskneme ko� ku vytvo� enou technikou suché jehly

Z návrhu s ko� kou si �áci zví�e vyst�ihnou (posta� í nepravidelný jednolitý tvar). 

Obrazec si p�ilo�í na � tvrtku a obkreslí jej po obvodu (místo necháme volné, bude 

ur� eno pro ko� ku). Kolem obrysu nanášíme št� tcem klovatinu (pokud chceme d� lat 

te� ky, m� �eme klovatinu kapat p�ímo z tuby). Tvo�íme r� zné ornamenty jako puntíky, 

vlnovky, trojúhelníky, kv� tiny a jiné tvary, které se hodí na zdobení kobere� ku. Šablonu 

naválíme barvou (obrazec, který jsme si obkreslili necháme stále � istý, bezbarvý), 

p�ilo�íme na ni � tvrtku a necháme projet lisem. Na � tvrtku tedy provedeme otisk reliéfní 

kresby. Volné místo zaplníme díky vyryté ko� ce. Do matrice s ko� kou vneseme barvu 

a p�ilo�íme ji na ur� ené bílé místo (matrici je nutné dob�e vyt�ít). Vznikne nám 

souzn� ní ko� ky s kobere� kem.  

 

Reflexe: Vyryté ko� ky na kobere� ku opravdu krásn�  vynikly. Jejich tmavá srst 

kontrastovala se sv� tlejším podkladem. Klovatinové matrice se musely pe� liv �  naválet 

barvou. Reliéf byl n� kde moc vystouplý, do p�ilo�ené � tvrtky se po vylisování p�ímo 

vmá� kl (mo�ná i lis byl více uta�ený). Také n� kdy klovatina ve velké vrstv�  pln�  

nevyschla a p�ilepila se na tišt� nou � tvrtku. Naše otisky vyšly spíše ve sv� tlejším 

odstínu, co� ur� it�  v� bec nevadí, naopak je tak dosa�eno hezkého kontrastu tmavé, 

výrazné ko� ky a jemného koberce. I otisk jednoduchého reliéfního koberce vypadá 

velmi dob�e, d� ti pracovaly t�eba jen s te� kováním. N� kte�í se však pustili 

do slo�it� jších ornament� , které po otisku získaly d� razu na kráse a originálnosti. Je 

ur� it�  lepší za� ít s otiskem reliéfu, nebo	  bychom se jinak na vytišt� nou ko� ku jen 

špatn�  strefovali s volným místem v kobere� ku. Bílé místo p�ed p�ilo�ením zví�ete 

dob�e provlh� íme houbi� kou. P�i navalování barvy se nebojíme mírn�  zasáhnout 

i do � istého prostoru. Ko� ka tak alespo�  kolem sebe nemá bílé ohrani� ení, p� sobí to 

rozhodn�  p�irozen� ji. Zamezíme tím viditelnému p�echodu mezi kombinací techniky 

suché jehly s otiskem reliéfní kresby. Ko� ka do koberce hezky zapadne a souzní s jeho 

povrchem. 
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5.2.13 Suchá jehla v kombinaci s frotá�í 

U�itá technika ke kombinaci:  Frotá� (viz Nepravé grafické techniky) 

Téma: Kde se ko� ka ukrývá? – Obr. 29 (viz P�íloha � . 13) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, olejové 

k�ídy (podobné rudce), rudka, r� zné v� ci s hrubším 

povrchem (struhadlo, prout� ná de� ka, mušle, list 

s vystouplou �ilnatinou, krajkový ubrus apod.). 

Motivace: S d� tmi jsme nahlédli do odborné knihy 

o ko� kách, kde � íhová a Bílek praví, �e ko� ka je tvor oby� ejný i trochu záhadný, 

n� kterými lidmi je milována, jinými zatracována. Jsou jí p�isuzovány nadp�irozené 

vlastnosti dobré i špatné, m� �e údajn�  p�inášet št� stí nebo naopak sm� lu. Bývají jí 

p�ipisovány i lidské vlastnosti, nap�. faleš, bývá dávána do protikladu se psem jako jeho 

pravý opak. To vše sv� d� í o tom, �e vztah lidí ke ko� kám bývá v� tšinou vyhran� ný – 

bu
  kladný, nebo záporný, velmi z�ídka však lhostejný. Stojí za to pokusit se porozum� t 

této svérázné malé osobnosti, vnímat její krásu, ladnost, dominantnost a vyrovnanost 

a nechat se p�esv� d� it o tom, �e je schopna s � lov� kem navázat skute� né p�átelství. 

Po letech sou�ití s touto malou šelmou v� tšina lidí dojde k názoru, �e ko� ka dovede být 

v� rná, vd�� ná a kamarádská. A �e si mezi mno�stvím plemen a barev ko� ek vybereme 

tu pravou, je jisté. (� íhová M., Bílek R., 1992, s. 6 [28]) 

 „Dnes si ,d� ti, ud� láme ve t�íd�  takovou malou výstavu ko� ek. Máte doma 

n� jakou ko� i� ku? Ta naše se ráda vyh�ívá na okn�  nebo se choulí v k�esle.“ D� ti ihned 

reagovaly, s radostí povídaly o své ko� ce doma � i u babi� ky. 

Postup práce:  

• ko� ku vytvo� enou technikou suché jehly doplníme frotá�í, která nazna� í zví� ecí  

úkryt

D� ti si na papír nakreslí le�ící ko� ku s dlouhými chlupy (rytí dlouhé srsti jde dob�e). 

Pro inspiraci jim poslou�í odborná kniha o ko� kách. Ko� ky ladíme nap�íklad 

do hn� dooran�ové kombinace barev � i v barv�  � erné. Mezi tím, ne� tisky pln�  

zaschnou, si �áci vyzkouší techniku frotá�e, která poslou�í k dotvo�ení práce s le�ící 

ko� kou. Ka�dý si vybere struktury ty pro n� j nejzajímav� jší. Úkolem je vyplnit prostor 

v okolí ko� ky pomocí frotá�ové techniky. Ko� ku zasadíme do n� jakého prost�edí. 
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Reflexe: Le�ící ko� ky se d� tem skute� n�  povedly. Vystihly jejich proporce i dlouhou 

srst. D� tem jsou zví�ata blízká, proto je i rády kreslí. Pokud si pro techniku suché jehly 

vybereme jako nám� t práv�  ko� ku � i jiné chlupaté zví�e, dobrý výsledek je zaru� ený. 

S technikou frotá�e se v� tšina �ák�  nesetkala. Tato technika pro n�  byla nová a velmi 

zajímavá. S nadšením p�ejí�d� li olejovou k�ídou � i rudkou po papí�e a radostn�  

objevovali struktury p�edm� t� . M� li na výb� r p�es deset v� cí, u kterých mohli zkoumat 

strukturu. Pro dotvo�ení okolí ko� ky si vybrali v� tšinou dva p�edm� ty, které odlišili 

barevn� . D� ti pou�ívaly veselé barvy, na obrázcích je p�evaha � ervené a �luté barvy. 

N� kdy se ko� ka ve spleti barev a� ztrácí. N� kte�í zaplnili celý povrch � tvrtky frotá�í, 

jiní se soust�edili pouze na u�ší prostor kolem ko� ky. Ka�dý zasadil zví�e do trochu 

jiného prost�edí. Jednou se ko� ka ocitla na cest� , jindy je schovaná v p�írod�  mezi 

kv� tinami, u vody mezi mušlemi nebo si našla místo na pestrém koberci. 

 

5.2.14 Suchá jehla v kombinaci s kresbou p � es uhlový papír 

U�itá technika ke kombinaci:  Kresba p�es uhlový papír (viz Techniky tisku z plochy) 

Téma: Zp� v and� l�  – Obr. 30  (viz P�íloha � . 14) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, uhlový papír. 

Motivace: Zazpíváme si n� jakou písni� ku (váno� ní koledu), 

abychom se naladili na ztvárn� ní n� �ných and� l� . 

Postup práce: 

• na andílky vytvo� ené technikou suché jehly p� ilo�íme kopírovací papír, 

p� es který andílky zkrášlíme 

Uhlový (kopírovací) papír p�ilo�íme lesklou stranou na � tvrtku s and� ly, matná strana 

papíru je naho�e. Papír � áste� n�  prosvítá, m� �eme tedy bez obav kreslit pomocí tu�ky.  

Reflexe: Andílci se d� tem velmi povedli. Tím, �e jsme je tiskli v modré barv� , lépe 

na nich vynikl otisk p�es fialový uhlový papír. N� kte�í pou�ili modrý uhlový papír, tam 

tém��  techniku suché jehly od otisku p�es „kopírák“ nezaznamenáme. �áci nej� ast� ji 

dokreslovali mrá� ky, hv� zdi� ky nebo padající vlo� ky. Také se na obrázcích sna�ili 

vylepšit šaty and� l� , doplnit k nim pláš	 , korunku apod. Protisk je výrazný p�edevším 

tam, kde nap�íklad mrá� ek p�es kopírovací papír vykreslili. Plocha protisku je tak 

viditeln� jší. Naše práce týkající se otisku p�es kopírovací papír byla p�edstupn� m 
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pro techniku protisku na barvou naválené fólii. Na uhlovém papí�e si d� ti m� ly 

p�edevším vyzkoušet ono kopírování. Otisk p�es kopírovací papír je o n� co jednodušší 

technikou ne� protisk na barevné desce. Nemusíme zde dbát na správnou konzistenci 

barvy a také nehrozí umazání se od barvy. Nemusíme se zde bát ani necht� ných otisk�  

prst� . Práce s tímto papírem pro n�  byla p�ekvapující. S radostí si �íci zkoušeli 

mo�nosti, které daný papír nabízí. 

5.2.15 Suchá jehla v kombinaci s protiskem 

U�itá technika ke kombinaci: Protisk (viz Techniky tisku z plochy) 

Téma: Zajíci B�ez� áci – Obr. 31  (viz P�íloha � . 15) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, tiska�ské barvy 

(hlubotiskové � i barvy na linoryt), ln� ná ferme�, vále� ek, 

podlo�ka (sklo � i plastová fólie), sv� tlá pastelka (�lutá � i bled�  

modrá). 

Motivace: „K m� síci b�eznu se vá�e Zajíc B�ez� ák, který v tomto � ase vyvádí na sv� t 

své mladé.“ S d� tmi si o n� m popovídáme a jemn�  navodíme atmosféru blí�ícího se 

jara. �áci zkusí jmenovat všechny mo�né symboly p�icházejícího období, na které 

navá�eme na malí�ku a grafi� ku Hanu Storchovou. (viz Inspirace osobnostmi z oblasti 

výtvarného um� ní) Výtvarnice nám bude vzorem pro naši � innost v technice protisku. 

Zam�� íme se na opakování motiv� , jejich kupení a mno�ení.  

Postup: 

• zají� ka vytvo� eného technikou suché jehly p� ilo�íme na desti� ku s barvou, která 

nám umo�ní ud� lat protisk

S d� tmi si vytvo�íme malé i v� tší zají� ky technikou suché jehly. Pak si p�ichystáme 

plastovou desti� ku s barvou. Barvu na desti� ce rozválíme do pot�ebné podoby. Na fólii 

by m� la být tenká vrstva barvy matného vzhledu, kterého docílíme pe� livými tahy 

vále� ku. Jakmile cítíme, �e se barva p�i válení mírn�  lepí, je dosa�eno té pravé 

konzistence. Ji� m� �eme za� ít s protiskem. Vyu�ijeme volných míst v okolí zají� ka, 

které zaplníme opakujícími se motivy. Kupením motiv�  se práv�  inspirujeme malí�kou 

a grafi� kou Hanou Storchovou, která své symboly na n� kterých svých dílech seskupuje 

a vytvá�í jejich zhušt� nou souhru. D� ti si zvolí bu
  n� který z motiv�  výtvarnice nebo se 

zamyslí nad n� jakým motivem p�icházejícího jara � i odchodu zimy (jarní kvítek, 

líste� ek, letící pták – znázorn� ný dv� ma oblou� ky, travi� ka, sn� hová vlo� ka aj.). 



 

69 

P�edtím, ne� � tvrtku p�ilo�íme na desti� ku s barvou, nakreslíme si pastelkou na � istou 

zadní stranu � tvrtky vybrané motivy, které mno�íme a seskupujeme do r� zných 

obrazc� . Musíme si uv� domit, zhruba v kterých místech máme Zajíce B�ez� áka. 

V tomto prostoru motivy nekreslíme. P�íslušné znaky soust�edíme mimo n� j (pro d� ti je 

lepší, kdy� si i zajíce pastelkou na� rtnou), ukryjeme ho do nory, houštiny � i pod mez. 

�áci tak mají zhotovený vzorek pro protisk. Na desti� ce u� jen pastelkou nakreslené 

symboly obtahují m� kkou tu�kou, na kterou se nebojí p�itla� it. Zají� ek tak krásn�  

zapadne do úkrytu hv� zdi� ek, srdí� ek, v� tvi� ek nebo bílých pe�í� ek. 

 

Reflexe: N� kte�í vypracovali po�ádného zajíce, jiní jeho mlád� . Jeden je p�ipravený 

na úprk, další se kr� í pod mezí, t�etí klidn�  odpo� ívá v jarní travi� ce. Snad �ádnému 

nechybí nastra�ené uši. P�i seskupování motiv�  se d� ti vy�ádily. Kupily ptá� ka vedle 

ptá� ka, hv� zdi� ku vedle hv� zdi� ky apod. Prázdná místa v okolí zajíce byla brzy 

zapln� ná. Musím �íct, �e se s tím d� ti skv� le vypo�ádaly. Desti� ky si po chvíli ji� samy 

správn�  natá� ely, aby všechna volná míste� ka vyplnily. Soust�ed� n�  obtahovaly 

mno�ství znak� . A skute� n�  jsem na n�  pyšná, �e s protiskováním nakládaly s nejv� tší 

opatrností. Skoro mi p�ipadalo, �e to ned� lají rozhodn�  poprvé. A p�itom to pro d� ti 

byla opravdu premiéra. Zkušen�  dr�ely � tvrtku p�i okraji, aby nedošlo k necht� nému 

obtisku ruky. Zají� ky krásn�  zahalili do modré zm� ti mnoha opakujících se symbol� . 

Naším zám� rem bylo vytvo�it pro zají� ka úkryt. Proto jsme protisku vyu�ili pouze 

v jeho okolí, do kterého jsme jej šikovn�  zakomponovali. Barva na desti� ce nám jen 

t� �ko prozradí, v jaké mí�e se na � tvrtku obtiskne. Jednou je papír zahalený do tmavé 

kulisy, jindy ho ctí pouze lehký barevný nádech. Mohlo by se tedy stát, �e by zají� ek 

zmizel pod tmavou vrstvou barvy. Tady není dobré riskovat, n� které z d� tí by mohlo 

být z výsledku zklamané. P�i navalování plastových desti� ek barvou �áci s radostí 

asistovali, bylo vid� t, �e cht� jí proniknout do tajemství dané techniky.  

 

5.2.16 Suchá jehla v kombinaci se zmizíkovou rezerv ou 

U�itá technika ke kombinaci:  Zmizíková rezerva (viz 

Nepravé grafické techniky) 

Téma: Zimní krajina s kostelí� kem � i chaloupkou – 

Obr. 32 (viz P�íloha � . 16) 

T� ída: ŠT 

� asová náro� nost: 2h 
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Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, št� tec, inkoust, zmizík. 

Motivace: Šimonová radí, �e s d� tmi m� �eme hledat inspiraci p�ímo ve svém okolí. 

Prohlí�íme si zasn� �ený d� m, strom nebo jiné zajímavé místo. P�imhou�íme o� i, aby 

ješt�  více vynikly sv� tlé a tmavé plochy vedle sebe. Povídáme si o bílém sv� t�  kolem 

nás, o tom, �e se barvy kamsi ztratily, „královna Zima je za� arovala“, abychom si o to 

víc mohli všímat zajímavých tvar� . (Šimonová A., 2005, s. 34 [29])  

 Hodinu t� lesné výchovy m� �eme vyu�ít k procházce zimní krajinou. S d� tmi si 

všímáme zasn� �ených kopc� , chaloupek i kostela. Spole� n�  objevujeme krásy, které 

nám p�inesla „paní Zima“. V hodin�  výtvarné výchovy si naši procházku ješt�  znovu 

p�ipomeneme. Také p�ineseme n� jaké pohledy, na kterých v� tšinou najdeme 

zasn� �enou krajinku s vesni� kou � i kostelí� kem. 

Postup práce:  

• zimní krajinu vytvo � enou technikou suché jehly doplníme zmizíkovou rezervou, 

která nám nazna� í sn� hový povrch

�áci si ud� lají návrh kopcovité zimní krajiny, do které se budou sna�it zakomponovat 

kostelí� ek � i chaloupku. Pro tisk zvolíme modrou barvu, která nejlépe navodí atmosféru 

zimy. Dále si d� ti krajinu p�et�ou inkoustem, do kterého kápneme trochu vody, aby byl 

odstín modré sv� tlejší. Na místa, která cht� jí mít bílá, pou�ijí zmizík. Zmizíkem 

m� �eme vyb� lit st�echu, špi� ky kopc�  � i hor, rampouchy aj. M� �eme jím také nazna� it 

zasn� �ení v oknech, povlak sn� hu na smr� ku nebo pomocí te� ek vystihnout padající 

sníh. 

 

Reflexe: P�i práci se zmizíkem m� ly d� ti tendence vyryté a vytisknuté linie obtahovat 

bíle. Se zmizíkem m� �eme pracovat i na mokrý inkoustový povrch, kresba zmizíkem je 

mírn�  rozpitá, zmizík tak dodá krajin�  pocit zmrzlosti. Pokud nám inkoust na � tvrtce ji� 

zaschl, m� �eme jej zlehka p�et�ít vodou. D� ti však správnou vlhkost pro rozpíjení 

zmizíku mnohdy neodhadnou, stává se, �e papír zmizíkem prod�ou. Krajinu si �áci 

navrhli dle své fantazie. N� kdo má v pop�edí velký kostel, n� kdo zvolil spíše malý 

v povzdálí. N� které d� ti do své zasn� �ené krajiny umístily jednoduchý dome� ek 

s oknem, dve�mi a komínem. Na mnoha pracích je vid� t dokresba zmizíkem. �áci 

dokreslovali ojín� ný travnatý povrch, hv� zdi� ky na nebi, m� síc, rampouchy, pruhy 

na st�eše nebo cesti� ku ve sn� hu. V krajin�  je n� kdy šrafury mén� , u jiných vidíme 

dynamické tahy hust�  kladené vedle sebe. Šrafura je také nejednou p�íliš rovnom� rná – 

stejn�  dlouhé � áry (cca 1 cm) kladené kolmo p�es sebe. Musíme však ocenit snahu 

o stínování. Myslím, �e d� ti krásn�  vystihly kopcovitou krajinu, je vid� t, �e má v� tšina 
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�ák�  smysl pro detail, kdy se nebáli a vyrýt drobná okénka, v� �i � ku, kometu aj. Zimní 

výjev na nás dýchá klidem, tichem a atmosférou Vánoc. 

 

5.2.17 Suchá jehla v kombinaci s xerografií a kresb ou pastelkami, 

fixy � i gelovými pery  

U�itá technika ke kombinaci:  Xerografie a kresba 

pastelkami, fixy � i gelovými pery (viz Nepravé grafické 

techniky, Další techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Polární krajina – Obr. 33  (viz P�íloha � . 17) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, stroj na xeroxování 

(„kopírka“), sv� tlé tkaniny pro xeroxování jako šála, bílý 

kapesník, jemný papír, toaletní papír, krajkové de� ky, froté ru� ník, pletená � epice apod., 

pastelky, fixy, gelová pera. 

Motivace: Do t�ídy p�ineseme obrázky polární krajiny a zví�at, která �ijí za polárním 

kruhem jako polární liška, lední medv� d, tu�� áci. Povíme si n� jaké zajímavosti 

o polární krajin� , jak to v krajin�  plné ledu a sn� hu vypadá. D� tem se budeme sna�it 

tuto krajinu co nejvíce p�iblí�it. Tyto informace a zajímavosti najdeme v zem� pisných 

knihách a encyklopediích. Nap�íklad z encyklopedie od Šlachty se dozvíme, �e nejv� tší 

� ást Arktidy pokrývá Severní ledový oceán. V� tšinu oceánu pokrývá led. V Arktid�  

sídlí velmi málo obyvatel. Medv� d lední je pro �ivot v Arktid�  dob�e p�izp� soben. Má 

bystré smysly, rychle b� há, dob�e plave a ve sn� hu a ledu jej maskuje bílá srst. 

P�i hledání ko�isti se toulají v širokém kruhu. Na rozdíl od Arktidy, kterou tvo�í oceán 

obklopený kontinenty, je Antarktida kontinent oblévaný oceány. Antarktida p�edstavuje 

nejodlehlejší a nejmén�  pohostinné místo na Zemi. Tém��  celou pevninu kryje obrovský 

pevninský ledovec, který se na pob�e�í odlamuje v podob�  ledových tabulí. Tu�� áci 

tráví v� tšinu roku na mo�i a k pob�e�í p�iplouvají v dubnu zahnízdit a vyvést mlá
 ata. 

Na jediném vají� ku sedí v ledové zim�  same� ek sám a zah�ívá je tak, �e je dr�í 

na nohách a p�ikrývá zvláštním ko�ním záhybem. (Šlachta M., 1997, s. 266, 268, 269 

[32]) 

 D� ti m� �eme na toto téma p�ipravit i v hodin�  prvouky � i vlastiv� dy. Není 

od v� ci jim pustit i n� jaký krátký dokument o �ivot�  v polární krajin� , o ledních 

medv� dech a tu�� ácích. 
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Postup práce:  

• do xerokopie znázor� ující polární krajinu natiskneme tu �� áky � i polární 

medv� dy vytvo� ené technikou suché jehly, ob�  techniky dokreslíme pastelkami, 

fixy � i gelovými pery

Pomocí xeroxování tkanin a papíru si vytvo�íme r� zné zajímavé kompozice 

p�ipomínající polární krajinu. Ke xeroxování pou�ijeme bílé tkaniny, proto�e tak se nám 

lépe objeví stíny, vzniknou hezké � ernobílé kontrasty. Navíc bílá místa mohou d� ti 

snadn� ji vybarvit nap�. pastelkami. Na�asené tkaniny a papíry vypadají skute� n�  

pozoruhodn� . M� �eme na�asit kapesník a k n� mu p�idat krajkovou de� ku a pomuchlaný 

toaletní papír. Nebo zajímav�  naaran�ujeme šálu s t�ásn� mi spole� n�  s froté látkou. 

Xeroxovat m� �eme sami nebo také zapojit d� ti. Pro n�  je to velký zá�itek, kdy� vidí, co 

vznikne ze šikovn�  poskládaného kapesníku nebo krajkového ubrusu. V�dy je v tom 

malé p�ekvapení. Dále si d� ti p�ipraví polární zví�e technikou suché jehly. Xerokopii se 

suchou jehlou si barevn�  dotvo�í pastelkami, fixy � i gelovými pery. Mohou vybarvit 

celou plochu nebo zvýraznit ur� itou krajku � i záhyb na šále. Zd� razn� ním stín�  

vzniklých xeroxem dosáhneme hloubky a v� tší vysti�ení � lenitosti. Pracujeme p�evá�n�  

se studenými barvami. 

 

Reflexe: Xeroxování je snadnou technikou, která je velmi vd�� ná a rychlá. Šlo o vyu�ití 

tkanin a papír�  k navození dojmu polární krajiny. Vyrytí tu�� áci a lední medv� di 

s hustými ko�ichy se d� tem zda�ili. N� kte�í vytisknutého tu�� áka � i medv� da vybarvili, 

jiní pracovali na okolí a tisk nechali bez doteku. Dokreslování polární krajiny není 

jednoduché, krajina plná ledu a sn� hu nedává moc mo�ností jejího zkrášlení. D� ti se 

s tím však vypo�ádaly velmi dob�e. Dokreslovaly další tu�� áky, padající sníh, ledové 

kry, slunce, mraky, igl� , malý ohýnek, hory, praskliny v ledu, jezírko, vodu nebo 

barevn�  zvýraznily krajku, t�ásn�  na šále apod. P� i vybarvování s nadšením hádaly, jaké 

v� ci byly oxeroxovány. Ú�as vzbudilo, �e nap�íklad práv�  vybarvují kus šály, pletené 

� epice nebo toaletní papír. Tato práce pro n�  byla hravá, velmi je nám� t zaujal. Tu�� áci 

a lední medv� di hezky pasují nám� tov�  pro období zimy. Pastelky p� sobí jemn�  

a p�irozen� . Fixy jsou oproti pastelkám výrazn� jší, bylo vid� t, �e s nimi d� ti kreslí rády. 

�áci si zkusili i práci s gelovými pery, které se p� kn�  t�pytily. Byl to pro n�  netradi� ní 

výtvarný prost�edek, který ihned zaujal. Celkov�  se jim polární krajiny opravdu 

povedly. 
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5.2.18 Suchá jehla v kombinaci s dokresbou tuší 

U�itá technika ke kombinaci:  Dokresba tuší (viz Další 

techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Mráz � aruje – Obr. 34  (viz P�íloha � . 18) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h  

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, � erná i barevná tuš, 

redispero s u�ší násadkou (nap�. 0,25). 

Motivace: „D� ti, dnes mrzlo a� praštilo. P�i pohledu na teplom� r jsem nemohla uv�� it. 

No opravdu, ukazoval rovných dvacet stup��  pod nulou. Taková zima. Také jste se 

podívaly? A p�edstavte si. Kolem našeho domu se � arovalo. V noci p� išel tajemný 

� arod� j a prom� nil všechna naše okna v obrazy. Krásné bílé kv� ty a zmrzlé listy se 

pnuly ve sklen� ných tabulích oken. To vám byla nádhera. Byl u vás také? A kdo mi 

poví, jakýpak � arod� j to byl?“ S d� tmi jsme si popovídali o mrazivém � arování 

v oknech. �áky jsem p�edevším motivovala ukázkou d� l Ji�ího Johna, jeho� stébla trav 

apod. lze vyu�ít práv�  pro zamrzlé okno. (viz Inspirace osobnostmi z oblasti výtvarného 

um� ní, Ovoce samo padající – krátce ze �ivota a tvorby Ji�ího Johna) 

Postup práce:  

• zamrzlé okénko vytvo� ené technikou suché jehly doplníme kresbou tuší,  která 

vykouzlí další ledové zkrášlení

D� ti si na ná� rtkový papír nakreslí okno rozd� lené na � ty�i pole. V ka�dém se pokusí 

o vytvo�ení zamrzlých kv� t�  a trav podle malí�e a grafika Ji�ího Johna, které doplní 

vlastními nápady. V ka�dé � ásti okna je nechán kousek místa pro kresbu tuší. �áci si 

okénko vylepší dokresbou tuší – op� t se zkusí inspirovat Ji�ím Johnem � i vlastní 

fantazií. K dokresb�  vyu�ijeme jednu a� dv�  barevné tuše. 

 

Reflexe: D� ti s nadšením vybíraly z d� l Ji�ího Johna. Ka�dému se alespo�  v kousku 

jeho okna objevil n� jaký motiv � i snaha se autorovi p�ipodobnit. N� kte�í se J. Johnovi 

velmi p�iblí�ili, u jiných zachytíme t�eba jen drobný detail. �áci p�edevším vyu�ívali 

listy rákosí a stébla trav, kdy vedle sebe kladli svislé linie, které doplnili šikmým 

pravidelným šrafováním. N� kte�í um� lce vyjád�ili kostkovým vzorem – � len� ní plochy 

stejn�  kladenými liniemi p�es sebe. Zm�	  � ar p�ipomíná n� kdy povalené pletivo. D� ti 

zamrzlé okno zkrášlily konkrétními motivy jako kv� tiny, listy, rampouchy, slunce, 

kopce, smrky, mraky, déš	 , sníh. Zcela správn�  si spojily zamrzlé okno s obdobím 

zimy, proto se v jejich pracích objevují atributy zimy – zimní krajiny. N� kte�í navozují 
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pocit zmrzlosti pomocí kostrbatých � ar a jakési rozt�íšt� nosti a popraskání ledu. Také se 

mezi motivy objevila spirála, která p�ipomíná stopu v ledu po piruet� . D� ti byly 

p�ekvapené, jaká krásná zamrzlá okna se jim z vyryté desti� ky vyloupla. Mnozí m� li 

malé obavy p�i rytí. Nevyrývali p�íliš do hloubky, barva se proto do rýh špatn�  dostala. 

N� která místa se dostate� n�  nevytiskla. Tyto nedostatky však d� ti opravily p�i dokresb�  

tuší. Nep�íliš výrazné linie obtáhly. 

 

5.2.19 Suchá jehla v kombinaci s kresbou suchými pa stely a uhlem 

U�itá technika ke kombinaci:  Kresba suchými pastely a uhlem (viz Další techniky 

kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Maska – Obr. 35 (viz P�íloha � . 19) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, suché k�ídy, 

p�írodní uhel, fixativ (lak na vlasy). 

Motivace: „D� ti, blí�í se nám karneval a s ním je spojena 

výroba masek.“ Pro navození té správné karnevalové nálady 

pustíme d� tem n� jaké d� tské písni� ky, které zazní i na karnevale. Veselá hudba zpest�í 

výuku, navodí tu správnou atmosféru tance a radosti. D� tem p�iblí�íme, jak karneval 

vznikl, jeho spojení s masopustem nap�. podle Vondrušky je masopust t�ídenní svátek. 

Slavil se ve dny p�edcházející Popele� ní st�ed� , jí� za� ínal 40-ti denní p� st, kon� ící 

o Velikonocích. A proto�e se datum oslav Velikonoc m� nilo, byl pohyblivým svátkem 

i masopust. P�ípravou na masopust býval � tvrtek p�ed masopustní ned� lí, nazývaný 

„tu� ný � tvrtek“. V mnoha usedlostech mu p�edcházela zabija� ka. Panovalo p�esv� d� ení, 

�e o „tu� ný � tvrtek“ má � lov� k jíst a pít co nejvíce, aby byl celý rok p�i síle. Hlavní 

masopustní zábava za� ínala o masopustní ned� li. Také toho dne byl ob� d bohatý, ale 

p�ece jen netrval p�íliš dlouho, proto�e se všichni chystali do hospody k muzice. N� kdy 

se tancovalo i p�ímo na návsi. Také o masopustním pond� lí se pokra� ovalo v zábav�  

a tanci. Vyvrcholením masopustu bylo úterý. Toho dne procházely venkovem pr� vody 

maškar, ve staro� eských m� stech se hrála masopustní divadelní p�edstavení, secvi� ená 

obvykle �áky. Hlavním smyslem „maškarád� “ bylo pobavit sousedy i sebe. � ím byla 

maska pitvorn� jší a budila v� tší pozornost, tím bylo lépe. P�i návšt� vách dom�  se 

zpívalo, tancovalo, �ertovalo. Masky byly všude pohošt� ny. Byly rozmanité, n� kolik 

však tradi� ních - medv� d, kobyla, kominík se �eb�íkem a �ada dalších. P�i obch� zce 
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m� ly � asto jednotlivé masky p�edepsáno, jak se mají chovat ve svém p�estrojení nap�. 

medv� d m� l strašit malé d� ti. Takto m� �eme �ák� m masopust s karnevalem blí�e 

objasnit. (Vondruška V., 1991, s. 48, 49 [36]) 

Postup práce:  

• masku vytvo� enou technikou suché jehly doplníme kresbou suchými k� ídami 

a p� írodním uhlem, kterými dotvo� íme od� v � i okolní prost� edí  

D� ti si navrhnou masku. Mohou se zam�� it na tvorbu masky karnevalové nebo vytvo�it 

n� jakou indiánskou masku. Nevyrýváme p�ílišné mno�ství detail� , d� tem nastíníme, �e 

danou masku budeme dále dokreslovat suchými k�ídami. M� ly bychom si tedy ud� lat 

p�edevším tvar tvá�e a pár ornament�  uvnit� masky.  Pro tisk jsme tentokrát pou�ili 

fialovou tiska�skou barvu. �áci dostanou do dvojic (do ka�dé lavice) n� kolik suchých 

pastel� . Na kus papíru si zkusí práci se suchými pastely. Uvnit� masky budeme k�ídy 

roztírat. Na zkušební papír si naneseme k�ídu, kterou si prstem „nabereme“ a jemn�  

rozet�eme uvnit� masky. Obli� ej masky vyplníme více barvami tak, aby se nám to líbilo. 

K�ídu roztíráme krou�ivým pohybem ukazová� ku nebo krátkými tahy sm� rem od nás. 

Pokud jsme ji� prostor uvnit� masky dostate� n�  zaplnili jemným nánosem suchých k�íd, 

m� �eme se pustit do zkrášlování okolí. Dá se dod� lat k masce t� lo, krajina, karnevalové 

prost�edí apod. Výb� r necháme na vlastní fantazii a p�edstavách d� tí. Tentokrát však 

pracujeme se suchými k�ídami stejn�  jako s pastelkami. Suché k�ídy nebudeme roztírat 

jako u vnit�ku obli� eje, ale budeme jimi kreslit. �áky upozorníme na to, aby se nebáli 

p�itla� it a barvy nanášet p�es sebe. 

 

Reflexe: P�i vyslovení slova karneval se d� tem rozzá�ily o� i. Ihned byly v obraze 

a v myšlenkách se jim vybavilo prost�edí masek, veselé hudby, barev i proud 

padajících, papírových, barevných flitr� . D� ti za� aly lí� it, za co se p�evlékly 

na minulém karnevale a co chystají na ten letošní. V� tšina dívek se tou�í na chvíli stát 

princeznou, chlapci se cht� jí v� tšinou prom� nit v bojovníky z r� zných kreslených � i 

jiných d� tských pohádek a seriál� . Téma karnevalového prost�edí spojeného s veselou 

náladou, pohybem a tancem d� ti p�itahuje. Tvorba masek, a	  u� karnevalových nebo 

indiánských, je bavila. N� která maska p�ipomíná šaška, jiná arabskou princeznu 

s turbanem, ko� kovitou šelmu � i n� jakého veselého chlapíka s velkým úsm� vem. Práce 

se suchými k�ídami byla pro d� ti neobvyklá a zajímavá. Bavilo je p�edevším roztírání 

k�íd prstem. Své masky m� ly vyzdobeny skute� n�  pest�e. Vyza�uje z nich radost 

a t� šení se na karneval. Zakoupení bohaté škály odstín�  k�íd je však finan� n�  

nákladn� jší, základní školy jimi v� tšinou vybaveny nejsou. Ka�dá dvojice �ák�  dostala 
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t� i a� p� t suchých k�íd. D� ti si je musely mezi sebou vyst�ídat. Dlouhé k�ídy jsme 

p�elomili, aby danou barvu mohlo mít víc d� tí. Pro zvýrazn� ní ur� itých � ástí obli� eje 

nabídneme d� tem i p�írodní uhel. N� které d� ti m� ly tendence vytisknuté linie masky 

� ern�  obtahovat. Spíše �áky sm�� ujeme k tomu, aby linie vzniklé tiskem zanechaly 

v p� vodní barv� . K�ídami �áci pracovali i na okolí masky. Dokreslovali v� tšinou t� lo. 

Objevily se karnevalové šaty, košile s kravatou � i svetr. N� kte�í zabydleli masku 

do karnevalového prost�edí se spoustou barevných stu�ek a padajících penízk� . Maska 

v podob�  ko� kovité šelmy se prodírá africkou savanou. Na maskách se d� ti skute� n�  

vy�ádily. 

 

5.2.20 Suchá jehla v kombinaci s kresbou voskovými pastely 

U�itá technika ke kombinaci:  Kresba voskovými pastely (viz 

Další techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Návšt� va cukrárny – Obr. 36 (viz P�íloha � . 20) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, voskové pastely. 

Motivace: S d� tmi si popovídáme o cukrárn� . Jaké cukrovinky kdy 

ochutnaly. Co mají na cukrárn�  nejrad� ji. Jak taková správná 

cukrárna má vypadat apod. „My si te
  d� ti p�edstavíme, �e jsme v n� jaké krásné 

cukrárn�  plné dortí� k� , v� ne� k� , laskonek, trubi� ek, pohár�  a všelijakých jiných 

zákusk�  a dobrot a vyhlásíme sout� � o nejlepší zákusek. U� se moc t� ším na váš 

cukrá�ský talent.“ 

Postup práce:  

• zákusek vytvo� ený technikou suché jehly barevn�  zkrášlíme voskovými pastely

�áci si vytvo�í návrh svého vysn� ného poháru � i zákusku, daný nám� t vylepší 

voskovými pastely. Dokreslí pozadí, kterým m� �e být st� l, prost�edí cukrárny aj. Sv� j 

zákusek si mohou �áci barevn�  vybarvit a doplnit r� zné ovoce a ozd� bky, které 

k cukrovinkám pat�í. 

 

Reflexe: Je vid� t, �e d� ti chodí do cukrárny velmi rády. Ka�dý ur� it�  navštívil cukrárnu 

s rodi� i, s babi� kou a d� de� kem nebo zašel alespo�  v lét�  na zmrzlinu s kamarádem. 

D� ti si v cukrovinkách skute� n�  libují a je zá�itkem je pouze u kreslení pozorovat. 

Mnohé jsem nachytala u toho, jak se p�i vytvá�ení sladkostí oblizují a bedliv�  
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vymýšlejí, co jejich poháru nebo zákusku ješt�  chybí. Mezi širokou nabídkou 

cukrovinek by si d� ti nej� ast� ji vybraly pohár. Musí být velký, se spoustou zmrzliny, 

ovoce a hlavn�  s po�ádným kopcem šleha� ky. Také nechybí pestré ozd� bky jako 

papírový deštní� ek, vlaje� ka apod. Mezi p�evahou pohár�  se také objevil narozeninový 

dort. Malý um� lec si nejspíš vzpomn� l na oblíbený dort od maminky. Ty� í se na n� m 

n� kolik ho�ících sví� ek. Také je vid� t, �e d� ti chodí do cukrárny s dosp� lými, nebo	  

k cukrárn�  pat�í i dobrá víde� ská káva se šleha� kou. �áky práce s voskovými pastely 

bavila, zákusky se nesou v pestrých barevných kombinacích. D� ti nej� ast� ji 

dokreslovaly st� l, na kterém by pohár jedly, okno v pozadí místnosti, ovoce a jiné 

pamlsky, které ukryly dovnit� poháru, nebo l�i� ku. P�i pohledu na cukrá�skou p�ehlídku 

se nám doslova sbíhají chut� . 

 

5.2.21 Suchá jehla v kombinaci s tiskem na papírovo u kolá� 

U�itá technika ke kombinaci:  Papírová kolá� (viz 

Další techniky kombinované se suchou jehlou) 

Téma: Zimní radovánky – Obr. 37 (viz P�íloha � . 21) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, barevné 

papíry, krajkové papírové de� ky, noviny a jiné druhy papír� , n� �ky, lepidlo (nap�. 

Herkules), št� tec. 

Motivace: Budeme si povídat o ptácích, kte�í u nás z� stávají p�es zimu. P�ineseme 

i obrázky ptá� k� , aby si na n�  d� ti lépe vzpomn� ly. Také si nastíníme, co všechno je 

spojeno s obdobím zimy jako nap�. sníh, zasn� �ené kopce, sá� kování, stav� ní 

sn� huláka, rampouchy aj. Techniku kolá�e �ák� m p�ipomeneme ukázkou d� l 

akademické malí�ky a grafi� ky, Ludmily Matoušové. (viz Inspirace osobnostmi 

z oblasti výtvarného um� ní, Bohatá kytice �ivota a tvorby malí�ky a grafi� ky Ludmily 

Matoušové) K autorce a jejím díl� m d� ti p�iblí�íme stru� ným lí� ením. Vybereme 

z malí�ského a tv� r� ího repertoáru grafi� ky to nejzákladn� jší, aby si to d� ti snáze 

zapamatovaly a p�i p�íštím setkání s malí�kou rychleji vybavily. Povídání by nem� lo 

zabrat p�evá�nou � ást hodiny. �áci musí mít dostatek � asu na vlastní vytvá�ení kolá�í 

a rytí ptá� k� . D� ti jsou dlouhým povídáním unavené. 

Postup práce:  
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• nejprve si zhotovíme papírovou kolá� znázor� ující zimní prost� edí, na kterou 

natiskneme ptá� ky vytvo� eného technikou suché jehly

D� tem osv� tlíme pojem papírová kolá�. Navrhneme jim a doporu� íme r� zné mo�nosti 

práce s papírem, jak téma zimních radovánek pojmout. �ák � m musíme zd� raznit, �e by 

� tvrtka m� la být pln�  zapln� ná bez volných, � istých míst. D� ti mají � asto tendence 

vynechávat místa (mezi jednotlivými zimními motivy mají velké mezery), trochu se 

straní lepení papíru p�es sebe. Vytvo�íme si papírovou kolá� zimní krajiny. V novinách 

si �áci mohou vyhledat r� zné obrázky spojené se zimním obdobím, které zakomponují 

do kolá�e. Inspirujeme se kolá�emi akademické malí�ky a grafi� ky, Ludmily 

Matoušové. Mezitím si d� ti navrhnou ptá� ka, který je nejvíce zaujal z po� áte� ního 

motiva� ního povídání. Musí mít hezký zobá� ek, k�ídla a mohou vyzna� it i pe�í. Ptá� ka 

ud� láme v letu nebo jak sedí na v� tvi� ce. Matrici s ptá� kem tentokrát netiskneme 

na vlhkou � tvrtku, ale p�ímo na naši papírovou kolá�. Vybereme si místo, kam ptá� ka 

natiskneme. Jemn�  prostor zvlh� íme houbi� kou. P�ilo�íme matrici s ptá� kem, 

p�es kterou ješt�  polo�íme igelit (Vzhledem k tomu, �e tiskneme na kolá� lepenou 

Herkulesem, pou�ijeme místo pomocného papíru igelit. M� �e se toti� stát, �e se kolá� 

p�ilepí k pomocnému papíru, naše práce by se tím poni� ila). Pro rychlejší proces tisku 

a vyst�ídání d� tí u barev volíme dvoubarevnou kombinaci. (Pokud nám to � as dovolí, 

necháme d� ti ptá� ky tisknout ve správných barvách, jaké danému ptá� kovi p�ísluší. 

Základní školy, které se na výtvarnou výchovu p�ímo nespecializují, nemají k dispozici 

celou škálu barev. � asto si nem� �eme vybírat, jakou barvu pro nám� t zvolit.) 

 

Reflexe: D� ti velmi bavilo vyhledávání zimních obrázk�  v novinách, které v kolá�i 

vyu�ily a obm� nily nap�. vyst�i�enými vlo� kami, natrhanými rampouchy, nama� kanými 

p� lkruhy znázor� ující kopce apod. Hra zimních motiv�  p� sobila n� kdy a� abstraktn� . 

Jiní vytvo�ili romantickou zimní krajinu s krajkov�  zasn� �enými kopci a sá� kami nebo 

velký zasn� �ený kostelík. Problém d� tem d� lalo p�ilepování poma� kaného papíru, je 

proto t�eba na to v hodin�  dohlédnout. Velmi hezky se v kolá�i vyjímá krajková 

papírová de� ka. Dodává dojem n� �nosti a k�ehkosti, zimní krajina tak p� sobí 

pohádkov� . Pokud si �áci nev� d� li rady, jak zaplnit volná míste� ka, ur� it�  nic nezkazí 

vlepení papírové vlo� ky. Její zhotovení si však musíme s d� tmi p�ipomenout. Z malého 

poskládaného trojúhelní� ku, který prost�íháme, vznikají rozmanité vlo� ky. V kolá�i 

vypadají vskutku ú�asn� , nijak kolá� nenarušují, naopak jí p�idají vkusný dopln� k. 
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5.2.22 Suchá jehla v kombinaci s perforací 

U�itá technika ke kombinaci:  Perforace (viz Další techniky kombinované se suchou 

jehlou) 

Téma: P�ivoláme jarní slunce – Obr. 38 (viz P�íloha � . 22) 

T� ída: MT 

� asová náro� nost: 2h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, h�ebík nebo 

kru�ítko. 

Motivace: Hodinu za� neme n� jakou veselou písni� kou o 

jaru. A všichni se krásn�  usm� jeme na sluní� ko, aby i ono se na nás usmálo a co 

nejd�íve k nám p�isp� chalo. � ekneme si, jaké symboly jsou s jarem spojeny, co 

k jarnímu období  pat�í.  

Postup práce: 

• sluní� ko vytvo� ené technikou suché jehly si doplníme perforací, prodirkováním 

r � zných jarních symbol�   

� tvrtku s vytišt� ným sluní� kem polo�íme obrázkem dol� . Zadní stranu bílé plochy 

pokreslíme jednoduchými motivy jara jako je bledule, sn� �enka, velikono� ní vají� ko, 

pomlázka, motýlek apod. Abychom v� d� li, kde p�esn�  se sluní� ko ocitá, obkreslíme si 

ho proti oknu. Posléze tu�kou na� rtnuté tvary prodírkujeme díky ostrému h�ebíku � i 

jehle v kru�ítku. Perforací zasáhneme i do vytišt� ného sluní� ka. Po oto� ení � tvrtky 

zjistíme, �e vedle zá�ivého slunce se objevily sametov�  jemné motivy jara. 

 

Reflexe: Vznikla nám krásná sluní� ka se spoustou paprsk� . Perforování h�ebíkem 

p�es � tvrtku šlo trochu zt� �ka, d� ti si dírkování nejprve vyzkoušely na jinou � tvrtku 

(jedna � tvrtka posta� ila celé t�íd�  jako zkušební materiál). Lépe se jim pracovalo 

s jehlou v kru�ítku, která tvo�í oproti h�ebíku jemn� jší perforaci. Tím, �e je nutné 

p�i práci s h�ebíkem vynalo�it v� tší tlak, stane se, �e dojde k mírnému poma� kání 

papíru. Aby došlo k bli�šímu propojení suché jehly s perforací, zasáhli jsme 

i do sluní� ka. Zde �áci prodírkovali paprsky � i vyzna� ili usmívající se obli� ej. N� kte�í 

�áci vyu�ili jen n � kolika motiv� , jiní perforací skute� n�  nešet�ili. Obrázky navozují 

atmosféru p�icházejícího h�ejivého jara a lou� ení se se zimou a sn� hem. Perforace 

p� sobí n� �n � , krásn�  dopl� uje jemnou techniku suché jehly. 
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5.3 Suchá jehla v kombinaci s jinými výtvarnými tec hnikami – 
vlastní tvorba 
 

V pr� b� hu studia na vysoké škole m�  technika suché jehly zaujala a okouzlila 

svým jemným charakterem. Rozhodla jsem se tedy vytvo�it touto technikou více prací. 

Mezi kapitolami prostupuje vlastní tvorba vytvo�ená technikou suché jehly v kombinaci 

s jinými výtvarnými technikami. V p�íloze pak najdeme pro porovnání práce provedené 

v samotné suché jehle. 

Uvedená � asová náro� nost u jednotlivých kombinovaných technik je pouze 

orienta� ní. 

 

5.3.1 Suchá jehla v kombinaci s kresbou rudkou a bí lou k � ídou   

U�itá technika ke kombinaci: Kresba rudkou a bílou k�ídou (viz Další techniky 

kombinované se suchou jehlou) 

Název: Jaro (viz Obr. 3 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 1 – suchá jehla) 

� asová náro� nost: 5h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, rudka (hn� dá sépie), bílá k�ída. 

Postup: 

•  jaro vytvo� ené technikou suché jehly doplníme kresbou rudkou a bílou k� ídou 

 

Reflexe: Jemný charakter suché jehly hezky vyzdvihla hn� dá rudka s bílou k�ídou. 

Samotná suchá jehla p� sobí mo�ná a� k�iklavou barevností, hn� dá sépie barvy utlumila 

a vyrovnala celkové vyzn� ní práce. 

 

5.3.2 Suchá jehla v kombinaci s kresbou tuší  

Technika ke kombinaci: Kresba tuší (viz Další techniky kombinované se suchou 

jehlou) 

Název: Léto (viz Obr. 4 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 24 – suchá jehla) 

� asová náro� nost: 5h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, � erná tuš, barevné tuše, redispero. 

Postup: 

• léto vytvo� ené technikou suché jehly doplníme kresbou tuší  
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Reflexe: Tuš má krycí ú� inek, proto jí suchou jehlu dotvo�íme, ozvláštníme, p�ípadn�  

zakryjeme drobné nedostatky zp� sobené tiskem. 

 

5.3.3 Suchá jehla v kombinaci s kresbou tu�kou  

Technika ke kombinaci: Kresba tu�kou (viz Další techniky kombinované se suchou 

jehlou) 

Název: Podzim (viz Obr. 1 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 25 – suchá jehla) 

� asová náro� nost: 5h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, m� kká tu�ka � . 1. 

Postup: 

• podzim vytvo� ený technikou suché jehly doplníme kresbou tu�kou  

 

Reflexe: M� kká tu�ka suchou jehlu zvýrazní, podtrhne její kouzlo, zd� razníme díky ní 

stíny, ztmavení ploch. 

 

5.3.4 Suchá jehla v kombinaci se slepotiskem 

Technika ke kombinaci: Slepotisk (viz Techniky tisku z výšky) 

Název: Zima (viz Obr. 2 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 26 – suchá jehla) 

� asová náro� nost: 5h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, � o� ka, rý�e apod. 

Postup: 

• zimu vytvo� enou technikou suché jehly doplníme slepotiskem  

 

Reflexe: Slepotisk je celkem nenáro� nou technikou. Doporu� uji ho pou�ít k ozvláštn� ní 

suché jehly, ur� it�  jím nic nezkazíme. Jediným rizikem je protrhnutí papíru, který nesmí 

být p�íliš vlhký ani suchý, p�i tisku. 

 

5.3.5 Suchá jehla v kombinaci s linorytem  

Technika ke kombinaci: Linoryt (viz Techniky tisku z výšky) 

Název: Pavu� inka (viz Obr. 41 – kombinovaná technika) 

� asová náro� nost: 4h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu a linoryt. 
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Postup: 

• pavu� inku vytvo� enou technikou suché jehly doplníme pavou� ky z linorytu  

 

Reflexe: K pavu� ince zde byli vyu�iti pavou� ci, které tvo�ily d� ti. Sv� tlou pavu� inu 

� erní pavouci hezky podtrhli.  

 

5.3.6 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z polystyren ové matrice 

Technika ke kombinaci: Tisk z polystyrenové matrice (viz Techniky tisku z výšky) 

Název: Jablka s chutí Vánoc (viz Obr. 6 – kombinovaná technika) 

� asová náro� nost: 4h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, polystyren, rydla na linoryt � i jiná rýtka jako 

nap�. h�ebík. 

Postup: 

• na jablka vytvo� ená technikou suché jehly provedeme tisk z polystyrenové 

matrice  

 

Reflexe: Práce s polystyrenovým materiálem je trochu náhodou. Vznikají nep�esn�  

ohrani� ené prvky, které však mohou vypadat zajímav� . Matrici naválíme sv� tlejší 

barvou, aby p�íliš nep�ekryla nám� t vytvo�ený technikou suché jehly. 

 

5.3.7 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z kolá�e 

Technika ke kombinaci: Kolá� (viz Techniky tisku z výšky) 

Název: Kostelí� ek (viz Obr. 39 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 27 – suchá 

jehla) 

� asová náro� nost: 4h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, � tvrtka, strukturovaná tkanina (nap�. krajka), 

lepidlo (nap�. Herkules). 

Postup: 

• ke kostelí� ku vytvo� enému technikou suché jehly provedeme tisk z kolá�e  

 

Reflexe: Kolá� ponecháme ve sv� tlejší barv� , aby p�íliš nezastínila suchou jehlu. 
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5.3.8 Suchá jehla v kombinaci s kresbou barevnými t u�kami 

Technika ke kombinaci: Kresba barevnými tu�kami (viz Další techniky kombinované 

se suchou jehlou) 

Nám� t: Návrh motivu na svatební p�ání (viz P� íloha � . 28 – kombinovaná technika) 

� asová náro� nost: 4h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, barevné tu�ky (nebo-li pastelky). 

Postup: 

• motiv na svatební p� ání vytvo� ený technikou suché jehly doplníme kresbou 

barevnými tu�kami 

 

Reflexe: Pastelky jemn�  dopl� ují techniku suché jehly. 

 

5.3.9 Suchá jehla v kombinaci s kresbou suchými pas tely 

Technika ke kombinaci: Kresba suchými pastely (viz Další techniky kombinované se 

suchou jehlou) 

Název: M� rka tou�í po barvách motýl�  (viz Obr. 40 – kombinovaná technika, viz 

P� íloha � . 29 – suchá jehla) 

� asová náro� nost: 5h 

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, suché pastely, fixativ (posta� í oby� ejný lak 

na vlasy). 

Postup: 

• m� rku vytvo � enou technikou suché jehly doplníme kresbou suchými pastely 

 

Reflexe: Suché pastely mají krycí ú� inek, proto s nimi pracujeme spíše v okolí suché 

jehly. Barvy pastel�  p� sobí sv� �e. 

 

5.3.10 Suchá jehla v kombinaci s malbou vodovými ba rvami 

Technika ke kombinaci: Malba vodovými barvami (viz Další techniky kombinované 

se suchou jehlou) 

Nám� t: Prom� na jablka (viz Obr. 16 – kombinovaná technika, viz P� íloha � . 30 – 

suchá jehla) 

� asová náro� nost: 4h  

Pom� cky: viz pom� cky na suchou jehlu, vodové barvy, št� tce. 
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Postup: 

• jablko vytvo� ené technikou suché jehly doplníme malbou vodovými barvami 

 
Reflexe: Suchou jehlu vodové barvy zvýrazní, podtrhnou její charakter. Pou�íváme 

spíše jemn� jších tón� . 

 

 

 
Obr. 39: Kostelí� ek – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s tiskem z kolá�e, 2009)
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Obr. 40: M� rka tou�í po barvách motýl�  – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci 

s kresbou suchými pastely, 2009)
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6. Záv� r 

 Ve své diplomové práci jsem se zam�� ila na kombinování techniky suché jehly 

s jinými výtvarnými technikami, které se snad stanou p�ínosem pro hodiny výtvarné 

výchovy nejen na základních školách. Poznala jsem, �e d� ti � asto suchou jehlu v� bec 

neznají. P�i našich setkáních si na pou�ívání rycí jehly rychle zvykly a ozvláštn� ní 

výsledku jinou technikou pro n�  znamenalo další rozvoj v jejich výtvarném cít� ní 

a pro�ívání. Suchá jehla vy�aduje ur� itou manuální zru� nost. Mnohdy bylo pro �áky 

velkým p�ekvapením, jak se na první pohled nep�ita�livá rytina vybarvila v poutavé 

dílko. Jeho dotvo�ením jsme pak získali skute� né poklady. Z po� áte� ních nedokonalostí 

si nesmíme lámat hlavu. Snadno je vyvá�íme dopln� ním jinou výtvarnou technikou, 

která skryje drobnosti vzniklé neúpln�  kvalitním rytím � i tiskem. 

 Prost�ednictvím své diplomové práce jsem si uv� domila, �e ne s ka�dou 

výtvarnou technikou m� �eme suchou jehlu kombinovat. Jak z vyzkoušených 

kombinovaných technik vyplývá, tak suchá jehla krásn�  pasuje ke grafickým technikám 

jako je linoryt, sádroryt � i muchlá�. Její jemné a sametové linie velmi dob�e doplnila 

i kresba tuší, pastelkami apod.  

 Nejv� tší odm� nou pro m�  jsou nadšené tvá�e d� tí a velmi zda�ilé výsledky jejich 

tvorby.  

 Suchá jehla v kombinaci s jinými výtvarnými technikami jist�  p�isp� la 

ke zpest�ení � innosti výtvarné výchovy. Jsem ráda, �e jsem mohla �áky o dané inovace 

kombinování technik obohatit, ale také �e �áci obohatili i m� . Nové poznatky 

a zkušenosti se budu sna�it vyu�ít a dále rozvíjet ve svém pedagogickém p� sobení. 

 

Doporu� ení pro další výzkum: Doporu� uji základním školám, nejen pedagog� m 

na 1. stupni ZŠ, ale i jiným lidem zabývajících se výtvarnou tvorbou, aby vyzkoušeli 

nabízené techniky a kombinace suché jehly s jinou výtvarnou technikou. Ur� it�  lze 

objevovat další mo�nosti jejího kombinování, pro které existuje celá �ada výtvarných 

technik. Nemusíme se pouze dr�et kombinací se suchou jehlou, ale m� �eme se pustit 

a vyu�ít nap�íklad jiné grafické techniky.  
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„Jsou um� lecká díla, ke kterým pat�í nedostatky jako nejvzácn� jší ingredience.“ 

Raabe  

(Len� ová �., 1998, s. 131 [15]) 

 

 

 
Obr. 41: Pavu� inka – vlastní tvorba (suchá jehla v kombinaci s linorytem, 2009)
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8. Seznam p � íloh 
 
P� íloha: 

� . 1: „Podzimní pavu� inka“ – suchá jehla, linoryt – skupina d� tí VK, Barbora 11 let 

� . 2: „�eb �íky a �idle Vladimíra Komárka“ – suchá jehla, sádroryt – Barbora 11 let, 

Karolina 9 let 

� . 3: „Miska s ovocem“ – suchá jehla, otisk ovoce a zeleniny – Lukáš 10 let, Martin 

11 let, Adéla 10 let 

� . 4: „Košatý strom“ – suchá jehla, muchlá� – Št� pán 9 let, Sára 9 let 

� . 5: „Strom �ivota“ – suchá jehla, malba tiska�skými barvami – skupina d� tí VK, 

Kristýna 12 let, Ondra 10 let 

� . 6: „Vesmírný strom“ –  suchá jehla, vosková rezerva – Marek 10 let, Ondra 10 let, 

Tereza 10 let, Vítek 11 let 

� . 7: „Sk�eti a sk�ítci si hrají s nití“ – suchá jehla, otisk nit�  – Filip 9 let, Dominik 10 let 

� . 8: „Sk�eti a sk�ítci v úkrytu“ – suchá jehla, zapoušt� ní barev do klovatiny – Lucie 

10 let, Marek 10 let 

� . 9: „Valentýnka“ – suchá jehla, tisk z lepenky – Št� pán 9 let, Mariana 10 let, Mickey 

10 let 

� . 10: „Podmo�ský sv� t“ – suchá jehla, monotyp – Kristýna 12 let, Barbora 11 let 

� . 11: „Kouzelná rybka“ – suchá jehla, benzínový papír – skupina d� tí VK, Vítek 11 let 

� . 12: „Kobere� ek“ – suchá jehla, tisk z reliéfní kresby – Anna 10 let, Nikola 10 let 

� . 13: „Kde se ko� ka ukrývá?“ – suchá jehla, frotá� – Mariana 10 let, Jana 10 let 

� . 14: „Zp� v and� l� “ – suchá jehla, kresba p�es uhlový papír – Lucie 10 let, Pavlína 10 

let 

� . 15: „Zajíci B�ez� áci“ – suchá jehla, protisk – Št� pán 9 let, Anna 10 let, B�etislav 

10 let 

� . 16: „Zimní krajina s kostelí� kem � i chaloupkou“ – suchá jehla, zmizíková rezerva  

– B�etislav 10 let, Daniel 10 let 

� . 17: „Polární krajina“ – suchá jehla, xerografie, kresba pastelkami, fixy � i gelovými 

pery – Nikola 10 let, Anna 10 let, Mickey 10 let 

� . 18: „Mráz � aruje“ – suchá jehla, kresba tuší – Anna 10 let, Dominik 10 let 

� . 19: „Maska“ – suchá jehla, suchý pastel, uhel – Mickey 10 let, Daniel 10 let, Filip 

9 let, Mariana 10 let 

� . 20: „Návšt� va cukrárny“ – suchá jehla, kresba voskovkami – Mariana 10 let,  

Dominik 10 let, Jana 10 let 



 

 

� . 21: „Zimní radovánky“ – suchá jehla, tisk na kolá� – Dominik 10 let, Pavlína 10 let 

� . 22: „P�ivoláme jarní slunce“ – suchá jehla, perforace – B�etislav 10 let, Sára 9 let 

� . 23: „Jaro“ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 24: „Léto“ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 25: „Podzim“ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 26: „Zima“ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 27: „Kostelí� ek“ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 28: „Návrh motivu na svatební p�ání“ – suchá jehla, kresba barevnými tu�kami  

– vlastní tvorba 

� . 29: „M � rka tou�í po barvách motýl� “ – suchá jehla – vlastní tvorba 

� . 30: „Prom� na jablka“ – suchá jehla – vlastní tvorba



 

 

8.1 P� ehled kombinovaných technik vyzkoušených s �áky na 1. 
stupni ZŠ  
 
1 Suchá jehla v kombinaci s linorytem (viz P�íloha � . 1, obr. 17) 

2 Suchá jehla v kombinaci se sádrorytem (viz P�íloha � . 2, obr. 18) 

3 Suchá jehla v kombinaci s otiskem ovoce a zeleniny (viz P�íloha � . 3, obr.19) 

4 Suchá jehla v kombinaci s muchlá�í (viz P�íloha � . 4, obr. 20) 

5 Suchá jehla v kombinaci s malbou tiska�skými barvami (viz P�íloha � . 5, obr. 21) 

6 Suchá jehla v kombinaci s voskovou rezervou (viz P�íloha � . 6, obr. 22) 

7 Suchá jehla v kombinaci s otiskem nit�  (viz P�íloha � . 7, obr. 23) 

8 Suchá jehla v kombinaci se zapoušt� ním barev do klovatiny (viz P�íloha � . 8, obr. 

24) 

9 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z lepenky (viz P�íloha � . 9, obr. 25) 

10 Suchá jehla v kombinaci s monotypem (viz P�íloha � . 10, obr. 26) 

11 Suchá jehla v kombinaci s tiskem na benzínový papír (viz P�íloha � . 11, obr. 27) 

12 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z reliéfní kresby (viz P�íloha � . 12, obr. 28) 

13 Suchá jehla v kombinaci s frotá�í (viz P�íloha � . 13, obr. 29) 

14 Suchá jehla v kombinaci s kresbou p�es uhlový papír (viz P�íloha � . 14, obr. 30) 

15 Suchá jehla v kombinaci s protiskem (viz P�íloha � . 15, obr. 31) 

16 Suchá jehla v kombinaci se zmizíkovou rezervou (viz P�íloha � . 16, obr. 32) 

17 Suchá jehla v kombinaci s xerografií a kresbou pastelkami, fixy � i gelovými pery 

(viz P�íloha � . 17, obr. 33) 

18 Suchá jehla v kombinaci s kresbou tuší (viz P�íloha � . 18, obr. 34) 

19 Suchá jehla v kombinaci s kresbou suchými pately a uhlem (viz P�íloha � . 19, obr. 

35) 

20 Suchá jehla v kombinaci s kresbou voskovými pastely (viz P�íloha � . 20, obr. 36) 

21 Suchá jehla v kombinaci s tiskem na papírovou kolá� (viz P�íloha � . 21, obr. 37) 

22 Suchá jehla v kombinaci s perforací (viz P�íloha 22, obr. 38) 



 

 

8.2 P� ehled kombinovaných technik – vlastní tvorba  

23 Suchá jehla v kombinaci s kresbou rudkou a bílou k�ídou (viz Obr. � . 3) 

24 Suchá jehla v kombinaci s kresbou tuší (viz Obr. 4) 

25 Suchá jehla v kombinaci s kresbou tu�kou (viz Obr. 1) 

26 Suchá jehla v kombinaci se slepotiskem (viz Obr. 2) 

27 Suchá jehla v kombinaci s linorytem (viz Obr. 41) 

28 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z polystyrenové matrice (viz Obr. 6) 

29 Suchá jehla v kombinaci s tiskem z kolá�e (viz Obr. 39) 

30 Suchá jehla v kombinaci s kresbou barevnými tu�kami (viz P�íloha � . 28) 

31 Suchá jehla v kombinaci s kresbou suchými pastely (viz Obr. 40) 

32 Suchá jehla v kombinaci s malbou vodovými barvami (viz Obr. 16) 

 
 
 



 

 

 

P� íloha � . 1: 

 
 

 
Skupinová práce d� tí VK



 

 

 
Skupinová práce d� tí VK 

 
 

 
Barbora, 11 let



 

 

P� íloha � . 2: 

 

 

 
Barbora, 11 let 

 
 

 
 
 

 
Karolina, 9 let



 

 

P� íloha � . 3: 

 
Lukáš, 10 let 

 

 
Martin, 11 let 

 

 
Adéla, 9 let 

 

 



 

 

P� íloha � . 4: 

 
Št� pán, 9 let 

 

 
Sára, 9 let 

 

 



 

 

 

P� íloha � . 5: 

         
Kristýna, 12 let                                              Ondra, 10 let 

 

 
Skupina d� tí VK 



 

 

 

P� íloha � . 6: 

 

           
Marek, 10 let                                                    Ondra, 10 let 

 

             
Tereza, 10 let                                                  Vítek, 11 let



 

 

P� íloha � . 7: 

 

 

 
Filip, 9 let 

 

 

 
Dominik, 10 let 



 

 

P� íloha � . 8: 

 

 
Lucie, 10 let 

 

 

 
Marek, 10 let



 

 

P� íloha � . 9: 

 

      
Št� pán, 9 let                                                Mariana, 10 let 

 

 
Mickey, 10 let



 

 

P� íloha � . 10: 

 

 

 
Barbora, 11 let 

 

 

 
Kristýna, 12 let 

 



 

 

P� íloha � . 11: 

 

 
Vítek, 11 let 

 

 
Skupina d� tí VK 

 

 

 



 

 

P� íloha � . 12: 

 

 

 
Anna, 10 let 

 

 

 
Nikola, 10 let



 

 

P� íloha � . 13: 

 

 

 
Mariana, 10 let 

 

 

 
Jana, 10 let



 

 

P� íloha � . 14: 

 

 
Lucie, 10 let 

 

 
Pavlína, 10 let 

 

 



 

 

P� íloha � . 15:  

 

 

    
Št� pán, 9 let                                                   Anna, 10 let 

        

 

 
B�etislav, 10 let



 

 

P� íloha � . 16: 

 

 

 
B�etislav, 10 let 

 

 

 
Daniel, 10 let 

 



 

 

P� íloha � . 17: 
 

 
Nikola, 10 let 

 

   
Anna, 10 let                                             Mickey, 10 let



 

 

P� íloha � . 18: 

 
Anna, 10 let 

 

 
Dominik, 10 let 

 

 



 

 

P� íloha � . 19: 

 

              
Mickey, 10 let                                                  Daniel, 9 let 

 

              
Filip, 9 let                                                    Mariana, 10 let



 

 

P� íloha � . 20: 

 

   
Mariana, 10 let                                     Dominik, 10 let 

  

 

 
Jana, 10 let



 

 

P� íloha � . 21: 

 

 

 
Dominik, 10 let 

 

 

 
Pavlína, 10 let 

 



 

 

P� íloha � . 22: 

 
B�etislav, 10 let 

 

 
Sára, 9 let



 

 

P� íloha � . 23:  

 
Vlastní tvorba 

 

P� íloha � . 24: 

 
Vlastní tvorba 

 



 

 

P� íloha � . 25: 

 
Vlastní tvorba 

 

P� íloha � . 26: 

 
Vlastní tvorba



 

 

P� íloha � . 27: 

 
Vlastní tvorba 

 

P� íloha � . 28: 

 
Vlastní tvorba 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

P� íloha � . 29: 

 
Vlastní tvorba 

 

P� íloha � . 30: 

 
Vlastní tvorba 

 


