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ANOTACE

Budoucnost ve svych rukou by chtél mit snad kazdy, ale vime, Ze je to nemozné. Budo-
ucnost je nejasna, ale da se naplanovat. Nikdo nevi, co bude zitra, za tyden nebo za rok.
Je to souhrn vseho, co jesté neexistuje, co je pfitomné jen potenciondlng, ale musi se
jeste realizovat. Ve své bakalafské praci jsem se proto inspirovala organickou architek-
turou, stavbami, vizemi... Nebot’ prostiedi, ve kterém Zijeme, a budeme zit, na nas pu-
sobi z nejvetsi ¢asti. Architektura by se méla ubirat organickym smérem, protoze Cerpa
z ptirozenosti ptirody, kterd je velmi propojena s ¢lovékem a uzce spjata s lidstvem jako
takovym. Prvky, strukturu a tvaroslovi jsem zpracovala v kolekci damskych kabelek,
které jsou nedilnou soucasti kazdé Zeny. Kabelka zen¢ dodava eleganci, styl, vypovida o
jeji osobnosti, dodava ji sebedivéru, zkratka vSe, co zena potiebuje k Zivotu je v kabel-
ce. Kabelky se daji uchopit variabiln¢ a nositelka si mize sama vybrat, jak si uchopi

svou ,,budoucnost®.

KLICOVE SLOVA: Kabelka, organicka architektura, ptiroda, modni doplnék,
ktze

ANNOTATION

Many people would like to have the future in their own hands, but we know that this is
impossible. The future is uncertain, it can be planned, but no one knows what will be
tomorrow, next week or next year. It is a summary of everything that doesn't exist yet,
which is present only potentially, but has to still implement. In my bachelor work I have
been inspired by the organic architecture, structures and visions. Because the environ-
ment in which we live and will live, affects us the most. The architecture should be mo-
ving in a direction that is drawn from the naturalness of nature, which is closely linked
to the humans and closely linked with humanity as such. I compiled the elements, struc-
ture and morphology in the collection of women's handbags, which are an integral part
of every woman. The handbag adds elegance, style to the woman, speaks about her per-
sonality, adds her confidence and nevertheless everything what she needs for life is in
her handbag. Handbags can be hold as you choose and you can choose how to grab your

"future".

KEY WORDS: handbag, organic architecture, nature, fashion accessory, leather
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UvVoD

Tému som si vybrala na zéklade blizSieho spoznania a porozumenia organickej
architektary v spojeni s realizdciou damskej kolekcie kabeliek. S realizaciou kabeliek
som sa stretla ,avSak nie v takom rozsahu, ako som sa jej venovala v tejto bakalarske;j
préci. Praca zahfia dve Casti: teoretickt a prakticku Cast’.

Teoreticka Cast’ sa zaoberd prepojenim mody a architektiry. Dalej samostatne
organickou architektirou. Snazi sa definovat’ jej podstatu, vznik a hlavnych predstavite-
'ov, ktori sa pricinili o jej rozvoj. Samostatna kapitola opisuje vznik a vyvoj kabelky od
pociatkov, od stredoveku, kedy sa zacala stavat’ médnym doplnkom Zien a nesluzila iba
na funként prepravu potrebnosti. V ré6znych obdobiach st predstavené rézne druhy ka-
beliek, akési tasticky, ktoré boli predchodcami toho, ¢o si pod kabelkou predstavime
dnes. V poslednej kapitole teoretickej Casti je predstavena francuzska znacka kabeliek
Hermés, ktora dlhodobo udava trendy v dizajne ddmskych kabeliek.

Prakticka cast’ sa zameriava na tvorbu dizajnu kabeliek. V tejto Casti je vznik
navrhov a postup pri navrhovani. Dalej zahffia technoldgiu zhotovenia kazdej kabelky.
Snahou bolo navrhnit’ modely kabeliek vhodné pre emancipovant Zenu, ktora vie ¢o
chce si sama vyberie ,ako ju bude nosit’. Z toho plynie pomenovanie prace ,,buducnost’
vo svojich rukach ,, , ktory ma nadneseny vyznam. Praca pozostava zo 6 modelov kabe-
liek v troch farebnych vyhotoveniach. Kazd4 z nich sa d4 uchopit minimalne dvomi

roznymi sposobmi.
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1. UVOD K TEORETICKEJ CASTI

Teoreticka Cast’ bakalarskej prace sa zaobera spojenim hlavnych dvoch casti,
ktoré su zakladom tejto prace. St nimi moda a architektura a ich spojenie do jednotného
funkéného celku. Obsahuje rozbor postupov pri navrhovani stavieb architektmi
a navrhovanie odevov moédnymi navrharmi. Doraz je kladeny na zasadné spojenie tych-
to dvoch disciplin a to na ¢loveka a jeho potreby.

Architektura, ktora sa najviac priblizuje k ¢loveku je organicka architektira,
preto jej je venovana samostatnd kapitola. Opisana je hlavna charakteristika, pristupy,
vznik a v skratke aj predstavitelia, ktori sa pricinili o jej rozvoj a §irili d’alej myslienku
architektiry ako sucasti prirody a vznik v sulade s fiou.

Medzi hlavné body prace patri aj podrobne rozpisany vyvoj a historia kabeliek.
Tato kapitola obsahuje prierez historiou od pociatku najdenia prvej podoby kabelky az
po th, ktorti pozname dnes. Podrobne rozobera vyvoj po storociach a vytycuje hlavné
a charakteristické prvky kabeliek kazdého z jednotlivych obdobi.

Posledna Cast’ je rozborom a opisom prestiznej francuzskej znacky Hermés.
Ta je znama skor svojou historiou, ktora jej prinasa popularitu do dnesnych ¢ias . Popis
vyroby a predstavenie dvoch najzndmejSich Hermés dizajnov kabeliek potvrdzuje , ze

tato znacka patri opravnene medzi top Spicku vo svete kabeliek.
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2. MODA A ARCHITEKTURA
2.1 SPOJENIE MODY A ARCHITEKTURY

Moda a architektura maji vela spolo¢ného, vzhl'adom k zjavnym rozdielom me-
dzi tymito dvomi disciplinami. Jedna z najznadmejSich moédnych navrhérok Coco Chanel
prehlésila: ,, Mdda je architektiira, je to len otdzka proporcit.. !

Zakladnym spolocnym prvkom je ¢lovek ajeho potreby. Moda je mysSlienkou
nie¢oho pominuteného a povrchného, pouzitie mékkych, niekedy krehkych, materia-
lov, v porovnani s architektirou, ktord je povazovand za monumentalnu a trvala, vd’aka
pevnym, vysoko trvanlivym materidlom. Ich postupy vyroby su tiez velmi odlisné:
modny navrhari vytvaraju oblecenie pre 'udské telo, zatial’ o architekti vytvaraji bu-
dovy dostato¢ne velké pre vela subjektov, ktoré ich obyvaju sucasne. Bez ohl'adu na
rozsah, miesta povodu oboch postupov je telo. Obe chrania a zaroven poskytuji pro-
striedky na vyjadrenie identity, politickej, osobnej, naboZenskej alebo kultarne;.

Zatial', ¢o modny navrhari a architekti vytvorili objekty, ktoré sa liSia vo velko-
sti a materidloch, ich tvorivy proces je napadne podobny. VSetci zacinaju
s dvojdimenzionéalnou plochou prostredia, ktort potom transformuju do trojrozmernej
podoby. Rovnaké prevazujuce estetické tendencie, ideologické a teoretické zdklady a
inovacie ovplyvnili kazdého pri tvoreni odevov a budov. Casom, si konstruktéri z oboch
oblasti prevzali od seba inSpiraciu rovnako ako aj niektoré technické stratégie. Slovnik
odvodeny od architektiry bol aplikovany na odevy, tak isto si architekti tiez pozicali a
prisposobili krajéirske stratégie a slovn zdsobu z mdédneho sveta.

Primarnou funkciou odevov a budov bolo vzdy poskytnut’ pristresie a ochranu
T'udskému telu. Modny névrhari prehodnocuji potencial odevov a pontkaju rieSenia pre
spolo¢nost’ pomocou vysoko funkénych tkanin a zaclefiuju tak ideu ochrany, mobility
a identity. Sucasne architekti spochybnuji ulohu tradi¢nych tehdl a malty a ¢im d’ale;j,
tym viac vyuzivaji nové materidly a techniky, ktoré s viac univerzalne, lepsie sa adap-
tujt, su ekologicky nezdvadné a tym spliaju humanitarne potreby presne tak isto, ako to
mozeme pozorovat’ v organickej architektire. Navrhari oboch odvetvi zacali rozvijat
Strukturalne povrchy. Struktiry a fasady sa prepojili od jedného povrchu. Zaoberaji sa
vytvorenim priestoru a objemu z plochych, dvojrozmernych materidlov, aj ked’ nie na

tej istej urovni. Navrhari a architekti stdle medzi sebou zdiel'aju techniky a konStrukcie.

! Fashion is architecture. It’s matter of proportions SEIVEWRIGHT, Simo n. Basics Fashion Design: Research and
Design, AVA Publishing, 2012, s. 55.
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dosiahli viac tekutejSie a zlozitejSie formy mimo tvrdych materidlov, zatial’ co navrhari
pouzivaju metddy, ako architektonické prvky prepracovat’ do odevu pomocou tkaniny.
Architekti vyuzili pokroky v digitdlnych technologidch a vznikol tym povrch budovy,
ktory casto skryva rozdiely medzi prednou, zadnou, bocnou stranou fasady alebo stre-
chy. Podobne , ako ked’ navrhari pretlacili predstavu o tom, Ze odev mdze zabalit’ ob-

rysy l'udského tela ¢i deformovat’ jeho prirodzenu siluetu.

2.2 HISTORIA SPOJENIA MODY A ARCHITEKTURY

Environmentalne podmienku rovnako ovplyviluju dizajnérov aj architektov. Pri
pohlade ako na sucast’ historického kontinua, su odevy aj budovy neocenitelné antropo-
logické artefakty, ktoré znacia dodlezit¢ kultirne a ekonomické podmienky, Stylistické
preferencie a novy vyvoj v oblasti technologii a materidlov. Okrem toho, Ze dizajnéri
a architekti st dnes stale ovplyvneni tymito artefaktmi, ich nové interpretacie je
v su¢asnom kontexte. >

Toto spojenie mody a architektiry sa datuje uz v dobe I'adovej, ked’ praveki I'u-
dia vyuZzivali koze zvierat. Chranili nimi telo pred zimou a pomocou nich dekorovali aj
svoje obydlia z toho istého dovodu. V starovekom Grécku zas prevazoval chiton — vi-
nena tunika vytvorend z jedného kusu materidlu omotana na tele muzov a zien, ktora
bola odozvou ryh a drazok gréckych stipov. Rozne druhy chiténov su dokonca pomeno-
vané po i6nskych a doérskych architektonickych usporiadaniach. Obe discipliny
v starovekom Grécku vychadzali z tej istej zakladnej mysSlienky, ktorou bola harmonia
proporcii l'udského tela.

Aj v gotickom odievani a architekture mézeme pozorovat’ extrémne vertikalnu
liniu. Tento stredoveky sklon vyustil do ostro Spicatych topanok, rukdvov ¢i kénickych
pokryvok hlavy, ktoré sa priamo vztahuju na goticky lomeny obluk, klenbové rebro

alebo stpajuce priestory typické pre gotické katedraly.

2 »environmental and cultural conditions influence fashion designers and architects alike. When viewed as part of a
historical continuum .both garments and buildings are invaluable anthropological artifacts that mark importatnt cultu-
ral and economic conditions, stylistic preferences, and new developments in technology and materials. moreover, the
designers and architects of today continue to be influenced by such artifacts reinterpreting them for a contemporary

context.“ HODGE, Brooke. MEARS, Patricia. SIDLAUSKAS, Susan. Skin+ Bones, Thames&Hudson, 2006, s. 12.
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Pre Art Noveau v neskorSom 19.storoci bolo typické zmyselné, Zivocisne orga-
nické oblé tvary, ktoré sa daji vidiet' v tvorbe Paula Poireta. V architektare toto obdo-
bie zahfiia mend ako Hector Guimard alebo Louis Sullivan. Prace v tomto obdobi boli
inSpirované tvarmi z prirody.

Neskdr, v stlade s idealmi modernizmu sa ornament straca, forma je redukovana
a zacina sa vystavovat’ Struktira. Je to zretelné v tvorbe architektov ako je napriklad Le
Corbusier a J.J.P.Oud, a dizajnérov Coco Chanel ¢i Cristobal Balenciaga. Konkrétne
v Bauhause je to Walter Gropius a textilna dizajnérka Annie Albers, ktori kladli doraz
na ideu, Ze mdda a architektira by mali vyjadrovat’ ich funkciu. Situaciu v 60. Rokoch
19. Storocia zhodnotil odevny dizajnér André Courréges, ktorého Cisté futuristické tva-
ry boli prevazne inSpirované Le Corbusierom, ked povedal: ,,Moj problém
Jje...harmonicky vyriesit funkcné problemy- ako inzZinier, ktory navrhuje plan, ako clo-

vek, ktory pochopi auto.’

3. ORGANICKA ARCHITEKTURA
3.1 PREDSTAVENIE ORGANICKEJ ARCHITEKTURY

., Z nazoru, zZe vytvory su vzhladom ku svojej funkcii a svojmu Zivotu spravne
utvarané, vzniklo slovo organicky. Obecne znamena to isté, ako primerany danym pod-
mienkam vzniku a vicelu, teda prirodzeny a vhodny.“* V principe tato architektara ingpi-
rovand prirodnymi tvarmi nie je ni¢im nova. Od pradavna l'udia oslavovali a obdivovali
prirodné krasy asymetrie, Struktiry, funkénost arozmanitost, silu a pevnost’
v kontraste s jemnostou a krehkostou. Organicky pristup je vlastne prastary, no
v dnesnej dobe prindsa do architektury novy a cCerstvy vietor.

Krstnou matkou organickej architektiry je odpor voci historizujucej architekta-
re 19. storocia. Ma zaklady v tradiciach a vyrastla z poziadaviek na humannu a indivi-
duélnu slobodu. Linearny a pravouhly systém sa stal dominantou az v 20.storoci, ¢o je

odrazom materialistickych hodnot v Case, ktorému vladne priemysel. Post industrialny

3, My problem is...to harmoniously resolve function problems — just like the engineer who designs a plane, like the
man who conceives a car.“ HODGE, Brooke. MEARS, Patricia. SIDLAUSKAS, Susan. Skin+ Bones, Tha-
mes&Hudson, 2006, s. 14.

* HAAS, Felix. Architektura 20.stoleti. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, s. 463.
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vek sa zacal prebudzat’ do nového sveta, ktory sa odraza zo skorSej a mudrejsej vizie.
Toto zo znacnej Casti viedlo k opakovanému vytvoreniu organického dizajnu, €o so
sebou prinieslo novt slobodu myslenia, myslienku v nadeji na lepSiu budicnost’. Ma to
aj na d’alSie odvetvia v dizajne ako napriklad vyroba ndbytku, textilny dizajn, ¢i dizajn
interiéru. Tym paddom sa stava organicky dizajn menej okrajovym Stylom nez nejaky
bezny konstrukény trend.”

Organicka architektira sa rozvija v troch polohach: v prirodnej, 'udskej a du-
chovnej. Je to ziva tradicia, ktora prijima nové, vzrusujuce smery. Nie je to jednotné
hnutie. Je réznoroda a protichodné. Niekedy sa nazyva ,,ind tradicia®, ma dlhu a oslavo-
vanu historiu, ktora siaha zo Starovekého Grécka az po Art Noveau. Organicka archi-
tektura ma korene vo vasni k zZivotu, prirode, neutralnym formam. Je plna vitality pri-
rodného sveta, s jeho biologickymi formami a procesmi. Zdoraziovanie krasy, harmo-
nie, linii a expresivnych foriem ma pochopenie pre l'udské telo, mysel aj ducha.
V dobre navrhnutej ,,organickej stavbe sa ¢lovek citi lepsie, volnejSie ale aj slobodnej-
Sie. ©

Vo vztahu k ¢loveku sa organicka architektura snazi napodobnit’ stavbu 'udskeé-
ho tela. Jej odpoved’ou je stilad medzi plasticitou tela a priestoru s komplexom pocitov a
pohybov tela. Organické architektira hl'ad4 najkratsiu cestu k duchovnej sfére tak, aby
ur¢itym sposobom mala vplyv na ludské city a pocity, ktoré vplyvaji na dusu
a ovplyviiuju ju.

Organické architekttra prirodzene pozna technické moznosti a funkéné pozia-
davky svojej doby, ale pozna aj krasu a uslachtilost’ prirodnych materiadlov a ich ruko-
dielne spracovavanie - vybera si z vel'kej Skaly moznosti a pracuje nimi v zmysle svojho
presvedCenia a celistvosti kone¢ného vysledku. Je sucastou myslenia konca 20. storocia
a predkladd nam druh zhmotnenych predstav, ktoré st ndm doverne zname. Pomaha
nam rozpamétat’ sa na buducnost’...”

Urcite nie je nostalgickym Stylom. InSpirovand tvorivou silou prirody
a biologickymi organizmami, je organicka architektira poeticka, radikalna, vystredna

ale ekologicky uvedomela. Stelesniuje harméniu miesta, osoby a materidlov. Je volna,

> PEARSON, David. New Organic Architecture: The Breaking Wave. Berkeley: University of California Press, 2001
8 PEARSON, David. New Organic Architecture: The Breaking Wave. Berkeley: University of California Press, 2001,
s.8

7 ZIVA ARCHITEKTURA 2000, KATALOG VYSTAVY, SAS, BRATISLAVA, 2001

14



mnohostranné a prekvapujica. Fascinuje a inSpiruje ako medzinarodné hnutie, ktoré
kombinuje tctu k prirode s oslavou krasy a harméniou prirodnych foriem.

Ako bolo uz spomenuté, priroda je zédkladna a opakujlica sa inSpiracia tejto ar-
chitektiry. Zivé organizmy, tak ako ich vonkajsie vrstvy tak aj vnutorné $truktiry nam
ponukaju zdroj nekonecnych népadov. Stavbu mdze byt povazovana za organizmus,
urcity nedelitel'ny celok, I'udia su stcast’ prirody a nie st nadradeni.

Architektira by nemala byt’ proti dynamickym silam prirody. Plati to pre vSetky
druhy energie: vietor, teplo, vodné prady, energia zeme, elektrické a magnetické pole,
ako aj jemna energia l'udského tela, mysle ¢i duse. Toky prirodnych sil su krivociare a
cyklické a organické formy architektiry preto prirodzene vyplyvaji z vyroku "forma
nasleduje tok".

Organicky dizajn kladie osobity doraz na jemnost’ a citlivost’ a kreativitu voci
uzivatelovi stavby. V knihe Davida Pearsona sa piSe, Ze to bol prave Frank Lloyd
Wright, ktory povedal, ze vztah stavby k lokalite je lepSie vyjadreny ako ,,z kopca“ nez
ako ,,na kopci“, Co znamena, Ze v idedlnom pripade sa stavba javi ako vyrastajica zo
stavebnej parcely, tak ako by vyrastala ako strom zo zeme, o ju robi jedinec¢nou. Para-
doxom je, ze architekti vyhl'adavaji prave nevhodné polohy a neobvyklé lokality, ktoré
su pre nich vyzvou a prindsaju népadité a neoCakavané rieSenia.

Dalej pise David Pearson v knihe New Organic Architecture: The Breaking
Wave , ze organické tvary vychadzaju z kvalitne zvolenych materidlov. Ich vlastnosti
urcuju optimalne formy a tvary konStrukcii. Momentalne st v ekologickom stavitel'stve
obl'iben¢ materidly ako drevo, slama ¢i hlina, ktoré pontkaji moZnosti inovacie
a prekvapeni.

Architekti vzdy prijimaju nové materidly a pouzivaji nezvyc€ajné materialy na
eSte nezvycajnejSich miestach. Organicka architektira im umoziuje vyjadrit’ sa pomo-
cou materidlov a vychadza z duchovnych vnitornych kvalit. Architekti st ¢asto vel'mi
individudlne osobnosti, provokativny az odporujuci vo¢i systému. Ich navrhy byvaji
zémerne vystredné, prekvapivé aneCakané, hravé a mladistvé, s detskou laskou

k zabave.

3.2 VZNIK ORGANICKEJ ARCHITEKTURY

Po vSeobecnom predstaveni a vysvetleni, definovani tohto hnutia je vhodné
a potrebné ozrejmit’ si, kde vlastne vzniklo. Je samozrejmé, Ze organické architektira

ma korene od praveku az dodnes a ma vela, ¢o povedat’ aj do buducnosti. Praveké
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obydlia cerpali iba z prirody. V Egypte bol zas organicky prvok zapojeny v pouZzitych
materidloch avo farebnych dekoraciach vytvorenych z Cisto prirodnych pigmentov.
Organicky prvok nechyba ani v antike, ktora je obrodou oslavy ¢loveka. Cudské merit-
ko alebo detaily stavby a predovSetkym ornament obsahuje rastlinné a zvieracie dekory.
Organicka architektura gotiky zahfia stipy vyzerajiice ako stromy alebo rebra podoba-
juce sa vervam a mnoho dalSich. V renesancii sa znovuzrodzuje antika a taktiez kult
Cloveka. Dekorativne prvky cCerpané z prirody ostavaju nad’alej zakomponované
v architekture. Dynamicka architektira baroka uplatiiuje krivku podriadenti osovej st-
mernosti pri poddorysnych aj priestorovych ¢leneniach.

Obdobie secesie sa spaja s technologickym pokrokom, ¢o vyustilo do upustenia
od prirodnych materidlov a nahradza sa ocel'ou v kombinécii so sklom, no na druhe;j
strane pouziva priam naturalistické prvky v podobe vegetativnych ornamentov
a asymetrickych prvkov a kriviek. Dal§imi secesnymi architektmi boli napriklad Viktor
Horta ¢i Hector Guimard. Tak isto aj DuSan Jurkovic so Specifickym Stylom. Priamka
patri Cloveku, krivka bohu. Tato veta vysla z st Antonia Gaudiho, ktory tak poukézal
na to, ze v l'udskom tele podobne ako v prirode neexistujii iné nez zaoblené tvary.
V eurdpskej modernej architektire sa stal priekopnikom stavieb organickych foriem.
Jeho barcelonské stavby v secesnom duchu posobia dojmom rastlin ¢i zvierat prirodze-
ne vyrastajiicich zo zeme. Mohutné stipy Gaudiho obytného domu Casa Batllo pripo-
minaju nohy obrovského slona, strecha zase chrbticu obrovského jastera. A elegantné
vyklenuté balkény st na dome prilepené ako vtacie hniezda. *Gaudiho sice mézeme
povazovat’ za jedného zo zakladatel'ov $tylu, ale urcite sa neda povedat’ ze to bol iba on.
Typickymi prikladmi organického §tylu modernej architektury 20. A 21. storoc€ia st pre
priklad vel'mi znama Opera v australskom meste Sydney od Utzona ¢i Kaplického ob-
chodny dom Selfridges v Birminghame. Okrem toho, ze tieto stavby prispeli k rozvoju

svetovej architektliry, umoznili tiez lepSie pochopit’ vztah ¢loveka a priestoru.

3.3 PREDSTAVITELIA ORGANICKEJ ARCHITEKTURY
Hlavnym vychéadzajucim bodom pre modernu organicku literatiru sa stali myslienky

a diela predstavitel'a chicagskej skoly Louisa Sullivana.,,Forma nasleduje funkciu® tato
veta ho preslavila a ovplyvnila funkcionalistickl architektaru. Sullivanove stavby maja

znaky funkcionalizmu, no v ich ornamentalnom zdobeni pozorujeme organicky S$tyl.

8 BULAKOVA, Martina. Stavby podle piirody. SANQUIS &.64/2009, str. 36
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Sullivan dospel ku viacerym ndzorom. ,,Sloh je vzdy odpoved’ou organizmu na jeho
okolie.“’Svojou pracou a myslienkami ovplyvnil aj d’al3ie generacie architektov. Napri-
klad Frank Lloyd Wright sa povazuje za jeho rozvijatel'a a nasledovnika. Bol aj prie-
kopnikom environmentalneho hnutia ddvno predtym ako slovo ,,ekologia“ uzrelo svetlo
sveta. Pouzivanie slova organicky sa v architektire datuje od obdobia, ked’ takto oznacil
svoj pristup k tvorbe. Prvy krét predstavil pojem organické architektira a uviedol ju do
praxe. Estetika organickej architektury podl'a Wrighta stoji na principoch tvarovej jed-
noduchosti, funkcnosti a jednoty architektury s prostredim, do ktorého je zasadena. ,,
Moderna architektura je skoro cokolvek, co je postavené teraz, preto organicka archi-
tektura je architektura, ktora vyrasta z vautra do vonku. Organicky znamena pravdivy —
vo filozofickom zmysle podstatny - vSade tam, kde je celok k casti a cast k celku a kde sa
povaha materialu, povaha ucelu, povaha celkového prevedenia sa prejavuje ako nut-
nost. Z toho vyplyva to, ¢o méze clovek stavbe dat.* °Preferoval dynamické nerovnosti
prirody. Odmietal pravidelnost’, nemal rad klasické §tyly, ako renesanciu, barok ¢i kla-
sicizmus. Jeho ponatie organickej architektury je takmer opakom dekorativnej ornamen-
talnosti Antonia Gaudiho. Wright bol presvedceny, ze stavby ovplyviiuju Iudsku psy-
chiku.

Jednou z jeho najznadme;jsich stavieb je budova Muzea Solomona R. Guggenhe-
ima v New Yorku, ktori dokon¢il pred svojou smrtou. Téato stavba pripomina
z vonkajSej strany ulitu vel'’kého slimaka a v tom istom §tyle sa nesie aj interiér. O nieco
mladsia je zndma dominanta australskeho mesta Sydney. Budovu Opery vybiehajtiicu do
sydneyského pristavu projektoval dansky architekt Jorn Utzon. Stavba sa stala jednou
z najnavstevovanejSich budov sveta. Tvary jej strechy pripominajt kridla ¢ajok, morské
lastary, Zraloc¢ie plutvy alebo plachetnicu. Za zakladatel’a sa takisto povazuje mad’arsky
architekt /mre Makovecz. Slavnym sa stal so svojimi individudlnymi a originalnymi
stavbami. U neho je stavba harmonickd, nasleduje kanonickost’ I'udského tela. Mako-
vecz na fiom zmenil len tol’ko, Ze mu pristdil Specificky vyraz, ktory by sa mohol pre-
lozit’ ako ziva architektiira. Rozhodne tu nejde o zavadzanie novych pojmov alebo no-
vych pristupov. Len pokracuje v nieCom, €o tu uz bolo. Pristupuje vSak k tomu eSte ina

dolezita stvztaznost a tou je kontinuita. Vyznamnym umelcom je aj ¢esko — britsky

? HAAS, Felix. Architektura 20. stoleti. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, s. 463

10 Modern architecture is merely something- anything — which may be build today, but organic architecture is an
architecture from within outward. Organic means intrinsic, in the

philosophical sence, entity — wherever the whole is to the part as the part is to the whole and where the nature of
materials, nature of the purpose, the nature of entire performance becomes as clear as necessity. Out of that nature
comes what character in any particular situation you can give to the building as a creative artist.

WINES, James. Green Architecture. Koln: Taschen, 2008, s. 22 —23.
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architekt Jan Kaplicky ,ktory mal vel'mi radikélne pohlady na to, ako by mala ale aj
nemala architektira vypadat. Jeho Stadio Future Systems sa zaoberd hlavne viziami
a navrhovanim ako by to mohlo v budtcnosti vyzerat. Zaujimavostou je spolupraca
s NASA na navrhovani vesmirnych stanic. S organickou architektiirou sa nestretavame
len v zahrani¢i. Na naSom uzemi je tiez vela architektov oslovenych organickou archi-
tektirou. Za jednu z organickych stavieb mdzeme povazovat aj televizny vysielac
a hotel Jested, dielo architekta Karla Hubdcka. Za slovenského predstavitel’a sa povazu-

je napriklad Peter Pdsztor, ktory organicku architektiiru nazyva ziva architektira.

4. HISTORIA A VYVOJ KABELKY
4.1 POCIATKY

Predpoklada sa, ze staroveki predchodcovia kabeliek boli vyrabani z listov
a dreva. Neskor sa nasli hieroglyty, kde st nakresleni muzi s taSkami obviazanymi oko-
lo pasa. Paradoxom je, Ze tasky vtedy vyhradne nosili muzi a nie Zeny.

Prvé pisomné zmienky o kabelkdch pochédzaju zo 14. storocia, ale predpoklad
je, ze sa pouzivali uz davno predtym. Nasli sa hieroglyfy, ktoré poukazuji na starove-
kych predchodcov s taSkami uviazanymi okolo pasa. Vtedy mala kabelka a peiiazen-
ka rovnaku funkciu, ¢ize i$lo o jeden produkt.

Histoéria na viacerych predchodcoch kabeliek potvrdila, ze jej nositelmi boli po-
vodne len muzi a zeny ich doplnok prevzali az podstatne neskor. Dokonca aj najstarSia
najdend kabelka na svete, ktora bola objavena v Alpach, ked’ manzelsky par Helmut a
Erika Simonovi z Nemecka boli v septembri v roku 1991 na jednej zo svojich klasic-
kych dovoleniek v rakuskych Alpach. Pocas turistického vyletu vSak natrafili na nieco,
¢o vyrazne odkrylo poznatky nielen klasickych historikov, ale aj vnieslo svetlo do po-
vodu jednej z ikon mddneho priemyslu. Na Gpéti hory na rozmedzi Raktiska a Talianska
nasSiel par nemeckych turistov neobyCajne zachovali mftvolu muza. A nielen to! Muz
bol odety v dobovom obleceni, pri jeho pozostatkoch sa nasiel aj luk, Sip, n6z, dobova
obuv a... kabelka! PresnejSie, kozené vrecko pripevnené na pase, do ktoré si “l'adovy

99

muz” odkladal drobné predmety dennej potreby. Vedci i verejnost’ muza vel'mi opera-

tivne nazvali O, ked’ze ho nasli v Oych Alpach. Vdaka modernym vedeckym metodam
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sa zistilo, ze muZz obyval pohorie v oblasti dneSného Talianska v obdobi zhruba 3300
rokov pred Kristom. N4jdena kabelka je dodnes najstar§ou kabelkou historie."!

Postupne, ako sa zlepSovala zru¢nost’ 'udi, presedlali na opracovanie koze. I pr-
v¢ kabelky, ktoré vtedy nazyvali skor prenosnymi alebo dokonca aj priru¢nymi taSkami,
mali vel'mi podobny tvar ako tie sicasné. Tiez mali remienok, taktiez mali vacsiu Cast’
na v tych casoch ukladanie koristi, rozdiel bol iba v jej noseni. Ked’ze pri love potrebo-
vali mat’ vol'né ruky, museli ich mat’ opasané okolo drieku.

Od davnych koralkovych mescov africkych kilazov az po haute couture, boli ka-
belky znakom tajomstva, predstavovali moc, postavenie, krasu. Boli neodmyslitelnou
stucastou kazdodenného Zzivota, preto boli silno ovplyvnené technologickymi
a spolo¢enskymi zmenami. Penazenky, taSky, kabelky sa pouZzivaji od roku, kedy l'udia
potrebovali nieCo na prenos poloziek. Kym kabelka ako termin neexistoval do 19. Sto-
rocia, boli staroveké kabelky vytvorené z koze alebo z latky a vyuzivali ich predovset-
kym muzi na prenos minci a drzanie cennosti pri sebe. Aj staroveké egyptské hieroglyfty
ukazuju muza s taSkou okolo pasa. Cudia v tom Case nosili svoje drobné cennosti v tas-
ticke okolo pasa, podobnej dnesnej "l'advinke".

Situécia sa zmenila az v 14. storo¢i. Z tohto obdobia takisto pochadza aj prva pi-
somnd zmienka o kabelke. V stredoveku si s kabelkou na pleci hrdo vykracovali obe
pohlavia a odvtedy bolo neodmyslitelnou sticastou nielen muzského pasu, ale aj dam-
skeho ramena. Samozrejme, pre ne sa vyrabali v jemnejSich obdobach z drahych mate-
ridlov a doladené boli drobnymi ozdobami zo vzacnych kameiiov a zlata. Presne takéto
modely st s prestavkami stale v kurze eSte aj v sicasnosti. Vidiet' ich moZete najma pri
spolocenskej mode. Pomaly sme sa takto dostali do obdobia, ked’ sa k smotanke a kup-
com pridava d’alSia velka skupina. A nimi st pouli¢ni umelci a maliari, ktori potrebova-
li na presuny svojich pomdcok vymysliet' vacsie tasky, ktoré uz zacinaji mat’ podobu
nasich kabeliek.

V skorsej historii , boli tasky neoddelite'nou sucast'ou opasku — nevyhnutnostou
stredovekych ¢ias. Vzhl'adom k tomu, Ze vreckd boli vyndjdené az o niekol’ko sto ro-
kov, nositelia si d’alSie cennosti ako napriklad zvidzok hodiniek, vonné pomarance, kI'a-
e, retaze a dokonca aj dyky pripinali na tento opasok. V tomto obdobi neboli opasky
s taSkou len nejakym moédnym doplnkom ale mali aj symbolické vyznamy. Duty interiér
tasky prinasa asocidciu s plodnostou. Plnenie vnutra okrem toho zdoraziuje akusi nadej

na Stastné manzelstvo na baze blahobytu a plodnosti. Vyzdobené a jemné tasticky so

" <http://www.kabelky.sk/pribeh
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Snurkou boli popularne v 14. Storo¢i hlavne u zamoznych dam a nazyvali sa ,,hamonda-
ys*, ktoré boli rucne tkané alebo zdobené kozou, niekedy farbené do Cervena, zdobené
strapcami i retiazkami. Vo Franctzsku boli zname tasticky, dobre zname ako ,,tasqu-
es“. V anglo — saskych ¢asoch sa pouzivali tasky v Zeleznom radme zo zapinanim na vr-
chu, ru¢ne $ité z makkych kozi.

Tkaniny zo striebra ¢i zlata, satén, purpurova farba to su typické znaky skorsieho

16.storo¢ia. ,,Zltohnedé tasky so strapcami zo zlata.” Boli to stéle malé tasticky nosené
na pase no objavili sa aj vel'ké taSky na kazdodenné nosenie, prirodzene naprie¢ telom,
typické pre rol'nikov a cestovatel'ov. Zndme nam moézu byt z obrazov umelcov napri-
klad dielo od Petra Breughela — Dvaja sedliaci. Postupom casu sa méda menila
a tasticky zavesené na opaskoch vysli z mody. Bolo to spdsobené aj tym, ze po prvy
krat sa nahradili, hlavne u muzov, vreckami, zasadenymi na strany ,,breeches*, ¢o boli
kratke jazdecké nohavice. U zien sa nahradili skrytymi taStickami schovanymi
v zahyboch sukni.
V obdobi ked’ chybala osobna hygiena, vel'a Sl'achticov nosilo nieco, ¢o sa nazyvalo
»swete bagges*. Boli to batdzky, ktoré boli plnené sladkou, silno voniavou zmesou vac-
Sinou tvorenou lupenimi z ruzi, jantdrom, levandul'ou ¢i drvenym korenim. Sladké tas-
ticky sa ukladali aj do Satnika medzi oblecenie , ku bielizni, ako spdsob odstrasenia
hmyzu.

Rovnako ako ich predchodcovia, aj muzi a zeny v 17. Storo¢i uprednostiiovali
nosenie zavesenych, vySivanych tasiek stiahnutych $nurkou pod sukiiou. Boli nielen
funkéné ale tiez pouzivané ako originalne, napadité a dekorativne balenie na darceky
ako st peniaze, Sperky alebo parfumy. V tomto obdobi sa stali domyselnymi v zvySene;j
miere. PreSlo sa zjednoduchého stahovacieho tvaru na zlozitejSie rieSenia, tvary
a materialy. Popularnym sa stal efekt uzlikov a sietok, ako ozdobny prvok.

18. storocie sa nieslo v duchu odporu voci bielizni a vreckdm. Po francuzskej re-
volucii sa vel'ké sukne starovekého rezimu stali menej populdrne v porovnani s izkymi
Satami. Po tymito Satami nebol ziadny priestor pre taSku a tak taSky nahradili kabelky,
ktoré presli do otvorenej formy neskryvajuc sa pod vrstvami odevu. Nazyvali sa ,, indis-
pensables* ¢o v preklade znamend nevyhnutnosti a tento ndzov naznacuje, Ze Zenam sa

vyvinula zavislost’ na kabelky.
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Na zaciatku 19. storocia prevladali okruhle, Sestuholnikové, ovélne tvary vycha-
dzajuce z vojenskych puzdier z &asov Napoleonovych bitiek.'* TaktieZ prevladali neo —
klasistické, architektonické alebo kvetované motivy. V dvadsiatych rokoch sa moéda
zaCala rapidnejSie menit, upustila od vertikdly a vysokych péasov a priklonila sa
k romantickejSiemu looku, za ¢o sa podpisali hlavne kvetinové vzory. Ramy kabeliek
boli l'ahsie, zapinané na kovovu alebo striebornt sponu, rucky boli retiazkové.

Kabelka sa dostala na vyslnie v 19. Storo¢i, ked’ vyvoj vo vede a priemysle po-
Cas viktorianskej éry vytvoril Siroku skalu Stylov a tkanin, ktoré zeny mohli dolad’ovat’
s ostatnymi kuaskami svojho Satnika. S prichodom Zeleznic kabelky zazili revoluciu.
Vela l'udi zacalo cestovat’ vlakom. Vtedy sa zeny stavali mobilnej$imi, preto profesio-
nalny vyrobcovia batozin obratili svoje zrucnosti v tvoreni pre cestovanie na konioch na
cestovanie vo vlaku. S tymito udalostami priSiel aj prvykrat oficialny nazov ,kabelka®,
odvodeny od opisu ru¢nej batozinovej tasky. Skutocne vela tvorcov dnesnych kabeliek
a poprednych znaciek zacinali ako navrhéri batoziny. Napriklad Thierry Hermes bol
najskor dizajnérom konskych sedadiel a postrojov. Louis Vuitton zase zaCinal ako bali¢
batoziny pre bohatych Parizanov. Dnesné kabelky su stale prepojené s batozinou a jej
prvkami, ako napriklad vrecka, viazania, ramy, zamky, kl'ace.

Pracujlice Zeny Casto pouzivali vécSie kabelky, kozené kabelky na nakupovanie
a dokonca aj kufre, ktoré sa nosili okolo ramien, TieZ mali prieinky pre nové vynajde-
né librové bankovky.

Po prvej svetovej vojne bolo viac priestoru pre cestovanie. Asi najdolezitejSim
objavom v tomto obdobi bola ,,pochette” v preklade penazenka. TaSka bez tuchytiek,
Casto dekorovana osliiujucimi geometrickymi motivmi, ktoré Zeny nosili pod pazuchou.
V tomto obdobi bola tiez objavena hrobka kral’a Tutanchamoéna, ¢im penazenky dostali

exoticky charakter vdaka egyptskym prvkom a motivom."

2 WILCOX, Claire. Bags. V&A publications, s. 51
B WILCOX, Claire. Bags. V&A Publications, s. 85
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Obrazok 1 Stredoveké kabelky

4.2 KABELKA AKO JU POZNAME DNES

Prvy krat sa pouzil termin ,,kabelka* zac¢iatkom 20.storoCia a pouzival sa najmi v stvis-
losti s batozinou, ktora sa drzala v rukach. To sa stalo aj inSpiraciou pre novy druh ka-
beliek uréenymi pre Zeny, ktoré uz mali aj vnutorné prichradky a zamky. 20-te roky 20.
storocia priniesli revoluciu v obliekani aj v kabelkovych trendoch. Kabelky uz nemuseli
perfektne ladit’ s celkovym outfitom. Vtedaj$im hitom pre damy bola babika, ktora bola
oblecend rovnako ako jej majitel’ka, vratane kabelky! Dievcensky look tohto obdobia,
¢o znamenalo kratke sukne a ostrihané vlasy, bol ohrozeny v 30.rokoch vratenim sa
dlhych sukni. Dlhé sukne boli popularne hlavne na vecernu prilezitost’, na denné nose-
nie ostali sukne dlhé do polovice lytok. Kabelky sa stali jednoduch§imi a hladSimi
s prevladajucimi prvkami americkej estetiky v duchu interpretacie romantickych vyja-
vov z europskeho Art Deca. Tak isto ako sa zacal pouzivat’ zips v odeve, zacal sa pou-
Zivat’ zips aj na kabelkach.'* Tento prvok viedol uréite k lepsim funkénym vlastnostiam
kabelky.

Druhé svetova vojna priniesla do médy vyhladenie konttr a vypasované strihy.
Kabelky sa stali hranatejSimi a pochopitel'ne kladli vac¢si doraz na praktické vyuzitie.
Britsky Casopis Vogue napisal: ,, Vel'ké tasky su najlepsie, prisposobuju nasu naladu tak
aby sme boli sebestacni. ,,” S tymto obdobim sa spaja tieZ ,,shoulder bag* taska cez

rameno, navrhnutd dizajnérkou FElsou Schiaparelli.

Y4 WILCOX, Claire. Bags. V&A Publications, s.91
'S | Big bags are best; they suit our mood for being self-sufficient. “ WILCOX, Claire. Bags. V&A Publications, 5.94
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Povojnové ekonomicky vyhodné podmienky posunuli kabelky do popredia. Spo-
lo¢nosti sa zacali zaoberat’ viac kabelkami ako kedykol'vek predtym. Popredni navrhari
ako Vuitton, Hermes ¢i Channel vyuzili kultaru kde dopliovanie a ladenie farieb bolo
takmer dodrziavanim moralnej normy. Okrem toho bol v roku 1947 zavedena novy Styl
Christiana Diora, ktory spocival v kombinéacii dlhych sukni a Stihlych driekov.
V protiklade s vojenskym §tylom tento vzhl'ad signalizoval nova dekédu Zenskosti, kde
vel'mi malé kabelka v sebe zahfnala krasu a vysoku uroven. Tieto malé kabelky zastu-
povali Zenskost’ a pokoru. Zena, ktora drzi mala kabelku vyZzaruje nie¢o iné ako Zena
ktora ma na pleciach obrovsky batoh.

V Sest'desiatych rokoch sa pravidld vhodného odievania uvolnili a kladli doraz
na zensky $tyl a Styl mladych l'udi. TinedZeri hl'adali Styl kabelky , ktory sa nezlucoval
s minulymi rokmi a tito poziadavku spiiala kabelka z dielne Coco Chanel. Bola &ierna
leskla a lakovana s pozlatenymi ra¢kami. Uzke tenké ramienka na uchytenie patrili na
kabelkach medzi prvé typy. Spravili akysi krok do veku neformdlnosti a médy mladeze,
pretoze pre tento vzhl'ad sa hodili najviac. Mala a elegantna kabelka na rameno s dlhymi
retiazkami alebo tenkymi koZenymi ramienkami zacala dominovat. Mladi l'udia v tomto
obdobi cestovali a populdrne preto bol tasky z tkaniny nosené cez ramena. Na rozdiel od
strojovo vyrobenych tovarov, afganskych kabatov, patchworkov a vysiviek, boli
v obl'ube armadne taSky naprie¢ rameno. Za menej ako jednu dekadu dostali kabelky
individudlny moderny vyraz a psychadelické vzory (neskor ,,flower power* ) priniesli
do mody romanticky a etnicky look.

Koncom roku 1970 sa kabelky cez plece vratili obohatené o mnozstvo praciek,
zipsov, ¢o znamenalo, Ze zeny boli pripravené na vSetko v tomto novom obdobi femi-
nizmu.

Kabelky osemdesiatych rokov zacali byt spajané s okazalymi potrebami. Po pr-
vy krét sa tykali zdravia a Sportu. TaSky a topanky boli d’al§im prislusenstvom, ktoré
ovplyvnilo vysokt modu. V roku 1985, Miuccia Prada predstavila ¢ierny nylonovy ba-
toh, ktory bol ako uplne prvy vhodny pre zenu aj muza.

V dnesnej dobe sa kabelky vyrabaju v nespocetnom rade Stylov a materialov,
ako st nepremokavé platno, syntetické materidly kozmického veku alebo falo$né ¢i
pravé koze plazov. Navrhari sa nad’alej pohravaji s paradoxmi zaclenenymi do kabe-
liek, transparentnymi materialmi s cielom zakryvat alebo odhalovat obsah. Kabelky,
ktoré boli tak dlho spojené so zenou su stale viac obl'ibené medzi muzmi, ¢im sa vra-

ciame kUplnym pociatkom tohto mddneho doplnku. Svojou rozmanitostou
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a prispdsobivost'ou zdoraznuju mimoriadnu silu a vydrz. Je nespocetne vel'a dizajnérov,
ktori sa zaoberajui dizajnom. Medzi najznamejsie a prosperujiice znacky patria napriklad

Louis Vuitton. Fendi, Murberry, Celine, Miu Miu, Prada, Hermés...

Obrazok 2Ukazky kabeliek

4.1 HERMES
Kazdy clovek, ktory vie nieCo o mode a zaujima sa o dizajn kabeliek, urcite vie ze

znaCka Hermés je v tomto odvetvi povazovand za svity gral. Vlastnit' kabelku od
Hermes, to je tizba takmer kazdej zeny a zaroven znacka prestize, vd’aka nej sa kazda
zena citi ako modna ikona. Tato francuzska znacka je jednou z najluxusnejSich spoloc-
nosti na trhu a to aj navzdory celosvetovej ekonomickej krize. Do povedomia sa dostala
skor vd’aka historii ako sucasnosti. Tato firma sidli v Parizi, zalozil ju Thierry Hermés
v roku 1837 a od tej doby je v majetku rodiny.'® Sortiment nezahffia len kabelky ale aj
obuv, $perky, odevy, parfumy ¢i dokonca i porcelan. V stcasnosti vSetky mddne znacky
robia, ako sa povie psie kusy aby si udrzali zdkaznikov, do butikov Hermés sa davy
hrnt samovol'ne. Pritahuje ich pravdepodobne nendpadny luxus, dokonalé spracovanie
a nadCasovy dizajn. Znacka Hermes predstavuje eleganciu, kvalitu a v neposlednom
rade luxus, za tymto stoji v sucasnosti za tymto stoji hlavny kreativny navrhar Jean Paul

Gaultier. NajzndmejSimi kabelkami tejto znacky st nepochybne Kelly a Birkin kabelky.

4.1.1 KELLY KABELKA
Ma jedine¢ny dizajn a je vynikajuco spracovana. Vo svete mody je povazovana za do-

konalu a exkluzivnu. Je znama ako symbol identity a socidlneho postavenia. Na jej vy-
robu su pouzivané najkvalitnejsSie koze z celého sveta. Ide o exotické koze, pre predsta-
vu napriklad koza z aligatora z Floridy alebo koza z australskeho Zraloka. Pomenovanie

,kelly* nadobudla po spevacke Grace Kelly. Spaja sa s tymto pomenovanim kratky pri-

' http://wikipedia.org/wiki/Hermes
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beh. Nazov vznikol vtedy, ked’ sa Grace (v tom ¢ase nova princeznd Monacca ) snazila
svojom hermés kabelkou neuspesne zakryt' tehotenské brucho pred novinarmi. Slovo
neuspesne napoveda, Ze fotky tehotnej Kelly obleteli svet. Tato okolnost’ podl'a vSetké-
ho podnietila spolo¢nost’” Hermés natol’ko, ze svoju kabelku pomenovala ,kelly han-
bage."’

Postup vypracovania a materidl je hlavnym aspektom ceny kabelky, ktora sa po-
hybuje v horibilnych ¢iastkach. Tvorba a spracovanie je ndro¢ny proces. Spracovanie
podsivky byva prvym a zakladnym bodom spracovania. Sitie sa uskuto&iiuje ruéne, $pe-
cidlnou voskovou nitou z l'anu, dvojitym stehom. Otvor pre ihlu je najskor vytvoreny
pomocou $idla, nasledne do neho méze vniknut’ ihla. Velkost' stehu sa urcuje podla
velkosti otvoru. Tieto parametre sa reguluji pre konkrétny druh usni. Rukovét je d’alsi
prvok, ktory stoji za zmienku pri tejto kabelke. Je starostlivo vykon$truovand a ruc¢ne
tvarovand, zamerana na detail. Na jej ochranu pred vlhkost'ou sa pouZziva horuci vosk.
V konec¢nom S§tadiu sa telo kabelky a dno pridévaju rozliSovacie prvky. Kazda z tychto
kovovych dielov je ru¢ne nitovana. Verte tomu, alebo nie, kabelka je néasledne vyzeh-
lend, aby sa odstranili aj nepatrné vrasky na tel'acej kozi. Poslednym krokom finalneho
dizajnu je zlaté razitko s oznacenim ,,Hermés Paris®. Toto je len par technologickych

krokov, ktorymi prechadza kazda jedna kabelka.

4.1.2 BIRKIN KABELKA
V roku 1981, generalny riaditel’ Hermes, Jean-Louis Dumas bol pri svojom lete z Pariza

do Londyna posadeny prave vedla herecky a spevacky Jane Birkin. Ked’ si Jane presu-
vala svoju kabelku do ulozného priestoru nad sedadlom, vypadol jej z kabelky cely jej
obsah. Potom ¢o si Jane Birkin pozbierala vSetky veci, vysvetlila vraj Dumasovi, Ze je
celkom naro¢né, najst’ vikendovu kvalitni kozenu kabelku, ktord by sa jej pacila. V
roku 1984 tak pre nu Jean-Louis Dumas vytvoril ¢iernu kozenu kabelku. A tak vznikla
Birkin kabelka — modna ikona medzi kabelkami.'® Technologicky postup je u vietkych
kabeliek rovnaky takze ako aj kelly kabelka tak aj birkin kabelka je starostlivo ru¢ne
vypracovand. Priemerna doba jedného kusu je 48 hodin. Zhotovujt sa v réznych velko-

stiach a vo farbach. Obmena nastava aj v pouzitom materialy. Za cenovo najdrahSiu sa

' http://www.pursuit.com/hermes-kelly-bag/
Bhttp://www.moda.sk/Kategorie/Doplnky a_sperky/20110415 Birkin kabelka od hermes_je symbolom bohatstva

_a_luxusu.html
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povazuje kabelka vyrobena z koze Specialneho druhu krokodilov zijucich v mori. Meta-
lické zdobenie alebo aj rozliSovacie prvky, ktorym sa v angli¢tine hovori ,,hardware®, st
pokryté zlatom alebo paladiom aby bolo zabranené strate ich lesku. V minulosti bol na
tato kabelku poradovnik a potencionalne majitel’ky cakali na tento skvost aj 6 rokov. No
v dosledku velkého dopytu bol roku 2010 tento poradovnik zruseni ¢o znamenalo, ze
kabelka je dostupné pre vSetkych. Hermes Birkin je urCite najziadanejSia taska aka kedy
bola vyrobena, v ddsledku jej sofistikovanosti a pritom absolutne ohromujtcej jedno-
duchosti jej vzhl'adu. Jediny rozdiel medzi birkin a kelly kabelkou je v pocte rukoviti.
To je prvok, vd’aka ktorému sa daju rozlisit’. ,, Kellyovka* ma jednu rukovat’, ,,Birkinka*

ma dve.

Obrazok 4 Kelly kabelka
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II PRAKTICKA CAST
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5. UVOD K PRAKTICKEJ CASTI

Prakticka Cast’ sa zameriava vyvojom a tvorbou vlastného dizajnu. Je v nej ob-
siahnuty postup pri navrhovani a vytvoreni kone¢nych modelov. InsSpira¢né skice pre-
zentuju prvky, z ktorych vychadza celkovy dizajn kolekcie.

Kazda samostatna kapitola popisuje jednotliva kabelku, predstavuje vznik final-
neho tvaru, vysvetl'uje zvolenu farbu a pouzitie materidlu. Tato ¢ast’ oboznamuje, ako je
mozné vyuzit' individudlny pristup nositel’ky. Kolekcia obsahuje Sest modelov dam-
skych kabeliek vyhotovenych zkoze vrdéznych farebnych odtienioch a varidcidch
v kombinacii so Struktirami. Zvoleny materidl — r6zne druhy koze — odpovedaju svo-
jimi Strukturalnymi zloZeniami a nedokonalostami prvkom prirody, atym dodavaja

celkovému vzhl'adu kabeliek zivot a ducha.
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5.1 FILOZOFIA A DIZAJN
Ciel'om bakalarskej prace je vytvorenie kolekcie Siestich damskych kabeliek

s inSpiraciou hl'adanou v organickej architekture.

Modely kladt doraz na strihové rieSenie kabeliek, ktoré vychadza z tvarov orga-
nickych stavieb a ich pretransformovani pomocou zrkadlového otacania, o moze evo-
kovat’ odraz stavby na vodnej hladine. V kolekcii je taktiez absencia pravouhlych tva-
rov, ¢o je jednym zo znakov architektiry ¢erpanej z prirody.

Kabelky st urené pre Zeny, ktoré maju rady variabilnost, extravaganciu
v oblasti médnych doplnkov, a neboja sa expresivnejsich tvarov.
zvolena. Organicka architektira by mala byt principom architektiry pre budicnost
vzhl'adom k jej spojeni a Setrnosti k prirode. V stvislosti s kabelkami je tento nazov
opodstatneny v tom, Ze kabelka je najddlezitejsi modny doplnok a zena na fu kladie
najvacsi doraz tak, ako clovek na svoju budtcnost’.

Tak ako organicka architektiira vychadza z kvalitnych materidlov a tym zabez-
pecuje adekvatnu konstrukciu, tak aj vo svete kabeliek je koza jednym z najlepsich ma-
teridlov na ich vyrobu. M4 viacero vlastnosti a jednou z nich je aj to, Ze nie je na vSet-
kych miestach rovnako pevna a v kazdej Casti je inak Strukturovana. Je to tak podla
toho, na ktorom mieste na tele zvierata sa nachadzala. Pri samotnej tvorbe ma tato
vlastnost’ materidlu adekvatne vyuzitie. V miestach, kde by mala byt najvicsia zataz
v kabelke je vyuzita ast’ koZe z chrbta, ktord je najpevnejsia. V Castiach, ktoré niesu tak
naro¢né na funkciu a maju skor esteticky charakter, ako napriklad podsadky bola vyuzi-
ta cast’ koZe z noh ¢i krku.

Kolekcia je vytvorena v 3 farebnych vyhotoveniach. Prvé dva dizajny su farebne
jednotné aspolo¢ni majii aj velkost, su to kabelky tzv. do ruky Sedej farby
v kombinéciou s tyrkysovou. Dalsie dve kabelky st velké a uéelnejsie, vo farbe olivo-
vej] doplnenej o svetlozelenu farbu. Posledné dve vyhotovenia kabeliek maja spolocné
farbu a tvarové rieSenie. Jedna je stredne vel'kd a velkost’ druhej sa zhoduje s vel'kost'ou
prvych dvoch dizajnov. Dominuje tu zemitd hneda farba doplnena odtieiom oranzove;j.
Dovody pouzitia prave tychto farieb su opisané v samostatnych popisoch jednotlivych

kabeliek.
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Obrazok 6 Pavilion Porsche Wolfsburg

Obrazok 7 Museum of middle eastern modern art Dubai
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Obrazok 8Future architecture design building

Obrazok 9 Zaha Hadid- Aquatic centre London

Obrazok 10 Vzornik farieb usni
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Obrazok 11 In
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Obrazok 12 Inspiracné kresby
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5.2 TVORBA NAVRHOV A VYROBA
Prakticka cCast’ bakalarskej prace zaCina v hladani tvarov alinii prevladajacimi

v architekture Cerpanej z prirody. Po vyty€eni si hlavnych linii sa praca zacala tvorenim
dizajnu a hPadanim formy. Dalej sa navrhy uberali smerom formovania strihového rie-
Senia na zaklade zdokumentovanych poznatkov aich transformovani pre poziadavky
funk¢nych vlastnosti dizajnu kabeliek. Nasledovalo hranie sa so strihmi a Strukturou.

Tvarovo sa vSetky kabelky na prvy pohlad odliSuji. Prepojenie je mozné najst’
v pouzitej Struktire prvych Styroch modelov a d’alSie v nasledujucich dvoch.

Findlnemu zhotoveniu z usne predchadzalo zhotovenie kabeliek z tkaniny a na-
slednym upravovanim proporcii a zdokonalovaniu tvarov, ¢o bolo prospesné pre d’alSiu
pracu. Findlne kabelky su zhotovené z troch druhov usni: telacej, jahnacej a kozl'acej.
Materidl podSivky je bavlneny. Kovové casti su vSetky jednotné v ratane zipsov —
v staro mosadznom prevedeni. PodSivkovy materidl je bavlineny satén v odtieni zemitej
farby. Kabelky boli zhotovované na Specidlnom stroji znacky Siruba, ktory sa pouziva

na Sitie technickych textilii, koze alebo hrubého materialu.

Obrazok 13 Tvorba navrhu pre model 1
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Obrdzok 15 Tvorbe navrhu pre model 3
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Obrazok 16 Tvorba navrhu pre model 4

Obrazok 17 Tvorba navrhu pre model 5
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Obrazok 18 Tvorba ndavrhu pre model 6

Obrazok 20 Tvorba navrhov
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5.3 MODEL 1

Prvym modelom je mald kabelka do ruky. Je tvarovand do dynamickych tvarov
s jednoduchymi liniami. V tomto dizajne je vyuzitd Sedad telacia usen v kontraste
s kozl'acinou tyrkysovej farby, ktora je aplikovand z rubnej strany pre dosiahnutie vac-
Sieho kontrastu medzi povrchom materidlov. Pouzita farebnost’ v tomto dizajne evokuje
prirodné prvky: Seda tel'acia usen evokuje sfarbenie skal a kamenov, tyrkysova kozl'aci-
na priezra¢né toky a moria.

Predny diel kabelky je tvarovany do vypuklého tvaru tak isto, ako aj zadny diel.
Je to tak pre snahu docielenia priestorového tvaru. K zadnému dielu je pricleneny d’alsi
diel, ktory smeruje zo zadného dielu smerom do predného. V zadnej strane je tvarovany
odsevkami tak, aby plynule prechadzal do dielu predného, zaroven tvaroval celkovy
vzhl'ad kabelky a slazil aj ako priklopka.

Kabelka je celoplosne podsitd textilnym materidlom, v mieste odklapacej pri-
klopky je Cast’ podsitd tvarovanou podsadkou zo zvrchného materidlu. Zapinanie sa na-
chddza na priklopke aje magnetické. Po odklopeni priklopky je pre zaistenie d’alSie
zapinanie na kovovy zips.

NajvyraznejSim prvkom je tvarovany Struktrovany prvok, ktory méze sluzit’ aj

ako drzadlo. Celkovému dizajnu dodava vyraz.

Obrazok 21 Navrh modelu 1
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54 MODEL 2

Dizajn druhej kabelky ma s druhou spolo¢nu Struktiru, pouzitie farieb a materidlov,
Struktiru prednej Casti. Spolocénym znakom je aj velkost’.

Tvar je svojimi Cleneniami tak isto ako pri prvom modely smerovany do priesto-
ru s ciefom nepdsobit’ plosne. Svy st prestepované z dovodu lepsicho drZania tvaru.
Predny a zadny diel je tvoreny tromi dielcami, dva bo¢né dieliky st spolo¢né pre predny
aj zadny diel a Ciastocne tvori bocné steny. Samostatnym dielom je dno, ktoré je tvaro-
vané¢ do ovalneho tvaru aje spevnené vypliiovym materidlom pre udrzanie tvaru
a efektivnejSej moznosti vyuzitia. Tvar uddva a zaroven vytvara funkéné vlastnosti dr-
zania kabelky. Tieto drzadla st z vnutornej strany podsité zvrchovym materidlom. Ten
je aplikovany z rubnej, semiSovej strany. Pri prirodzenom odklopeni drzadiel vznika
kontrast medzi licnou stranou usne a semiSovou stranou usne. Kabelka je celoplosne
podsitd bavlnenym materidlom v zemitej farbe. Na bo¢nych stranach je vyhotoveny
uchyt pomocou mosadzného pol krizku o priemere 1,8 cm, na ktorom je Sitim pripev-
nené 30 cm dlhé putko zhotovené z dovodu lepSich funkénych vlastnosti drzania.Toto
putko je vyplnené netkanou textiliou kvoli pevnosti a prestepované z oboch stran v Sirke
1 cm z dovodu zacdistenia a celkového vzhladu.

Hlavnou castou zadného dielu kabelky je stredny diel, ktory je vyhotoveny
z rubnej — semisovej strany usne s dvomi proti zdhybmi v stredovej Casti, ¢im je vytvo-
reny objem a celkovy dojem zadného dielu.

Zapinanie je zipsové na mosadzny zips Siroky 35c¢cm. Nachadza sa v hornej Casti

kabelky medzi drzadlami.

Obrazok 22 navrh modelu 2
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5.5 MODEL 3
Treti model sa od predoslych dvoch odliSuje vo farebnosti. Pouzita je tmavo zelena te-

lacia useil s jemnym Strukturovanym povrchom, evokuje naturdlne Struktiry prirody
alebo rastlin. Z kontrastnej svetlozelenej tel'acej usne je zhotovend bocna cast’ kabelky.
Farby su zvolené podla inSpirdcie rastlinnymi organizmami. OdSivanim vytvorena
Struktara zabezpecuje drzanie celkového ovalneho tvaru. V tejto Casti je umiestneny
prvok z dvoch mosadznych pol krizkov pre variabilnt funkciu, ktory zaistuje zmense-
nie alebo zvicsenie Sirky kabelky podla potrieb nositel’ky. Tvarové rieSenie kabelky
definuje jej drzanie na dve drzadla.

V strednej Casti v mieste Stepovania je pridané odnimatel'né ramienko, ktoré
umoziuje nosenie kabelky na pleci. Toto ramienko je zakonCené mosadznymi karabin-
kami pre funkciu odnimania a lepSej manipulécie.

Podsita celoplosne plni funkciu pouzivania a jej velkost’ je devizou pre nositel’-
ku. Zapinanie je na obojstranny mosadzny zips, ktory tak isto meni vzhl'ad po zatvoreni
a otvoreni a vytvara zaujimavl hru Strukturalnej Casti kabelky. V podSivkove;j Casti je
vyhotovené vrecko v zvislom smere stredového §va kabelky. Vrecko je na zipsové za-

pinanie.

Obrazok 23 Navrh modelu 3
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5.6 MODEL 4
Tvar Stvrtého modelu vysiel zjednoduchych linii a dynamického tvaru. Kabelka je

asymetricky rieSend v prednom diely, kombindcia farieb je rovnaka ako pri tretom zho-
tovovanom dizajne a to : tmavozelend a svetlozelena telacia used. Struktura je vyhoto-
vena v strede kabelky a smeruje zo zadného dielu do predného. Sluzi zérovei ako este-
ticky prvok aj ako funkény prvok — drzadlo. Nie je to klasické drzadlo je to otvor, do
ktorého sa prepché ruka a tym si ju nositelka moZe nosit’ na predlakti. Toto drzadlo je
mozné odopnit’ od predného dielu a tym sa vytvori druhy sposob nosenia — na ramene.
Tymto odopnutim sa meni aj celkovy vzhl'ad kabelky. Odopnutie a zapnutie drzadla je
umoznené pomocou kovového magnetického zapinania. Po jeho odopnuti sa odkryva
zipsové zapinanie, ktoré je funkcéné pri noseni kabelky na ramene a zlepSuje funkciu
kabelky. Kabelka je celoplosne podsita, vo viditeI'nych Castiach (po odopnuti drzadla)

zacCistena podsadkou zhotovenou z usne.

Obrazok 24 Navrh modelu 4

41



5.7 MODEL 5

Model je kombinaciou dvoch farieb evokujucich zemsky povrch. St nimi zemitd hneda
a oranzova farba. Kombindcia usni v tomto modely je tel’acia useii zemitej hnedej farby
v kontraste so sytou oranzovou jahflacou usfiou pouzitou z rubovej, semiSovej strany,
tak isto ako v prvom a druhom modely pouzitie rubovej strany kozl'acej usne tyrkysove;j
farby.

Tvar kabelky je valcovity, po stranach ovalny a symetricky. Celkovy tvar stred-
nej vel'kosti pozostava z piatich dielov. Boky kabelky st tvorené dvomi dielmi zoSitymi
a preStepovanymi pre celkové lepSie drzanie tvaru a vytvorenia oblych bokov. Hlavna
Zast’ kabelky je zhotovena zjedného dielu tvaru obdiZnika spojeného v prednej &asti
pomocou mosadzného zipsového zapinania. Toto zipsova zapinanie je 5 cm vzdialené
od vrchného kraja kabelky.

Okolo jej priemeru su zhotovené ramienka v Sirke 3 centimetrov. Z jednej strany
st zhotovené z tel'acej usne zemitej farby a z druhej jemnym semiSom v oranzovej far-
be. Toto rieSenie je zvolené pre efekt kontrastu medzi tymito dvomi farbami. Ten vzni-
ka odklapanim jednotlivych putok, ich smerovani a vol'nosti pri manipulacii alebo pri
drzani v zvislom smere ako je mozné vidiet vo fotodokumentacii. Ramienka st vSité
v mieste zipsového zapinania. LepSie funk¢éné vlastnosti su docielené v jednom pare
ramienok pomocou mosadznych karabinok. Tieto ramienka sa daja odopinat’ a prepinat’
a tak sa meni celkovy vzhlad dizajnu kabelky a je len na nositel’ke, ktort z mnozstva
variant si vyberie a s ktorou sa stotozni. Vo fotodokumentécii je mozné vidiet’ viac va-
riant nosenia. Tak ako predoslé kabelky aj tato je podSita a pre zachovanie valcovitého
tvaru spevnend o jednu vrstvu netkanej textilie vlozenou medzi useni a podsivku.

Obrazok 25 Navrh modelu 5
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5.8 MODEL 6

Posledny Siesty model je podobny predoslému dizajnu v zvolenom farebnom vy-
bere aj tvarovej Struktire. Zmenou je aerodynamicky tvar podobny slze a maly
rozmer, rovnako ako pri prvom modely. Zakladny strih je tvoreny z troch dielov
ato predného zadného abocného, ktory celkovému dizajnu doddva objem
a priestrannost’ pre funkcné ucely.

Jednotlivé diely st zoSité a nasledne prestepované pre lepSie drzanie tva-
ru. Vynimkou je spojenie ¢asti predného a bo¢ného dielu, kde preStepovany Sev
nahradza zipsové zapinanie.

Podobne ako v predoslom modely aj v tomto poslednom celoplosne podsi-
tom modely kabelky st zdkladnou ¢ast'ou ramienka, v tomto pripade kratSie chy-
tové Casti, zhotovené rovnako a z rovnakého materidlového zloZenia ako pri pia-
tom modely. Nachadzaji sa na hornom kraji kabelky, nasité v troch radoch
a nasledne prestepované. Kazdy rad je odstupiiovany, Co znamend, Ze zaCinanie
nasitia kazdého radu chytovych casti sa postiva o niekol’ko centimetrov. Tym sa
vizudlne vytvara efekt, ktory bol inSpirdciou pre tento dizajn.

Obrazok 26 Navrh modelu 6
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6. FOTODOKUMENTACIA

Obrazok 27 Model 1
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Obrazok 28 Model 2
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Obrazok 29 Model 3
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Obrazok 30 Model 4
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Obrazok 31 Model 5
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Obrazok 32 Model 5
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Obrazok 33 Model 6
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ZAVER

Ciel'om tejto bakalarskej prace je predstavenie historie kabeliek a jej vyvoj. d’a-
lej preniknutie do podstaty témy, zoznamenia sa s organickou architektirou, ktord by
mohla a mala byt architektiirou buducnosti vd’aka jej ekologickym pristupom a snahy
splynut’ s ¢lovekom a prirodou samotnou. Prakticka cast’ sa zaobera realizovanim, po-
stupmi navrhovania a predstaveniu vyslednych designov kabeliek.

Hranie sa so strihovym rieSenim, Struktirou ¢i hladanim spravnych foriem a
vyhovujicich designov bolo najvacsim prinosom. Navrhy presli mnozstvom zmien ku
ktorym sa pricinili aj skuSky modelov z tkaniny pred samotnou realizaciou z koze. Jed-
nym zo zakladnych aspektov tejto prace bola snaha o prepojenie tak ako funkcnych, tak
aj estetickych vlastnosti.

Kazdy model je jedinecny svojim tvarom a funkénymi vlastnostami. Zamerom
bolo vytvorenie dizajnu, ktory bude jedinecny a originalny pristupom nositel’a. Téato
teodria sa potvrdila pri pozorovani zien v mojom okoli. Kazda z nich nezévisle od seba si
kabelku uchopila tak ako jej to priSlo vhodné a tymto osobnym pristupom vlozila do
kabelky kus svojej osobnosti.

Praca bola pre mna zaujimava a vzbudila vo mne zdujem o organicku architektu-
ru. Dala mi nové poznatky v oblasti galantérnych vyrobkov, mdédnych doplnkov
a v neposlednom rade sktisenosti so spracovanim koze, s ktorou by som sa chcela v bu-

ducnosti eSte zaoberat’.
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