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ANOTACE

Diplomova prac&haleegi — tanec vlas zar — @istny tanec, jejich fivod, ovliveni islamem a
jejich misto v sotasném sité se ¥nuje dema specifickym styim orientalniho tance se silnym
transovnim potencialem. Zaravee zabyva zakladnim vymezenim arabského tance@ko,
kamkhaleegia zar pati. Uvodni kapitola popisuje a rozebira etymologiupivanych slov, historii,
rozckleni tance podle interpreétaich fFilezitosti, vlivy zasahujici do podoby tance a (dod
tane&ni hudby. Na to navazuje analyiktaaleegiazaruy, ritudli v nich obsaZenych a vy&ieni
symboliky rekterych taneénich technik. Jejich vyjim@aost mezi ostatnimi styly vychazigaevsim

z unikatniho zapojeni vlagako sowasti pohybu.
SUMMARY

The Diploma thesi&haleegiandZar focuses on two specific dance styles of oriengaogs which
have high trance potential. It also explains themantary background of the oriental dance in its
complex where they belong. The first chapter dbssrihe etymology of the most common words,
history, classification of the dances accordingirtterpretative opportunities, influences which
change the shape of the dance and introductiomméed music. Then, there is analysikioéleegi
and zar, rituals included in them and explanation of syiebof some dance techniques. Their
exceptionality among other belly dance styles coifilesy unique usage of hair as a part of

movement.
ZUSAMMENFASSUNG

Die Diplomarbeit betreffend Khaleegi und Zar widnmsth den zwei spezifischen Stilen des
Orienttanzes, die sich mit dem Trancepotential héfigen. Gleichzeitig beschreibt sie die
wesentliche Abgrenzung des arabischen Tanzes voBakamtheit des Tanzes, denn darin werden
gerade Khaleegi und Zar eingestuft. Das EinfUhrkagisel beschreibt und analysiert die
Ethymologie der verwendeten Worter, der Geschialiee,Gruppierungen des Tanzes nach den zu
interpretierenden Mdglichkeiten, die Einflisse, dire die Tanzform und die Einleitung der
Tanzmusik Uberleiten. Mit all diesen Faktoren vedet die Analyse von Khaleegi und Zar, sich
mit den Ritualen, die in dem Dargestellten entlmaltend, wahrend die Analyse die Symbolik
mancher Tanztechniken erklart. Ihre Exzeptionalitéitschen den anderen Stilen geht vor allem

wegen der einzigartigen Benutzung der Haare aaidiBestandteil der Bewegung sind.
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1 Uvod

Orientalni tanec jiZz neni izolovan na Uzemi arabkkygemi, ale rozBi se
v poslednich desetiletich doslova do celého zapadsita. OvSsem kdyZ vyslovite mezi
Sirokou veéejnosti slovni obrat orientélni tanec, veldaisto nasleduje dapljici dotaz,
jestli se jedna o taneciibni. V laickém prosedi je ozné&eni LisSni velmi rozSiené.
Nicmére je to obrat nefesny, zavagjici a vytv&i jeden zZzady myfi, které Ize kolem této
oblasti tan@ pozorovat. BiSni tanec skuta¢ existuje, ale je to jen mal&st toho, co
vzniklo prevazrt v arabsky mluvicich oblastech. Orientalni tanech@ai z éznych kout
Severni Afriky, Blizkého vychodu a v stasnosti i ze Zapadu, kde ve 20. stoleti vznikly
dalSi tanéni styly.

Khaleegia zar [chaligy¢i chalidZi] jsou tance s vyraznym transovnim poide.
Jejich roz&eni v zapadnim s je znatelg® mensi nez uéth, které pat do oblasti
,bfisnich” tandé. Za téma diplomové prace jsem je zvolila jedna&tgr Ze v zemich
puvodu existuji dlouhodobé snahy o jejich eami, gedevsSim v jejich vieejné forng. Na
Zapaa jsou zase ménrozsfené a pevaZuje spiSe to, co bychom nazvali popularninty sty
tance. \&im, Ze maji své misto ve &w, odkud pochazi i vtom, kam bylygmeseny. Také

7

si myslim, Ze by rily zastat zachovany, protozéipasi mnoho pro ty, kiese jim &nuji.

Téma diplomové prace se sdediuje na specifické tance oblasti Severni Afriky a
Blizkého vychodukhaleegia zar. Oba jsou velmi vyjiméné mezi ostatnimi styly
arabskych tanca kron® fady dalSich specifik vyloiji zvlaStnimi a vzajemnpodobnymi
pohyby vias.

Orientalni nebo také arabskgébtiSni tance se v poslednich desetiletich staly velmi
popularni v zemich Evropy a ve Spojenych statedijchl presidleni a roz&ni do
nearabskycltasti s¥éta melo znatelny vliv na jejich podobu a formu. Vzhled&tomu, Ze
o téchto tancich obeenexistuje mezi laickou wejnostitada myt a stereotypnich nazgr
povazovala jsem za nutné ra#Stoto Uzké téma o nahled do problematiky oriarité
tance, kam oba styly gt
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Cela prvni kapitola se proto zabyva etymologieet, jsou pouzivané pro ozfemi
tand, historii tance, klasifikaci tateich styh, zakladnim vymezenim tatid hudby a
vlivy, které msobi na aktualni podobu orientalniho tance. Kleade jednotlivych
tane&nich styli neni souhrnem, ktery by obsahovatetyvSech tanta vytvaeni takového
vyctu neni cilem této prace. Stybrientélniho tance, jez se vyskytuji po celénstsv
existuje Siroka Skéala.rklady tanénich styfi, které uvadim, chéapu jako ukazégstych a

rozStenych tang, na kterych Ize poukazat na pestrost orientaltdhoe.

PrestoZze hudba je pro orientalni tanec nezbytna, gbodr zkoumani hudby by
obsahlo vlastni diplomovati jinou praci. UZ jen seznam hudebnich nastrgjich pouziti
a rozliSeni mezi jednotlivymi hudebnimi styly byaaglovalo velky prostor. Vilohach se
nachazi hudebni ukéazkyiznych tanénich styli a video nahravky, které dohromady
poskytuji nahled do orientalni hudby.

DalSi dv kapitoly podrob# rozebiraji tyto aspekty na problematideleegia zary,
které jsou sami o seélvyjimec¢nymi druhy tang, které se dochovaly v islamském piesi,

coZ je jeden z paraddyjimz se pracednuje.

Oblasti mivodu orientalniho tance je Severni Afrika a Blizkychod. Zemmi
Blizkého vychodu jsou mysleny Saudska Arabie, Spbjérabské Emiraty, Bahrajn,
Katar, Kuvajt, Irak, Syrie, Jordansko, Libanon, @neaJemen. #ldstoze geograficky sem
pati i Turecko, Palestina a lzrael, nejsou to obldggrymi se budu zabyvat. Za Severni
Afriku muzeme povazovat celé p@ii Stedozemniho me tedy - Egypt a zen
Maghrebu (Maroko, Tunisko, AlZzirsko) a vzhledem r&lgematicezaru také Sudan,
protoZe ¥tSina obyvatel jsou muslimovéfigemz Libye je zagrné vynechana. Neni
mozné informovat o tanci v Lybii, vzhledem k tomig veéejna forma tance v Lybii
neexistuje, protoze je v rozporu déamabhiriji Toto politické Zizeni je na pomezi mezi
socialismem a diktatorstvim tamnihoidee plukovnika Kaddéfiho. Jeho vazby
s terorismem zjsobily, Zze OSN uvalilo na zemi obchodni sankceiz&me se pouze

domnivat, Ze v Libyi je praktikovan tanec v jehdkforni podolz. Slozita politicka situace
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neumo#uje dostatek kontaktu s touto zemi, a proto &asnosti se mi nepotil objevit

zdroje, které by o tanci v Libyi mohly informovat.

Kromé tradicnich oblasti se praceémuje i situaci tance na Zapgdpiicemz
Zapadem je mySleny Evropa a Spojené staty amerR&esteni o tato teritoria ukazuje
rozdily v interpretaci tance viznychéastech s#ta a pak také vlivy, jezigsobi na podobu

tance.

Prace je rozélena do i kapitol. Prvni se &nuje orientalnimu tanci obegndruha a
tieti se podrobh zabyvaji problematikokhaleegia zaru Prace je dopbna o obrazovou
piilohu, ktera je satasti textu, coZz by #ho usnadnitéteni. Rilohy obsahuji pevazr
fotografie kostynmd typickych pro ukité tan€ni styly, geografické mapy a biografické
Udaje o profesionalnich tatrécich a tanénikovi, ktei byli hlavnimi informatory pro tuto

praci. Sodasti prace jsou i videa, ktera umaj shlédnout to, co je popsano v textu.

2 Metodicka cast

Prace je zaloZzena na dostupnych literarnich prachenezhovorech s vybranymi
tane&niky a komparaciéchto zdroji. Negastji jsem ¢erpala informace od profesionalnich
tanenic a taneénika pasobicich na UzenGeské republiky, kié maji zkuSenost s tancem
ze zemi pivodu nebo zapadnich diakde se orientalnimu tancémuji a byli ochotni se
poclit o své znalosti a zazitky. Mezi mé hlavni infatory patily tanetnice znamé pod
umeleckymi jmény Eglal (Eva Petrovska), Mona (Martidamolkova), Shereen (Kataa
Safrova) a egyptsky tatmik Ahmed Fekry. Kazdy znich se zabyval tancem jak
v Cechéach, tak v dalSich zemich. Orientalnimu tancieseiji na profesionalni Grovni a
méli moznost sledovat situaci tancetznych ¢astech sita, coz jim pirozere umoziuje

ziskat maximalni fehled. Diky tomu, Ze jejich¢itelé a lektdi pochazi zkiznych oblasti,

! prevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20

MOROCCO, DINICU, Carolina. RE: Question [elektrdagposta]. Message to: Tereza Hrinikova 29.3.2009
[cit. 2009-03-04]. Osobni komunikace.

taktézHttp://en.wikipedia.org/wiki/Jamahiriya_(Libyddnline]. 2001 [cit. 2009-03-14]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.

taktéZz IVILLOVA, Laura, et alllustrovany atlas sita pro nové tisiciletiJii Hruby. Praha : Reader's Digest
Vybér, spol. s.r.o., 1999. 324 s. ISBN 80-86196-08-9.
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povazuji informace, které jsem od nich ziskalayebni kvalitni a relevantni, protoZe své
znalosticerpali z mnohatiznych zdroj nezavisle na s@&b Navic se jedné o tatdce a
taneniky, jejichZ tanec je u nas i ve &¥ povaZzovan za velmi kvalitni. \ffoze jsou
obsazeny konkrétni informace a podklady o vSecmgwanych. Pouzivani vlastnich jmen
neni v profesionalnim tanciébné, protoze jednak to umage zachovat si profesionalni
odstup a urdecké jméno rize pisobit lépe nez vlastni, obzvia%ii verejnych

vystoupenich, kdy byva tatmice¢i tanenik uveden na pédium.

DalSim dilezitym zdrojem byly pevazrie anglicky psané publikace od autpkteri
se zabyvaji problematikou orientalniho tance. Bglyejména d¥ knihy od autorek, jez se
zabyvaji tancem z vice teoretického nez praktickgbtdedu. Jsou jimi Serpent of the Nile
od Wendy Buonaventury a Wombs and Alien Spirits Jashice Boddy. V &kterych
piipadech jsem vyuzila internetovych setyekteré jsem podrobila kritickému zkoumani a

pouzila jsem je néastji jako doplreni jinych pramei.

Nedostatek literarnich prametyl pri piipraw této prace podstatnym problémem.
Tradice tance seipdava z nejtSi casti Ust& primo mezi profesionalnimi a laickymi
tane€niky a jednotlivé generace sbiraji informace odchvgredchidci nebo sosasniki.
Nicmére na profesionalni Urovni neni obvykle dostatéisu, prostoru nebo ile
zaznamenavat cokoli pisemnNektefi tan&nici a tanénice vydavaji #izna vyukova
videa/DVD, publikuji rozhovory v magazinech, nebalaji knihy zansiené na techniku
tance, ale nikoli publikace o historii,iypodu nebo kulturnich vlivech dgobicich na

orientalni tance vydané v zapadninstsy?

Duvodem, pro tak malo tanénika publikuje je i konkureéni boj a ekonomicke
vlivy, coZ Ize pozorovat i na Uzentieské republiky. Konkuremi boj zmisobuje, Ze
odkryvani vSech znalosti by mohlotgobit nevyhodu pro toho, kdo by tyto informace
uverejnil. Tento jev se vSak projevuje rfépo. Navic, v tangnich kurzech se lektorky a

lektori obvykle zamgiuji vice na samotny tanec nez na souvislosthistorii, protoze

2 Http://www.orientalnitanec.cz/Def/Obch/Obchudek.fmmline]. 2001 [cit. 2009-03-15]. Dostupny z
WWW: <http://www.orientalnitanec.cz/>.

taktézHttp://brisnitanec-kostymy.cz/Pages/Default.afmdine]. 2008 [cit. 2009-03-15]. Dostupny z WWW:
<http://brisnitanec-kostymy.cz>.
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navstvnice chgji predevsSim pohyb nezZ teoretické informace o tancisdlejmi znamy
publikace, jez by se zabyvaly tancem z jiného nkr§ praktického pohledu. Neni
vylouceno, Ze v arabsky mluvicich zemich existuji zdrojkterych toto neplati, ale ty jsou
mi bohuzel nefistupné jednak z tohoidodu, Ze by byly pravipodobré psany arabsky a
pak také proto, Ze arabsky psané knihy zabyvagigireblematikou orientalniho tance jsou

v Evropg velmi obtiz@ dostupné.

3 Orientalni tanec

3.1 Puavod slova

NeZ bude mozZzné zabyvat se vlastnim tématem pceitpo zamyslet se nad terminy,
které se pouZivaji pro ozteni tance a interpretacemi jejich vyzriamTanec je
v Zapadnim s#t&® nejszngji nazyvan isnint'. Dale se pouZivaji ozteni mgs sharqi
(tanec vychodu)rientalniaarabsky tanecJednotliva ozngeni vychazi z kontektdanych
historii, geografickou polohou a kulturnim piestim® Nasledujici kapitola objasje

nejen fivod €chto termiid, ale i giciny, které vedou kizné frekvenci jejich uzivani.

3.1.1 Rags Sharqi [ raks Sarki ]

Raqgs sharqi (psano takéaks sharKj je arabsky termin, al&asto byva pouzivan i
v nearabskych zemictRaqgs (psano takéRakg pochéazi, steg jako tureckérakkase
z asyrskéhaakadu které znamena oslavo$aBhargiznamena orientalni, vychodiiags

shargi je volns ptekladano jako tanec orienfuTento termin se objevil v 19. stoleti, kdy

% zapadnim sttem je pro pdeby diplomové prace myslena Evropa a Severni Araerik

* TAMALYN Dallal; HARRIS Richard,Biignim tancem ke krasBraha: Beta 2006, 143 s. ISBN 80-7306-
249-6

® BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVhondon : Sagji
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3, 25 s.

® tamtéz

" KARAYANNI, Stavros.Dancing Fear and Desire: Race, Sexuality, and Irigdtolitics in Middle Eastern
Dance.Canada: Wilfred Laurier University Press , 20044 2. ISBN 0-88920-454-3, 18 s.
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vlivem kolonialismu a orientalismu dochazelo flepasenitznych prvki arabské kultury
na Gzemi Severni Ameriky a Evropy a naopak.

Raqs sharqiv sol# nezahrnuje vSechny druhy a styly tan&teré se vyskytuji
v arabsky mluvicich zemichRags shargije novodobym obratem, ktery ayodni
obyvatelstvo, fedevsim v oblasti Egypta, pouzilo, aby tanec mekdidstavit lidem ze
zapadu. Ti mili nakonec kléovy vliv na vyvojRags shargikteré se stalo synonymem pro
kabaretni styl a ma tentotgwyznam i dnes. Neni to vyraz, ktery by mohl bgupivan
univerzalé pro vSechny druhy tance,igstoZze svym igkladem znamena totéZz, co
orientalni tanec Jeho pouziti se vaze k Egyptu a specifickému wrta#mce, ktery zde
vznikl na pa&atku 20. stoleti® kterym se dale zabyva kapitola z&eméa na iizné taneni
styly.*°

3.1.2 Orientalni tanec

Orientalni tanecma velmi podobny zaklad i vyznam jalkags shargi Rozdil
spaiva v jazyce, ze kterého vzeSly. ZatimRags sharqgije arabské; orientalni pochazi
z latinskéhooriens coZ znamena vychazejici sluncetanesed i vychodni zens.** Slovo
tanec ma sy pavod v Sanskrtu ve slovtanha, které v fekladu znamend radost Zivota
(joy of life).*?

Mezi tan€nicemi miZze mit termin orientalni tanec stejnou konotacioja#qs
sharqi® V pripads pouzivani spojerdrientalni tanecmiize dojit k nefesnosti zpsobené
prostorem, ktery chapeme jako Orient. Do orienttfigaoblast Indie,Ciny, Japonska a
dalSich zemi, které maji jen malo sgoiého s prostorem, kterého séShi tance tykaiji.

Avsak vzhledem k tématu prace je nutné dedt se pouze na oblast Severni Afriky a

8 terminy kolonialismus a orientalismus vychaziteipretaci E.Saida v jeho dile Orientalismiig&lpdem
muaze byt uzivani omamnych latek (hasis, opium),kditly a dalsi

® BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon: Saqi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

0 viz kapitola 1.3 Klasifikace stgl

1 PRAZAK, Josef, et aLatinskocesky slovnikPraha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 126@.(743,
684 s.) ISBN 14-028-80

12 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the Aradd/Vbondon : Sagji
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

13 prevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20
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Blizkého vychodu.Orientalnim tancentak nebude myk nazyvan indicky tanec nebo

japonské scénicke tance.

Orientalni tanecnavazuje na tradici orientalismu podle koncepteyykidefinoval
Edward Said v dile Orientalismus a vymezuje sugopni prostedi (Severni Afrika a
Blizky vychod) wi¢i Zapadu (Severni Amerika a Evropa), aniz by sgewmil nebo
uprednostoval rgjaké etnikum, které zde Zije. Existuji i ndzoryateentalini tanedge gilis
iroky pojem, a z toho tvodu miZe byt zavagici.’* Nicmérs praw to, Ze shrnuje
dohromadyiizné styly a neugdnostiuje Zadnou techniku ani pohyb & gini univerzalni
termin, ktery navic neobsahuje

Zadny negativni podtext.

3.1.3 Arabsky tanec
Oblasti Severni Afriky a

Blizkého vychodu jsou obyvan e
Araby, zdej§i  nejrozEEnyjsi /f?’“
skupinou, c¢asto vyznavajicim
Islam. Nekteri mistni obyvatelé se

« ;. . . Obrazek ¢. 1 — Arabsky svét
v8ak hlasi nepovazuji se za Ardfy:.

Nicmére, etnicka, kulturni a-niHttp://cs.wikipedia.org/wiki/ArabO\[online].2002 [cit. 2008-12-25].

7 vz

naboZenskaipslusnost lidi neniip Dostupny z WWW: <http://cs.wikipedia.org/>.

vymezovani tance a vhodného

nazvu podstatna, protoze akiévnebo pasivé se tanci mize wnovat gFislusnik libovolné
kulturni skupiny. Ozngni arabskétance je firozené vzhledem k tomu, Zétsina tamni
populace arabska je a toto ozewai v sob zahrnuje folklorni, ritualni i kabaretni styly

tance.

1 Http://www.eglal.cz/cz/brisni-tance-clanky/showpphi=16 [online]. 2007 [cit. 2008-11-15]. Dostupny z
WWW: <http://www.eglal.cz/>.

15 Http://cs.wikipedia.org/wiki/Arabovgpnline]. 2002 [cit. 2008-12-25]. Dostupny z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/>.
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3.1.4 Bfisni tanec

V zapadnim sét¢ previada oznéeni brisni tanec(bellydance— anglicky), pestoze je
to ozn&eni zn&né¢ zavadjici a nepesné, nehobricho pi mnoha fiznych stylech nejenze
neni typicke, ale dokonce nemusi a nesmi bygtvidavic existuje cela Skala kostym
které rekteré taneéni styly vyZzaduji a jez nedovoluji odhalovatdho nebo naiiklad paze,

nohygi viasy®

BriSni tanecje odvozen od anglickéhoellydance Je to peklad terminu, ktery se
zatal pouzivat ve stejném obdobi jaRaqgs shargaorientalni tanec Narozdil od nich, ale
obsahuje negativni konotaci vychazejici z faktu, dieaci vnimali odhalené tlzho

taneénice jako eroticky prvek nebo aZao vulgarnihd”’

Nékteré zdroje uvadi, Ze termib@isni byl prvné pouZzit na Setové vystaw
v Bostonu vroce 189% Ve stejné dob se slovobiidni (belly) pouZivalo i mezi
navstvniky arabskych staf predevsSim Egypta, kie méli moznost sledovat kabaretni
vystoupeni mistnich tatieic a girozere termin WisSni tanec $ili ve Spojenych statech a

Evrops. OvSem pro tuto praci neni podstatné, kdy a kdagpouZil pojembrisni.

Podstatné je, jak se zaZilo iepné pojmenovani, které zdaleka nevystihuje Sirokou
Skalu tand, jez se vyskytuji v dané oblasti. Tento omyl bgtlje mého nadzoru Agoben
kulturnimi rozdily mezi Zdpadem a Vychodem a silnylimem orientalismu, ktery do jisté

miry ¢inil vSe pochazejici z vychodu exttijSim a mys#teéjSim nez to ve skutaosti bylo.

3.2 Myty a fakta o p avodu tance

Stejre jako existuji myty a fakta otpodu swta, existuji myty a fakta odgwodu
orientalniho tance. Na mnoha internetovych stramkaeabizejicich takai kurzy se
doéteme, Ze se jednd o tanec tedi, princezen ,tajemnych” harémrmebo objevovani

v s

nejpirozergjSich Zenskych energii. Informace, které jsou namnh webovych strankach

8 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVhondon : Sagi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

Y TAMALYN, Dallal; HARRIS Richard.Bignim tancem ke krasBraha: Beta 2006, 143 s. ISBN 80-7306-
249-6

18 tamtéz
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(www.farah.cz http://tanec.naila.cz, www.orientalnitanec.gz prezentovany, nebyvaji
ucelené, vzajentnpropojené, a proto je nutné k ninfigpupovat kriticky a hledat za

zkracenymi informacemi dalSi fakta.

Kazdy z popularnich myto vzniku a gvodu tance vychazi z redlného zékladu,
ktery odrazi ii hlavni linie, z nichz kazda definuje jinou skupirtand@ (folklorni,
kabaretni, ritualni)Orientalni tanecnepochazi z jednoho zakladu, naopak. Nezavisle na
sok® vznikly tii taneni formy, které se pozfl dale rozvijely a navzgjem na sehiespbily.
Folklorni, ritualni a kabaretni tance existovalgxastuji paralelt vedle sebe a navzajem se
ovliviwji. Jeden tar@mi styl mize mit fizné verze v zavislosti na interpr&ta prileZitosti.

Tyto prilezitosti z@isobi, Ze styl bude vizudin prozitkow pasobit jinak v kazdé své verzi
(tj. ritudlni, folklorni a kabaretrdar si budou blizké v technice nebo kostymech, aleobud

se liSit zansrem tanénika).

3.2.1 Porodni tanec

Tance plodnosti, tance na oslavu, podporu uUrodwl$idsou dlezitou slozkou
pavodnich kultur a mnohé z nichigirvaly do dnesni doby ve tvaru, v jakém byly
provozovany od svého vzniku. Jsou to tance, kteo@ §asto doprovazenyifjomnosti

$aman&, Zeny a muzi tafi oddslens. 2°

Ritudly a tance plodnosti jsou typické pro Zenyojagro nositelky Zivota.
V arabskych zemich a Severni Africe se dochovak porodniho tance. Zeny vytkickruh
kolem rodéky a tancem ji podporuji a zarave poméahaji od bolesti. Lze gedpokladat,
Ze sama rodka se pohybuje minimatn a tedy nelze brat séasné tanéni kurzy jako

n&co, co by pipominalo tanec rodek??

Tance plodnosti i rodek jsou ndbozenskym ritudlem, je @ca posvatného, co ma
svij fad a kde neni tolikidezity pohyb, ale vyznam a hloubka celého aktuoBor tance

jsou sodésti ritualnich tang jimz se pracedanuje pozdiji.

19 Samanem je my$lena osoba praktikujici magicko-hémké ritudly, zasiujici se na l&itelstvi

0 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Sagi
Books 1994, 207 s., ISBN 0-86356-073-3, p. 19

2L tamtéz
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3.2.2 Harémy

Harém mytizovali v zapadnim &« orientalisté v 19. stoleti do podoby
negistupného, tajemného mista, plného Wicenéns obletenych princezen a dalSich zen,
které jsou na jednu stranu manzelkami panovnika almhou stranu slouzi bezmeézn
k jeho zaba¥ a obveseleni. To magvhistoricky zaklad i kontext, ale jen velmizko
bychom mohli dohledat skuteé relevantni informace o #pobu zivota v harému, protoze
se skuteén¢ jednalo o misto nedostupné nioZ natoZ ciziném, a misto, odkud se Zeny
zpet do okolniho s#ta nedostaly a nemohly o harému informovat. Pahbiaganovnika a

izolace vybranych Zen nebyl z&ms nimz byly haremygvodr budovany??

K pochopeni vyznamu a smyslu haféje dilezZita arabStina a obraty, které jsou
souhrng prekladany jako harém. ArabStina pouziva glova, podobna vyznamem i
vyslovnosti. z s faram, ¢ Jla Aaram a z ss» farim** véechny maiji stejny zaklad H-R-M.
haram a haram maji v obecné rovihpodobny vyznam - zakazat a posvatny. Kazdé z nich
ma jeSE svij vlastni specificky vyznam/aramje slovo, které se vice vztahuje k ochran
tedy k pivodnimu @elu #Zizovani harém. filaram naopak vyjatlije zakazanost vychazejici
z Islamského prava nebo také ritugltisté mistd™ faram s,=~je druhym stupém
prestupku proti Bozimu zakonu (Sari’i). Znamen&spupek, ktery je v rozporu s Bozim
zakonem, fekratenim hranic Boha a vinik je postizen spravedlivyestem. K pochopeni
vyznamu H-R-M je dlezité pochopit pvodni zmgisob Zivota keovniki a lidi Zijicich v

kmenech?®

Kmeny Zily nezavisle na séla zaji¥ovaly vie pro obZivu arpziti samy. Umrtnost

rodicek i céti byla vysoka a Zeny byly nezbytné pro zachovaméhe a rodu. Vifpad, ze

23 Http://en.wikipedia.org/wiki/Harerfonline]. 2001 [cit. 2008-11-30]. Dostupny z WWW:

<http://en.wikipedia.org/wiki/>.

% yyslovnostha: a secte jako dlouhé &, t&a pod pismenem h ozhge vyslovnost, co? je [h] sifzvukem

(prevzato Http://www.meem.freeuk.com/Ha.htfmhline]. 1999 [cit. 2009-04-07]. Dostupny z WWW:

<http://lwww.meem.freeuk.com/>. 7.4.200%tp://en.wikipedia.org/wiki/Arabic_(languag§nline]. 2001

[cit. 2009-04-07]. Dostupny z WWW: <http://en.wikigia.org/>.

%4 Http://en.wikipedia.org/wiki/Haranfionline]. 2001 [cit. 2009-11-25]. Dostupny z WWW:

<http://en.wikipedia.org>.
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pocet Zen byl nizky nebo nesthpokryt poteby kmene ve smyslu dostatého girastku
déti, bojovnici napadli jiny kmen a odved! jejich ¥en/zajemné napadani a kradeni Zzen
vedlo ke #izeni harém. Ty ve svém fivodnim vyznamu ®gly za Ukol chranit Zeny kmene
pied unosem. Nicméns hlubsi stratifikaci spaleosti a rozdleni vrstev obyvatel doSlo k
pozmeénéni pavodniho @elu Zizovani harém a Zeny zde jiz nebyly chrémy, ale Zistaly

ceninou, kterou bylo nutné drzet v izolaci. V toratoyslu jsou harémy chapany i dfiés.

3.2.3 20. stoleti - navazani na tradice

Lze rozliSit ¥ roviny, z nichZz vychazi &Sina tanénich styli. Tyto roviny
odpovidaji interpretmi prilezitosti tanénice nebo tanmika. Podle toho rozliSujeme
ritualni, folklorni a kabaretni tance. 20. stolgti doba, kdy se kabaretni tance velmi

rozstily do zapadniho sita a vytvdily vyznamnou sogast orientalniho tance.

Ritualni a harémové tancéistaly sodasti arabské kultury po celd staleti, avSak
bylo by chybou domnivat se, Ze tanekurzy a sotasna moderni podoba tance, s niz se
setkavame, vychazi préae forem ritualniho a harémového tance. Ritualfulldorni tance
se vice zachovaly v mérosidlenych oblastectastji mezi lidmi z venkova, kté si ve
vétSi mie udrzeli @vodni tradice a zvyklosti. Lidé vedstech na palezi Stedozemniho
moie byli naopak po desetileti ovligvani Zivotem kolonizatdr, jez @inasSeli moderni
technologie, zapadni zvyky, igob oblékani atd. a tim se mistni obyvatelé i kakiori

piimo podileli na vzniku kabaretniho tance.

Verejna tanéni vystoupeni (kabaretni tanec) v koloniich (hkavrEgyp€) znamenala
vytvoireni novych interpretaich gileZitosti, protoZze do té doby nebyl tanec nikd§ear
pro veejna vystoupeni. Od konce 19. stoleti se objeviighy o zalereéni orientalniho
tance mezi pravoplatné formy dlackého projevu. #jeti orientalniho tance do

umgleckého swta Zistava problémem i dnes jak v arabskych tak v zdphdremicH?®

Kabaretni tanec je svébytnou oblasti tance, jehadide za&ina v 19. stoleti. Je

ey

nepravdpodobné, Ze by Arabky Zijici nargpomu 19. a 20. stoleti v K&ki vyuzivaly

2" CRAIG,M. Albert et al.The Heritage of the World Civilizationslew York : Macmillan Publishing
Company 1986, 1242 s. ISBN 0-02-325480-7
%8 rozhovor s Shereen 20.10.2008
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techniky ritualnich a folklérnich tafg ke kterym by se dostavaly jen velmi obtiznym
zpasobem. Ani harémy nebyly ¥&né pristupné, a proto si myslim, Ze by bylo chybné se
domnivat, Ze kdokoli vynaSel relevantni informaceaba¥ — tanci, ktery arabské Zeny

verejr¢ provozovaly.

Proto myslim, Ze mnohem |@tgjSi je vazba k 19. a 20. stoleti, kdy &stedku
vysokého zajmu o Orient a jeho kulturu byly wyitsoy nové druhy tance, které navazaly
pouze casténé na tradéni tan€ni formy. Z folklornich tant prevzaly kabaretni styly

nekteré tanéni prvky (pohyby pazi, krokové variace...) a rekwizisaidi hilka, svicen...).

Souwasna podoba tance v téné&ch kurzech, na festivalech a vystoupenich jeidrad
kterd méa stij pocatek ve 20. stoleti. iem 20. stoleti doSlo Kkolika vinam zvySeného
zdjmu o orientalni tance, nicm&mikdy nenastala situace, kdy by byl vyvoj tance
preruserf?

3.3 Kilasifikace styl U

Obséahnout vSechny styly a druhy tance by Wstana vice nez jednu studii a bylo
by zapotebi podrobného terénniho vyzkumiinpo v oblastech jvodu stej@ jako €ch,
kam se tanec rozdliv priabéhu ¢asu. AvSak zde chceme vymezit jen zékladni dexrd
jednotlivych druli tance bez nutnosti zahrnout vSechny. Rfel této prace povaZzuji za
nejvhodrjsSi rozctlit tanec podle interpretaich gileZitosti.

Profesionalni tarimice a tanénici se ¥tSinou nezabyvaji teoretickym studiem
tance, a proto n&pseji klasifikuji tanec podle hudby.iPsvé praci zcela samtgme
vénuji pozornost interpretai piilezitosti a to je jeden zigtodd, prad i tato pracecleni

tanec podle tohoto principu.

DalSim divodem je fakt, Ze hudba a interpketapiilezitost tanénika ¢i tan&nice
definuji podobu jednotlivych styl Jeden tanec iie spadat do vice kategorii pt&diky
interpret&nim pilezitostem tangice, kterym niZze byt spoléensky ritual, zdbava

v rodinném kruhu, nebo profesionalni vystoupeni.n€ta se musi této ripezitosti

#viz kapitola 1.2.3 Kabaretni formy a eklektickéai styly
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prizpusobit a reagovat na présti a okolnosti. | festo ma jakékoli klasifikace sva
omezeni. Navzajem podobné formy tance vznikaly visltana sob a rekdy se jejich

tradice pesunula do jiné oblasti a na Uzendvpdu jiZz prakticky neexistuji. Proto je toto
rozliSeni zalozeno na zékkadnterpreté&ni prilezitosti tanénika, tanénice vice nez na

regionu mivodu.

Zakladnim ndtitkem je interpreténi péilezitost tanénice, taneénika. Jeho
prostednictvim mohou byt jednotlivé tatid druhy rozlerény a Kklasifikovany do
podkategorii, &oli i tady se gkteré tance prolinaji a zazeni neni jednoztiaé. Tanec
maZe patit do vice kategorii na zakladinterpret&ni prilezitosti. To je zpisobeno
predevsim velkou otéenosti tance. Jednotlivé druhy tance je obtiZznéezym proto, Ze
svym rozsahem pitjak do folkloru tak teba do kabaretnich stylkam se dostaly ve 20.

stoleti.

-----

kontextu chapano vse, co se objevujeverejnych vystoupenich. Kabaretni formy tance
postupr prevzaly mnoho folklornich i ritualnich tabh@ pizptsobily je nové interpretaci.
Proto nizeme s nadsazkdici, Zze do kabaretu patvSe, co se kdy objevilorpveiejném

vystoupeni.

3.3.1 Ritudélni tance

Tanec nebo jind forma pohybu byly gésti naboZenskych ritualptirodnich
narodi. Tanec je p ritudlu prostedkem naboZenského prozivaniur@z je kladen na
prozitek Wastniki vic nez na estetické vnimani tance. Mnohdy je dazgisobem, jak
dosahnout kontaktu s n&domim nebo s bohy. Ritualnim tancem je chapanaeect jehoz

zamérem neni zabava, ale prozitileZité udalosti v Zivat>°

Domnivam se, Ze ritualni tance byly &asti Gznych tanénich gilezitosti jak

nabozenskych ritué) tak vyznamnych spatenskych ritudl jako je svatba nebo narozeni

%9ELIADE, Mircea.lniciace, rituély, tajné spoliosti: Mystick& zrozeniBarbora Antonova. Brno :
Computer Press, 2004. 213 s. ISBN 80-7226-901-1.
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ditéte. Nekteré z ritual zlidowly, ndbozenska sloZzka zmizela, a proto &earé mivodre

ritu&lni tance mohotadit i mezi folklérni nebo kabaretni styly.

3.3.1.1 Tanura

Tanuraje odtv, podle ®jzZ je nazyvan muZsky tanec. Podle &mnych interpretaci je
tanec alegorii zrozeni &a aclovéka. Hi tanue se pouziva kolik rekvizit, z nichz kazda
vyjadiuje néco, co ma byt vytvieno, jako jsou planety nelidovék. DalSimi rekvizitami
jsou mensi bubinky a ¢kolik Satki slozenych na hlav do turbanu. Nékladny a
nékolikavrstvy kostym je také nezbytnou gasti tance, ma dvSiroké sukg, koSili,
kalhoty, vysoké boty?

Tane&nik se hem celého vystoupeni étdolem své osy, coz symbolizuje plynuti
tasu>® Bshem predstaveni tammik ztvanuje stvdeni planet, Ze cloveka tim, Ze
odklada Satky z hlavy, jezigdstavuji pirodni elementy (voda, ohge zen& vzduch),

odhazuje bubinky, které symbolizuji vznik

jednotlivych  planet slurmi  soustavy
Kostym vytv&i zajimavé vizualni efekty viz
foto.

Obrazek €. 2 a 3 Tanura — Ahmed Fekry

Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.i [online]. 2008

[cit. 2009-03-01]. Dostupny z WWW: <http://krpadaie.cz/>.

3 tamtéz

%2 rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
33 ot&teni se kolem osy povaZuiji za paralelu mezi sufijsksiamem a jejich taticimi dervisi

34 nepodéilo se mi zjistit, jestli interpretace o vzniku sk¥ni soustavy vychazi zipodniho tance nebo
odrazi vysledky kopernikovského nahledu na realitu

% rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
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Obrazeks.3

3.3.1.2 Iniciaéni tance

Inicia¢ni tance byly a v&kterych kulturach
dodnes jsou s@asti Zivotniho cyklu, ficemz
iniciace znamenaipchod do dosjosti kazdého
jedince. Velmicasto probiha odden¢ pro divky
a pro chlapce. Rozteni pohlavi pi tanci
pietrvalo dodnes a ma své ikay pra¢

v iniciaénich tancich. Proto jsouc¢které tance

ritualnich, folklornich, kabaretnich styli dnes
povaZovany za vykiné Zenské a jiné za muzsi&&.Iniciace je dleZity spoléensky ritudl,

ktery trva i rekolik dni, a po kterém jsou neofytovéjpti mezi dosglé ¢leny skupiny.

Casto probiha nejenom prestinictvim tance, ale také prieinictvim fiznych
zkouSek (odvahy, bojovnosti atd..), které prokdzaby iniciovani mohou bytijjati mezi
dosglé. Tanec byl pouze jednou ze 8&asti iniciace, u divek mohl mit silny eroticky
podtext, protoze seiedpokladalo, Ze po iniciaci je divkd&igravena ke svat) coz dala

najevo pray tancem?’
3.3.1.3 Tance plodnosti
Tance plodnosti nebyly typické pouze pro oblastie®ei Afriky a Blizkého vychodu,

ale rozsiily se do celého 8&domdi a nachazely se viznychéastech sita jako napklad

vétdina tzemi Afriky, Blizkého a Btdniho vychodu, oblasti Melanésie, Polynésie &.dal3

% tamtéz

taktéz rozhovor s Eglal 26.10.2008

S’BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon: Sagj
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

TURNER, VictorPribeh ritualu. 1.vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 194 ISBN'32-6900-3

38 SACHS, CurtWorld History of the Dangd.ondon : Allen & Unwin 1938, s. 47
taktéZHttp://encyklopedie.seznam.cz/heslo/198753-brisnét#Historigonline]. 1996 [cit. 2009-03-16].
Dostupny z WWW: <http://encyklopedie.seznam.cz>.
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Dukazy se nachazi néglad v antickénikRecku, kde Zeny provozovaly tance plodnosti,
které hoji vyuzivaly pohyld panve, tes bok (shimmy[Simi]), aby givolaly Urodu,

dostatek vlahy nebo plodnost Zen v danémanitst

Tance plodnosti jsou vytmé Zenské tancetimz se liSi od iniciénich tan@, které
praktikuji divky i chlapci. Tento rozdil vyplyvafaktu, Zze zatimco dosjosti by neli
prostednictvim iniciace dos&hnout vSichni
¢lenové utitého spoléenstvi, bez ohledu na
pohlavi, Zeny jsou ty, které &totni, a proto

jsou i tance plodnosti deny zenant®

Mnoho etnolo§g se domnivalo, Ze Zen
meély vedouci Ulohu v ranych kulturach, proto3

se \&ilo, Ze jsou hlavnimi nositelkami Zivofa.

3.3.1.4 Shammadan [Samadan]

Shammadaie svicen, ktery se upiuje
na hlavu tanénice, jeZ ma za ukol uvéstip &=

tradicnim svatebnim ritudlu par, ktery ma b
oddan. Pestoze sejedna o ritudlni tanclEEE—

mizeme se dnes setkat i s folklornim

Obrazek ¢. 4 - Shammadan - Mona

kabaretnim provedenim.Shammadan jako

folklor se taki ve skupig; tané&nice maji Hitp://krpas.netair.cz/mona/divadio/mona.hfon
kostym vypijceny z jinych folklornich styl. jine]. 2008 [cit. 2009-03-01]. Dostupny z WWW:
Svicen neumaiuje [iliS dynamicky tanec.<nttp:/krpas.netair.cz/>.

Proto musi tanmice velmi dobe koordinovat

své pohyby?? Symbolizuje element okin ktery ma moc &stovat, chranit ped zlymi

silami®®

%9 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Sag
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

40 tamtéz

1 tamtéz
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Shammadarziistal i dnes satasti tradini arabské svatl§; ale tadi se i hem
verejnych vystoupeni jako sélo nebo skupiéigako modifikovana forma folkloru,ipniz
se pouziva kostymu jinych siyf®

3.3.1.5 Porodni tanec

Porodni tance jsou ritualem, ktery doprovazi zempgrodu, sama zena netédnale
tanec Zen jeji vesnice nebo kmene ji podporujeradisije cely proce&® Jsou vrcholem
ritualnich tané vénovanych dlezitym udéalostem v Zivet Zzeny. Redchazi jim iniciace

divek, tance plodnosti a namlouvaci tandel{pgala— vice viz str. 37).

Kazdé obdobi Zivota m& pro Zenu zvlastni vyznara dojprovazen jinym druhem
tance. V kazdé zthto etap se dastni ritualnich tanica zastavaizné role. Mize byt
hlavni aktérkou, pomocnou tafmeci, kter4 podporuje a dodava sily preshictvim tance
nebo niize byt sodasti obecenstvi.

Podoba porodniho tance se liSi v zavislosti nastblede se tento tanec zachoval,
prestoZe zékladni strukturastava totozné jak na severu Afriky, tak na Blizkémhods.
Popis celého ritualu dokumentovala tamee Morocco, kterd podnikla sérii cest po zemich
Severni Afriky a Blizkého vychodu. Jako Zem tanénici ji bylo umoZigno z&astnit se
ryze Zenskych ceremonif, na ktera muzi nemigitpp*®

Porodni tanec byljvodre nabozenskym ritualem, ktery se vlivem islamu &idal
monoteistickych naboZenstvi promil v ritual, ktery je oprogn od tchto prvki a tim

“2 rozhovor s Monou 25.2.2009

43 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddV/bondon : Saqi
Books 1994, s. 207, ISBN 0-86356-073-3

4 tradiéni barvou pro svatbu je zelenadtp://www.buzzle.com/articles/wedding-traditiortsah[online].
2000 [cit. 2009-02-02]. Dostupny z WWW: <http://wwmzzle.com>.

“5 rozhovor s Monou 25.2.2009

% rozhovor s Eglal 26.10.2008

“TBUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Saqi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

taktéz pevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20
MOROCCO.Http://www.casbahdance.cofunline]. 2003 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z WWW:
<http://www.casbahdance.org/>.

8 tamtéz
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padem je v podstatsekularizovan. Zachoval si terapeutickénigy nebo ritualni formu

pripadre slouZi jako druh zabavy ve folklorni podd

3.3.1.6 Zar

Zar je ritualni tanec gvodnich obyvatel Blizkého vychodu, jehoZelem bylo
vyharét zlé sily/démony zta nemocné osoby (fyzicka nebo psychickd nemoagdbpl
Podstatou Zaru je trans, kterého se dosahuje sgegeif druhem tance. Protoze Zar je

jednim z hlavnich témat této prace, je mtnovan prostor veeti kapitole.

3.3.2 Folklorni tance

Folklorni tance jsou rozsahlou skupinou, kam |ziad# prakticky vSechny tance,
kterymi se lidé bavi mezi sebou bez ohledu na fi&ohrprofesionalitu nebo vzhled
tanenika. V zemich vzniku jsou to amatérské formy tancerétse kdy dostaly i na
jeviste diky profesionalnim tataikim, prestoze je to tanec v jiné podolftan&nici meni
prilezitost, kombinuji folklorni styly, které se ¥iném Zzivot mezi sebou nesetkavaji,

ozivuji techniku o baletni prvky). Rasem tance typické pro muze i Zeny.

497 jeji zkusenosti vyplyva, Ze na porod spmavuje cely kmen nebo vesnice. Porodni tanceonejs
pristupné muém, otec dikte m& za Ukol pozvat Zeny, aby séasitnily celého procesu. Na konci vesnice byl
postaven stan, kde cely ritual probihal. Muzi niezislavili pichod nového déte stranou Zen a museli se
drzet minimalg 100 yard: od stanu. Ve stanu bylo k dispozici¢ebstveni a pohovky a uprést byla
vyhloubena menSi jaAma. Na samotny pateklaly Zeny spolaé uvnitt a travilyéas hranim hudby, Zgem,
tancem, kterého se&dstnila i rodéka tén#f polovinu celého dne. \éer Sly spét a brzy rano byly probuzeny,
protoZe porod z@l. Rodtka byla obléena do lehkého kaftanu &gol viastnim porodem si sedla diepu

nad jamku, ktera byla vyhloubeny, aby do n¢ dklouzlo. (V Maroku nosi kaftan vyhradizeny a je to
univerzalni odv, ktery existuje v mnoha provedenich — od velmifalniho az po neformalni. V jinych
arabskych zemich nosi kaftan muzi vice Wtip://en.wikipedia.org/wiki/Kaftanfonline]. 2001 [cit. 2009-03-
25]. Dostupny z WWW: <http://en.wikipedia.org/>.)

Ostatni Zeny se sadily do kruhu okolo rodky a z&aly pomalu tadit tim, Ze se pomalu
pohybovaly ve siru hodinovych rtiicek a vinily nebo daly dirazy lichem. Rodika se v kratkych
intervalech pidavala k tanci na mist mezitim odpgéivala v podepu. OvSem po celou dobu intuitiévn
pohybovala panvi ifichem. Ritual se zastavil na poledni motlitby atké@éolerstveni. Rozdil mezi
tan&nicemi a rodtkou byl pouze v Unay které se projevovalo silnym pocenim.

Asi za hodinu se ozval kratky viik a tupy néraz, jak ditv podstat upadlo do jamy pro
piipravené. VSechny Zeny setaly radovat a détplakat, takze muzi li pro otce, aby sw&vital s dittem.
Umyté dit, zabalené deisté latky bylo vynesenored stan, kdéekal muz, stle ve vzdalenosti asi 100
yardl a pouze z této dalky se dival nadfirevzato a felozeno
z MOROCCO Hittp://www.casbahdance.corf@nline]. 2003 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z WWW:
<http://www.casbahdance.org >.
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Velmi ¢asto jsou to skupinové tancej pichZ je na podiu vice nez jedna tamiee
a byva zvykem, Ze se publikum aktvmapojuje do tance. Folklorni tance veltaisto
cerpaji z BZnych dennich situaci, a #ije p‘imo napodobuji (prani pradla, domaci hadka,
pomlouvani) nebo zlelji (Zertovné texty

pisni)>°

Hlavnim zanmfrem je u folklornich

tandl socializace a zabava. Objevuji se
vSech spoléenskych vrstvach, a protozZe jsg
masow¥ rozstené, existuje jich Siroka Skalg
VétSina z nich se trathé tanti ve skupir a
to i prfi verejném vystoupeni. Kabaret
provedeni folklornich taric je skupinové
nebo sélové, podle moznosti. Folklorni
tance byvaji ¥tSinou skupinove, zatimcg

kabaretni jsodastji solove.

3.3.2.1 Beledi (baladi)

Beledi nebo také baladi pochéazi
Z Egypta Beledl Znamené tanec ||af Obrazek ¢.5 — Beledi kost?m—Shereen
Tane&nice byva na pddiu sama, ale svy

Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.t [onlin

tancem komunikuje s publikenBeledi ma . )
e]. 2008 [cit. 2009-03-01]. Dostupny z WWW:

dlouhy pomaly Gvod, kdy je pohyb minimalr ,
<http://krpas.netair.cz/

a tanénice ,sbird" podporu a energii od publika. Arabgkélikum podporuje taraici

tleskanim, zpivanim, piskanim a cileprodluZzuje Gvod, protoZz€im delSi Uvod, tim

intenzivrjsi bude zasr.>®

* rozhovor s Shereen 20.10.2009

taktéz rozhovor s Eglal 26.10.2008

*1 skupina niZze byt zmens$ena, pokud je prostiiti maly, napiklad.

*2 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Sagi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

%3 rozhovor s Shereen 20.10.2009
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Uvodnigast je vizuals méalo zajimava, ale nezbytna pro kvalitu celéhdoyseni.
Pri této casti se tanmice nepohybuje po prostoru, ale “shird energii‘pablika, ktere ji
v arabském prostdi podporuje. Obvykle jsou ruce mimozpazené€, aby energie mohla co
nejlépe proudit sirem Kk tanénici. Po Uvodu
piich4zi kratkd dramatickd padZaa po ni
nasledujedrum soldgbubnové solo), i kterém
tanegnice vrati vSechnu energii &p publiku

kvalitou a preciznosti svého tarite.

V beledi je dilezity text pis#, protozZe

beledi vzniklo jako reakce naéiké Zivotni
podminky obyvatel z chudSich sociélnich vrst
v 19. stoletP®

3.3.2.2 Saidi [sajdy]

s

Saidi jsou obyvatelé Zijici v hornim
] o Obrazek ¢.6 — Saidy — Yara
Egypt; stejré se nazyva i mistni jazyk a rytmu
typicky pro tanec této skupiny lidi.fiPtomto Hittp:/krpas.netair.czZmona/didio/mona.htnj
tanci se tradiné pouziva filka. MiZe byt na online]. 2008 [cit. 2009-03-01]. Dostupny z
jednom konci zahnut&imz pripomina kratkou www: <http://krpas.netair.cz/>.
hal pastevé. Saidi ma v sodasnosti d¥

varianty — Zenskou a muzskou. Muzské provedendpséno v dalSim bodu.

Pivod saidi neni zcela jasny. Tradice folklorniho tance se yilv predava
Z generace na generaci, nez Zze by byla piseamnamenana. Zajimavé jsou spory ohiedn

pouziti hilky jako rekvizity. Jednou z verzi je, Ze Zenywpdre tento tanec §bec netadily

** hudba na maly okamzZikigstane hrat, takze i tafméce Zistane v pézeimz se zvySuje napi

*5 rozhovor s Shereen 20.10.2008

* BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Sagq
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3
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a za&aly napodobovat muZsky tansaidi. Muzské provedeni bylo druhem bojovéhoéaim

a Zeny je z&aly v Zertu napodobovat, aZ se vyvinulo Zenské gdenisaidi.’’

Druhou teorii je, Ze saidi byl naopak vyhradrensky tanec nezavisly na muzském
provedeni. Vyvinul se u Zen beduinskych kihekteré maji mezi ostatnimi pést velmi
nezavislych a emancipovanych Zen. Tyto Zer®ymsnahu zafisobit na bojovniky, kié
prilezitostré prijizdeli do oaz. Aby na sebe mohly upozornit i v dlouhédivu, vytrhly
muzim sedicim na konich tyto Zenyii z ruky a
zapojily ho do tance. Z 8iku se postupem let stal

hilka. *®

V sowasné dob se saidy prvky nebo

rytmus gidavaji k vystoupenimaqgs sharginebo je

saidi samostatnym vystoupenim. Kostym
priléhavy, s dlouhymi rozparky po stranach, vla
jsou zakryté Satkem a misto nich mohou
tang&nice dva dlouhé copy fipevrené pod
Satkent?

3.3.2.3 Tanec s holi

Tanec s jednou nebo vice holemi je muz
tanec. Hole jsou &tSi a €zSi nez saidi tlky, maji Obrazek £. 7 —tanec s holemi, Ahmed Fekry

rozmery cca 3 centimetry v gméru a 120-150
) 0 ) Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.i [0
centimett na délku®® Symbolika holi ma vice
) ) nline]. 2008 [cit. 2009-03-01]. Dostupny z
vykladi. Na jedné strah byly pouzivany jako
WWW: <httn://krpas.netair.cz/

*"rozhovor s Ahmedem Ferky 21.2.2009

taktézHttp://www.shira.net/debunking.htfanline]. 11.4.2009 [cit. 2009-03-25]. Dostupn¥\aVW:
<http://www.shira.net/>.

%8 rozhovor s Lizou Vegrovou 15.5.2008

%9 rozhovor Ahmed Fekry 21.2.2009

8 taneni hil svymi rozméry odpovida bzné nasatina néadi
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simulace boje. Na strandruhé se demonstruji dovednosti kazdého muzey lderimi
zachazf® Tartit se da s jednou, dmna nebo Etyimi holemi.

Zeny s holemi ta¥i jen ojedirle. Mohou tasit s jednou holi, ale vzhledem k tomu,
Ze dewna hil ma wtSi pimeér nez tilka, je pro Zenskou ruku komplikovgai vesSkera
manipulace a neni obvyklé, aby s ni Zenyitar? Myslim, Ze tanec s holfigtava vysadou

MUuZ#i i proto, Ze Zenské ruce jsou mensi a tim znewytiodhanipulaci s holemi.

3.3.2.4 Nubia

Nubijske etnikum Zije

v oblasti Luxoru a Asuanu na horni
toku Nilu. Jedna se o skupin
s velmi dlouhou historii. NUbijci se
li5i od ostatnich Egyjani jazykem i
vzhledem — byvaji vysSi. MuZi
Zeny tagi zvla¥ a oblékaji dlouhy
ockv, ktery zmisobuje, Ze v tanci sq
pouzivaji hlavl ruce, ramena
hlava, protoZze zbytek poh§bneni

videt 8

Obrazek ¢.8 — Nubia

Http://www.dance.net/topic867878/1/Belly-Dance/Nubian-
costumes.htnjbnline]. 1996 [cit. 2009-03-15]. Dostupny z WWW:

<http://www.dance.net/.

® rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
®2 rozhovor s Lizou Vegrovou 15.5.2008
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3.3.2.5 Ghawazee [gavazi]

Ghawazee (singular je

Ghaziyg jsou cikani, kt& do

Egypta pisli z Indie jiz v 5. stoleti
naseho letoptiu. Odesli, nebd
kast a chili najit lepSi podminky
k Zivotu. Existuje mnoho kman
které opustily Indii a zachovaly s’

po cela staleti kmvny zpisob

Obrazek ¢.9 — Ghawazee

Zivota. NetSili se dobré possti
mezi mistnimi obyvateli,¢asto Http://www.bellydance.org/poster-dancing-ghawazee. honiline]. 2000

platili za zlodkje a problémové cit. 200¢-03-021. Dostunny z WWW: <http://www.bel-dance.ora/>

skupiny®*

Odkév na ghawazeegje typicky dlouhymi, ngasenymi rukavy, do nichZz se lépe
schovalo cokoli cenného, co se pildaukrast. Kwili svému problematickému chovani a
negizpuasobivosti byvalighawazeecasto vykazani i z st a byli nuceni Zit na jejich
okrajich, gicemz v roce 1834 byli definitivnvykazani z Kahiry a isidlili na jih do
Horniho Egypta, kde obohatili gyvtanec o tangni prvky saidi. Ghawazeese pozdii
casténé do Kahiry vratili a pohorSovali mistni obyvatedty svych pisni. Tyto pigrbyly
o tématech, ktera vyraZrvybotovala z Bzr¢ prijatelného ramce Siroké kejnosti (nap.

impotencef?®

Tanecghawazege vizualre snesi jinych folklom oblasti Egypta. Je to dynamicky,

rychly tanec, pouziva rytmus podobsgidi rytmu a vyrazné pohyby bak

% BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon : Sagi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3
® rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009

33



3.3.2.6 Dabke

Dabke se tadi v celé oblasti Arabského poloostrovajvpdem je z Libanonu.
Oblast, kde salabketarti, se nazyva Al Shem. Je to dynamicky, tvrdy tameyziva
pievazig jen rychlé poskoky. Tai se u pilezitosti slavnosti — ndfklad konce valky,
piicemZ samotny vypraviifioeh valky a vitzstvi. Dabkevzdy demonstruje silu a boj. Je to
také fyzicky narény tanec. Tradn¢ se tadi viad, krajni tanénici maji bily Satek
s uzlem na konci. Uzel znazmije zbra — prak, protoZe v boji se do uzlu vkladal karfien.

PrestoZe je tofovodns muzsky tanec, taii ho dnes i zen§’

3.3.2.7 Hagala (Hagalla)

Hagala znamena skit, poskait, coZ vystihuje poskoky typické pro tento druh
tance. Zdroje se rozchazeji v ndigiivodu. Jeden prametadi hagalu do Libye®® Jiny
zdroj uvadihagalu jako tanec beduinz oblasti nésta HariS (Al Arish). To je oblast na
Zapad Egypta (Sever Sinajského poloostrovsnt sousedici s pAsmem GaZyMyslim,
Zze diky nevelké geografické vzdalenosti se oba prgmmevylduji, protoze beduinské

kmeny Zily v celé Severni Africe.

Abychom pochopili vyznanhagaly jako tance, je nutnoédét néco vic o zfisobu
Zivota beduif. V arabskych oblastech jsou skupinou, ktera zijel vlastnich pravidel a
zvyklosti bez ohledu na statni zékony, ki€esto ani neznaji. Beduini nevlastni ani

doklady vydavané statem. V Egyptiji mimo biZnou spolénost, jsou izolovani a
napiklad egyptska policie nezasahuje do jejich 8g0r

Beduini Ziji v rodovych spotenstvich nazyvanyckabila. Kazdakabila mé svého
vidce, ktery je zarovei soudcem. Pokud muz-otec chce provdat dceru,lasiiio po
ostatnich sfatelenychkabilacha usp#ada tradini slavnost, p které se ta&i hagala Na

tuto slavnost fijdou svobodni muziHagalu mazZe tagit i vice svobodnych divek a je pak

% rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009

®” rozhovor s Lizou Vegrovou 15.5.2008

88 Http://www.orientmagazin.net/clanky/tanec/folklostyly-orientalniho-tance-4Bonline]. 2009 [cit. 2009-
03-29]. Dostupny z WWW: <http://www.orientmagaziettr.

% rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
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cilenym namlouvacim tancem.élBem hagaly tarti divka ¢i divky a svobodni muZi
dohromady. Tanec neni kontaktni, nikdo se nikohdptyka, je to spiSe ukadzka dovednosti
a Eipadnych sympatii mezicastniky. Tanec pipominé dialog mezi muzem a Zenou, nebo

se objevuiji BZné vyjevy ze Zivota (ndippiiprava chlebdalafel)’

Divka da najevo sy zajem tim, Ze sii@d muzem, kterého si chce vzit, sunda
Z obliceje zavoj. Muz dal sy zdjem najevo uz tim, Ze na slavnosiSel, gestoZze dast
svobodnych mukje z hlediska spotenskych zvyklosti a mistnich zdsad slusného chovani
vice mér povinnosti’? Lze se domnivat, Ze i tady bude fungoviEdehozi dohoda mezi
otcem a vhodnym muzemg¢koli divka ma na prvni pohled svobodnou vollhiiagala

miZe vyustit i v okamZitouiipravu svatby?

3.3.2.8 Mambooti

Mambootineboli tanec se IZkami je novodoby tanec z oblasti Suezskéhiplavu,
¢imz jsou mysleny gsta Port Said, King Said, Bur Fued, Ismailia. Jerws evropskych a

arabskych kulturnich prik které se v tomto prostoru setkavély.

Mambooti neboli mistni lidé i lod’ky, na kterych nav&vovaly posadky velkych
lodi, ¢ekajicich na pijezd phplavem. Pro pijezd bylo zapdebi doprovodu egyptské
armady, na ktery séekalo i rekolik dni. Tentoc¢as vyuZzivaliMambooti k ilegalnimu
smennému obchodu mistnich vyrabka zboZi ze s¥a. Ri navstvach lodi také zpivali
nebo tasili pro posadku, kterd netta co na praciMambootije ozn&eni zgisobu obzivy

této skupiny obyvatef

Piavodre byl Mambooti hudeb® doprovazen malou harfou, aleshem arabsko-

izraelskych valek byl obohacen odky, které ngli vojaci jako sodast vystroje. V tanci se

" rozhovor s Lizou Vegrovou 15.5.2008
"2 rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
3 tamtéz
" tamtéz
S tamtéz
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1Zicky pouZivaji podob# jako cinelky; tj.dw IZicky jsou v jedné ruce a rytmicky cinkaji o

sebe’®

Tanec se I&kami vznikl po roce 1949 (gétek izraelsko-arabskych valek) jako novy

folklorni styl, ktery je Gzce vazan na Suezsk§ptav a mistni obyvatel€.

3.3.2.9 Khaleegi, khaleeji) [chaligy—egyptska

© 2007, EGLALY

vyslovnost, chalidzi]

Khaleegi pochazi z oblasti Zalivu, figemz
Zalivem je mySlena oblast Perského Zalivu aistd
které se zde nachazi. Velrbyva gekladan jako
tanec vlad. Khaleegije v tétoc¢asti uvedeno jako
piiklad a podrob& je rozebrdno v samostat
kapitole diplomové prace, kter4 séimo zangiuje

na tento druh tance.

3.3.3 Kabaretni formy a eklektické
tanecni styly

Na paéatku 20. stoleti se arabské tance stiObrazek ¢.10 - Khaleegi - Eglal

natolik popularni, Ze vznikaly nové tamé styly.
Http://eglal.cz/images/gallery3£92.jpg[online].

Arabské tance se ro#fy do nearabskychcasti
2008 [cit. 2009-03-10]. Dostupny z WWW:

swta.”® Orientalni tance se vighu 20. stoleti
<http://eglal.cz/>.
staly sodéasti kultury Severni Ameriky a Evropy.
Arabsky tanec fevzal tanéni prvky od zcela odliSnych styljako je napiklad klasicky

balet, flamengo, salsa, jazz dance, nebo dal venikaplré novym styim.”

° tamtéz

" tamtéz

8 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile : Women and Dance in the AradldVLondon : Sagj
Books, 1994. 207 s. ISBN 0-86356-073-3.

9 vice vizHttp://www.orientalnitanec.cz/Def/Stripky.asp?@mline]. 2001 [cit. 2009-04-11]. Dostupny z
WWW: <http://www.orientalnitanec.cz/>.
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Ve 20. stoleti je tradice orientalniho tance kawdiini, se d¥ma vyznamnymi
mezniky rozvoje. Jednim jsou 30. - 40. léta a dnulip. - 80. Iéta. 30. a 40. léta byla
dobou velkého rozmachu kinematografie a v Egypio velkou moédou natét filmy, kde
byla hlavni postavou préwanenice a jeji vystoupeni plnila dlouhé paséaze jedobého
d¢je. V této dob byly ty nejslavigjSi tan€nice skuténymi hwzdami a byly nesmimn
popularni. Hudebnici skladali skladbyimo pro konkrétni tardmice, aby co nejvice

vyhovovaly jejich tanénimu stylu 2

Mezi kabaretnimi tardmiky a tanénicemi je mnoho sitowe uznavanych
osobnosti, které obohatily tanec o novinky a udAwaier, kterym se orientélni tanec
vyvijel. Jednou z nich je Mahmoud Reéd&alozil tanéni Skolu, kde dodnes vyuije,
Ucastni se Nile Group Festival v Kéhia gedevSim folklorni tance na podia. Folklor
kabaretni a fvodni se od sebe santepr¢ liSi svym provedenim. Folklorni tanec mimo
jevist je vizualrt mére zajimavy pro divaka, protoze pouZziva jednoduchéongadné
kostymy, hudba i technika tance jsou prosté|adretu byl folklorni styl obohacen o nové

taneni prvky, o nakladesi kostymy, aby byl pro divaka co nejzajinipi.2?

70. a 80. léta byla dalSim meznikem v orientalrdncit z Giznych gi¢in. Jednou z
nich mohou byt vyjimeéné tanénice jako Fifi Abdou, Suhair Zaki, které dosahlgtewého
véhlasu. DalSi ficinou bylo postupné a vyraZsi otevirani skterych arabskych zemiwi
Zapadu a v neposleditadt rozvoj orientalniho tance ve Spojenych statechveopie.
8Kabaretni formy se i dnes stale vyvijeji a vznikajiré eklektické formy tance (ndklad
tribal flamengo)** Nasledujici vifet ukazuje pouzeizné styly, ale neni souhrnem viech.
Nekteré rekvizity a styly byly vynechany, jako rtgad tanec sinelkami, se Savli, se

svickami a dalsi.

8 tamtéz pikladem mohou byt Samia Gamal nebo Tahia Cariana@ho dal$ich
81 43
tamtéz
8 rozhovor s Monou 25.2.2009
8 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile : Women and Dance in the AradldVLondon : Sagi
Books, 1994. 207 s. ISBN 0-86356-073-3.
# rozhovor s Monou 25.2.2009
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Jednotlivé tance jsotazeny chronologicky a geograficky. é&ek je u egyptského
Rags sharqidiky kterému se orientalni tanec rozvinul a lz80 dalSichcasti s¥ta.

3.3.3.1 Rags Sharqiraks Sarki]

Jak jiz byloreceno,Rags shargznamena
v arabstig tanec vychodu. #esto nelze oziani
Raqs shargipouzit univerzal& a souhrné pro
jakykoli druh arabského tance, néb@ sok
neobsahuje ani ritualni tance ani folklor
S olEma ma vsSak spot@é pouzivani pruk a
rekvizit typickych préa¥ pro ritualy nebo folklor.

Raqs shargise rozvinulo v Egygt (Kéhiie)

V souwasnosti jeRags shargije kabaretni styl
orientalniho tance, ma svou specifickg

strukturu, kostymy, hudbu.

3.3.3.2 Drum solo (bubnové so6lo) [dram Obrazek €.11 -Rags Sharqi kostym - Eglal

SélO] Http://eglal.cz/images/gallery35/487.j [online].
2008 [cit. 2009-03-10]. Dostupny z WWW:
Drum soloje bul’ sowastiraks sharkinebo

<http://eglal.cz/>.

je samostatnym vystoupenfth. Preklad —

bubnové soélo - se nepouZivdesto dobe vystihuje podstatuDrum je anglicky buben,

tanenice, odtudsolo. Vzhledem k anglickému néazvu a Uzkou souvislosgiodobnosti

srags shargise domnivam, Ze oba tyto styly vznikly ve stejoéédna stejném misttj.

pocatkem 20. stoleti v Egyfat

8 rozhovor s Monou 25.2.2009
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Drum solo je technicky naréné, protoze
tangnice musi svymi pohyby dokonal
kopirovat hudbu. To je sice nezbytné kazdém
tanci, ale vdrum soluvynikne kazdé nepsnost
vice nez jinde. Tarmice musi urt ukazat, ze
umi poslouchat hudbu a Ze slySi i drobné nual
a dovede je svym tancem vystihnout. Mése
vyuziva pohybu rukou, také seipe tadit i na
misg, zatimcoraqgs sharginaopak vice pouzivé
pohyb rukou a diky krokovym variacimuie
obsahnout i velky prostor. ezity je rozdil
v hudk®. P drum soluje hlavnim hudebnim

nastrojem buben, jiny nastroj netélia, zatimco

rags sharqgi vyuziva orchestr s gem

hudebnik a hudebnich nastionezi 5 a7 48°  obrazek &.12 - Drum solo kostym — Eglal

3.3.3.3 Tanec se zavoem (amanl [amam] Http://eglal.cz/images/gallery35/495.j [online

Zé.VOj) ]- 2008 [cit. 2009-03-10]. Dostupny z WWW:
<http://eglal.cz/>.

Pivod amani (tance se zavojem) se
nepodéilo zjistit. Ur¢itd forma zavoje je sa@asti
odévu arabskych Zen a zda sérgzené, Ze f vzniku
rags sharqgise zavoj objevil jako takai rekvizita. Ri
tanci se c¢asto pouzivad v Ovodniésti skladby a
tan€nice  ho
odhodi. Pokud obrazek ¢.13 - kostym vhodny pro rags
se jedna o sharqi i amani -Yara

vystoupeni
Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.l |

pied arabskym

publikem hazi online]. 2008 [cit. 2009-03-01]. Dostupny z

WWW: <http://krpas.netair.cz/
8 rozhovor s Eglal 26.10.2008
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publikum na zavoj penize pro tanéci a
hudebniky?’

3.3.3.4 Kfidla bohyné lIsis

Kiidla Isis jsou novodobou rekvizitou, kte
se vyvinula ze zavojeafnan), ktery se pouziva jaka
dalSi tanéni rekvizita. Tanénice mize Kidla pouZit
jako Uvod rags shargi nebo je vyuzit po celé
vystoupeni. Kidla bohyg Isis jsou novinkou
vytvorenou ve Spojenych Statech v 80. letech
stoleti®®

Obrazek ¢.14 - kiidla bohyné Isis, Katka Krejcova
3.3.3.5 Melaya

Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.i [online]. 2008
Melaya je sowast od@vu Zen [cit. 2009-03-01]. Dostupny z WWW:

v oblasti Alexandrie. Siroky zavajerné <http:/krpas.netair.cz/>.
barvy m& na okrajich ozdob
tvaru minci. Ty symbolizuji jede
z islamskych zékan podle ®jz
smi muz bez udani uslodu
manzelku vyhnat z domu,
pokud se tak stane, smi si Ze
vzit jen to, co ma pravna sob.

Proto se Arabkyasto zdobily a

nosily hodg drahych Sperk

(pokud jim to finagni situace Obrazek ¢€.15 Melaya — Mona, Ahmed Fekry

dovolovala). Melaya tradiéné
Http://krpas.netair.cz/mona/divadlo/mona.l [online]. 2008 [cit. 2009-

8rozhovor s Shereen 20.10.2008 03-01]. Dostupny z WWW: <http://krpas.netair.cz/>.
8 KREXOVA, Katedina. RE: Kidla bohy Isis

[elektronicka poSta]. Message to: Tereza Hrinikova.

6.12.2007 [cit. 2009-02-04]. Osobni komunikace.
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pouze zahalovala Zenu podéhjako antické tunikyMelayase obléka fes Saty, zavine se

tak, 7e leva ruka a ramenastavaji odkryté, prava ruka je skryténelayupiidrzuje.®

Melayu zatal v unlecké forné pouzivat Mahmoud Reda ve své folklorni tarie
skupire. Mahmoud Reda je jeden z nejslgjgnch tanénika, ktei pasobili a misobi ve
swts orientalniho tanc& Jeho vyznam dokladé i slavnost@ana kazdotme v areélu

Alexandrijské knihovny piatkemcervence na pest jeho narozenitt.

3.3.3.6 Orientalni Flamengo

Sam néazev vypovida o spojeni dvq
raznych druli tance. PestoZe se jedna (¢
novodoby tanec, ktery vznikl az ve 2
stoleti, domnivam se, Zeiemy miZze mit
vdok® chalifatu, ktery na Uzem
Sparglska existoval az do roku 1492. P
tomto datu byli Arabové vojensk
vysidleni Spa#élskymi katoliky. Velikost
chalifatu se v pgibéhu stedowku
zmensSovala, ale na svemg¢ptku kolem
roku 750 n. I. se rozkladal po velkasti

Pyrenejského poloostrova.

Orientélni flamengo vzniklo na Uze

Spartlska, kde se smisily vychodni

Obrazek ¢.16 — eklekticky kostym Tribal Flamengo —Eli
mistni tance. Kostym vyuziva volanov

sukre z flamenga a kratkého topurags Http://krpas.netair.czzmona/divadio/mona.t [online]. 2008

[cit. 2009-03-01]. Dostupny z WWW: <http://krpasaie cz/>.

8 rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
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shargi Hudba misi ob formy tance¢imz spojuje oba tance dohromady. Prvky se misi a
asto se pouzivaijit jako tanéni rekvizita®

3.3.3.7 Tribal (anglick& vyslovnost)

Tribal vznikl ve Spojenych statech v 2. polo¥iR0. stoleti jako styl, odkazujici na
tance Stedniho vychodu, fiedevSim oblasti Syrie, s nimiz vS8ak nema nic speleo.
V poslednim desetileti ggbal rozctlil na dalSi styly jako je ndjklad gothic tribal, tribal
fusiona dal$f*

3.4 Hudba

Vychodni hudba je velmi odliSna od hudby zapadagni. Jeji tradni forma méa svou
pevreé danou strukturu, logiku a pro laika neni snadrgbglouchat. Z§ neni podminkou
a texty pisni jsou svym obsahem blizke iext které jsou &né na zgpad Velmi ¢asto
vypravi texty nejiiznéjSi pribéhy o lasce dasto se objevuje slovbabibi — mil&ek),

zkuSenosti ze Zivota nebo reaguiji na socialniéagimblémy spolmosti®®

Orientalni hudba je nedilnou s@sti tanéniho edstaveni. Tar@ice musi hudbu
umet poslouchat a rozuéh ji, protoze jeji pohyb ma co nejvyst&ninterpretovat hudbu.
Pro taneénici je pri poslechu vzdy @lezité tempo a rytmus. Tempo udava, jak rychle nebo
kolikrat se méa tari prvek odehrat a rytmus vyttidzv. dirazy @dumy®®. Tan&nice musi
umt reagovat na stavbu rytmu a vyrazné tangrvky zaadit v okamzicich @razi. Cim
lépe kopiruje hudbu, tim vice je éma mezi profesionaly. S jistou nadsazkou by z&zitek
z predstaveni il mit i neslySici, protoze diky pohgm kopirujicim hudbu by si dovedl

predstavit, nafiklad jestli hraje flétna nebo bubfiyRytmi existuje Siroka Skala a zavisi

9Http://www.centrumtance.cz/flamenfmmline]. 2006 [cit. 2009-04-11]. Dostupny z WWW:
<http://lwww.centrumtance.cz/>.

% Http://www.tribal-bellydance.be/ [online]. 2006c2009-04-11]. Dostupny z WWW: <http://www.tribal
bellydance.be/>.

% rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
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na regionu, hudebnim stylu, folklorni stygisto vyuZivaji jednoho typického rytmu, jehoz

nazev zarouveoznauje i dany styl (p. saidi).

Dulezitym nastrojem je buben — udava tempo, rytmdsn\a tzv. apel. Apel je rychly
kratky zvuk, ktery upozauje na zndnu v hudls. Apel je znameni, které davdi givych

improvizovanych pedstavenich bubenik taiméci, aby wdéla, Ze se hudba zmi.*®

3.4.1 Klasicka hudba

Klasickad hudba ozri@aje orchestralni skladbyfimo uené pro tangice. Velmi
uspesSné tanénice mivaly nebo maji své vlastni skladatelefikkemponuji hudbu idmo
.na tlo“. Orchestr niZe mit mezi pti az zhrubatyticeti hudebniky. Takova hudbaczda
vznikat az ve 20. stoleti jako reakce na kabar&tn€ée. Orchestr hraje na velky ¢god
hudebnich nastrdj z nichZ gkteré jsou zndmeé a pouzivané i mimo arabsky avtkteré
jsou ryze arabské(d— strunny nastroj tvaru vejce s velkyitichem, podobny gedowke
loutré¢ — predchidce kytary;darbuka— arabsky buben z keramiky nebo slitiny hliniku a
jinych kovi,, na ktery se hraje prsfy Diky velkému mnoZstvi nastioje klasicka hudba

velmi bohaté a neklade tak velké naroky na poskefako folklorni hudba.

V Egypt mivaji tanénice vlastni orchestr, ktery je vSude doprovazieatq
tane&nice, kdo rozhoduje a vyplaci hudebniky. Nebo jsochestry a tariice na sob
nezavislé a f vystoupenich v restauracich apod. zaleZi nahejiedeslé dohad a
spolupréci v zakulisi. Za ¢er se v jednom kahirském podnikuide vystidat i rékolik

riznych orchestr, kazdy s jinym repertoaretfi’

3.4.2 Tradi¢ni (folklorni) hudba

Folklorni hudba je jednodussi nez klasickéaato se jednéa o improvizaci laickych
bubeniki, kteri hraji v mis¢ svého bydlig&t. | v piipadt profesionalniho fedstaveni je
hudba prosta, zaloZengedevsim na rytmu za pouziti menSih@tpohudebnich néstnbj
(darbuka, akordeortinelky apod.). Laickému uchu seu#e folklorni hudba jevit jako

stereotypni a nezajimava, protoze jedna skladidadigle, nez jsme zvykli, a obsahuje méalo

98 -~
tamtéez
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zmen rytmu a tempa. Folklorni hudba zavisi na (rextit ze kterého pochazi — marocky
folklor se bude vyraznlisit od irdckého nebo egyptskéHb.

3.4.3 Moderni (popova) hudba

Moderni popova hudba je velmi oblibena mezi netankomunitou. Nktefi interpreti
jsou oblibeni i mimo Uzemi své zérnagiklad turecky zpvak Tarkan nebo Arash, ktery
Zije v Evrog, ale zpiva persky). Na popovou hudbu se budgedtdotit v klubech i
volné zabaw, ale neni vhodna pro ¥egné vystoupeni. LiSi se od trédi arabské hudby,

protoZe kopiruje zapadni formu a styl hudebni tydfb

3.5 Vlivy p usobici na orientalni tanec vr Gznych ¢éastech
svéta

Arabské tance jsouutezitym kulturnim prvkem oblasti Severni Afriky aiBého
vychodu. Staly se také s@sti kultury zapadniho &a (USA, Evropa), i kdyZ v menSim
rozsahu. Lidé, zjsob Zivota, politické klima, emici se spok&enska situace,tené

stereotypy jsou vSechno vlivy zasahujici do podaloge, moznosti afbezitosti tanénic.

Jakkoli je tanec s@asti arabské a dnes i zapadni kultury, neni vehvdblastech a
vSemi obyvateli vniman stgjnNaopak nazory na postaveni tame jsou fizné a jinak je
prijiman samotny tanec. LiSi se postoje profesiowcéliai amatérskych tafrdka, odborné a
laické veejnosti, podle toho, kolik informaci dand skupin& ra jak je reflektuje.
Nasledujici kapitola se soéstuje na vlivy zmisobené geografickou polohou, politickou

situaci, vlivem Islamu, fiistupem mistnich obyvatel, taméka a tanénic.

3.5.1 Severni Afrika (Maroko, Alzirsko, Tunisko, Libye, Egypt)

Severni Afriku lze povazovat za otewjSi vaci Evropé a zapadnimu s nez

st s

nez Blizky vychod. Ob tyto oblasti spoléné sdili ukitou schizofrenii wc¢i Zapadu. Na

jedné straé chgji novinky, které usnatlji zZivot, ale na druhé stramse citi ohrozeni

ITAMALYN Dallal; HARRIS, Richard. Bisnim tancem ke krase, Praha; Beta 2006, 143 &\ FKB7306-
249-6
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zpisobem Zivota, kteryéast&né prebiraji, a ktery mze zpisobit oslabovani vztdh
k vlastni kultde a tradicim®®

Proti snaham o modernizaci vznikaji radikalni hnktéra ch¥ji muslimska tzemi
ocistit od cizich vlivi. Navic historicky se stalo a i dnegjel mnoho valénych a
nabozenskych konflikt které vytvdi urcity odstup od zapadni kultury. UZ vice nez sto let
pusobi a ovliviuje Uzemi Severni Afriky zapadni kultura a vytvéak rozpolcenost
obyvatel mezi snahou Zit modernimugpbem Zivota po vzoru Zapadu a touhou po

zachovani vlastni kultury a tradi¢?

Kazdy stat Severni Afriky méa 8yvlastni gistup k orientalnimu tanci. Libye, ktera
od roku 1969 astava pod vladou plukovnika Kaddafiho, je natatidovand, Ze cizinci se
do zen® vydavaji jen minimal&, a proto je velmi obtizné ziskat jakékoli relevant
informace, které by mohly popsat situaci orientédntiance v této oblasti. Domnivam se, Ze
situace ped politickym gevratem byla podobna situaci okolnich &tdtlistni obyvatelé
méli své folklorni tance, a dhem kolonizace doSlo ke spontannimu vzniku kabd#retn

stylu, nebo tento stylij$el ze sousedniho Egypt&.

Ostatni zerd Magrebu podporuji \ejné vystupovani takdeic rizné profesionality
predevSim v turistickych resortech jako zpest programu pro navdiniky. Zarové se
zde zachovaly i{jvodni formy tance. V Maroku se {#mlaji tanéni festivaly, které maji

prilakat tanénice z fiznych koub swta k navatvs. '

Egypt, ktery je dalSi zemi severni Afriky, je siutou Mekkou orientalniho tance.
Vlada Zistava dlouhodabvici tanci otewena a tolerantni, protoZe jrmplynou penize —
zZ turistiky, z festival i raznych tanénich Skol, kluld. Egyptské hlavni &sto Kahira je

mistem, kde se pada rkolik tanenich festival rocné (pt. Nile Group Festival), zZije zde

193 KRIKAVOVA, Adéla, et al.Islam - ideal a skutsost Praha : Baset, 2002. 311 s. ISBN 80-86223-71.
104 tamtéz

195 prevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20

MOROCCO, DINICU, Carolina. RE: Question [elektrdtgposta]. Message to: Tereza Hrinikova.
29.3.2009 [cit. 2009-03-04]. Osobni komunikace.
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velké mnoZstvi sitové uznavanych profesionalnich t@&néia. Také se tu sousduji
vyrobci kostyni, prodejci dopikii pro tanéniky a hudebnict®’

Egypt je centrem, kam se t@née z celého sta jezdi vzdlavat, sledovat nove
smeéry, zmény v modt, hudkE. Tan€ni komunita je zde velmi getnd a to umaije

rychlejsi rozvoj neZ v mistech s men$ingtean tanénic, hudebnik a lektor.*®

3.5.1.1 Pfistup spole¢nosti

Pro obyvatele Severni Afriky je tanetirpzenou sotasti kultury. Ale vlastni cesta
k profesionélnimu tanci je obtizna. Bylo by vSakylobu domnivat se, Ze brzdou je

vyhradre Islam, protoZe ndfklad v Egypé Zije i pasetna skupinaileg’ani, kolem 10%6-%°

K pochopeni vztahu Kk tateicim je nezbytné chapat historicky kontext a
souvislosti, které ovliiruji postoj wi¢i tang&nicim v Severni Africe i dnes.i& dlouhou
historii a spletité vztahy mezi Evropou a Severiiiikbu bylo z hlediska tance nejvice
zlomové 19. a 20. stoleti.

Jednim dvodem byla pimyslova revoluce na Zapad Primyslova revoluce
vytvorila negehlédnutelnou propast mezi podminkami k Zivotu apagt a na vychod
Navic, diky kolonizatarm mohli lidé v okupovanych zemich ¥id Ze jejich zfisob Zivota,
Ze technické a ekonomické moznosti jsou jitesto mensi, nez u zapadnich lidi ik
kolonii ¢asto gijizdeli travit volny ¢as. Tento rozdil byl navic umaantim, Ze do kolonii
mohl ze zapadu ijet pouze ten, kdo #h finantni prostedky, a proto rozdily mezi
mistnimi a navavniky pasobily jako #t&i1*° Jak jiz byloreseno, rozvoj tance 2al prav
v 19. stoleti a neptSim rozmachem proSel ve 20. stoleti. Turisté pada byly v Egypt i

dalSich koloniich hlavni motivaci pro vznikqs shargia novodobé podoby orientalniho

197 rozhovor s Monou 25.2.2009

108 tamtéz
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nabidli v podob tance, ktery imo pro pobaveni turigtvytvorili. VIiv kolonizatora na
rozvoj tance je proto nepopiratelny, ale z pohledhistnich obyvatel je situace
komplikovargjsi.t*

Na jedné strahje pro Araby Severni Afriky tanedippzenou sotéasti Zivota ve sve
ritudini a folklorni podob, ale vyzyva¥ obleiené profesionalni tatieice byly a jsowasto
mylné povaZzovany za prostitutky. A zde se objevuje dalZpolcenost vnimani tadr@c
nebo tanenika.

Profesionalni tarimice
¢i tane&nici jsou ve své zem
¢asto  oslavovani, wejn¢
uznavani, ale na strardruhé
jejich prace a zjsob obZivy
nemusi vSem fjpadat jako
duvéryhodnd a spolensky

nezavadna. Protoies uznani,

kterého se jim dostava, jso

. ..Obrazek €.17 — Dina
svym zpisobem na okraji

SpOl&?l’]OSti nalﬁklad tim, ze Http://tribes.tribe.net/dinaegyptianstar/photos/3f525kbkc13-4e56-a6cc-
hiire hledaji zivotni partnery éndagfosfagonline]. 2005 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z WWW:
musi byt velmi opatrni, aby Schttp:/tribes.tribe.net’

udrzeli dobrou po¥st mezi lidmi. Navic kostymy, které taimgci oblékaji, jsou v &kterych

pripadech velmi odvazné i na evropské ponviz foto. **?

DalSim divodem je i to, Zze mezi prostitutkami jsou divkyeil& své zakazniky

lakaji amatérskym tancem¢hteri profesionalni tanmici reSi situaci tak, Zeipsidli ze své

11 K ARAYANNI, Stavros.Dancing Fear and Desire: Race, Sexuality, and Irghd?olitics in Middle
Eastern DanceCanada : Wilfred Laurier University Press , 20044 s. ISBN 0-88920-454-3

taktéZ BUONAVENTURA, WendySerpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon :
Saqi Books, 1994. 207 s. ISBN 0-86356-073-3
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zent jinam (do Nemecka, Francie, Britanie, Spojenych &}atjini verejné ukazuji
spaadany osobni zivot, nebo vice pracuji vé&t&v

3.5.1.2 Pristup tanecnikd a tanecnic

Arabské a pedevsSim egyptské tatrdce ve 20. stoleti byly skuteymi bojovnicemi za
Zenska prava. Musely byt nezavislé, &lggtaly vlastni penize, &y vlastni zangstnani, pi
kterém navic nenosily traghi octv, ale vicec¢i ménd vyzyvavy kostym zdaraziujici
postavu. B své praci bély hranice a mohly svym vystupovanim provokovatd@ho sili
véficiho — muslima i kegana. Silg verici jen malokdy toleruji chovani, kteréaze byt
povazovano za nemoralni. | toto jsolivddy, pr@ tan€nice ¢asto pochazi z jinych zemi

(Brazilie, Spojené staty, Rusko, Libanon atd.)Egypt pouze Ziji a pracuji->

Jakkoli by se mohlo zdat, Ze té&né&e na Zapatljsou odvazgsi pri volbé kostymu, je
tomu pré¢ naopak, egyptské tati@ce ¢astji boii hranice, v tom, co se da pouzit a co uz
ne. Jejich kostymy maji hluboké dekolty, velmi diéurozparky na suknich, dokonce na

vystoupeni tai treba jen v minimakzdobeném overald*

3513 Islam a tanec

Islam ma velky vliv na podobu orientalniho tancegesg vice islam v zavislosti na
aktualni politické situaci dané oblasti. Obé&dre fici, Ze ¢im vice je islam a islamské
pravo, neboli bozi zadkon (Sari'a), s@sti politiky, tim je tolerancei¥i tanci na véejnosti
men3i. Sari'a neumdnje Zenam, aby pracovaly a ukazovaly séew®. Proto maji
profesionalni tanmice v takovych zemich, pokud zdetejy tanec neni zakazan velmi
Spatnou posst. Mistnimi obyvateli i statem byvaji povaZovamyprostitutky, a tim padem

nemohou byt saiésti \&tSinové spolenosti*®

| to je divod, pr@& neni obvyklé, aby se Zena stala profesionalnictacev mist
svého fivodu. Tanec jeifjiman a tolerovan, pokud se ho @adtni zeny pochazejictimo
Z urité zeng. Nicmére pokud se nagklad Libanonka pesthuje do Saudské Arabie, tan

113 tamtéz
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verejné smi, protoZe festhovanim ziskava status cizinky. Stejné je to i pcéle v celé
oblasti severni Afriky a Blizkého vychodu. Osob&r& odjede do jiné igha sousedni
arabské) zetn tam ma pro profesionalni tanec, zpravidla lepnpinky. Tento jev je
zpasobem tim, jak je v kazdé zemi pohlizeno na cizir€einec je ¢lovek, ktery je
osvobozen od povinnosti dodrzovani speiteskych norem vyplyvajicich zZipluSnosti

k danému statd!®

Samozejm¢, Ze v soukromi Zeny i muzi t&h smi, napiklad @i rodinnych
seSlostech. Nicméntradicni arabska rodina je velmi uzana vici okolnimu sétu a i
nékteré vyzkumy v této sfé potvrzuji, Ze je obtizné proniknout k roglia mit moznost ji

pozorovat-'’

3.5.2 Arabsky poloostrov
Arabsky poloostrov je velké Uzemi, kde leZi std&y, jsou oznéovany jako Blizky
vychod a také jako zenPerského zalivu,iemz Persky zaliv ozitaje mensi Uzemi nez

termin Blizky vychod:®

Zemémi Blizkého vychodu jsou mySleny Saudska Arabieoj&pé Arabskeé
Emiraty, Bahrajn, Katar, Kuvaijt, Irak, Syrie, Jond&o, Libanon, Oman a Jemeiiegtoze
geograficky sem p#ti Turecko, Palestina a Izrael, nejsou to oblaskrymi se budu
zabyvat. Situaci orientalniho tanceuZeme chapat na Arabském poloos#ojako

komplikovargjSi nez ve statech Severni Afriky z nize popsartisiodi.

Arabsky poloostrov je na jedné stéabohatym Gzemim vyvazejicim ropu, na séran
druhé jsou velké plochy jen minimélrosidlené, pokryté skalami nebo poustétdiha

téchto stat vznikla pongrné nedavno Bhem 20. stoleti (Bahrajn, Spojené arabské emiraty,

16 tamtéz
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Oman, Katar ziskali nezavislost 1971, Libanon 19%dudska Arabie 1925 diky mistnim
kmenovym valkam, Irak 1932, Jemen 1990, Kuvajt 1S5tie 19469

V oblasti Arabského poloostrova se nachazi velk&zist nerostnych surovin,
piedevSim ropy. Zisky z jejich prodejeéntto stabm mohly zajistit dlouhodab kvalitni
podminky k zivotu pro mistni obyvatele. Z nerosmébhatstvi vSak mivéasto uzitek jen
malé procento populace a pro zbytek jsou ziskyichjgrodeje nedosazitelné a tim padem
jejich Zivot nijak neusnadiji.’*® Materialni vyhody z prodeje nerostnych surovin imaj
nejcastji nejvyssi gedstavitelé zegna obchodnici, ¢kdy nazyvani Sejkov&' Chudoba
muze vést divky k prostituci, ale pak jejich ,tane@mizeme povazovat za nic jiného nez

zpisob, jak upoutat pozorna¥t

3.5.2.1 Vliv mistni spolecnosti

Krome velkych sociélnich rozdil mezi obyvateli se Arabsky poloostrov potykéa gest
s dalSim vyznamnym problémem, ktery oiilije podobu tance. Staty byvalé Arabie se od
konce 19. stoleti intenzi¥nsnazi o modernizaci na jedné stran zachovani tradic na
straré druhé. Diky tomu, Ze nabozZenstvi — islam byv&&siti fungovani ¢kterych stat,
je proces modernizace slozity a pomaly. Staty,yktese d& odcklit islam od politického
Zivota, maji vyhodu vtom, Ze nepovazuji orientatahec za &co nepipustného a
zakdzaného a to ma pozitivni vliv rtéghad na turisticky ruch. Navstnici jsou €mi, pro
které je vystoupeni tatieic a tanénika zabavou a podivanou, kterd jimibe ukézat éco
z kultury dané zegn

Naopak zera kde je islam narodnim nabozenstvim, jsou radikeééni/ztahu k tanci a

tanec nema zadnou zvlastni podporu, pokud niémiopzakazan. ifesto tanec na Arabském

M9 |VILLOVA, Laura, et al.llustrovany atlas séita pro nové tisiciletiJisi Hruby. Praha : Reader's Digest
Vybér, spol. s.r.o., 1999. 324 s. ISBN 80-86196-08-9

taktéz Http://cs.wikipedia.org/wiki/Kuvajfonline]. 2002 [cit. 2009-03-19]. Dostupny z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/>.

120 giimku tvori Kuvait, kde kazdy rodily atan mé velkou materialni podporu od statu dikyaWitim

z ropy vice viZlTK, AP. Obyvatelé Kuvajtu mozna budou muset pidaits. Tyden[online]. 2008 [cit. 2008-
09-02].

121 Sejk-Sejclznamend v arabstirstarsi a tradné jsou tak nazyvani velmi uznavané osobnosti (kégate
ucenci, \idcové zens) — vice vizOttiv slovnik natiny. 14. vyd. Praha : [s.n.], 1899. 1066 s.
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poloostro¥ existuje a dale se rozviji v ramci rodinyikPbadem niize byt Iraqgi. Tento druh
tance pochazi z Iréku, kde jej tamlivky, které nemaji zadny jiny druh obzivy a \ékou
znicené zemi nemaji moznost kvalitniho Zivota. OvSeto ©jivky nejsou automaticky
prostitutky, ale mohou byt amatérskyndi poloprofesionalnimi tarmicemi, které

vystupuji na ulicich a dostavaji penize od kolemjdoh!?®

DuleZitym prvkem zasahujici do podobkedevsim kabaretnich shyje vliv rodiny.
Rodina je v tradin¢ zaloZzené arabské spotmsti zakladni jednotkou, kterdgobi na své
¢leny po cely Zivot. Jedinec by selnchovat tak, aby co nejlépe reprezentoval svointod
na veéejnosti a aby ji co nejvice podporoval. A také svigananim ovliviuje to, jak bude
na jeho rodinu nahlizeno, cozize mit dopad na vSechgieny, napiklad pi domlouvéani

snatki.

Mezi zdmoznymi obyvateli neni neobvyklé, aby prafealni tanénice vystoupila
na soukromé akci jako s&dst programu. Mze se jednat otdeZitou spoléenskou udalost

jako je svatba nebo oslava narozenin a po&dtin

3.5.2.2 Pristup tane¢nikd a tanecnic

Profesiondlni tanmice a tanénici maji podobné moznosti jako ti, na severu Afrik
Pokud maji moznost, cestuji a ¥l/aji se, pipadré se odsthuji, pokud jim jejich zerm
neposkytuje vhodné zazemi pro jejich pradildzité je zachovat si profesionélni odstup a
ziskat dobrou passt, kterd v ¢ich veaejnosti zvySuje respekiwi tanenikam.

Zvlastni kapitolou je situace arabskych nebo mustimh homosexualzijicich v

arabskych statech. Homosexualita jeéehto zemich nelegélni afipnani se ke své
orientaci je spok&ensky i legala negipustné. Profesionalni tatréci svou homosexualitu
taji a neni neobvyklé, Ze zalozi rodinu, ke ktexdasmalr® hlasi. Pokud cestuji na Zapad
nebo se tamipsthuji, stava se, Ze sdigpusobi novému prosdi a pestanou skryvat

svou orientact?®

123 rozhovor s Shereen 20.10.2008
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3.5.3 Evropa

Evropa je geograficky nejblize Arabskym zemim a zdgem se v gibchu své
existence potkavaly obchogla také valen¢. Fri kazdém zdchto steti (kiizacké vypravy,
obchodni styky s italskymi staty, najezdy Osmarigk@, kolonizace, obchodovani s ropou
atd.) se ob kultury setkaly a navzajem stqulavaly gkteré kulturni prvky. Hkladem je
rizenec, protoze toupodre byly koralky pouzivané muslimytpmotlitbach givezené do

Evropy ve 12. stoleti jednou #ikackych vyprav?°

Vztah k arabskému 8w a kultde se v Evrop formoval po cela staleti a jeditym
zpasobem ambivalentni. Na jedné stfaalécime Araliim za dochovani znalosti antickych
filosofi, obchodu s exotickym zbozim @emi), na strahdruhé jsme s nimi vedligkolik
valetnych konflikti. Arabové ndli ve Stedowku naskok oproti Evraf) kde se formovaly

prvni samostatné staty, upevala a zasefstila kes'anska cirkev?’

Béhem novovku se situace jeStzkomplikovala. Politicka situace a rozpad Osmanské
iiSe zmsobily zpomaleni rozvoje arabské oblasti a gpztbho Evropané vyuZili H
dobyvani novych Gzemi. Velk&st Afriky a Blizkého vychodu se dostala pod spravu
Evropskych stét (predevSim Britanie, Francie, Italie). A tak zatimad stedowku patil
cely Pyrenejsky poloostrov pod stravu Aliall novowku se situace obrétila a jejich tzemi
se stalo ovladanym cizi mocnosti. Samostatnostzavieost na Evrop ziskala arabska

Gzemi aZ na konci prvni &ové valky a v pibéhu 20. stolett?®

3.5.3.1 Pfistup mistni spole¢nosti

Ve 20. stoleti se tanec diferencoval do dvou noviarlem. Jednou z nich je tanec

uréeny pro vystupovani a jinou k¥gnou prezentaci. Druhou je pak tanec pro kurzgrykt

126 KRIKAVOVA, Adéla, et al.Islam - ideal a skutsost Praha : Baset, 2002. 311 s. ISBN 80-86223-71.
127 CRAIG, M et al..The Heritage of World Civilizatiosew York: Macmillan Publishing Company 1986,
1242 s. ISBN 0-02-325480-7

128 tamtéz
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se vyvinul na Zapad Jecasté, Ze evropské profesionalni tariee nebo tanmici vedou
kurzy orientalniho tance a s@sre vystupuiji na viejnych akcich nejizngjsiho druhu'*

Tanec se v Evrapi ve Spojenych statech stal dalSim druhentem, coz nizeme
povazovat za specifikou interpréta prileZitost, kterd vznikla az ve chvili, kdy se tanec
rozstil na Zapad. Kurzy orientalniho tance jsou obvykézyvany bisnimi a jejich podoba
se castji blizi kabaretnim styim neZ folklornim a ritualnim, protoZe vizudljsou

kabaretni styly rozmardisi.

Evropské provedeni tance se liSi nejvice mentatoérdénosti divaka. V Evrop se
Zije takzvag rychleji a naroky na zabavu jsou jiné nez iildpd v Egypé. Taneni
predstaveni byvaji kratSi (3 -5 minut na jeden vdamEnice) a obsahuji vice taird@ch
prvka, které maji divaka iekvapit (zaklony hlavy, i@py, vyskoky apod.). Arabské
publikum oproti tomu vice oceni dlouhd vystoupewmajici i nekolik desitek minut,
nichz by se tanmice Evropanovi zdala jako nezajimava s jednodu$¥imrem tanénich
variaci. Tady se projevuje rozdil v mentafiublika. Pro Evropana by dlouho trvajici tanec

byl nudny a nezajimav°

V neékterych evropskych zemich éecko, Britanie, Francie) Zziji petné arabské
komunity, které s sebouipesly kulturni prvky své ze#n Frikladem jsou tradni arabske
restaurace. Kroentypickych jidel a vyzdoby se zde obvykle podavé@niodymka atasto
hraje Ziva hudba a s&éisti véerni zadbavy jsou i vystoupeni orientélnich tame VSechny
tyto prvky jsou sotésti tradini arabské restaurace. Dichito podnik pravidelr® chodi
mistni gist¢hovalci z Giznych arabskych zemi a samepg také &EZni navatvnici. Okolo
restauraci se vytvRrazné pocetné arabské komunity, které gitco nejvice napodobit
zpasob Zivota svych {vodnich vlasti. To vSak #ize byt ohroZeno i zdanlivou banalitou
jakou je aktualni rozBivani zakazu kdeni na véejnych mistect

129 rozhovor s Monou 25.2.2009
130 rozhovor s Shereen 20.10.2008
Bltamtéz
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Kdyz za&al zdkaz koteni platit ve Velké Britanii, kde Zije velka skupimrahi,
znamenalo to obrovsky problélf. Paset pravidelnych nav&eniki arabskych restauraci
vyrazre klesl, a proto klesly zisky a mé&majiteli si mohlo dovolit platit za vystoupeni
stejného p&tu tan€nic jako ged zavedenim zakazu. Tougobilo, Ze tangice [isly o

pocet nabidek, které do té dobylya tim padem i o peniZé®

3.5.3.2 Pristup tane¢nikl a tanecnic

Zasadni rozdil mezi arabskym a evropskym pojetimsdakvi v tom, Ze v Evra@p
neni nijak nezvyklé, aby Zena pracovalaiey® vystupovala anebo cestovala. V tomto

ohledu maji evropské tatmdce velkou vyhodu.

s

Pro profesionélni tataice mize byt slozijSi najit kvalitniho ditele, nez je tomu
napiklad v Egypé, nicmért vzhledem k tomu, Ze orientélni tance existuji nandi Evropy
jiz vice nez padesat let, vznikly tu t&néskupiny, které spolupracuji na mezistatni trovni
V Evrop jsou pdadany tanéni festivaly, iznd vystoupeni pro Sirokou fegnost, nebo

soutZe pro tanénice typu Miss orient nebo Belly st&f.

Tanenice v Evrog jsou vice v kontaktu s jinymi tanci, které jsopitké pra¥ pro
tento prostor. Jsou jimi n&glad klasicky balet, flamengo a dalSi a j@mhé, Ze ziznych
nearabskych taricprichazi do orientalniho tance nové prvky a tim semélni tanec

v modernim pojeti stava velmi eklektickou &siai **°

1320, MORGAN, KennethDéjiny Britanie.lvo Smoldas, Miroslav Korbelik, Michal Kalina, JaBpurna.
NLN - Nakladatelstvi Lidovych novin, 1999. 640 <jiDy stati. ISBN 80-7106-347-9.

Britdnie umozZznila obanim byvalych kolonii, aby se&tovali do Britanie a celé 20. stoleti tam&uje
hodrg Arabi ve shaze zajistit si kvaligsi podminky k Zivotu

133 rozhovor s Shereen 20.10.2008

B%1ttp://www.kvetnovy-festival.cz/article/show.php2dsonline]. 2008 [cit. 2009-03-15]. Dostupny z
WWW: <http://www.kvetnovy-festival.cz/>.

taktéZHttp://missorient.cz/about.pHenline]. 2007 [cit. 2009-03-15]. Dostupny z WWW:
<http://missorient.cz/>.

135 Http://www.orientalnitanec.cz/Def/Stripky.asp?Bmline]. 2001 [cit. 2009-04-11]. Dostupny z WWW:
<http://www.orientalnitanec.cz/>.
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3.5.4 Spojené staty Americké

Ve Spojenych statech se orientalnimu tanci dloubédexi. Usidlil se a vybudoval
zde vlastni tradici. Na Uzemi USA vznikl¢které novodobé tadei styly, které se odsud
rozsfily do daldichsasti seta, fifkladem jetribal nebo kidla bohyr Isis**°

USA ukazuje, kolika tznych forem a provedeni tance Ize v moderninstésv
dosadhnout. Domnivam se, Ze velka vzdalenost Evpyychodu vytvdila unikatni
tane&ni prostedi, kde jsou hranice existujici v Evéop ve vychodnich zemich osvobozeny
od politickych, historickych nebo spéknskych tlak. Tanec se stal soasti kultury

v unklecke i sportovni form

3.5.4.1 Pfistup mistni spole¢nosti

Americka spolénost je multikulturni spolaosti. V USA Zije poetnd skupina
Araba, ktera sem, stefnjako vSechna ostatni etnikaiinesla i rkteré vlastni kulturni

prvky.

Orientalni tanec se tu udrZzuje ve dvou rovinachdndez nich tvéi arabsti
pristthovalci a jejich potomci, kté také prostednictvim tance udrzuji tradice svych
puvodnich vlasti. Druhou rovinu tvio Americané, kté nejsou arabskéhoupodu, ale
orientalni tanec je proénnovy kulturni prvek. Tito mohou tanec povazovatezatickou

zabavu nebo relaxaci.

Orientalni tanec zde neni ovlém tolik historii jako v jinych oblastech.
Interpret&ni prilezitosti mize bytcastji snaha o zdravy Zivotni styl a dalSi druhdewii.
Tane&ni komunity pdadaji Kizna tanéni setkani, festivaly, traghé¢ se tadi v arabskych
restauracich neboripsoukromych akcich. Mezi vyznamné taéniee amerického gvodu

pati Tamalyn Dallal nebo Jillin&’

136 prevzato z emailové korespondence s Katei Krefovou 2.4.2009

KREJCOVA, Katetina. RE: Kidla bohy Isis [elektronicka posta]. Message to: Tereza ikova. 6.12.2007
[cit. 2009-02-04]. Osobni komunikace.

37 TAMALYN Dallal; HARRIS, Richard. Bidnim tancem ke krase, Praha: Beta 2006, 143 $\ EB7306-
249-6
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Domnivam se, Ze problematicky vztaltvorientalnimu tanci rize byt v sodasné
doke zpisoben politickymi konflikty mezi USA a staty jake jrak, Afghanistan. Tyto
spory mohou ve spalaosti vést k protiarabskym naladam a toqzere pasobi na tanec,

ktery mize byt vniméan jako s@dst toho, co finasi problémy.

3.5.4.2 Pristup tanecnikd a tanecnic

Narodnost tanmic je tizna. Nekteré pochéazi z rodin, které do USA emigrovaly
z arabskych zemi, jiné pochazi z Jizni Ameriky @ky, Kolumbijky), které orient
obohacuji o latinsko-americké tance nebo jsou toedtanky s evropskymi i asijskymi

koreny.

Pristupy zdejSich tagaiki jsou podobné situaci v EvrépDomnivam se, Ze jediny
rozdil bude v mnohem &t8i toleranci a fistupnosti k novinkdm. Navic, americka
spole&nost je méa zatizena historickymi spory, které Evropu a arébs&nd provazi po
cela staleti. Tim paddem se tu tanec rozvinul vreatmi rovirg, kterou se odliSuje od

evropského a arabského pojeti tatite.

Shrnuti zékladnich informaci o vlivectigobicich na podobu tance uzavira prvni
kapitolu diplomové prace. Ta byla celdnevana obecnym informacim o orientalném
arabském tanci proto, aby hlawdst diplomové prace nebyla jen rozpracovanim utrzku
velkého celku. Pro pochopeni situaklealeegia nasled& i zaru jsem povazovala za
nezbytné uvést zakladni strukturu, z niz se obaetakladaji a objasnit historii, vyvoj,

zakladni rozdleni styfi a vlivy, které @isobi na sotasnou podobu tance.

.....

Nasledujici kapitoly se jizifmo wnuji khaleegia zaru. Tyto dva styly vznikly

v raznych oblastech a nezavisle na&aotaji mnohé spotmé prvky.

138 Http://www.orientmagazin.net/interview/interviewérnview-shereen-o-soutezi-bduc{sfline]. 2009 [cit.
2009-04-11]. Dostupny z WWW: <http://www.orientmaganet/>.
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4 Khaleegi

4.1 Interpretace khaleeqi

V riiznych textech se objevuji rozdilngepisy arabskéhgais. Nejéastji se
pouzivaji transkripckhaleegi, khaleegy, khaleeji, khaliji, khalee§fechny znamenaji
totéz - Zaliv.Khaleegi(chaligi v Egypg ¢i chalidziv ostatnich zemich)ais ozna&uje
obyvatele Zalivu, pcemz Zalivem je mySlena oblast Perského zalivuty stdlasti

Arabského poloostrova jako je Libanon, Bahrain, &t\Spojené arabské emiraty a

dalgit®®

Khaleegima vice vyznaiin z nichZz kazdy odkazuje na oblast Zalivu. Jedmatoj
dialekt arabstiny roz&ny v Perském zalivu, dale hudba typicka pro tuilast a pouziva
se i jako synonymum prohobe/Thawk{ozn&eni kostymu na tanddaleej). Jednotlive

vyznamy lze rozlisit podle kontextu, ve kterém seléz:*°

Samokhaleejineznamena tanec viasale vztahuje se k tafim, které se na uzemi
Perského zalivu vyskytujKhaleegije termin, ktery je v takaim swté vice roz&en mimo
oblast sveého jpvodu. V zemich fivodu je khaleeginazyvanorags khaliji (tanec Zalivu)

v Saudské Arabii a Katarurags samriv Kuvajtu arags al nasha’alv Saudské Arabii.
Posled® jmenovany se vztahuje ktechnice tance, ktera ivguiyrazného pohybu
vlasi.**! Nicmérg khaleegije obeck pouZivany termin, festoZe obsahuje vice konotaci a

maze byt kvili tomu mylrg interpretovant*?

139 Http:/len.wikipedia.org/wiki/Khaleeji 8.3.20Q@nline]. 2001 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.

140 tamtéz

nttp://www.khaalida.com/glossary.htfonline]. 2002 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://www.khaalida.com/glossary.htm>.

taktézHttp://mellilah.com/blog/tag/khaleedidnline]. 2006 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://mellilah.com/>.

taktéz rags al nasha’alvyslovujeme faks all nuh SHAH ar]

142 ntevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20

57



4.2 Uvod do problematiky khaleegi

Mezi tangniky je khaleegivoln¢ prekladano jako tanec viasdiky charakteristickému
pohybu vlag, jimz se liSi od jinych tageich styli. Taneckhaleegiklade mensi naroky na
techniku nezitba kabaretniags shargi je zangreny na dynamicky krok kopirujici rytmus
a symbolické pohyby rukou, hlavy a celéhgata edevSim vias Neékdy se misto

khaleegipouZiva ozn&eni tanec vlas(hair dancg.'*?

Khaleegi je folklérni tanec, u kterého byly interprétd péilezitosti rozSieny o
kabaretni vystoupeni a tamé seminée na Zapag&l Khaleegije tanec, jehoZzqvodnim a
hlavnim zamrem je @istit tan&nici od vSeho negativniho praéstinictvim uvolgni.
Tanenice by @i ptvodni folklorni interpreténi prileZitosti neéla snéfovat ke zminénému
stavu ¥domi, ktery navozuje stale se opakujici, jednoducii§nus a zvolna gradujici
pohyby hlavou — vlasyKhaleegije tradéné skupinovy tanec. Taijej Zeny bd’ v fadach,
nebo v kruhu a navzdjem se podporuji a diky tomuhounodosahnout subjekti¥n

intenzivrgj$iho prozitku**

4. 3 Historie khaleegi

Khaleegije folklorni tanec, ktery je zaloZzen maru v kombinaci s cikAnskymi tanci.
Na rozdil odzary, jiz khaleegineni ritualni, ale pr&vfolklorni tanec. \¢tSina folklérnich
tandl navazuje na tradici ndbozenského ritualu.ckterych novodobych folklornich tafic

miZe byt vystopovan vznik {jkladem niize byt egyptskénambooti).**?

s o~ s

Z doby vzniku neexistuji zadné literarni pramentyaalicekhaleegise gedavala Usth

mezi jednotlivymi generacemi a timtotgmbem se dochovala dodnes. Podle dostupnych

MOROCCO, DINICU, Carolina. RE: Question [elektrdagposta]. Message to: Tereza Hrinikova 29.3.2009
[cit. 2009-03-04]. Osobni komunikace.

143 MOROCCO, Caroline. So What Else Is New (or Ol@)aravan[online]. 2005, vol. 9, no. 2-4 [cit. 2009-
03-29].

144 rozhovor s Eglal 26.10.2008

145 MOROCCO, Caroline. So What Else Is New (or Ol@)aravan[online]. 2005, vol. 9, no. 2-4 [cit. 2009-
03-29].
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pramerii pochazikhaleegiz predislamského obdobi a jeho podoba navazuje nalyritua
nejstarsich spolmosti, které Zily na Gzemi Zalivi®

Nicmeérg astni tradice neni zcela spolehlivy zdroj inforiraoelze vylotit, Ze nedoslo
ke zkresleni nebo Upravantkterych skuténosti. Bhem své existence doslo k vyvoji
khaleegj které prosloiznymi fazemi od svého vznikufipemz zasadni byl vliv islamu,

ktery zasahuje do podoby a praktikovani tohotogdncsowasnosti-*’

4.3.1 Oblast vzniku

Oblasti, fivodu khaleegije Arabsky poloostrov, nebo lépe staty Perskéligwzale to
prostor, ktery pat k nejstarSim osidlenym mish swta. Tim, Ze Arabsky poloostrov
sousedi se severovychodem Afriky, fiep potvrzuje, Zekhaleegi mohlo vzniknout
smiSenimzaru s cikanskymi tanci. Vzdalenost mezidofa teritorii umo#uje prenaseni

riznych kulturnich prvic mezi nimi**®

Arabsky poloostrov lezi mezi dmna vyznamnymitekami Eufrat a Tigris. Mezi nimi se
rozkladaly jedny z nejstarSich st&wta Mezopotamie a Babylon na severovychdézici
mezi fekami Eufrat a Tigris a na zapa@gypt v povodi Nilu. Mezopotamie se brzy
rozclila na mensi celky v podébméstskych stét (Ur, Eridu, Akkad, Sumer, Babylon
atd.). Lidé Zili jak ve msstech, tak ve vesnicich a ti, kteili v dostaténé vzdalenosti od
novych statnich itzeni (kralovstvi) si mohli dal udrZzovat tradice chwazejici z

pavodniho kmenového #gobu Zivota*?

148 nrevzato z emailové korespondence s Morocco z 299.20

MOROCCO, DINICU, Carolina. RE: Question [elektrdkagposta]. Message to: Tereza Hrinikova 29.3.2009
[cit. 2009-03-04]. Osobni komunikace

147 rozhovor s Eglal 26.10.2008

148 rozhovor s Eglal 26.10.2008

149 CRAIG, M. et al.The Heritage of World Civilizatiodsew York: Macmillan Publishing Company 1986,
1242 s. ISBN 0-02-325480-7
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CRAIG, M. et al.The Heritage of World Civilizatiorlsew York: Macmillan Publishing Company 1986, 124258N 0-

02-325480-7, s.6

4.3.2 Lidé ze Zalivu

Vyznam slovakhaleegise ve svémyodnim vyznamu feklada jako Zaliv a prostor
stati Perského zalivu je oblasti odkudhaleegipochazi. Tento prostor je daftji obyvan
Araby a pati k nejstarSim obydlenym oblastent&u

Lidé ze Zalivu, jak jsou obyvatelé poloostrova naayi, jsou v @dich jinych Arabskych
narodi urcitym zpisobem vylenéni. Jsou povazovani za zvlastni skupinu mezi Araby.
Vystupuji jako uzakend komunita, jeZ si cilémpéstuje utitou izolaci od ostatnich. Jsou
méne oteveni Vici jinym Arabim stejré jako Vigi lidem za Zapadd®

Pri khaleegimaji lidé ze Zalivu sklon byt velmi expresivni ropevech svych emoci. To
v8ak nemusi znamenat, Ze by jejich emoce byly hlobZ u jinych Arab, jsou pouze

navenek vyraz§jSi. Zadmozni obyvatelé Z&alivu s&asto jezdi bavit do jinych zemi,

150 rozhovor s Eglal 26.20.2008
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napgiklad do Egypta, kde se nachazi mnoho #&ukestauraci, které maji pravidelna
vystoupeni tangic a orchestru. Orchestr i taimce mohou na#fdni hosta zahrat hudbu
dle jeho vylru. O obyvatelich Zalivu se tvrdi, Ze jsoddsymi hosty, kté& davaji vysoké
spropitné:*

Mezi tanéniky panuje peswdceni, Ze vyldnost lidi ze Zalivu vychazi z jejich
charakteru. VelmEasto jsou Uzce vazani na rodinu a, i kdyZ se ze@wadsthuji do jiné
zem¥, snazi se zachovat si svou kulturu a tradice. n€Citéchto lidi WtSinou neni
bezvyhrads prijmout zvyky nové zer ale naopak zachovat si svéavpdni

prostednictvim komunity, kterou si obvykle buddjf.

Domnivam se, Ze argument o specifickém charaktenil zcela dostajicim divodem
pro jejich uzavenost. K odhaleni keni tohoto jevu by vSak bylo zagebi dikladného

vyzkumu, ktery vSak neni v této praci uskuieelny.

Jejich uzatenost v sotasnosti ma své opodstatri vzhledem k rozpolceni, v jakém
Ziji. Obchoduji s nerostnym bohatstvim +egevSim ropougimz jsou v kontaktu se
Zapadem. Vliv Zapadu oslabuje jejich vlastni tradec zasahuje doapodniho zgsobu
Zivota. To ma za nasledelstou nestabilitu ve statech. Sgeleske i politické nalady se
stiidaji od prozapadni k protizapadni a podolm nakladano i s tradicemi. \&kterych
zemich byva tanec se Znou politického vedeni zakadzan, nebo naopak povQ@eégvatele
jsou pak nuceni své vlastni tradice skryvat a mskarest nebo konkrénza tancem

cestovat do zemi, kde je tanec pochazejici z jéjiafe dovolen!*

51 tamtéz

152 tamtéz
153 rozhovor s Shereen 20.10.2008
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CRAIG, M. et al.The Heritage of World Civilizatioridew York: Macmillan Publishing Company 1986,

1242 s. ISBN 0-02-325480-7

4.3.3 Situace v oblasti Zalivu p Fed predpokladanym vznikem khaleegi

Kazdy kmen byl samostatnou jednotkou, ktegdansvé viastni zakony. Kmeny Zily
mezi sebou hdi ve vzdjemné sh&da udrzovaly kontakty, obchodni a sp@eskeé styky,
nebo naopak mezi sebou bojovaly o vyh§ginizemi. Zakladnim zdkonem byla krevni
msta (,0ko za oko, zub za zub®). Byl to az Prorokhdmed, kdo inesl do této oblasti
jiny zdkon nez soustavné zabijeni dalSich a datdécii kmene, které vedlo k nekairgym

a vyterpavajicim konflikim.*>*

Archaické spolénosti vyznavaly firodni ndbozenstvi a vyznamnou &asti jejich
Zivota byly néabozensko-magické ritualy. Ritualy ipat ke kazdodennimu Zivotu a
existovalo a existuje jich velké mnoZzstvi a tanggdgich prirozenou so&asti. V rékterych
kmenech se tyto tradice dochovaly do dnesni diobiky sowasnym vyzkurim mizeme
vystopovat zfisob Zivota pedki téchto spolénosti, ktéi Uzce souvisi s vyvojem a

vznikem orientalniho tance®

154 KRIKAVOVA, Adéla, et al.Islam - ideal a skutmost Praha : Baset, 2002. 311 s. ISBN 80-86223-71.
1S TURNER, VictorPribéh ritualu 1.vyd. Brno:Computer Press, 2004, 194 s. ISBN 8-6200-3, s.18
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Zivot kmene byl zavisly na okolnichtippdnich zdrojich, a proto se zde dlouho
drzely pivodni tradice v podaburcité formy polyteismu a uctivaniripodnich kulti. Aby
kazdé spol&nstvi mohlo provad nabozZzensko-magické ritudly, pelbovalo osobu, ktera
by mela vhodné zkuSenosti a schopnosti. Takowovekem byval v tiznych mistech ten,
koho v sodasné dob nazyvame SamanemiiRlefinovani Samana ale vznika podstatny
problém a totiz to, ze pokud by byl za Samana powéi kdokoli, kdo provadi ritual,
zahrnoval by tento pojentihis Sirokou skupinu. Proto vice nez Samanstvimhojgvodni
forme, jak ho popsal Mircea Eliade, se sdadime na l&telstvi, které nese prvky
Samanismu. La#tel ¢i kouzelnik také provadiudezité ritualy, ale nemusi nutrpochézet
z oblasti Stedni Asie a Silie, ani nevykazuje schopnost kouzelného kgtwvladnuti

ohng.1%®

e

Jak jiz byloteceno, kmeny zijici mimo #&sta byly vice mé&hizolované a déle si
udrzely viru v pirodni sily a gvodni zgisob ndbozenské praxe. Je nutno podotknout, Ze
zviteci i lidské obti byly ¢asto samadzjmou sodasti zvlastnich ritual. V dnesni dotato
tradice jiz téndi vymizela, a pestoze byvaigdevsim na zapagovazovana za barbarskou
¢i necivilizovanou formu uctivani, neniiebd ji vnimat jako tico odpudivého. Z pohledu
tehdejSich lidi byla sambgimosti a mla své opodstatimi ve smyslu ofti. A obgti
v pohanském smyslu slova je vzd§co cenného, a tim, zdipyjimecnych gilezitostech
obétovali tito lidé zvfata nebo &lovéka viasti darovali svym botim skut&né néco, co

postradali a co pro&melo velkou hodnotu materialni i citovotr”

4.3.4 Vyvoj khaleegi v predislamském obdobi

Kazdé spoléenstvi patebovalo svéh@arodije, |&itele nebo Samana proto, aby je
ochraioval a pomahal fied pohromami v pod@bneudrody, Spatného pasi, girodnich
katastrof, osobnich ztrat (neplodnost, umrti). Idady z problém m¢l carodsj nebo I€itel

své metodyieSeni. Velmicasto tim byl nabozensko-magicky rituél, ktery semta

156 ELIADE, Mircea Samanismus a archaické techniky ext&aha: Argo, 1997, 433 s. ISBN 80-7203-
153-8

157 PEEK, Philip, et alAfrican Folklore: an encyklopedia[s.|.] : [s.n.], 2004. 593 s. Dostupny z WWW:
<book.google.com>. ISBN 041593933X0415939.

taktéz KEST, DeboratHttp://www.adf.org/rituals/general/female-passagmhonline]. 1996 [cit. 2009-03-
16]. Dostupny z WWW: <http://www.adf.org/>.
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z rekolika ¢asti a obvykle byl spojen s projevy extaze a traBsugchto stavw se dostavali
jednak pouzitimiznych omamnych latek, které tento stav prohluleujiak také tancefit®

Tancem je zde mém pohyb vizuald neorganizovany zagreny vyhradd na
proZitek aktéra, ktery uvilije mozek a f pouziti omamnych latek urychluje cely proces,
protoze pi zvySené fyzické aktivét proudi vice krev aidly rozptyli danou latku do vSech
casti la.'>

Z téchto forem pohybu a magické praxe se postupwinuly folklorni verze téhoz.
Zajimavé je, z&haleegizistalo typické pro Zzeny a mezi muzi sedfardnes jen vyjimeng
pii kabaretni exhibici. Do tradinich foremkhaleegi muzi nepai a ani nemaji pravo

prihlizet. Cely tanec se odehrava vyhradmezi zenamt®°

Pri folklornim provedeni ma hloubka a prozitek zpaimensi intenzitu, protoze
tradicné se nepouZzivaji Zadné latky unioafici &inek a také délka tance je kratSi.
Nabozensko-magické ritualyfipkterych se tagilo, mohly trvat i rekolik dni, zatimco
khaleegitrva ve své folklorni poda@bradow desitky minut skdy i mérg. Ani pri ritudlech
netrval tanec po celou dobu trvani ceremonialuk®ehvisi na zamu skupiny. Pokud se
tanegnice chéji pouze uvolnit od &nych stres, budekhaleegitrvat kratSi dobu nez
jestlize bude zammem stav transu. Folklorni podolk&ialeegi miva jednu osobu, ktera

,vede“ cely tanec, jiZ to nenidéel ani $aman, ale charismaticka, obvykle posizga:®

Domnivam se, Zé&haleegivychazi z fivodnich forem extatickych vytrzeni, s tim
rozdilem, Ze se pro#nilo z nabozensko-magického ritualu v amatérskaméoterapie a
odbourani se stresu.

4.3.5 Povinnost zahalovani vlasu

Zena v pedislamském obdobi ta mére prav nez v raném islamu. Mohamed dal

viN s

Zerg¢ prava a povinnosti a zakazatkteré divejSi zvyklosti jako zabijeni prvorozenych

158 rozhovor s Eglal 26.10.2008
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dcer, kdy byly novorozené divky zakopany zazivaiolu dochazelo hla¥nv dobéach

hladu a sucha nebo vyznamného vychyleni @armezi muzi a Zenamf?

Postaveni zen vraném islamw&lm jiny charakter nez v poz@ich dobach. Bhem
tohoto vyvoje proSel postoju¥i Zenam tiznymi fazemi, ale bylo by chybou vnimat Zenu
pouze z naSeho stasného zapadniho igobu mysSleni. Zahalovani zen je téma, které se
objevuje v tisku, v médiich a jasto diskutovanym tématem. Nicrngékoreny zahalovani

Zen jsou starsi neZ islatft

Vzhledem k podnebi a praetli vzniku islamu (Arabsky poloostrov) se domnivaen,
jiz v predislamském obdobi se Zeny zahalovalgdPvznikem islamu to nebyla zakonna

povinnost, ale mohlo se jednat o praktickou¢gst Zivota v pousti a polopousti.

Za dikaz této doménky Ize povazovat Zivot beduirv sowasnosti. Beduinské Zeny se
v dnesni dob zahaluji dobrovol& protoZe Zivot v pousti usnadie odtv, kterym si Zeny
mohou zakryt obdiej. Zahalovani pak iejm¢ az do stedowku podléhalo mistnim

kulturnim a spol&enskym vlivam podobg jako dnes ,moda“ v oblékani.

Islamska scholastika upravil&ipustné chovani Zeny do zakonné formy viagiroto,
aby ochranila muzetpd Zenskou itiSnosti. Muz se podleidhto interpretaci Zenského
chovani nerize citit bezpéné v pritomnosti Zeny, pokud jeji chovani neni upraveno
narizenimi a zdkony. Proto, aby si muslimska oheurg zachovala stabilitu, musi Zenu

soustavil zbavovat jeji firozené tendence vyuZivat sexu k miapini tlesné touhy®*

Byl to aZz stedowk, ktery muslimské Zenrozstil prava a povinnosti a zavazal je do
zakonné normy. Zatimco rany islam dal &enoznosti a ufitou svobodugimz ji zbavil
bezpravného a otrockého postaveni, kdy byla nubezayhrads poslouchat muze, tak

stredowky islam ji vratil do situace, kdy byl jeji Zivobkitrolovan muzem®

Problém se zakonnym zahalovanim Zewakaaz v 19. stoleti a trva, \kterych

oblastech Perského zalivu, dodneg¢iRou byla nizka schopnost islamiizpasobit se

2 KRIKAVOVA, Adéla, et al.Islam - ideal a skutimost Praha : Baset, 2002. 311 s. ISBN 80-86223-71.
163 Zeny v islamské spotaosti.Varianty [online]. 2002 [cit. 2009-04-24].
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zmenam ve spolinosti a reagovat na vysledky modergty a techniky, které spaieé
velmi rychle posunuly vyvoj na ZapadProces reformace islamuczav dok, kdy arabské
staty byly pod nadvladou zapadnich zemi a tisapilo velké komplikaceippokusech o
reformaci, ktera byla vyvolana prav pritomnosti nemuslimského elementu ve

spolesnosti°®

Béhem snah o reformaci ve 20. stoleti piullp v nekterych zemich vicéi mére citlivé
pokusy ofedeni tématu Zenského éwd. Rikladem je iran nebo Libye, kde byly po
priliSnych snahdch o reformu nastoleny totalitni &odwxni islamské zakony, které

nepodporuji modernizaci spotesti®’

Domnivam se, ze komplikovana spmaska situace v zemich Perského Zaliisighi i
nakhaleegia Zeny, které ho tah Je to sotast jejich kultury a zarowenéco, za co by
mohly byt odsouzeny, pokud by tdlly verejré. Tim vznika ambivalence vnimani
khaleegi Na jedné strahje souasti spoleéenskych seSlosti a neni problém, pokud bude
nezndma Zena ign¢ tartit khaleegi. Na strad druhé Zeny v Zalivu tam khaleegi
neveejre, izolovaré od mu a tyto pakkhaleegipovazuji za satast své kultury i Zivota,
kterou vSak jistym zjsobem skryvaji fed vrejSim swtem. Tanec je proé&zabavou i

zpasobem, kterym se mohou zbavit ¥nith napti.*®®

Nicmére myslim, Ze by bylo chybou domnivat se, Kealeegi nebo jiné formy
folklorniho tance vznikly jako reakce ndignost vychézejici z islamu. Folklorkihaleegi
zobrazuje bBzné vyjevy ze Zivota a zahrnuje v gob touhu po véejném vyjadeni
Zenskosti, radosti a &itti°° Islam &l vliv na khaleegj ale jis& ho nelze povaZovat za

hlavnihocinitele praktikovani tance.

186 tamtez

17 tamtéz
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4.4 Khaleegi a radikalni Islam

Samotna existendéhaleegi— tance vlas ukazuje, Ze tento tanec je mnohem starSi
nez Islam. Navikhaleegima transovni potencial a to ho odkazujegjefdle v historii.
Islam ve svych zakonech vede Zeny k zahalovaniiyizatimco pi khaleegijsou vilasy
rozpuséné a jednou z hlavnich rekvizit tance. Samo odt#iovlas nese sk specificky
vyznam. Odhalenim vlésse Zena fiblizuje bohu a progednictvim tance vyjadije i s\vj
osobni vztah k bohu. Navic symbol odlozeni Satkjadiyje ugitou svobodu a volnost,

ktera plati po dobu tance a Zena vi, Ze na koriétsk opt oblékne'’®

Za piklad radikalniho fistupu wic¢i tanci lIze povazovat situaci v Saudské Arabii.
Tanec je oficiala prohlaSovan za nemoralni, za pokleslou zabavu Skevé podobné
aktivity byly vykdzany na okraj spaleosti jako nevhodné. Tanegstal diky tomuto vlivu
v natnich klubech a mezi prostitutkami a aZztrg se stal timgim ho islamsti a politti
vidci nazyvali. Véejre by v Saudské Arabii Zena této zenetartila, protoZe spokensky

by jeji postaveni kleslo natolik, Ze byl minimalni moZnosti se provd4t.

To, Ze Zena by na Uzemi svého statu rdgnneznamend, ze ¥wdhto zemich
nejsou zadné profesionalni nebo poloprofesionaim&nice, které by vystupovaly iejné
pii raznych spoléenskych pilezitostech. Rlezitym faktorem je narodnost tafmce.
Vétdinou se jedna o Zenu, kterd pochazi z jinéhal §tabanon, Syrie, Rusko.¥ a tim
padem je povazovana za cizinku, pro niz plati jgpdleenska ndtitka. Jako cizinka
nemusi dodrZzovatifsna pravidla, ktera plati pro mistni a tim padenms&ze dovolit

vystupovat veejrg."?

O situaci tance v soukromi rodiny v Saudské Arafiide se nizeme spiSe dohadovat,

protoZe islamska rodina je velmi utama Wi¢i okolnimu s¢tu. Festo se rizeme

170 rozhovor s Eglal 26.10.2008
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perez

172 rozhovor s Eglal 26.10.2008

73 rozhovor s Shereen 20.10.2008

67



domnivat, Ze Zeny v kruhu rodiny tanjak pro zabavu tak zjiz zimvanych

terapeutickych &inka khaleegi* ™

V zemich, kde plati volijSi pravidla a politicka situace je vice prozapagni vztah
vici tanci jiny. Na Arabském poloostrédvse to tykd najklad Bahrainu, Abu-Dabi a
Dubaje. Tyto zem pestuji turisticky ruch, ale také inklinuji k silnénarikanizaci a ta
zpasobuje, Ze obyvatel&dhto zemi opousti wodni tradice a nahrazuji je zvyklostmi

ptichazejicimi ze Zapaddimz je ovlivrena i podoba tancE?

4.5 Formy tance

Lze rozliSit d¥ zakladni formy tradni a moderni. Hlavni rozdil je v pojeti a¢ho
tane&nic. TradEni forma je uéena pro skupinu Zen. Jedna z nich vede skupinwgeur
zmeny pohyli, sméru nebo intenzitu tance. Ostatni sézpisobuji. Skupinovéhaleegi

vytvari pratelské vazby mezi Zenami.

V novodobé form existuje vice moznosti. Jednak jsou to solovaowsni nebo
vystoupeni menSich skupin t&ne. V modernimkhaleegineni nutné dodrzet trawhi
oddv a mohou se ho zéastnit i muzi. Velmicasto fistdvakhaleegizpestenim tanénich
kluba zanmétfenych na arabskou hudbu a névatky. Khaleegije diky své jednoduchosti
dostupné komukoli a byva dobrym zvykentadit do programu arabskych podhigaudi
rytmus anebo ¢kterého interpret&haleegihudby.

Khaleegineni ve svém jvodnim vyznamu weno pro divaky. Navic, pohyby i
hudba se mohou zdat jednotvarng.ténci vias se klade ¥tSi diraz na prozitek tartaice
nez na vizualni zazitek publika. Zeny &y v kruhu samostath) bez gitomnosti publika
nebo muid. Tancem se jednak vytkdy pratelské vazby mezi Zenami jednoh@sta,

rodiny a jednak se tim zbavovaly negativnich empagjti nebo zazitk.

174 rozhovor s Shereen 20.10.2008
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4.5.1 Tradi¢ni transovni (folklorni)

Khaleegi je dilezity spolé€éensky ritual, p kterém se Zeny
zbavuji svych vnihich nagti, stre§. Tanec ma za ukol zbavit zen 4 /
téchto napti. Ve své ritualni podabmakhaleegiblizko k marockému "'It
tanci gnaua Tanecgnaua ma také transovni potencial a pochéazi
subsaharskeé afriky. Do Maroka se dostal diky dgimokktei jej s sebou Obrazek £.20
piinesli. Stav transu sefiptanci gnaua nazyvagebra Gebra je stav
absolutniho uvokni, kterého je dosaZzeno dynamickymi skokHtp://www.brusny
pravidelnym stéle se opakujicim rytmem. Tyto prekgtav transu jsoranec.sk/attachment
spolené prvky, které sdili khaleegj prestoZze oba tyto tance vznikls/Image/khaleegijp

nezavisle na s@hv riznych mistecf’® g [online]. 2004

[cit. 2009-05-04].

Khaleegise tadi bud’ ve stoje, nebo takzvanna zemi“. Tim se
Dostupny z WWW

mysli tanec neba@ast tance, kdy si tateice klekne a hybe pouzi
<http://www.brusn

trupem nebo jen hlavou. KdyZ &baleegitarci na zemi, v klée, ma
ytanec.sk/>.

velmi blizko k marockémgnaua'’’

Cilem khaleegijako ritualu je zbavit se nap, ale tato forma neni mimo arabské
zemg prili§ rozStena ani znama. Navic smsné formykhaleegi zachycuji i vyjevy
z bézneého Zivota, coz je typické pro folklorni tancetddme pedpokladat, ze folklorni
khaleeg se postup&é rozsfilo vice nez jeho transovni podoba. Mezi tim, cozpe
nazyvano skupinové a komunitni pojeti je rozdil 7w @Fistupu tanénic. V prvnim
piipact je tanec skuta¢ ocistnou terapii, kdy se tatigice snazi dostat do 2meného
stavu ¥domi. V druhém — komunitnim pojeti, je trans spi&Znosti nez cilem &stji se

jedna okhaleegj které ma silny socializai charakter nez terapeuticky potencial.

4.5.2 Tradiéni socializa¢ni (skupinoveé)
Komunitni mize byt vtomto fipact nahrazeno vyrazy spdenské nebo

skupinové. Jedna se o folklorkiialeegj kdy targi zpravidla gkolik tangnic bez ohledu

178 rozhovor s Eglal 26.10.2008
7 tamtéz
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na Wk nebo profesionalitu. Zvlastnosti této interpéefgxilezitosti je, Ze starSi Zeny jsou
respektovagSimi tan€nicemi nez mladsi tageice. Také maji podle dostupnych zdroj

propracovadj$i techniku tancé’®

Folklorni khaleeginese mnoho prikvyjadtujicich vyjevy ze Zivota, jak je popsano
dale. Hlavnim rozdilem oproti ritualnimkhaleegije to, Ze stav transu jiz neni cil, ale
pouze moznost. Mnohemul@ZzitéjSi je vytv&eni dobrych vztan a prostednictvim tance
tyto vztahy potvrdit a prohloubit. N&jglad symbol kiZzeni rukou na z&gti doklada, jak je
pro lidi ze Zalivu dilezitad rodina a fatelské vazby, protoZze znamena — ,jsi moje sestra;

mij bratr« >

V sowasné dob je khaleegitaké velmi oblibenou zabavowhem nejtiznéjSich
oslav. Pokud tati Zeny mezi sebourposlavach, tak je to pro zabavu, ne pro odbourani

stresut®’

4.5.3 Tanecni kluby (skupinové i solove)

V sowasnosti nenkhaleegiverejn¢ tolik pristupné a popularni v oblastiyodu, ale
rozstilo se napiklad do Egypta, USA, Britanie a stalo se zde vgbmpularnim. Kluby,
které se zagtuji nakhaleeginebo celko¥ na orientalni hudbu jsou typické pro Egypt. Je
to dalsi piklad toho, jak tato ze#n dovedla vyuzit orientalniho tance pro rozvoj
turistického ruchu. V klubech se tama reprodukovanou hudbu na rozdil od restauraci,
kde hraje orchestr. Kostym se nepouziva a nenivytibvidét skupinku mladych diveé

7en ze Zalivu, které budou mit vysoké podpatkytkad sukni a tatit khaleegi'®

Tanec v klubech modifikuje podobu tance a dava mididozngr, ktery je ryze
novodoby. V tradinim khaleegise nepouziva pohyb bipkkteré jsou &zko viditelné pod
Sirokym kostymem. V klubech ale neni neobvyklé, abyboky pidavaly do tance, a takto

se roz&f i mezi lektorky, které je mohou pouZit pvych vystoupenich nebo vyut®.
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4.5.4 Tanecni kurzy

Kabaretni styly jsou &Zr¢jSi naplni kura orientalniho tance nez folklor. Myslim,
Ze jednim z @ivodi, prat tomu tak je, je skutmost, Ze kabaretni formy orientalniho tance,
predevSimraqs shargi jsou vizualg zajimawjSi nez folklorni tance. Napltan&niho
kurzu je vadzana na znalosti a zkuSenosti lektotzo dektorky a také zajem nawshic
kurzu. Je dlezité si u¢domit, Ze zatimco v arabskych zemich {gn#, Ze ta#i muzi i
Zeny, na Zapadjsou tanéni kurzy téndt vyhradré urceny zenam, i kdyz lektoremtibe
byt i muz.

Khaleegi neni tolik eklektické jako kabaret a diky své sfpécosti hire
implementuje nové prvky. iBstoZze se jeho moderni forma vyviji a obohacujeowén
tane&ni prvky (napiklad zmihované pohyby bak zistava jeho provedeni m&otewené
novym prvkim nez jiné styly. Typickym stylem bohatym na prékynoznosti je kabaretni
rags shargia i z toho dvodu se na kurzeckhaleegivyskytuje jen vyjimens. Castji je

khaleegispiSe sotasti zvlastnichileZitosti neZ pravidelnou naplni kuri.

4.5.5 Vystoupeni (so6loveé i skupinove)

Stejre jako fada dalSich folklornich taficse i khaleegistalo sodasti kabaretnich
predstaveni. ¥ téchto fFilezitostech zalezi nafistupu tanénice ¢i tanenika, jak bude
interpretovat tento tanec. Kabaretni tanec jecmhaklekticky acasto pevezme pouze
uréitou ¢ast, taneéni prvek a pida k remu dalsi, které by se v mispavodu spolén¢
nevyskytovaly. DalSim rozdilem oproti folklérnimejpti je p&et tan€nic. Byva dobrym
zvykem, Zekhaleegitanti vice nez jedna tatieice Ehem vystoupeni, ale rozhogto neni
pravidlo a sélova igdstaveni nejsou vyjimkou. Pro moderni poddthaleegi neni

vylougeno, aby tatili muzi, piestoZe to nenf typick&?

183 rozhovor s Ahmedem Fekry 21.2.2009
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4.6 Kostym

Thobe Al Nashje nazev pro kostym pouZivajici s& [
khaleegi Ty kvalitni se vyrabi z hedvabi nebo Sifonu aujg

asto bohatzdobené zlatymi vySivkamf?

Thobe Al Naslnebo zkraceh Thobe/Thawb je
tradicni kostym nakhaleegi"®® ale neni povinnosti tait
khaleegipouze v 8m. Egyptské tarmice mivaji ve zvyku
tantit v kostymuraqs shargi protoZzekhaleegije ¢asto jen

kratkym zpegenim vystoupeniags shargi®’.

4.7 Technika

. , . L, . ; Obrazek ¢.21 — Thobe Al Nash
Khaleegi neni technicky natmé. Obsahuje z&kladn

Skalu prvki, kterou jsou v kabaretnim fgustaveni nip:/itribes.tribe.net/aaeeshaithres
dophovany o prvky z jinych tarmich styli dle uvazeni coz2se1f-249e-4f36-aa78-
tanenice. Ve své folklorni podabse jedna o improvizacicbhaigebge2pnline]. 2005 [cit.
kterd vyuziva pedevSim ty zakladni prvky, jez jsou pr2009-02-20]. Dostupny z WWW:
khaleegi typické. Ri vystoupenich zalezi nafiptupu <http:/tribes.tribe.net/>.
tanenice, jestli si pipravi ugitou formu choreografie nebo

také bude p khaleegiimprovizovat®®

4.7.1 Zakladni krok

Pri khaleegise pouziva zakladni krok, kmuz existuji zné varianty zataweni. Krok
kopiruje rytmus qum tekka dum tgka sklada se tedy z&ikého* kroku jedné nohy a
jemného pikroceni Spékou druhé nohy. Prvrdast rytmu —dum— je dynamické dupnuti
celého chodidla ve folklérni podéta mize byt doplgno mirnym pok&enim kolena téze

nohy. Nasledujefikroc¢eni Spékou chodidla druhé nohy na kratSi, Aeznoucast rytmu

1851 ttp://www.bellydancestuff.com/style-khaleegy.Honline]. 2001 [cit. 2009-02-02]. Dostupny z WWW:
<http://www.bellydancestuff.com/>.

1881 ttp://en.wikipedia.org/wiki/Thobponline]. 2001 [cit. 2009-03-27]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.

187 rozhovor a Eglal 26.10.2008

188 rozhovor s Monou 25.2.2009 To, jestli taniee [i vystoupeni improvizuje zaleZi na zku$enosti aipra
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(tekka, tek Spitka druhého chodidla se zpravidla kladent za chodidlo vychozi nohy?
Zakladni krok ve své folklornim provedeni ma tamei spojit s elementem zena neni
neobvyklé, aby tarmice byla bosa pr&vproto, aby byl pro tarmici pocitow zvySen
vysledny efekt nabiti se zemitou energF.

v sy

Kabaretni verzé&haleegise od folklorniho kroku liSifedevsSim v dynamice. Kabaretni
khaleegije tradiné jemngjSi a elegant¥jSi a dirazné dupnuti protoiptéto gilezitosti neni
tradicni. Nicmérg provedeni jakékoli techniky zavistquevsim na tageici, ktera by se
méla snaZit o osobité ztvarmni, obzvlag pri kabaretnim vystoupeni, které méegevsim

zaujmout divaky>*

4.8 Symbolika

Khaleegj stejré jako ostatni formy folklorniho tance, v sobese celodadu symbal,
které miZzeme interpretovat. Krotnpohybu vlag, vyrazného kroku se hajnvyuziva
pohybu ramen, hrudniku a taméce secasto t@i kolem své osy. U&sSiny z €chto prvki
muaZzeme objasnit jejich symboliku nebaivibd, pr@& se pouzivaji.Khaleegi obsahuje
symboliku, ktera Uzce souvisi s rybleymiemeslem a prawgodobr také s lovenim perel
a napodobovanimelnych dennicktinnosti, & uz se jedn& o typicky muzské nebo Zenské

prace’®?

4.8.1 Pohyby rukou
Kostym khaleegineumozuje @ilis zviditelnit pohyb boky, ale o to vic vyuziva
pohyb rukou, ramenou a saniep¢ hlavy. Ruce maji wezitou Ulohu, protoZze skrze:n

tan&nice komunikuje s okolim, jak dokladaji nasledujfigklady.

189 Http://mellilah.com/blog/tag/khaleedionline]. 2006 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://mellilah.com/>.

199 rozhovor s Eglal 26.10.2008

191 rozhovor s Eglal 26.10.2008

192Http://mellilah.com/blog/tag/khaleedibnline]. 2006 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://mellilah.com/>.
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krizeni nataZzenych rukou na 28p symbolizuje miseni krve. Toto miseni m&lgd
soundlezitost mezi tatiicemi navzajem nebo mezi té@necemi a publikem. Je to

vyjadieni sesterstvi

Obrazek €.22 a 23 - zdroj: vlastni - ukazka kiZzeni rukou

prani pradlatane€nice vezme &hem tanceiast kostymu aiénim v dlanich napodobuje

prani pradi&*

symbolika rybéské si¢ — tan€nice vezme
dva cipy kostymu a imituje pohybfip
chytani ryb do s& coz je opt prvek
napodobujici &né Zivotni situace typick
pro folklérni taned®

ruce zdvizené nad hlavou — mavanesam

k divakovi — tento pohyb se Evropanov:

ox e L. Obrazek ¢.24
muaze jevit jako rozloteni, ale toto gestc
ma [esre opa&ny vyznam. Ma poVZbUdIthtp://www.celebrationsbelIydance.com/Photo%ZO&%t
divaka ktleskani a je to | tita forma deo%20Album/Arabian%20Nights%20Northern%20Lights

ez 196
uvitant. %620show%202005/khaleegi3.[ogline]. 2002 [cit. 2009-
05-04]. Dostupny z WWW:

<http://www.celebrationsbellydance.con

193 rozhovor s Eglal 26.10.2008
19 tamtéz
195 tamtéz
19 tamtéz
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ruka na srdci— tradtné se prava ruka polozi na srdce
Zena tim dava najevo napojeni se na vlastni quotmiai,
uzaveni se do sebe, pétek fechodu do stavgebra’®’

natazené ruce® — tanénice se ot& kolem své osyiasto
naklani hlavu na stranu a ruce jsou natazené. D@mni
se, Ze tento pohyb ma spiSe uigici (inky nez, Ze by
vyjadioval denni aktivitu. Mohl by se vztahovat k obdi

¢loveka klétani, znazogmé imitaci pohybu ikdel

nejspiSe dravg kteri vyuZzivaji vzduSnych
. ; L Obrazek llll ruka na srdci

proudi a jejich Kidla nemavaji.

. v Http://www.sadiyyadance.com/khaholly466.jpg [0

ukazovéek polozeny na Sjie nosu P v y466.1rg |

napodobuje ZliDSOb, kterym se potéﬁi nline]. 2006 [cit. 2009-05-04]. Dostupny z WWW:

zbavovali petlaku i vynoiovani z hloubky. <"/Www-sadivvadance.com/>
Toto je typické pedevsSim pro kmeny Zzijici na vychodnim peiti Arabského poloostrova.

Naopak ve s$ednicasti poloostrova nenfisladani prstu na stranu nosu nijak reesg®®

4.8.2 Pohyby hlavou - vlasy

Pohyby hlavou obsahuji m&symbolicky nez pohyby rukou a jejich hlavnielem
je navodit stav uvokni. FestoZze mluvime o pohybu hlavouileFité jsou viasy tarmice,
protoZe skrze didava najevo své emoce. Zeny ze Zalivu mivaji vallauhé a kvalitni

vlasy, na které jsou py3A¥ Pohyb hlavy ma tak za ciligdevsim zdraznit efekty

197 tamtéz

198 ryce pipominaji kidla letadla, a natése stejnym zjsobem — synchrorn

1991 ttp://mellilah.com/blog/tag/khaleedivnline]. 2006 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://mellilah.com/>.

200 tamtéZ The women are very proud of their long hair andkheliji dance includes the tossing of loose,
long hair from side-to-side, like the “shaking oéter out of the ear.” In performance, when the rusi
reaches a climax, the hair tosses are usually peréal in a kneeling — Zeny jsou velmi pySné na whd
vlasy a tanec khaleegi zahrnuje uwig pohazovani dlouhych viage strany na stranu, jako “zvuk vody v
uSich”. Bchem gedstaveni, kdy hudba dosahne vrcholu je viasy dtbypgdhazovano v kie.)
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vyvolané reakci vlas At se jedna o jakékoli gesto, ve vysledku je nejvidét viasy, jez

jsou prostednikem mezi tagaici a vy3si moct®*

Vlasy doslova létaji ze strany na stranu, kolenmé dalavy, dokonce Ize vytvid
pravidelné osntky z vinicich se vlas ZjednoduSeh receno je vlasy nejizr¢jSimi
zpasoby pohazovano, mavano, zapojuje se nejenom hddvacely trup. Velmtasté jsou
pul krouzky hlavou z jedné strany na druhouic@mz vlasy nezakryvaji olkkj, ale
pohybuiji se pes zad&*

Prostednictvim vlag davaji Zeny najevo své uveim se z Bzného Zivotniho rytmu.
Ten v tradénich islamskych zemich vyZaduje od Zeny, aby zaladdosvé vlasy. Tim, Ze
Zena odlozi Satek, dava najevo kontakt s vySSimnaknimi silami — bohem,figemz se

jedné o jeji soukromi kontakt oprésy od formalniho uctivarff>

Existuje mnoho moznosti, jak mohou byt jednotliendni prvky mezi sebou
kombinovany. Zalezi naifezitosti, zkuSenosti a moznostech tamee. Ri khaleegineni
narané zvladnout technickou stranku tance, alegasobit hlavi svaly k&ni patée, aby
si zvykly na nezvyklou z&F. Bez pgedeslého tréninku by mohlo dojit k zdravotnim patiz

souvisejicich sifliSnym zatizenim sval

4.8.3 Rytmus

Pti khaleegise pouziva 2/4 rytmus nazyvasgudi?®* Zvlastnosti je, Ze tanec nenf
pojmenovan po rytmu, ale po obyvateli&tihaleegise timto liSi od jinych tagaich styf.
Rytmus je jednoduchy a je doprovazen v gatiforme jen menSim mnozstvim nastioj
Saudirytmus je velmi podobny rytmayuh ktery se pouzivaipzaru.Rozdil mezi nimi je
pouze ve zfisobu, ktery jsou hranysaudirytmus je veselejSi a mé&nvrdy nezayub a

Vi s

saudi rytmus je optimistitéjSi. Bylo by nespravné se domnivat, Ze existujezpgeden

201 rozhovor s Eglal 26.10.2008

202 tamtéz

203 tamtéz

204 saudi rytmus: dum tekka dum tek (tekka je kragdi tek.) Zahrani rytmu se odviji techniky hry nbéma
to je v arabské huabvelmi komplikovana a komplexni zaleZitost.
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khaleegirytmus. Zaklad je stejny, ale liSi se navzajemngmi nuancemi, které zavisi

jednak na konkrétnim prasti a pileZitosti a také na samotném bubenikdvi.

4.9 Hudba

Hudba typicka prdkhaleegiobsahuje zéakladni rytmus, ktery je slySet na piokaddé
skladby. Ve folklérnim provedeni hraje Zivd hudbakiadby byvaji delSi nezriphudks,
ktera je studiova. Tento rozdil vyplyvéeglevSim z mozZnosti, které Ziva a interpretovana
hudba maji. B hudks, ktera je ptizovana, jako nahravka musi byt jasné, jak dlouh&a
skladba bude a hudebnici nemohou voimprovizovat, jak se to &k pi Zivych
vystoupenich. Ziva hudba byva ngéplanovana a hudebnici mohou skladiizghsobit
aktualni situaci. Pokud bude spstest nebo publikum v dité nalaé@ mohou to
reflektovat a wufité c¢asti skladby prodlouzit nebo naopak zkratit. Stejeéto i

vystoupenich tard@ice na zivou nebo studiovou hudbu.

4.9.1 Vztah mezi tane¢nicemi a hudebniky

Pii khaleegistejre jako @i vSech ostatnich tateich stylech zaleZiipdevSim na tom,
jakym zpisobem jsou tarmice a tanénici schopnost interpretovat hudbuii P
vystoupenich nebo produkcich, kde hraje Ziva hudbaplati dvojndsob. Hudebnici a
tan&nici mohou byt dofedu domluveni na tom, jaky druh hudby se bude ladéttato

dohoda zavisi na dobrych mezilidskych vztaZfth.

V pripadt, Ze by se tarmice dostala do konfliktu s hudebniky, coZ neniowno,
mohla by na to doplatit prévbéhem vystoupeni, kde ma mensi moznost neZz bubenik
ovlivnit, jak dlouho bude hudba hréat. Bubenik tqiivozert miZze zneuZit a tadaici celé
vystoupeni zndijjemnit nagiklad velmi rychlym rytmem, ktery hraje dlouhou dokimz
se tanénice musi vice namahat. Pokud maji mezi sebou datighy, tak se to v tanci i

hudks také projevi zvy$enou interakdf.

2%Http://www.khaalida.com/glossary.htfonline]. 2002 [cit. 2009-04-12]. Dostupny z WWW:
<http://www.khaalida.com/glossary.htm>.

2% rozhovor s Shereen 20.10.2008

27 tamtéz
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5 Zar

Zar je jednim z tyfp ritudlniho tance vyskytujiciho se v oblastech @iie Jeho
pavodnim @elem je @istit nemocnou osobu od zlych dugtkteré ji napadif®® Z mnoha
davodia, které budou blize objasmy v této kapitole, lzezar povazovat za velmi
kontroversni tanec a kult, jez ve sveé rituéini gmdaeni gistupny Siroké iejnosti a

obklopuje ha‘ada nejasnych a protigtinych informaci.

5.1 Interpretace zaru

Etymologicky vykladzaru J\J se odvozuje z perstiny nebo amharstiny, odkud se
pozaji dostal do arabstin§’® Casto roz&eny nazor vysitluje pivod slova zar
pozmeénénim arabskéhdZahar, které znamena navstivil, gisel - na Zahr, pouzivané
obyvateli na severu Sudanu, coZz znameitd: se viditelnym, znatelnyr®bs interpretace
vystihuji posednuti osoby ¥8i negativni silou (duchem, démonem), kter4 napadéay

organismug™®

Zar nebo takézaar miZze byt interpretovanagnymi zpisoby. Je to jednak
pojmenovani ritualniho tance, jehoz ptednictvim jsou vymytanydkteré nemoci zda.
Také oznauje choroby, které podle lidové interpretaceisgbuje duch nebo démon.
V SirSim kontextu znamenaar ,kult®, respektive skupinu Zen, ktera sdi puznych
prilezitostech schazi, aby vyhnala duchy za svéleogrostednictvim ritualniho tance —

zaaru®'!

2% quch pouzivaji mistni obyvatelé, jako osexai nemoci, toto ozitani vychazi z lidové tradice &kterych
nabozZenskych rituél

209 Http://cs.wikipedia.org/wiki/Amharstingonline]. 2002 [cit. 2009-03-14]. Dostupny z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/>.- semitsky jazyk, kterymuvi obyvatelé severu Etiopie a v emigrant wtasti v
Izraeli a Svédsku

29B0ODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314

2 tamtéz
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5.2 Uvedeni do problematiky zaru

Zar je «istny tanec, kterym se lidé zbavuji \miich bolesti, icemzZ se vztahuje
jak k fyzickym tak psychickym chorobam. \iznych oblastech arabskych a africkych zemi
existuji odliSné typy transovnich tancZar je jednim z nich. V Maroku obyvatelé
praktikuji tanecgnaua V Tunisku je transovni tanec nazyvatarsbali v AlZirsku
gargabus(Gargabousang.f*?

Zar se vyskytuje v Etiopii mezi mistnimi, kfeprijali kieg’anstvi, vCadu, kde se
tanec nazyvdiban sheitan[3ejtan], v Keni jakoshaitani [$ajtani]?** Podobné tance se
objevuji v Zambii, Severni Africe nebo Tanzanii,Zcgou mista vyskytu jinych forem
tanal podobnychzaru, jejichZz spolénym rysem je I&ni nemoci a negativnichipnaki
zpasobenych silami, které napadaji nittoveka. Nekteré tyto tance sdili stejny zéaklad, jak
dokazuji jejich navzajem podobné nazvy (Tanzahietanj Kena shaitan), nicméré dalsi

dikazy o jejich pibuznosti jsou nefmé.?*

5.3 Historie zaru

5.3.1 Myty a fakta o ptvodu Zaru

Pavod zaru neni v dostupnych pramenech jedn@zgrokadzan a autbse v nazorech
mista a dobu vzniku rozchaziiipadré se vyhybaji uvedeni jasného Udaje. Buonaventura
zmitiuje, Zezaar je ozn&eni transovniho tance v Egypt> Tigani Al-Mah#'®, ktery jako
jeden z prvnich studoval skupiny praktikujizar v Sadanu, také nejmenuje zadnou

konkrétni oblast, a povaZuje tuto otazku zaimdaroblematickod!’ Boddyifka, Zezar

22 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon: Saqi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

213 nodobnost se slovem satan neni nahodna — tanegwjjjposednuti negativni silou, které byva takto
nazyvana

214BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314

215 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon: Saqi
Books 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3

218 zkoumalzar z pohledu psychiatrie, jeho dila jsou psana argljsku dal$imi autory pouze citovana nebo
parafrdzovana. Primarni zdroje jsou dostupné pueumeabstig, proto je zde uveden jako sekundarni zdroj
217 Http://aalsafi.tripod.com/tm/management/posseshioni.[online]. 2003 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z
WWW: <http://aalsafi.tripod.com/>.
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neni fivodem ze Sudanu, ale dostal se tam odijfritie, pak je tu také kontroverzni nazor,
Ze zar vznikl v 18. stoleti v Etiopii jako pohansky rituddkud se roz&i do dalSich

staf.?"

Myslim, Ze pedstava, Zear vznikl az v 18. stoleti jako pohansky ritual v dii je
nepravdpodobna z &kolika divodi. Existuji gimeé i nepimé dikazy, Zezar je jednou
Z nejstarSich kebnych a terapeutickych metod, ktera jerfidpd v Sudanu pouzivana
dodnes®

Domnivam se, Ze posletiimenovany nazor reflektuje spis dobu, kdy bgt prvre
objeven zapadnimi badateli a informéatory nez, Zenfyrmoval o skuténé dok vzniku.
Na Uzemi Afriky existuje celéada tant blizkychzary, které maji transovni potencialgie
nékteré choroby a jejich qwod saha hluboko dagdislamského i iedkes’anského
obdobi.

Druhym divodem pro datovani vznikegaru na p@&atek 19. stoleti ive byt fakt, zZe
v tu dobu probihala turecko-egyptska okupaceaabyl jednim z vychodisek ze slozité
Zivotni situace, ve které mistni obyvatelé nachadelpravdou, Ze v této dédlezar vice

rozfil, ale to samo o s@mneznamena, Ze by tehdy vzrikt.

Vymezeni oblasti vznikaarudo severovychodni Afriky, konkré&trEtiopie, Sudanu a
Egypta m& svou logiku. Ritualni tanec s transovipiotencialem je tradice sahajici do
predislamského obdobi. AvSak specifické misto vznikaru neni jednozn&n¢

lokalizovano?%?

Sudan, Etiopie a Egypt spolu navzajem sousedéharb jejich existence dochazelo

k obchodovani, vateym konfliktim, migraci obyvatel aifrozere i k riznému penaseni

218 BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314

219 Http://en.wikipedia.org/wiki/Zr [online]. 2002 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.

220 g(3dan je jednou z nejchudsich zenstaynegramotnost zde dosahuje 80% a mistni obyatsto
nemaji gistup k moderni medicéra i to je jeden zitvoda, prat je Zar v této zemi roz&n i dnes.
221B8ODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zéri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314

222 Http:/lwww.youtube.com/watch?v=2KJFIDtT7fanline]. 2005 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z WWW:
<http://lwww.youtube.com/>.
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kulturnich prvki. Lze se domnivat, Ze tanec i ndbozenskeé ritualylyrmmenit misto svého
vyskytu, napiklad bshem valeénych konflikti, kdy se obyvatelé &tovali do klidnych
oblasti a pinesli s sebou i své zvyky. Vzhledem k faktu, Z&otgtaty spolu navzgjem
sousedi, a protoipnaseni kulturnich prikv tomto prostoru povazuji za velmi realné a
piirozené. AvSak migrace obyvatel a minimum histoyatk literarnich pramenstzuje
piesrEjSi specifikaci mista jvodu zaru Nicmeérg podobné formy transovnich tan¢pod
raznymi nazvy) se vyskytuji i v ostatnicltilphlych statech, jak je popsano tedchozi

podkapitole a nelze vyldit i jejich vliv na vznik tohoto typu tanc&?

Argumentem proti teorii ojvodu zaru v 18. stoleti jsou samotné&johy stati, kde je
zar praktikovan. Etiopie, Sudan i Egypt fak nejstarSim osidlenym mish swta.
V Etiopii se zejm¢ vyvinul homo sapiens a vzhledem k této dlouhéohisse domnivam,
Ze neni Zadné opodstatm, aby pohansky ritual zaloZzeny zejména na anicRim
vnimani s¥ta, které je pro ¢které kultury nejstarSich civilizaci typické, vziukpraw tady

aZ o mnoho stoleti poil 224

Taneczar je sowasti ritualu, v jehoz tratiim pojeti je BZné a nezbytné zabit #gia
jeho krev pouZzit jako sd@ast olstin prirodnim silam nebo bozstin. A praw obstovani
zvirat nepimo dokazuje mnohem starSi tkay zaru protoze u frodnich nérod
piedislamského a ipdkeg’anského obdobi p@b ritualni olstovani zviat k kEzné

Souwasti ndbozenské praxe.??°

Mnohem pravdpodobrgjSi, myslim, je, Ze {vodni interpreténi prilezitosti byl tanec

jako sowast naboZzenského ritualu, coZ ukazuje na spojgiiicalnimi narody a nejstarSimi

223 tamtéz

224 Http://en.wikipedia.org/wiki/Etiopigonline]. 2001 [cit. 2009-03-14]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.

225 Http://aalsafi.tripod.com/tm/management/posseshioni.[online]. 2003 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z
WWW: <http://aalsafi.tripod.com/>.

226 Nejrozstensjsi nabozenstvi nachézejici se v Etiopii newisyi, pros by zar mgl vzniknout v 19. stoleti.
Roku 333 seileg’anstvi stalo narodnim nabozenstvim Etiopie a doneise nez 60% obyvatel
kieg’anského vyznéni. Muslimové tifanenSinwitajici okolo 30%. Animisté zahrnuji necelych 6%
obyvatel. V minulosti Zila v Etiopii také vyznama#lovska komunit&itajici kolem 200 00@leni az do
konce 19. stoletiDomnivam se, Ze ¥thto podminkéach jiz animismus musel mit své nasletky, kteri
svou tradici pedavali dalSim generacim a timtaigpbenzar pretrval aZz do dneSni doby. Navighem
nékterych foremzarubylo bszné piti alkoholu, cozZ jeffmém rozporu s islamskyntenim. Vice viz
Http://en.wikipedia.org/wiki/Etiopigonline]. 2001 [cit. 2009-03-14]. Dostupny z WWW:
<http://en.wikipedia.org/>.
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kulturami. Rizné formy tang, jejichZ (Eelem je d@ista a gjaky druh ndboZenského ritualu
se objevuji nezavisle na sol raiznych ¢astech Afriky a blizkého okoli. Jejich samotny
pribéh se niize liSit dle regiof svou intenzitou, formou nebo odchylkami od struktu

ritudlu 2%’

5.3.2 Vyvoj zaru

D¢jiny zaru Ize do utité miry rekonstruovat, avSakektera fakta nelze prokazatéln
dokazat, jelikoz tradice tohoto tance gedava Usth a pdizovat pisemné zaznamy neni
béZzné ani dnesZar vznikl nejpravépodobrji v oblasti Sudanu, Etiopie a Egypta a
vzhledem k tomu, Ze se jedn& o rozsahlou oblas, p@doba se liSi podle regigrkde je
zar praktikovan. Zar Uzce souvisi sanimismem a dalSimi formamiirganich
naboZenstvi?® Po dobu své existence se roasaly interpretani prileZitosti tanénic.

Jejich prostednictvim Ize mapovat historicky vyvearua rekteré dilezité mezniky.

Neni prakticky mozné najit skuteé datum vzniku folklornich nebo rituélnich tanc
protoZe neexistuji psané zaznamy, které by se ulosti zabyvaly tancem ,oldgjnych
lidi“. Tanec ,obyejnych lidi* nikdy v minulosti nebyl povaZzovan zastaténé zajimavy
nebo dilezity, aby o 8m byly shromadovany informace. VSechny mistni folklérni tance
jsou starSi nez islam adg’anstvi. OB tyto naboZenstvi se snaZila vymytit tanec, hudbu a
zébavu jako takovou ze zivota lidi. Folklérni iuatni tance séasto dochovaly navzdory
snaham islamu o jejich poleni a i pesto, Ze &kdy stoji tyto tance mimo oficiain

akceptovatelné nornf7’

Patatky zaru mazeme datovat k dobam vzniku animismu a podobnydBida
forem @irodnich ndboZenstvi. Ve svém tradim provedeni maar s animismem mnoho
spole&ného i dnesZar, jak jiz bylotec¢eno, je ritualni tanec,éhem kterého je osoba, ktera
se domniva, Ze ji posedl zly duchisiéna a zbavena svého problému. Duchové, démoni

nebo obech zlé sily napadajictlovéka jsou vzaruv Sudanu nazyvarsayran.Nemocna
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osoba je vzdy Zena. Muzi garu ténei nikdy ne@astni ani jako divaci nebocastnici.
Tradiéné jim byva zapowzeno i z dalky fihlizet celému ritudlu a proto se rituély
odehravaji na odlehlych mistech (v egyptském premgdnebo v mistnosti (v sudanské

verzi) 2%

Zar byl ovlivnén kieg’anstvim, které se ve 4 stoleti stalo hlavnim natstzém
Etiopie a jako takové nepodporovalo animistickékuesto se v Etiopii v menSi meizar
dochoval dodnes. Nicmérjeho centrum se zhruba v této doresunulo do Sudanu a

Egypta, kde se rozdiipredevsim na hranicéthto zem#=*

Pozdji sezar stal utitym zpisobem ilegalni dlegkterych islamskych interpretaci.
Nicmére, Koran uznava duchy a sily, které mohou napatatska, nazyva jginn.?*
V n¢kterych skupinach, praktikujiciclzar v jeho ritualni podoly jsou duchové také
nazyvanijinn. Je otazkou, jestli se tak nestalo gralivem Islamu, jehoZ nésledovnici by
mohli chtit vymytit pohanské praktiky na Gzemi pogbu vliadou nebo viivem. Nicmén
diky tomu, Ze lidé praktikujiciar byli schopni se fizpisobit novému ndboZenstvijstala
tato tradice zachovana a nebyla¢emia. Pro #tSinu folklornich a ritualnich taficplati, Ze

existuji navzdory islamu a nikoli diky islamtr

Radikalni islamské skupiny povazuagr a podobné tance za ilegalni a fippstné
pro muslimy. Jedna sergrlevsSim o &které oblasti pod spravogchto radikalnich hnuti,
ktera cileg likviduji v8e, co neodpovida jejich interpretadiry a vhodného chovani

jedince®*
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V n¢kterych oblastech,tpdevsim na jihu Egypta, zar zlidéwo folklorni podoby.
V této forn® jiz nema za cil vymytani duéha ani se nedrzi pohanské ritualni podoliy, p
které se oftuje zvie. Folklorni forma ma jiny &el nez tradini ritudlni provedeni, coz je

blize vyswtleno v podkapitole zagiujici se naizna provederdaru®®

Ve 20. stoleti se zar stal sodasti interpreténich gilezitosti kabaretnich tatieic,
ovSem ve velmi zmodernizované po#olMonotonnost, ktera umadje v ritudlni a
folklorni interpretaci navodit stav transu je v kadtu nefijatelnd. Navic, dosahnout
skut&ného transu jgaso¥ narané a kabaret je zaloZen na myslence pobavit divaky
v relativre kratkém case, a protocasgji vyuziva rekterych tanénich prvki zaru —

predevsim pohybu vias

5.3.3 Zar v Sudanu a Egypté

Zaar je tanec, fi kterém hraje nejtSi roli sama tanmice a jeji vlastni prozitek.
Ostatni pitomni jsou aktivé ndpomocni fi celém ritualu. Hlavnim za#nem @i tradicnim
provedenizaru je vyhnat prosgednictvim tance a zvlastniho ritualu s nim spojenym
démonyi zlé duchy zd#la nakaZené osoby>® Bshem ritudlu se Zena zbavuje veho

negativniho ve svéngle, predevsim vSak psychickych problém

Tane&ni provedeni se liSi podle regionu a také podle,tdtery duchci démon bude
vyharén. Riznost provedeni vychazi také ze speteskych, ekonomickych a kulturnich
rozdila v oblastech, kde jear praktikovan. Podlesthto kritérii mizeme vymezit d¥ velké
oblasti. Jednou z nich je Egypt a druhou Sever Rild&udan je ze#n ktera se potyka
s nasledky okanskych valek, které zde probihaly mezi lety 198321 a 1983-2005.
Gramotnost dosfiych je niz8i nez v Egyptstejré jako dostupnost lékské pée?®’
Kombinace &chto vlivi zpisobila, Ze obyvatelé Sudanu byli nuceni vice spiléla jiné
zpasoby I&eni, nez na jaké jsme zvyklar ma pro & hluboky vyznam a je jednim ze

zpasohi, jakym se I&i z nemoci.

3% Http://aalsafi.tripod.com/tm/management/possessioni.[online]. 2003 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z
WWW: <http://aalsafi.tripod.com/>.
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Oproti tomu v Egypt ma tSi mnoZstvi obyvatelifstup k Iékaské péi, a proto jezar

mére rozSten a méa popularni nez v Sudanu.

5.3.4 Zar v Sudanu
5.3.4.1 Typy zaru v Sudanu

Zar se v Sudanu vyskytuje ve dvoitiznych formachzar boriazar tumbura Jejich
puvod je znéné diskutabilni a funkce se liSi v zavislosti na Uzenmamnim obyvatelstvu.
Zar bori azar tumburajsou d¥ varianty stejného kultu,f@emzzar tumburagje starSi nez
zar bori. Ob¢ dvé formy jsou ritudlem k usrféni ducli, ktefi posedli uéitou osobu. Ritual
usmieni je ceremonial, kdmuZz pati velka hostina, rytmickd hudba, dary atiyy pro

duchy?3®

Zar tumbura, starSi z obou forem, je svym provedenim ksib Laicka i odborna
verejnost tyto dva sery misi dohromady afpisuje jim spolény zéklad. Nicmé&arozdily
mezi nimi zmisobuji, Ze je nelze povazovat za navzijetibyzné. Tumbura zarje
strukturovany, fisné organizovany a pacient sgrtto pravidhm prizpisobuje, zatimcoip
bori zar pacient sdm rozhoduje o mistu, délcéasu ceremonie. Trathim ¢asem pro
tumburi zarje doba mezétvrtecnim ve&erem a patkem za Giiu a tentocas nenize byt
piizpasoben paebam pacienta. fe se tedy stat, Ze nemocny bude na ritel@t rekolik

tydnd, aby bylo vyho¥no podmince Gpku 2%

Spol&nym znakem je piti alkoholu¢hem ritualu, coz je viffmém rozporu s islamem.
To, Ze ok sudanské formyaru jsou starSi, nez islam doklada iugpb, jakym jsou
obétovana zuviata. RPed samotnym pidznutim hrdla zvete, jez ma byt albovano, neni
vysloveno jméno boha, zatimco vislamské tradici adikava bismillah, Allahu
akbartrikrat nez je zvie podiznuto. Zvteci krev byla nasbirana do nadoby, & Bhubyly

Geastnici ritudlu pdeni, nebo se take pifd

238 Http://aalsafi.tripod.com/tm/management/posseskioni.[online]. 2003 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z
WWW: <http://aalsafi.tripod.com/>.
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V bori zaru se k diagnostikovani identity a typu ducha, abjolbyozné pouzit
adekvatni zfisob @isty a usmieni, pouziva &ni z minci. Vtumbura zaruse \¢Stba
odehrava ve spanku, kdshaikh (osoba zodpatdna za pibeh ritualu, ktera je zarowe
hlavni krézkou) pouZije pacientovo oldleni a prosednictvim svych schopnostidirtyp
démona. Tumbura zar piredpokladad piné uzdraveni a sgasti ritudlu je také oslava
znovunabyti zdravi, zatimcdoori zar ducha usniuje, ale pedpoklada, ze duchigtane

navzdy v &le nemocného po zbytek Zivotd.

Zena, u které byly rozeznanyipnaky posednuti, je povaZovana za posednutou
zlym duchem po zbytek Zivota. Totdeggwdceni se Gzce odviji od plodnosti #gadnych
problémi s ni spojenych. | to jeidod, pra@ je zar urcen gredevsim a v &kterych oblastech
vyhradré Zenam. Jsou to mista, kde jsou lidéegwdceni, Ze zar jim pomiZe reSit
problémy neplodnosti nebo posednuti (psychické gror.f*?

Bori a tumbura zajsou WtSinou uteny Zenam. Muzi mohou byttumbura zaru
hudebnikyBori zaruse smi zéastnit muzi ,zZenstili'ti vyrazni homosexuélové, ale neni
to casté. Kultzaru je wtSinou uza¥ena Zenskd komunita, kam se muZi dostanou jen
vyjimeeéné. V pripad, Ze se dastni ritualu, maji witou vedlejsi roli, nejsou postizeni

duchy a nezastavaji roli nemocného v rituzamr/*®

Oba typy zaru obsahuji rysy vyfijicené zislamu, fxtemz neexistuje dostatek
dukazi, které by vedly k vystopovani jejichiyodu. Redpoklada se, Zear a dalSi —
napiklad Sdfijci mohli tyto prvky pjmout az po rozséni islamu, aby se tak vyhnuly

konfliktu s novym néboZenstvirfit*
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5.3.4.2 Prubéh rituélu v Stdanu

Ritual zaru trva rekolik dni a &astni se ho zeny ze Sirokého okolia2d probihat
jak venku na klidném, odlehlém misttak v don§, pokud to prostory umakbii.
Ceremonialzaru je paadan pro #kolik posednutych Zen najednou, které se hromadn

Gcastni ritualu, g kterém jsou uzdravovany.

Zeny, které se dastni zaru mohou zastavatizné role. Bd jsou takzvanymi
patronkami a doprovodem, nebbypzenkyremi, davérnicemici terapeutkami (kézkami —
shaykh3. Patronkami se stavaji Zeny, u kterychzae projevil jiz v mladi a které od té
doby Zistaly s praxizaru spojeny. DalSi skupinou jsou Zeny, které postitdida pro &2 je
zar poradan pravideky protoze seiedpoklada, Ze jsou jim dozivetpostizeny. Posledni
skupinou je obecenstvo. To se sklada nejvi¢leri rodiny nebo vesnice a funguje jako

forma podpory Bhem ritualu?*

Na paétku celého ceremonialshaykha— |&itelka uki kterym duchem, jsou
jednotlivé Zeny posednuty. K tomuealu bul® vésti vybranym zfisobem divinace, nebo
komunikuje pimo s duchem skrze Zenu, uvnkteré sidli. Pokudgshaykhakomunikuje
S postizenou osobou, nemluvi na ni, aténe na ducha, ktery je uvhitKdyz je duch
rozpoznan, rituél pokeaje a nejdlezit¢jSi casti je stav zénéného ¥domi (transu). Prav
v tomto stavu jsou duchové vymytani a Zeny uzdrangv Ve stavu z&néného wdomi je
osoba zcela uvoéma a podle tradice je to stav, kdy jedimize byt duch vyhnan. Aby

bylo dosaZeno transu, je nezbytna vhodnéa hétfoa.

Ritualu se dastni bubenici, jez &wji rytmus a rychlost tance.i®zita je schopnost
empatie a fizpisobeni se taraici, pripadreé tane&nikovi. Rytmus nize byt dopedu ugen
bubenikem, ale také jsou pouzivany rytmy, kteréehnilo vytvai pitimo pro konkrétni

osobu. \&i se, Ze kazdylovek reaguje jinak na rytmus a Ze ma vlastni iviirytmus,

24 Http://aalsafi.tripod.com/tm/management/possessioni.[online]. 2003 [cit. 2009-03-08]. Dostupny z
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ktery musi zkuSeny bubenik détmajit. Srdéni tep se pakasto gizpasobi udavanému

tempu a rytmu bubnovarff!’

Hudba je stimulace, ktera je nezbytnd k tomu, ablp lbosazeno transu. Navic
trans je stav, kdy jedénmize byt postizena osoba zbavert&maki nebo zcela vykena.
Ceremonidl trva dlouho a takude stav transu urychlit i fyzické a psychickésespani

spojené s ritudlem a jehaipravou®®

Hudba je monotonni, stale se opakujici, ma svaukistru. Uvod, hlavni¢ast i
konec seridi pravidly, a hlavni zdsadou je neustalé opakovgmu. RestozZze existuje
vice nez jedna skladba, jsou si vSechny skladbyajem podobné, zaloZené ndipdnove
stupnici. Hudba mive byt doplgna zgvem kratkych n&vka, které se také opakuji
srdce a diky tomu se téci osoba miZze dostat do stavu zmného ¥domi. Tempo je
obvykle velmi rychlé, stdajici se akcenty i hlasitost, hudebnighém ritualu improvizuji
podle poteb. Hraje se do té doby, nez tamee upadnou do transu. Pak hudiaspane,

nebo se ztisi a tempo vyrazmpomali?*®

V Suadanu existuji profesionalni skupiny, které jsoce ¢i méné organizované —
podle toho, jestli se hlasibdori nebotumburi zarua nechavaji si za své sluzby platit. Jejich
aspEsnost vychézi i z faktu, Ze léskd pée je casto mén dostupna nez profesionalni

kulty zaru®°

5.3.5 Aalima a shaikh
Oba tyto vyrazy ozraji osobu, jejimZz Ukolem jeffprava a vedentaru v jeho
rituaini podols. Aalima je termin pouzivany v Egypta shaikh (muz — I€itel) nebo

shaykha(Zena-léitelka) v Sudanu. V Sadanu se také pouziva ofatt-al-‘ilba, ktery

24T BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile : Women and Dance in the ArabldM_ondon : Sagq
Books, 1994. S.207 ISBN 0-86356-073-3
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vyjadiuje zpisob &Stni, ktery slouZi k ufeni typu ducha, jeZ napadl nemocnou osobu.
Aalima a shaikhvyjadiuji totéz, ale vizuakh mezi nimi neni zadné jazykov&ilpuznost.
Fath znamend otdit — preneseny vyznam zdiaziskavani na pohled skrytych informaci
prostednictvim ¥Stby. Al-‘ilba znamena Zenu, kterd uméstit a tedyfath-al-‘ilba je

v podstat poufiti jejich schopnosti k ziskani informaci,ré&t@otebuje pro rituazaru®*
Nicmére pokud se vedle sebe postaaiima a al-‘ilbaje zde vidt urcita podobnost. Navic
vyznamow jsou téngi totozné, lisi sefedevsim regionem, kde secpbespektive vSechny

tii ozna&eni pouzivaji.

5.3.6 Zar v Egypté
Zatimco v Sudanu jear témei vyluéné Zensky tance, v Egyptse hocastji Ucastni
muzi. Nicmeér ani tady neni zvykem, atpar tartili, spiSe pdet vyjimek samotnédasti je

0 néco WtSi nez v Sudantr?

Ritualu a@isty se @astni,aalima cozZ je vedouci (kitka) ceremonie, osoba, v
které se ritudl p@da, hudebnici — bubenici, pomocné taie?>® Kazdy z nich ma svou
nezastupitelnou funkci. Rolealimy je nezastupitelna. Podili se aktivna vSechtastech
ceremonie. Vybere vhodn&imdni duchy, firodni element, misto. Spolu s hudebniky

musi navzajem spolupracovat!

Hudebnici maji za Ukolijvést ji i postizenou osobu do transu. K tomu jelbyné
umet vystihnout uéovani tempa v hudh aby byli co nejefektivgSi. Hudba se musi
stupiovat a pizpasobit se aktudlnim pibam tanénic. Nespravné rasovani mze
znehodnotit veSkeré snazeni. Bubnovani stimulujeede cely proces, jenzire trvat

nékolik hodin i dni. Ped samotnym uvedenim do transu hledaji hudebniiciuy viastni

1 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile: Women and Dance in the AraddVbondon: Sag
Books, 1994. 207 s. ISBN 0-86356-073-3
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wws

predmétu ritualu i osob. Ve, Ze kazdylovek mé vlastni rytmus, instinktignsouhlasici a

reaguijici *°

Pripravit se musi vSichni dastnici., coz rwe zahrnovat st alkoholu, sexu,
uré¢itého druhu potraviigi piilis profannich aktivit. Nez zae ritual, musi byt fipraveno
rituaIni misto. To byva zpravidla uklizeno od vaitého nepiadku. Odpadky, lezicicwe,
kameny, vSe, 0 co by se t&néi mohli zranit. Podle p&by se fipravi olt& a ol#tiny.

Zvitata fistavaji Ziva az do okamziku &ovani?*®

e

Zeny (Gastnici se ritudlufjhlizi a maji byt podporou nemocné osoby. Tyto Zeny
jsouclenkami kmene nebo spéknstvi, komunity, ze které nemocna osoba pochéjthJ
role zavisi na samotném ihu ritualu. Jednak mohoufigrzovat odv, ¢imz se
energeticky napoji na tatrdci a dodaji pdebnou silu k dosazeni transu. Také jsou
potrebné k povzbuzeni a celkové psychické paddp&estoze do transu se dostava pouze
aalimaa postizena osoba, tak ostatni davaji sw@omnosti najevo podporu, a to ma samo

o sol# terapeutické &inky, které jsou podstatou celého ceremonfafu.

Dulezitou sowgasti ritualu jsou rozhodnuti &innosti Fedchazejici vlastni
ceremonii. Osoba vyhledd pomoc misaalimy, jeZz zodpovida za U&ph celé operace.
Také na ni zavisi vSechna podstatna rozhodnutavisiosti na osoba jejimu problému se
vybere vhodné misto v okoli — kaptji na volném prostranstvi, kde bude jistota, Zealit

nebude rusen jinou osobou.

Dale se musi zvolitifrodni element a duch, jemuzZ bude ritual 2asw, a ktery
bude ndpomocentipocisté. Vybér elementu ovlisiuje barvy odvu a vykuovadlo pouzité
pro usmieni girodnich duch a jejich vyvolani. Tradh¢ je v €chto oblastech (Blizky
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vychod, Severni Afrika) fifazovanacerna barva elementu zémbila vzduchugervena

ohni a modra vos 2°8

K ritualu jsou poteba dalSi poricky konkrétr vykurovadlo (uhlik s vhodnymi
bylinami ¢i kofenim) a olt& pro olEtiny. Obstiny se pouZivaji jako pattovani girodnim
silam za jejich pomoc a také v Uvodu ritualu kgejusmieni. Za obtiny miaze byt pouzito
cokoli z potravin — &3ky, mléko, med, ovoce, syr nebo i¢&kmy. Fi zvlaStnich
prilezitostech pouZzivajiifrodni kultury zviata jako je krélik, drobné ptactvo — holubice,

beran, husy, houtieapod®®

5.3.6.1 Ritual — ocista

VSichni se shromazdi na vymezeném #istudebnici z&nou hrat. Aalima a
postizenyclovék jsou nejpravépodobrji uvniti kruhu. Okolo nich stoji ostatni — rodina,
pratelé,clenové komunity, kt# se pozdji zapoji do tanceAalima zatne tartit do hudby
az do stavu transu. Kdyz toho dosahne, vyvéiogni duchy, pozada je o pomoc v celé
operaci. Mize se stat, Zze duchové budou skrze ni promlougalima se stane
prostednikem mezi firodnimi duchy a nemocnou osobou. V této fazi jeméoolktovat

néco z Finesenych oltin jako vyraz podkovaniZ®°

Postupi se k tanci fida osoba, jez ma bytstena. Je obklopena svymi blizkymi,
piateli. Nechd se vést hudbou. Ostattitgonni mohou zpivat do hudby a v postupném
vyvrcholeni ceremonie sefigat k tanci,¢cimz pomahaji dodat energii a uvolnit negativni
sily. Nelze pedvidat, kolikéasu je patba na jednotlivodast. To je zavislé naalimeé a

problému, kterého méa bytovek zbaver?

Ve vhodny¢as nastava trans i u nemocné osoby, kterd je v&ém@m stavu
védomi aisttna od vseho zlého, zlé negativni sily jsou vyhndXgjlepsSi doba pro
obstovani je v okamziku, kdy osobagjde do transu. Pokud jsouddvana zuiata, jejich

krev se nalije do misy aalima potre oblicej sol& i pritomnym jako sotast magického

28 BUONAVENTURA, Wendy.Serpent of the Nile : Women and Dance in the ArabldVLondon : Saqi
Books, 1994, 207 s. ISBN 0-86356-073-3
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procesu. Hudebnici nechaji trans odeznitieepdou z@&astréné zgt do wdomi. Cela dista
je ukortena. | v této fazi je vhodn&co oltovat — ktiny, ofiSky atd. a uzavt ritualni

praci %

5.4 Muzi, zeny a zar

Jak jiz byloreceno, zar je ritudl, @i kterém je navozen stav transu, aby byastnici
zbaveni svych vnitich problém ¢i démorii. MuZzi se tohoto rituédlu zastnit b’ nesmi,
nebo zastavaji vyhrazenou roli. Touize byt Glohashaykh coZ je muzsk& verze pro
shaykha (l&citelku, knézku celého ceremonialu) nebo sgést hudebniho doprovodu.
Nepredpoklada se, Ze by muz byl posedly duchem a p®tauz jako ,nemocnyZaru ani

Ugastnit nenize 262

Démoni nebo duchové napadajfegevsim Zeny v produktivniméku. DileZitym
meznikem, ktery ma podle mistnich obyvatel vlivpnajevy posednuti je vstup Zeny do
manzelstvi. Zidkakdy se projevi napadeni u velmi mladé neboowelané Zeny, a pokud
ano, ma to sva specifika. Svobodné Zeny réfighiiznat Fiznaky napaderdarem protoze
projevy zaru jsou podle nich vi{imé souvislosti se ztratou panenstvi, které jedtou

podminkou vstupu do manzelstdf.

Ve chvili, kdy se u mladé Zeny i muZe (povaZzovaaéeduSeva zdraveé) projevi
piiznaky posednuti démonem jegired siatkem, byva jejich stav diagnostikovan jako
.-nemoc lasky". FicemzZ slovo laska mérgneseny vyznam a je spiSe politicky korektnim
zpasobem, jak s#it, Ze dané osabchybi uspokojeni jejich sexualnich fei. Rodina tuto
situaciteSi tim, Ze co nejrychleji provdéiipadreé oZeni. Divky — panny se rituakaru
neltastni ani nemohou byt dény jeho prosednictvim, protoZezar je podle mistnich
obyvatel @inny jen u Zen, které jsou jiz povazovany za aktiglodné. Novickamizaru se
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divky stavaji nejasgji po svatld a da sefici, Ze do manzelstvi vstupuji stim, Ze je

pravaspodobné, Ze se u nich posednuti profévi.

Boddy i Constantidis se shoduji vtom, Zze muzi e&si kult zaru jako sowést

zivotniho cyklu Zeny, na ktery si neosobuiji Zadré/p na kontrold®®

Manzelstvi je pro Zenu stav, kdy se projevuji znamipadeni duchemigdevsim
v produktivnim ¥ku. Skupiny praktikujicizar — laici, profesionalové pouzivajiizné
stupnice pro definovani ducha aigpb I&eni. Jednotlivé Skaly se shoduji v klasifikati t
zékladnich typ duchi, ale jinak se liSi. Bkteré skupiny povazuji osobu za dozZivotn

postiZzenou fi prvnich ffiznacich nemoci, jinéfipousti moznost tplného vyiéni2®’

5.5 Medicina a zar

5.5.1 Duchové zaru z pohledu mistnich obyvatel

Mistni obyvatelé rozliSujiit zakladni typy démaih ArabStina pouziva ozteni jinn
jako nazev pro duchy, ktery je navic v souladu salkem.Jinn jsou girodni bytosti, které
se nachazi ve stejném fyzickénttsvjako ¢lovek, ale nejsou zadinych podminek vi.
Kazdy z tym jinnu maze posednoutloveéka, ale siznymi nasledkyJdinny se @li podle

barev na bilygerveny aerny?®®

Bily je nezhoubny, muslimsky a byva povazovan zalkic neSkodny, rychle a
bezbolestd I&sitelny. Cerny jinn je 3kodlivy, nezkrotny, pohansky atgmbuje zavazna
onemockni, kterd& mohou byt smrtelna. deni cernéhojinnu v sol® zahrnuje slozité
magicko-nabozenské tarly, které kladou vysoké naroky shaykhaci shaykhu(aalimu).
Cervenyjinn jsou ugitym rozhranim mezéernymi a bilymijinny. Zpisobuje nemoci, které
nejsou smrtelné, a jejich zavaznost kolisa. Negmwazovany ani za dobré ani za zlé, jsou
na pomezi a zalezi naigtupu pacienta, jak je bude vnimat. Jejich bamaizjednak
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rozpolcenost a krev. Krev jeikkZita sloZka ritudl zaru, protoZe nemocni jsou nazyvani.
Ti, co maji krev a satasti ceremonialu je i pomazat nemocné kntioba tim se vytvé

pokrevni pouto mezi Zenami a také je tocgm vyhani duchi.?®°

5.5.2 Duchovézaru z pohledu moderni mediciny

Pavodni interpreténi prilezitosti zaru je |I&eni nemoci. Mistni obyvatelé pouZivaji
ozna&eni duch, démon a kazda oblast mé& svou vlastnifiaet vychazejici z nabozenstvi
a lidovych tradic. Moderni medicina definuje rogdiljinnu svou vlastni terminologii
zaloZenou fedevsim na terénnich vyzkumech.Tigani Al-Mahi (:2970Y"° se ¥noval
etno-psychiatrii a jako prvni se zabyvaldeckym zkoumaninzaru z pohledu moderni
mediciny. Byl prvnim, kdo se ve 30. letech zabye&ldiem bori zaru z pohledu
psychiatrie. Jeho pracene Zar Archetypes (Mashaiykh Al-Zar) in the Sudajednavéa o
terapeutickych &incich zaru a zkouma moznosti d¢éni psychickych poruch
prostednictvim zaru Tigani Al-Mahi souhrné ozna&il nemocné za hysteriky, nicmé&n
v SirSim kontextu se jednalo o pacienty trpicimigh®-socialnimi a fyzicko-psychickymi
chorobami stejé jako iznymi formami socialniho stresucatnych psychickych nemoci.
Tyto nemoci mohou mitadu gicin, které ale velmic¢asto maji pimou souvislost

s plodnosti, problémy s ni spojené a s manzelst{(im.

Tigani fil, Ze zar maze psychiaim v Sudanu, a pra¥godobr i jinde na s¥te,
poskytnout cenné nastroje k diagnozecamé fiznych psychickych poruch préstinictvim
analyzy archetyp zaru Rizné typy osobnosti, jejich nalady, temperamentealigpozice
jsou demonstrovany praw archetypeclzarua tedy fiznych typech duah Jeho zagrem
bylo prokazat, Ze vékterych gipadech by mohla metodas&hi pomoci archetypzaru byt

G&inngj8i nez terapie pro&dnictvim analyzy sh?’?

26°BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314
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Profesor Sheikh Idris Abd Al-Rahim studoval v ldtet973-1983 skupinu zen
stredniho ¥ku (40-55 let), z nichz 35% praktikovatar. Jeho pizkum ukazal, Ze Zthto
35% WtSina Zen Zije na venk®ymaji niz8i vzdlani a ¥tSinou nebyli ekonomicky aktivni.
Tato fakta jen vyzdvihla situaci v Sadanu, ktery patykd s vysokou negramotnosti,
mnozstvim Zen, které nemaji moznost pracovat &laadstni a kulturni roviny jsou velmi
nizké. Vyzkum také prokézal, Zze pacientky postizéysterii, fobiemi a Zaludeim
neur0zou nejvyraziji reagovaly nazar, zatimco pacientky trpici Uzkosti, epilepsii,

schizofrenii, afektivnimi poruchami a stihomamemgavaly velmi malg’>

Lidé praktikujicizar umi mezi gmito nemocemi rozlisit a it vhodnou diagnozu.
Terénni vyzkumy Pamely Constantidis ukazaly, Zes wieZ polovina dotazovanych Zen
praktikujici zar povazovala posednuti duchy zzsktdek problérin v manZelstvi, plodnosti,

narozeni ditte nebo smrtifbuznéhd.’*

5.5.3 Vlivislamu a muzi na projevy zaru

Zeny v muslimské spoteosti jsou cely sk Zivot pod kontrolou mug (otol,
manzet, bratifi) a zar jim poskytuje u¢itou miru svobody. Nicméntady je nutno zminit,
Ze velmicasto je tento nazori@ceiovan. Historiezaru je mnohem delSi nez existence
islamu a vidt zar pouze jako reakci na chovani nitg omezeni zd& vyplyvajici by tento

fakt uritym zpisobem opomijel8’®

Zeny tagily a (astnily se ritu&l zar mnohem #v, nez cokoli ze satasnych
nazofi o islamu wvibec existovalo. Boddy ve své praciglsge, Ze tento fistup by
znamenal, Ze jednim ze z&kladnigivalii pro zar by byly represe zisobené dominangn

muzskou spokosti typickou pro muslimy. Nicmérear je praktikovan i v Etiopii tamni

2B RAHIM, S.I.A. Zar among middle-aged female psythiapatients in the Sudan LEWIS. I.A.; Ahmad Al-
Safi; Sayyid Hurreiz, editor®Women's Medicine; The Zar-Bori Cult in Africa aBeyond Edinburgh:
Edinburgh University Press; 1991: 137-146.

taktéz RAHIM, S.I.A. Clinical Analogues @far in Sudan. In: The International Symposium on theital
Dimension of Traditional African Medicine; Janudr988: Traditional Medicine Research Institute, itng

of African and Asian Studies, Khartoum and Inteioval African Institute, London

2* CONSTANTIDIS, Pamela M. Women Heal Women: SpinsBession and Sexual Segregation in a
Muslim Society.Social Science & Medicind985; 21(6): 68: 685-692.
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kieganskou spoleosti, takZze argument, Ze Zemgrem reaguji hlavl na omezeni

vyplyvajici z jejich potiizenosti dané islamem nelze poudZft.

»Prestoze muzi maji formalni kontrolu nad Zenskou adigau a plodnosti —
domlouvani gatki dcer, plozeni vlastnichet, zapuzeni Zeny vedouci k rozvodu, je to Zena,
kdo ma obadni kontrolu nad sebou samymi, svymi dceramifidaugnymi. Muzi zcela
respektuji ritualy svych manzelek a dcer v jejidhothim cyklu. Pray vtom lezi

nevyslovena sila Zen a tam, si dovolim tvrdit, kateny vliv kultu zaru?’*

Podle hypotézy profesora Lewisezar vytvéi prostor pro sdileni psychickych
deprivaci a poskytuje tak bezmg prostor pro deprivované osoby — Zeny. Reabtictvim
zaru mohou Zeny sdilet své problémy, ventilovéelpyteny stres, projevit protestivi
zpasobu Zivota, ktery je omezuje a vyjadveé emoce, které wbném Zivot nemaji Zzadné

misto.?’®

5.6 Technika tance

Zar se liSi svym provedenim v zavislosti na interphetaprilezitosti tanénic.
V podsta& jediné, co je pro tanecdujici je uvolréni hlavy, které vyvolava vyrazny pohyb
vlasi. Fi zaru byva obvyklé, Ze taraice (pacientka) se uvolni do té miry, Zecklea
tomto polo sedu vokhhybe hlavou do stran nebattdilavou. A’ uz se jedna o kabaretni,

ritualni nebo folklorni provedeni, je pear nejtypictéjSi prav klecici tan€nice, ktera toi

hlavou, gipadré celym trupem, cemz cely pohyb by #h byt co mozZna nejuvolmgjsi.

2 BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314
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Pro ritudl, pipadre folklorni provedeni je uvokni mezistup# pred transem aipkabaretu

je uvolrsny pohyb znakem profesionality taméce?’

5.7 Interpreta €ni pfilezitosti tane €nic

Vychozi interpreténi prilezitosti je @istny ceremonial, ktery je soasti
nabozensko-magického ritudlu.éhilem své existence se tato zakladni interpnéta
piilezitost rozgila o dalSi d¥¢ moznosti, kterymi jsou uzitzaru jako folklorniho a
kabaretniho tance. Kazdy &hto novych Geli ovlivnil podobuzaru a vytvail mu svym

zpasobem dalsi formu.

5.7.1 Tradiéni rituélini forma

Tanec se zachoval a stale se pouziva pro své teieEe Einky. Nerozsfil se jako
jiné arabskeé tance, aléstal ponejvic v fivodnich teritoriich. Nenéasté, aby se cizinec
mohl ritudlu z@astnit a pozorovati se podilet aktivé. Lze gedpokladat, Ze seckteré
prvky béhem existence a fungovani pognly, ale forma a &el zistaly stejné. Tradni
provedenizaru negedpoklada zadnouiedchozi profesiondlni tafre Urover Gcastnic.
V sowasné dob se ritualni formazaru praktikuje gedevsim v Sudanu, dale v Egym
Etiopii.?®°

5.7.2 Folklorni styl

Je velmi pravdpodobné, Zezar se postupentasu stal sotésti spoléenského
Zivota a dlezitym prostedkem socializace. V Sudanu jsougmtany zar vecirky”, jejichz
funkci neni léeni, ale pré¥ socializace. Tyto seSlosti jsoutany vyhradg zenam, muZzi se
tam objevuji minimals, potom zde velmiasto hraji na &aky hudebni nastroj jako
doprovod. Bhem této pilezitosti se Zeny sejdou, poslouchaji hudbugitaprinasi Gzné
obcerstveni a hlavnim &glem je relaxace. Proto byvajizgr vetirky" povazovan za

moralre pokleslou zdbavu. Uz samotnyigiup k nim je utité privilegium ve spolénosti,

29 BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
of Wisconsin Press, 1989. 399 s. ISBN 978-029912314
280 BODDY, JaniceWombs and Alien Spirits: Women, Men, and the Zdri@iNorthern SudanUniversity
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ktera je sil® muzsky-orientovana. K odreagovani a zbavenitgbype&ného stresu se téin

zarv jeho folklorni podob.?*

5.7.3 Kabaretni pfedstaveni
Tradicni podoba transovniho tance neni vizé&ajimava pro Siroké publikum, coz

je mozno povazovat za jeden wvddi, prad se tento typ tance neroiiBistejne maso¥
jako klasické kabaretni tance. Je to socialni tapetitajici s &asti vSech fhliZejicich.
Jednozn&ng nejdilezitgjsim vysledkem a za#nem je obnova adista tanénice?®? Dal$im
divodem je jist i snaha o udrZzeni tajemstvi. Trans byl&mli naboZenskych rituah jeho
praktikovani nebylo nikdy deno pro ,nezasicené“. V. mimo arabskych zemich se se
zaarema jinymi formami tance setkdme m¥émeZ s jinymi tan&nimi styly. Nekteré
tang&nice pouzivaji #zné prvky pi svych gedstavenich ndklad jako zpeseni rags

sharqi®®®

6 Zaver

Cilem této prace bylo jednak informovat o dvou &titéch stylech arabského tance a
také seznamit s problematikou orientalniho tanke jakového. RestoZe arabska kultura,
naboZenstvi a politicka situace js@asto diskutovanymi tématy, tanci — skuntému
fenoménu a vyznamnému kulturnimu prvku neni, podi&ho nazoru, v akademickém
swte¢ vénovan dostateny prostor. Mozna i diky tomu, Ze je tanec mnohé&astji
praktikovan nez odbo&wzkouman, existujéada stereotypa mylnych pedstav, z nichz ty

nejzakladijsi byly v praci objasgny.

Jednim z népsgjSich stereoty jsou pohadkové vyklady oipodu tance. Mezi nimi
lze nalézt skutné zaklady, na kterych byly postaveny a ty steja&lady umo#uji
rozcEleni taneénich styh podle interpreténich gilezitosti. Podle nich je mozné rozlisit t

raizné roviny vyvoje tang pro které existuji ifmé i nepimé dikazy. Na Zapad jsou
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jednoznané nejrozstergjSi kabaretni formy tance. To je igobeno pedevsim tim, Ze
arabskeé tance se sem dostaly prarostednictvim kabaretnich forem, které jsou vizgaln
zajimavé. Tanec byl na Zapadeinterpretovan a rozfli své dosavadni formy o dalsi —
tanec jako cvieni. Tim padem je po nickétéi poptavka nez po folklornich formach tance.
Profesionalni tarimici a tanénice se fizpusobuji poptavce, a proto jsou folklorni tance
mére rozStené v komeami sfé&e. Situace profesionalniho orientalniho tance nemiz
Ceské republiky je komplikovana. Zasadni rozdil jeowru tangnic a tanenika tady a

v arabskych zemich.

V drtivé wtSing pripadi se jedna o Zeny -t aZ lektorky nebo navdtnice kurzi. Muzi
nepondr prirozere ovliviiuje tanec i pohled nagp Laicka veéejnost vidicasto jen obraz
vyzyvaw odknych Zen tagicich na zvlastni hudbu, které séspuji kouzlo princezen
z harému. To vrha negativni&lo predevSim na profesionalni taméce, které jsou nuceny
vyporadat se smito predsudky. Navic tanec je pre@ tiasto hlavni zdroj fijmu, coz zase
vyvolava konkurenci mezi tatieimi studii i tanénicemi navzajem. Boj o vystoupeni a
kursistky existuje, jak mezi velkymi studii, tak mnemalymi. Z velkych studii stoji za
zminku Centrum tané®, které se nezafiuje pouze na arabské tance, ale na celou $kalu
tandi. Nicmérg, i mezi jejich lektorkami nalezneme nazory, Zegjesna o ,McDonalda“
orientalniho tance a je otazka, jaky vliv ma tepifistup na kvalitd®® Tanenich studii, kde
najdete lektorky se zkuSenostmi s folklornimi tajgcminimum. Pesto je najdete a prav
tam se mzete do¥dét o existenci dalSich taficjako jsou praw ty, které jsem vybrala pro
diplomovou pracf®® Khaleegia zar se objevuji v sotasné hudly ktera se pouZiva pro

Raqgs SharqiJe to jeden zikazl o vysokém eklekticismu, ktery je pro moderni tanec
typicky.

284 Http://www.orientalnitanec.cz/Def/Default.afgnline]. 2005 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z WWW:
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<http://www.zambra.cz/>.
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Dulezity prokhaleegii zar je jejich gedislamsky fivod, protoZe jeho pragdnictvim
muzeme pozorovat poZ@i pisobeni islamu, moderni doby a také to, do jaké seryyto
tance pizpusobily okolnim vlivam. Negimé dikazy o vzniku arabskych taie dok® pred
islamem jsou z mého pohledu dostate a dveéryhodné. Jeden z arguméntktery
podporuje teorii, Ze tance vznikly mnohetiive, nez islam, je jejich ndbozensko-magicky
potencial, ktery mizeme pozorovatipdevsim waru Ten je ve sve {yvodni interpretaci
ritudl, ktery byl pouzivan pro vymytani zlych dug¢hez napadliclovéka. Myslim, ze az
pusobenim islamu doslo k pojmenovani dudafie tradice, jiz vybudoval islam, coz by

mohlo byt povazovano zaippasobeni gvodniho kulturniho prvku novému naboZzenstvi.

Posednuti se projevuje diypsychickou, nebo fyzickou chorobou. Tadyzse liSi od
khaleegj protoZze zatimcodglem zaru je zbavit¢lovéka démoi ¢i duchi — tedy vijSi
sily, kterd napadla lidsky organismudaleegizbavuje nagti, ktera jsou vnini, a tedy
vznikaji ze zg@gsobu Zivota, probléiv ném, ale nejsou WjSi silou, kterd by napadala.
Tanec se jejich i dalSimupobenim firozerg poznenil — nekdy technikou, interpretaci,
kterd byla upravena, aby byla v souladu s novoauviKhaleegii zar v podstat piezily
v prostedi, kde po cela staleti trval silny vliv islamubpnekie’anstvi, které seipozerg
snazily zlikvidovat pvodni kulty, magicko-ndboZenské ritualy, mezZnzar pati.
Budeme-li srovnavakhaleegia zar, najdeme toho mnoho, co maji sgolé. Techniky
obou tané jsou velmi podobné a jejich zapojeni vag odliSuje od vSech ostatnich
tane&nich styh. Fi khaleegiazarumiaze byt dosazeno stavu transu. Zatireaoje ritualni

taneckhaleegije predevsim folklorni, coZz ovSem nevylije dalSi interpretani péileZitosti.

V prabéhu celé prace se naznych mistech objevovaly ¥$i okolnosti, jez maji vliv
na podobu tance. Jednou z nich byl vztah islamanaet Jakkoli se jedna o zZn&
kontroverzni vztah, islamu anidg’anstvi se nepodido vymytit tanec, pestoZze nebyl v

souladu s &nim daného nabozenstvi.

Existuji dva tizné pohledy, které ovliwji khaleegi, zari ostatni tance. Jednim je
pohled samotnych obyvatel danych oblasti a druhgnaljtuélni politicka situace. Tyto
pohledy ovliviuji nejenom tanec, ale také sebe navzajehaleegia zar se izpasobily

prostedi islamu a i@staly zachovany v novych podminkach ne proto, zedryy nély
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v islamu vice vniinich nagti nez ged jeho pichodem, ale proto, Z&ipzere bylo toto

mnozstvi stresovych faktbpiinejmensim srovnatelné.

Souwasny s¥t ma velky vliv na podobu tance. Radikalni islamhpemich jgvodu
nebo mgvodniho roz&eni omezuje na minimum a tim padem se raESimimo tato Uzemi
do tolerant®jSich oblasti. Tento jev umbdje zachovani existence specifickych tarieh
styli, ale jeho ésledkem mohou byt zasahy dévpdni podoby tance. OvSem, asi neni na
mis€ posuzovat cokoli z pohledu negativni, pozitivni.ugtého pohledu je zcela
ptirozené, Ze kulturni prvky négtavaji stejné a émi se v zavislosti na prdsti, case a
piedevSim lidech.

Swt okolo nas se vyviji a éni kazdy den a pozorovat 2ny je réekdy obtizné, pokud
nemame dostatay nadhled. Res vSechny dramatické #Znmy zpisobu Zivota a ona
powstna rychlost a nedostatelasu je zajimavé najit kulturni prvek, ktery existuj

navzdory nefiznivym vlivim a dokonce se rozgje.
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Profesionalni tan&nici - informatori

Pro diplomovou praci bylo nezbytné ziskat informadeprofesionalnich tateika
a tanénic, ktei byli informétory diky svym znalostem, zkuSenosteanmistni a hlavh
mezinarodni Urovni. S profesionalnimi t&niky jsem komunikovala osobmebo
prostednictvim emailu, kdy mi zodpeéuéli nékteré konkrétni dotazy tykajici se diplomove
prace. U kazdého je uvedeno profesionalni jmén@np vlastni a zakladni Zivotopisné

Gdaje, které jsou podklady vy&lujici volbu prav téchto konkrétnich osob.

AHMED FEKRY

Profesionalni tarmik pivodem z Kéahiry, kde se od mladinoval profesionaktanci.
Dulezitym momentem bylo, kdy se stal gésti folklorni skupiny Mahmouda Reedy,
pravéépodobré nejslavigjSiho tanénika moderni doby.

Pozdji se presghoval do Evropy. Kroma orientalniho tance vystudoval balet a klasicky
tanec. Sokasti jeho prace je i tvorba choreografii a samjo® profesionalni tanec.

V roce 2008 ptadal v Liberci celoréni intenzivni kurz orientélniho tance, kdy 8asti vyuky byly
i informace tykajici se orientalniho tance a jefiequu, coZ neni obvyklé, protoZastji se kurzy
zamgiuji na samotny tanec.

Zajimavosti, kterou jsem objevila, ai psani diplomové prace byla jedna poznamka o
vymezeni teritoria. Ahmed Fekry udal oblast na ¢gém UGzemi, mezi Egyptem a Palestinou.
PrestoZe geograficky lezi meZniito dwma staty i I1zrael, zda se, Ze jako rodilému Arabovi
existenci Zidovského statu riggusti navzdory tomu, Ze vice nez deset let &jginucasu

v Evrops, kde mohl roz&it Uhel pohledu na tento problém.

Zdroj: Http://www.ahmed-fekry.com/zentrum.Hionline]. 2002 [cit. 2009-03-24]. Dostupny z
WWW: <http://www.ahmed-fekry.com/>.



EGLAL — Eva Petrovska

Orientalni BiSni tanec z&ala poznavat v roce 2000 u Lucie Sramkové a innzatal
fascinovat. DalSi dimenzéibniho tance Eglal otégla slavna americka tatréce a vitzka
Bellydancer of the universe Jade Henriksen. Abs@isseminge mnoha skélych tan€nic Adly
el Chombelik, R. Milgrom, Artemis, Reyhan, F.ChekKoulu Sabongi a mnoha egyptskych
tanenika a legend.

V roce 2004 a 2005s0bila ve Francii v ta@im angaZzm4, a v 2006 ve Velké
Britanii. Hodrg pro ni znamenalo setkani s Drissii Nejmou, ktgrouaZzuje za svou tatei guru a
u které se intenzivnzdokonalovala na soukromych hodinach. Drissia kideEglal zajem o styl
egyptskych tanmic 50.let.

Vy¢et dilezitych meznika v profesionalnim Zivog:

2005 - Oriental festival of Duisburg (Jillina, AaizLeyla Jouvana...)

2006 - Fantasia festival Londyn (Randa Kamel, Kthdfahmoud, A.Kingston,..)

2007 - Festival Nile group Kéahira (Liza Laziza, Aitllour, Farida Fahmy, Mahmoud Reda, Tito,
Asmahan, Khaled Mahmoud, Dandash, Zeina, Kazafy...)

2007 - Oteiela vlastni tan@i studio v centru Prahy ai8taieském kraji

2008 — (kast na Festival Nile groupe Kahira

2008 - Certifikat Akademie egyptského tance s Ahenedrekry

2008 - Certifikat Ahlan wa sahlan - Intensive tesrshcourse (Ragia Hassan, Leyla Jouvana, Dina,
Randa Kamel, Sorraya Zaied, Morocco, Diana, Momddta, Mohamed Shanin,...)

Od roku 1989 se zabyva klasickym, modernim baletgazz dance a od roku 2005 studuje tahe
pedagogiku. Balet dal Eglal velmi dobrou t&miepripravu a natil ji, byt v kontaktu se svym
télem. Dlouhodob se zabyva tareé-pohybovou terapii se z&mem se ji profesionadnvénovat,

protoZe tanec a hudba opravdu terapeutickdky ma.

Prevzato zHttp://eglal.cz/cz/orientalni-tanec-vyuka-kurfghline]. 2006 [cit. 2009-03-24].

Dostupny z WWW: <http://eglal.cz/cz/>.



MONA — Martina Homolkova

Mona se ¥nuje hlavié egyptskému kabaretnimu stylu Raks Sharki,vystupajéznych
kulturnich a spol&enskych akcich, fada vikendové semitéis nasSimi i zahragmimi lektory,
dovolené s tancem u rfei orientalni véery pro véejnost.

Vy¢et dilezitych meznika v profesionalnim Zivog:

2008 - 3. misto v soéiti skupin na mezinarodnim festivalu Nile Group vhké

(porota: Asmahan, Faruk Mustafa, Aida Nour, Nasra)

2008 - nav&va festivalu Nile Group v Kake, hodiny u vyznamnych tagrika a lektoi:

Aida Nour, Leyla, Khaled Mahmoud, Hassan Khalilpfehan, Freiz, Liza Laziza, Tito, Ahmed
Fekry, Zeina

2006 - nav&va festivalu v Kahie, hodiny u vyznamnych tagmika a lektoi:

Lubna Emam, Nour, Neven Ramez, Farida Fahmy, MaldrRada, Dr. Samir Gaber,Khaled
Mahmoud, Zeina, Dandash, Aida Nour, Liza Lazizdm&d Fekry

2004 - oteveni tanéniho studia MONA

2003 - sotasnost - semitité u fiznych lektofi nag. Sharon Kihara , BoZzenka, Beata&Horacio
Cifuentes, Jihan Jamal, Reyhan, Enussah, Sara Pdthat, Jillina, Amar Gamal, Aziza

2003 - navrat d€'R, vlastni kurzy orientalniho tance v Liberci

2002 - absolventka kuiizv ®kmeckém Stuttgartu v taéieim studiu Medina

1999 - prvni sezndmeni s orientalnim tancem v Ryadevedenim Lizy Vegrové

1985 - 1992 - Lidova Skola umi - pohybova piprava, balet

Prevzato zHttp://brisnitancemona.cz/mona.htfoinline]. 2004 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z
WWW: <http://brisnitancemona.cz/>.



SHEREEN - Katerina Safrova

Shereen se poprvé seznamila s orientalnim tanaecev2000. Zanedlouho &a
vystupovat a vy&ovat v Praze. Zde se také setkala s mrselslaymi tanénicemi a mimo jiné i s
vyznamnou americkou tatr@ci Jade Henriksen, drzitelkou titulu Bellydanoéthe Universe. Ta
Shereen nejen tati@ ovlivnila, ale také ji podpda v jejim zangru odjet za dalSimi tadaimi
zkuSenostmi do zahratii

V roce 2004 odjela Shereen do Londyna, kde se pasprosadila jako fedni tanénice
egyptského kabaretniho stylu.éata zde také vystupovat s Zivou hudboted@vsim prace s
hudebniky rozvinula jeji vnimani orientalniho taackeudby.

Profesnidist ji umoznil nav&vovat soukromé lekce u mnohgegnich hudebnika tanéniki. Na
podzim téhoz roku se Shereen obohacena o cennérrisisvydala na dvoussi¢ni cestu do
Nepalu, Indie a Spojenych Arabskych Emird&de tattila na soukromych akcich.

Nasledujici fl rok stravila pevazrié vyukou v Praze a odtud se vratila¢bdo Londyna, kde #ta
do konce roku 2006 stalé pracovni angaZzmac&wo# také cestovala a vystupovala v mnoha
zemich s¥ta, napiklad ve Francii, Gambii, Finsku, Turecku, Slovinskiémecku, Italii,
Rumunsku a mnoha dalSich. Vystupuje gemy kralovskych rodin zemi Blizkého vychodieny
vlad evropskych i arabskych zemi a znamé osobnosti.

Od roku 2005 se soutetli na vyuku egyptského kabaretniho stylu a fofkltdr styh Blizkého
vychodu a brzy se stava mezinarédghledavanou lektorkou. V sdasné dobtrvi wtsinucasu
na cestach ail se o své zkuSenosti se stovkami stuilentelého sita. Nadale se vathva u
nejlepSich sétovych taneénic a pravideld navstvuje tanéni festivaly v Egypt. Svym stylem je
nejblize egyptskym tageicim 40. a 50. a 60. let, na jejichZ klasicky @ee snazi navazat.
Mezi jeji witele pati: Khaled Mahmoud, Mahmoud Reda, Jillina, AhmedrifeKamalyn Dallal,
Serena a Hossam Ramzy, Tito, Morocco, Dina, F&atany, Randa Kamel, Sharon Kihara, Aziza,
Asmahan, Amir Thaleb, Ragia Hassan, Mo Geddawi,&5¥ildliz, Beata a Horacio Cifuentes,
Bozenka, Aida Nour, Liza Laziza, SaidaKety Shddifina Tarkhan, Mohamed Shahin, Leyla

Jouvana, Dandash, Soraya Zaied, Zaza Hassan, MlamSa

Prevzato zHttp://www.shereen.eu/cz/bio.phgnline]. 2006 [cit. 2009-03-24]. Dostupny z WWW:

<http://www.shereen.eu/>.



MOROCCO - Carolina Dinicu

Profesionalni tarmice pivodnem ze Spojenych stastravila ¥tSinu svého Zivota tancem
— jeho studiem, praxi, vyukou, vystupovanimiznyché¢astech sgta. V sodasné dob pracuje na
dalSi knize zabyvajici se timto tématem. Celij dosEly zivot se ¥novala tanci, Zila virznych
¢astech séta, jeji zkuSenosti a znalosti odpovidaji jejimd$eni a vytrvalé snaze o
sebezdokonolovani.

Vice viz MOROCCOHTttp://www.casbahdance.corfonline]. 2003 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z
WWW: <http://www.casbahdance.org/>.

Prevzato z: MOROCCO, DINICU, Carolina. RE: Questiefektronicka posta). Message to: Tereza
Hrinikova 29.3.2009 [cit. 2009-03-04]. Osobni korikace.



KATE RINA KREJ COVA

Katka se uz odmalamovala baletu a ztvarnila mnoho t&ngh roli v Narodnim a
Stavovském divadle (n&glad v baletech Braici, Popelka nebo Z pohadky do pohadky)ja ji
na tanéni konzervatg kde se ¥novala zejména baletu a modernimu tanci. V roc® ¥@arnila
roli malé Cosetty v muzikalu Les Miserables. Nytidsije posledni ik muzikalového herectvi v
Brné na divadelni fakult Jan&kovy akademie muazickych umi, kde vedle herectvi studujesxm
razné typy tance — balet (Lenka TuZilova), modernéta(lvana Kloubkové, David Strnad, Joe
Alegado — USA), jazzdance (lvana Kloubkova, Dawvich&d), step (Roman Matal), akrobacii a tai-
chi. Hostuje v Mstském divadle v Bih(Carodsjky z Eastwicku, Markéta Lazarova).

BfiSnimu tanci se zala wnovat uZz na gymnaziu. Jeji t&néstyl vychazi z klasického
egyptského stylu raks sharki, aknuje se i folklornim tanion (Saidi, Baladi, Hagala...) a
novodol&jSimu propojovani styl— tzv. fusion (Isis Kdla). Hodiny vede zejména v klasickém
egyptském stylu. Natda vyukovou videokazetu a DVDi8ni tanec pro zgteinice a stedrg
pokraiilé tanénice. Vede vyuku v bimském Centru Orientalniho Tance, kdesqbi jako hlavni
lektorka. Pravidel navSévuje tuzemské i zahratmi seminé&e. Mezi jeji &itele pati Beata a
Horacio Cifuentes (GE), Lubna Emam (EG), Aziza (JJRagia Hassan (EG), Rhanda Kamal
(EG), Kamal Naim (EG), Momo Kadous (EG), Zaza Hag&), Nabil Mabrouk (EG), Zahra bent
Amar (ALG), Tamalyn Dalal (USA) a dalSi tammé misti. V ¢ervnu 2007 ziskala 3. misto na
soutzi Raks Sharki v Berliv kategorii Profesional adervenci 2007 ziskala 1. misto na soutezi

profesionalnich tarsmic Raks Sharki v Praze v ramci festivalu Let's &an

Prevzato zHttp://www.orientalnitanec.cz/Def/Lektor.asp?S=8a{1CF5CFDF-2E37-4D69-
8E66-6D040B81F5B7online]. 2001 [cit. 2009-03-24]. Dostupny z WWW:
<http://www.orientalnitanec.cz/>.

KREJCOVA, Katetina. RE: Kidla bohy Isis [elektronicka posta]. Message to: Tereza iHdva.
6.12.2007 [cit. 2009-02-04]. Osobni komunikace.



LiZzA VEGROVA

Profesionalni tarmice a choreografka orientalniho tance jejiz ossbyivychazi
z klasického egyptského tance Raks Sharki. Obsaeijieprvky folkloru Severni Afriky a
Stredniho vychodu.

Liza se také zabyva studiem pohybovych kultur &fitlh mensin Severni Afriky (berhier
tuared, nubijcu a sait) a jejich terapeutickym vlivem na Zeny. Ténetechniku a zkuSenosti
nasbirala pod vedenim slavnych téarie, tan€nich mistfi a choreogrdf v EvrogE a Egypé, nag.
Farida Fahmy (Egypt), Beata Cifuentesifiecko), Suher Zaki (Egypt), Dr.Mo Gedawi (Egypt),
Yamuna (Nmecko), Calvin Hotgdon (Egypt), Sabuha Shahnam@tko) a dalSich. Na svych
cestach po Egypta Maroku se aledila i od obyejnych zen a divek, které ji naly lidov&jsi
podobu tohoto tance.

Od roku 1996 fisobi vCechach a profiluje se jako sélova tamiee. Vystupuje s hudebni
skupinou Létajici koberec a arabskou kapelou Ziriab
Od roku 1997 seanuje také choreografii a vyuce. Jako propagatorientalniho tance sjezdila se
svymi tanénimi semind celéCechy i Slovensko.

V roce 1999 navazala spolupréaci s Kulturnim domdtavgka, kde ptada kurzy pro
vefejnost a ukazkové taéi veiery. Tato spoluprace trva S dodnes.

V letech 2002 a 2003 se&stnila festivalu ,,Ahlan wa Sahlan“ v egyptské KéhiDo Kahiry jezdi
kazdora@ng, aby si udrzela sy autenticky tanéni styl. Rada jejich z&ek jiz také vyduje a

profesional# tarti, nag. Zahra, Mona, Rena Milgrom, Adela Sigmundova &idal

Prevzato zHttp://www.orientalni-tanec.cz/liza-vegroyanline]. 2005 [cit. 2009-03-24]. Dostupny
z WWW: <http://www.orientalni-tanec.cz/>.



