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Anotace

Tato diplomova prace je za&ena na realistickou kresbu zatisi.
Teoretickatast se zabyva zasadami a postupy kresby zatisi, vymezdgalai
pojmy a strdné seznamujétende s historii zatisi.

Cilem praktickécéasti bylo vypracovat vytvarné ukoly a n&wm pro
wcitele a jiné pedagogické pracovniky &které z nich realizovat s zaky
prvniho stupa zakladni Skoly. Ukoly jsou zaffené na usdomovani si sitla
a stinu a vnimani tvapredmeta.

Zawr je vénovan vlastni tvorbautorky.

Kligova slova: zatisi, kresba, kresba zatisi

Annotation

This diploma thesis is aimed at the realistic still-life artwork. Tlieate
part is concerned in principles and technique of the painting, determinates basic
ideas and briefly familiarizes readers with the history of the g#liplinting.

Goal of the practical part was to elaborate creative proposals for eacher
and other education staff. Some of proposals were intended to be put into life
by basic school scholars. The objective was to aware the light and the shadow
and also a perception of the shapes.

Epiloque is a dedicated to the author’'s own production.

Keywords: drawing, still-life, the still-life drawing

Annotation

Diese Diplomarbeit ist auf realistische Zeichnung des Stillebens ertenti
Das theoretische Teil beschaftigt sich mit den Grundsatzen und Methoden bei
dem Stillebenzeichnung, begrenzt die Grundbegriffe und macht kurz die Leser
mit der Stillebebsgeschichte bekannt.

Das Ziel des praktisches Teils war die bildene Aufgaben und Themen ftr
die Lehrer und andere padagogische Arbieter auszuarbeiten. Die Aufgadben si
auf das Bewusstsein des Lichts und des Schattens orientiert.

Das Ende ist eigener Schopfung der Authorin gewidmet.

Schiisselwrter: Zeichnung, Stilleben, Die Stilleben Zeichnung
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MOTTO:
~Mali istvi se obrétilo k tomu, co bychom mohli nazvat@kmnou

~ 7 o

psychologii ¥ci. A tak se zrodilo zatisi.

Pierre Reverdy

Josef Dolensky, kresba pastelkami, 28 x 40 cm, 1973

! Laudova, V.Z4tisi. 1. vyd., Praha: Odeon, 1983, str. 4



1. UVOD

Kresba je povaZzovana za riggeertjSi vytvarnoucinnost. Kdyz malé dét
uchopi do ruky tuzku, zprvu ji povaZzuje za zajimavouckua Poté zéne
s tuzkou kreslit a experimentovat. Zkouszné linie, téky, hromadi stopy
vedle sebe. Po#zfl ndhodné kresby zéna pojmenovavat. Zprvu to jsou lidé,
pocasi, zviata a hned na torgdméty, které ho obklopuji. A to je zarodek

kresby zatisi.

Kresba zatiSi byvéasto nepravem opomijenou slozkou vytvarné vychovy
na zéakladni Skole. iRom witelé si neu¥domuji, Ze pré¥ toto realistické
zobrazovani fedntta je zakladem dalSiho uileckého rozvoje &i a ma

nezastupitelnou Ulohu ve vytvari@nosti.

Rozhodla jsem se vypracovat diplomovou praci na uvedené téma s cilem
pojmout ji jako pirucku pro pedagogy i Zaky, ve které by se seznamili
S novymi moznostmi vytvarné vychovy. V teoreticiésti se pokusim nastinit
¢ten&am historii zatisi, seznamim je s kresebnymi pokami a materialy,
zminim se o druzich papiru a uvedu je do problematiky stinovani
a perspektivy. V z&ru teoretické&asti gfipomenu uskali kompozice &gam

nékolik praktickych rad.

V praktickécasti je popséana prace s zaky na zakladni skolegcéambylo
priblizit détem kresbu zatiSi a to préstinictvim jednoduchych Ukinl pomoci
nichz se snaze né&iuzobrazovat fednety. Zawr této prace je sanovan mé

vlastni tvorlg.



2. TEORETICKA CAST
2.1. zatisit

Na uvod bych se rada zminila o tom, co to viagttiSi je. Rzné zdroje
odborné literatury se liSi v definicich zatiSi. Naprost&ina z nich se vSak

shoduje v nasledujicich charakteristikach.

Tento pojem zpravidla ozhige vytvarné dilo, kteréripdstavujeskupinu
alespai dvou nehybnych \éci vidénych z bezprogedni blizkosti.
Casto to jsou fednety z denniho Zivota pouZivandi praci nebo odpéinku,
ale netidka to byvaji pednety nezvyklé jako naipklad lidska lebka
¢i presypaci hodiny (tak, jak to iheme vidt u zatiSi zvaného vanitas-viz

nize).

Jsou to vlasth unele seskupené &i vytvorené lidskou rukou nebo
prirodniny, které se z#mily zdsahentloveka, a které jsou svym usfgmanim
uvedeny do novych vzdjemnych vaiahvyznani.

Uspdadani a skladbuipdneta v zatiSi si autor voli sam. ZatiSim je nap
ovoce, zelenina, kytice Kt, nddoby, hudebni nastroje, zkratka objekty, které

nas obklopuiji.

1V této kapitole jsenderpala z &chto tituk:

Langerova, M.Klice k obrazul. vyd., Praha: Albatros, 1983. str. 50, 51

Laudovd, V.Zatisi.1. vyd., Praha: Odeon, 1983. str. 4

Machyta, L.,Barokni zatiSi ze sbirek vychagskych zamkHavlickav Brod: Vychod@eské

tiskarny, n. p., 1988. str. 4

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova,t¥od do didaktiky kresby a grafiky 1. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 2003.. &b

Tartarova — Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvari. vyd., Praha: Mlada fronta, 1973. str. 75

Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 20



Italové nazyvaji zatiSi natura morta, Francouzi zase naturde.m
Oba nazvy znamenaji igkladu totéz. Mrtva, nezivaripoda. Odtud feSel
nazev do rustiny, kde se zati#{a natjurmort.

Ale anglicky nazev stillife, émecké Stilleben a holandské Stilleven, je

-----

pojmenovani opravdu vystihuje tichy Zivatcy, ktery nas obklopuje. tAuz se
naSeceske ,zatisi" peklada v jinych jazycich jako neZivd&ipda nebo tichy
Zivot, oba tyto pojmy vznikly az kolem poloviny sedmnactého stolekilizv

jako motiv se zatiSi objevovalo jiz dalekiiwe.

2.2 Historie zatisi

Piedméty jako doplnék obrazu®
Zobrazovani igdméta v rdmcei figuralnich vyjed ma v historii undni

dlouhou tradici. Zde se jedna o dofknfiguralnich vyjew. Lidé jiz
odpradavna malovaliéei, které je obklopovaly. Auz to je napjaty luk a Sip
kopi v rukou lovce fipravené, ukotit Zivot zvirete, a nebo leskly tepany Stit,
o ktery se bojovnik opiral.
Antika

Umeni staroekéhoRecka aRima, nazyvané antika, je zakladem evropské
kultury. Zobrazené kiiny, ovoce, ryby, nadoby i ptaci v néshych
mozaikdch a malbach jsou dokladem toho, Ze zobrazou&@cimfa této
kulture nebylo cizi. S&d¢i o tom pamatky ¥imskych Pompejich, jejiz tvci
se powovali na tvorlk fecké. Ale tyto pedméty zde slouZily jako dopkk
nastnnych maleb.

1V této kapitole jsenterpala z knih:

Langerova, M.Klice k obrazul. vyd., Praha: Albatros, 1983. str. 51

Laudova, V.Zatisi. 1. vyd., Praha: Odeon, 1983. str. 4

Nedwdova, Z., Zatloukalova, 1Vytvarna tvorbal. vyd., Olomouc: Rubico, 2000.
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Obr. 1.ZATISi S OVOCEM A SLEPIGiastnna malba,
Pompeje, ped rokem 79 naseho letafho*

Sta'i kregané

Podobi jako v antice i ve stard&s’anském uréni lidé zobrazovali
nadoby, ptaky, ovoce, ktiny na nasinné malby a mozaiky, dale se tyto
namety objevily i knizni malls a v zaésnych obrazech.

Nutno podotknout, Ze az do konce pathactého stoleti vSak rydongpy
byly sowasti cirkevnich, hrdinskych nebo mytologickych témat.
Piedmity se zde vyskytovaly pouze jako symhilatribuf. Jako tomu je
napiklad v pgipact kieg’anskych legend, kde seéssi rozliSuji praé podle
predmeti, se kterymi jsou vyobrazeni. Svaty Petr, patron iybdyva
zpodohiovan s kléi v ruce, protoZze dostal od Krista ddi od kralovstvi

nebeského.

Z prvnich pokus o zobrazovani fiedneta, jak ho zname dnes, stoji za
zminku znamé dilo vlamského @lte Hanse Hemlinga s nazveMaza
s kwtinami ve vyklenki1490).

Sestnéacté stolefi

Jisty posun do vyvojetipeslo dilo s ndzverhovecké zatist roku 1504 od

Jacopa de'Barbari To je nefasgji povazovano za prvni zachovalé

! 7droj: http://glenholland.comy/stilllifes/stilllifehistorsgtilllifehistory.htm

2 Atribut je prednit, ktery je zobrazovan spolu s legendarni postavou.

3V této kapitole jsenderpala z knihy:

Parramon, J. M.Jak malovat zati§Praha: SVOJTKA a VASUT, 1996. str. 14
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samostatné zobrazeni zatiSi. OvSem stale hé¢ jeslze oznét jako zatiSi

vV sowasném smyslu tohoto slova.

LN o

Obr. 2. Jacop de’BarbaliOVECKE ZATISiolej na dew,
52 x 42.5 cm, 1504, Alte Pinakotéka , Mnichov

Zcela novy fistup ginesl italsky undlec Caravaggio. Ten znégnil svym
naturalistickym pojetim styl r@&barokniho vytvarného wmi. Mezi jeho
nejznandjSi zatisi paf KoS s ovocemkde zobrazuje rozdil mezi zdravym

acervivym ovocem.

V pribéhu Sestnactého stoleti se objevujégevsim v zaalpskych zemich
razné typy zatisi. A koncem Sestnactého stoleti vzniklo zatiSpoedélE, jak

ho zname dnes.

Baroko — rozkvét zatisi
V sedmnactém stoleti se zatiStada rozvijet jako samostatny mialky
druh, zejména v Holandsku. Sp&ie s Zzanrovou malbou se malba ztiSi stala

oblibenou zejména v zamoznych holandskych rodinach. Bohdtiane tak

! Zdroj: http://wga.hu/html/b/barbari/stilllife.html

2V této kapitole jsenderpala z &chto tituli:

Langerova, M.Klic¢e k obrazul. vyd., Praha: Albatros, 1983. str. 52, 53
Parramoén, J. MJak malovat zatisPraha: SVOJTKA a VASUT, 1996. str. 15, 16
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mohli predvést to, na&em jim zalezelo. VySivanétigryvky, drahé koberce
nebo teba vzacné ovoce, dovezené z dalekych zemi.

V tomto stoleti se také &aaji rozvijet izné druhy zatiSi. Jednim druhem
je takzvanévanitas neboli marnost. Tento typ zatiSi vznikal zejména
VvV univerzitnim mngst Leidenu. V&chto dilech mizeme nalézt iesypaci
hodiny, doheivajici svici¢i lebku. Cilem &chto obra# je upozornit divaka

na pomijivost Zivota, nenavratné ulpivédasu a prchavost hmotnych statk

Obr. 3. Harmen Steenwijck!ANITASolejomalba, 37,7 x 38,2 cm,
kolem 1640, Stedelijk Museum De Lakenhal, Lefden

Jinou kategorii tvidl symbolicky typ zatiSi, ktery ma symbolizovattp
smyshi. Hmat, ¢ich, chu’, zrak a sluch. Tyto smysly byvaji velndasto
spojovany s firodnimic¢i ndbozenskymi symboly, jako je ridgdad ohei, voda
nebo vitr. Symbolické zatiSi se znovu objevilo v is&li, sochgstvi

i literatuie a to v osmnactém stoleti.

Dalsi typ zatiSi # vystihovat undlcav maliissky um. Tomu se paidil
i vybér predméti. Dilo c¢asto pekypovalo kétinami, ovocem, dZbanky
a koSiky. Obraz jeStdopkiuje a oZivuje maly hmyz, Ste, browci, jeSerky
a podobs. Smyslem bylo o3alit zrak divdka a vyfitoco nejwrnéjsi iluzi

reality. Autor tak prokazal dokonalé zvladnuti techniky.

! Zdroj: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/s/steenwiifitas. html
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V polovie sedmnéctého stoleti se tyto iluzivni malby postupn
zdokonalovaly natolik, Ze se jim &o tikat trompe I"oeil, cozZ je francouzsky
vyraz znamenajici ,zrakovy klam®“.

Osmnécté az devatenacté stoléti

V obdobi rokoka se zdjem o zati&sunul z Holandska do Francie &aa
nabyvat dekoratiw)Siho charakteru. V osmnactém stoleti ve Francii slavilo
zatisi swj zlaty vk a malfi hledli na prirodu jako na jednu z forem wmi.
Na zaétku devatenactého stoleti se stdva malovani zatisi druheém, yeimoz
rozvoji je wnovana velkad p& a pozornost. V obdobi realismu itvanimo
jiné Karel Purkyg (1834-1868). Nemohu n&pomenout jeho slavny obraz
Sova s#zn3g ktery visi v Narodni galerii.

Maliii v obdobi impresionismu se nechavali inspirowahky dopadajiciho
swtla na povrchy znych gedmeta v zatiSi, zatimco symbolisté zkoumali
acinnost plochy.

Dvacété stoleti, moderni uréni?

ZatiSi  slouZilo umicim moderni doby jako prastdek formalnich
experimeni. A tak se zatiSi stalo n&tem pro analytické i syntetické stadium
kubismu, metafyzickou malbu a dalSi &y Kubisté se prav v zatisi
pokouSeli zjednoduSitipdnety do geometrickych tvéra zobrazit je z vice
pohled.

DalSim unileckym snérem, kterycasto zobrazovalipdnity, byl pop-art.
Umélci tvorili obrazy zalozené ne na zatiSi, ale na opravdovéeamitu.

Prikladem niize byt Andy Warhol a jeho Campbellovy polévky.

1V této kapitole jsenderpala z knih:

Parramoén, J. M.Jak malovat zatisPraha: SVOJTKA a VASUT, 1996. str. 21, 23
Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 20

2V této kapitole jsem se opirala o knihy:

Langerova, M.Klice k obrazul. vyd., Praha: Albatros, 1983. str. 55

Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 20
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Vedle &chto uvedenych séni existuji dodnes paralelni skupiny &o,
vénujici se kresb ¢i malbé zatiSi. ZatiSi ztvawji z prostych dvodi:
realisticky zobrazit fedntty, objekty a kétiny, které je obklopuiji.

Zatisi se, obeenvzato, objevuje v tvokbkazdého urlce, protoze kazdy
z nich si proSel svymi usheckymi za&atky, jejichZz sotasti byva pray kresba
zatisi. Nekteri autdi se pozdji k zatisi vratili a pouzili jej jako prostdek

experimentu, kdyZ hledali novy roZmpro svou praci.

2.3. Kresebné materialy a pom dcky

K tomu, abychom ddb zvladli techniku kresby, musimecdét, jaké
materialy a poriicky bychom nili pouzit. Domnivam se, Ze by si kazdy
za&inajici kreslf mél vyzkouset co nejvice kresebnych matdrial podklad
a nasleda si vybrat ten, ktery mu nejvice vyhovujeisfat u kresby uhlem by
byla, myslim, Skoda.

Kresebné materialy

Tuzky

Pati k nejzakladnjSim a nejznejSim kresebnym nastiion. Jsou vhodné
zejména pro prace drofiiho charakteru. Tuhy jsou vyraly z grafitu
a kaolinu a porfr téchto latek wuje tvrdost tuzky. Vyralji se v fiznych
Skalach tvrdosti. V posledni ddlisou mezi dtmi i uciteli oblibené tihranné
tuzky, které svym tvarem usnagi drZzeni. [Zti si tak snaze ifivyknou
na spravny uchop tuzky.

Podle kvality pouzitych materigse daji tuzky roz#lit do dvou skupin.

1V této kapitole jsenderpala z &chto tituk:

Hejny, J. Kresba, malba, grafikal. vyd., Olomouc: Rektorat UP, 1990. str. 14-16

Parramon, J. MJak kreslit.SVOJTKA a VASUT, 1995. str. 31, 34-37, 44, 48, 50

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Blod do didaktiky kresby a grafiky 1. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Liber2Q03. str. 19-21

Tartarova-Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvami. vyd., Praha: Mlada fronta, 1973, str. 34,
40, 42, 43, 47

Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 91, 93, 111, 121
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Kvalitni tuzky

se ozn&uji arabskymgislicemi a pismenem.
NejtvrdSi tuzky jsou ozri@vany pismenem H (znamend ,hard” neboli tvrdy)
a cislici, nagiiklad 2H. NejtvrdSi tuha ma ozteni 9H nebo také pouze 9
a hodi se zejména k rysova@ntechnickym nértam.
M¢ekké tuzky se znd pismenem B (znamena ,black” nebsérny). Ty jsou
mastné a zanechavaji sytou tmavou stopu. Ke kresleni se nejlépedk&idi m
tuZky s ozné&enim 3B aZ 6B. ProtoZze se snadno rozmaZzou, je nutné hotové
kresby fixovat.

Na polovirg cesty mezi tvrdosti a #kkosti jsou tuzky s ozianim F a HB.

TuZky vhodné pro pouZiti ve Skole
maji ¢tyti stupreé tvrdosti. Tuzkacislo jedna odpovida tuzce s ozeaim
tvrdosti 2B, tuzkatislo dw koresponduje s ozti@anim tuhy B. Pismeno H se

rovna tuzce s tvrdostislo i a ctvrty stupe tvrdosti odpovida pismenu 2H.

Pastely

Zprvu jsem zvazovala tezeni pastelu mezi kresebné pgaky, porévadz
pastel stoji na pomezi mezi kresbou a malbou. Navic bych pouZiglyast
doporwila tém, kdo uz maji s kresbou zatiSi jinymi kreslicimi predky
n¢jaké zkuSenosti. i@sto mi dovolte, abych zminila alesipazakladni
charakteristiky a rozfleni. Pastely zpravidla byvaji valcovitékio hranatého

tvaru.

Voskové pastely

zpravidla dostaneme ve tvaru valcovych rotibflod ozngenim WAX.
Jsou mastné, dab Inou k papiru a jsou na&he stalé. S voskovym pastelem
se pracuje podokénjako s pastelkami. Bl se kresli pouze linie, nebo se
vyplauji plochy. Pro dosaZeni sytych barev jefpba ¥tSiho tlaku na pastel.

Gumovani je v tomtoffpact pomerné obtizné. Nejprve se musdz&kem Ci
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nozem seskrabnout vosk a pak opatpouzit plastickou gumu. Vhodnym

podkladem pro praci s voskovym pastelem je Skaimika.

Olejové pastely
jsou odvozenina voskového pastelu. Maji &&nstejné vlastnosti jako
voskovka. Olejové pastely jsou jedi a umoduji nanaSet silé barvy

na tmavé stejnym #igobem, jako je tomu u opravdovych pastel

Suché pastely

jsou velmi kehké, snadno se roztiraji a dokonale kryji. Jakost pastéidi se
kiehkosti, to znamen4, Zém je pastel kehti, tim je jemrjSi. Pastelové barvy
se daji dote odstranit plastickou gumou neldgstym hadikem. Kresba
pastelem je na stle stala, ale je velmi citliva na mechanické poSkozeni. Proto
se musi fixovat. Bohuzel tekuté fisd@ prostedky neEni barvu pastél
Z tohoto divodu rekteri autdi doporiéuji jemre fixovat bshem prace a hotové

dilo zakryt sklem a uzait do pasparty.

Uhly

Maji nezastupitelnou tlohu v kréslzejména v kresbzatisi. Je to material
jednobarevny a suchyiiFkresk® uhlem bychom rli pouzivat formaty papiru
alespa A2 a &tSi a zvolit hrubsi stranu papiru, na které se prasek z uhia dob
uchyti. Kresba uhlem se musi na &afixovat. Mezi kreslfi jsou znamy dva
druhy uhti. Uhel girodni a uhel lisovany.

Uhel pfirodni
Ziskava se pélenim olSovych, lipovych, nekbezbvych ¥tvicek bez
piistupu vzduchu. # kresk® piirodnim uhlem vznik&4 nestejn@mma stopa.

Ta se liSi podle tvrdosti vypalenétvicky. Snadno se roztira a kresba se da
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lehce z papiru odstranit hdkkem nebo plastickou gumousiddni uhel méa
Sed@erny ton, ktery nikdy nevytid hlubokoucem. Je vhodny zejména pro

studijni kresby firody.

Un¢ly uhel(nebo také lisovany)

Je vyrabn z jemného prachderného uhli, do kterého sedighva malé
mnozstvi rostlinného lepidla. Lisuje se do kulatych dvanact ravact
centimetfi dlouhych tg¢inek. Red praci zlomime tynku napil, abychom
piedesli jejimu zlomeni. Navic se tak lépe drZi v ruce. StopytfE mastna

a stejnomdrna. Ungly uhel se stira z podkladuiife nez pirodni uhel.

Rudky

Vyralgji se z girodni Zelezité hlinky. Népsgji ma hredé, hredocervené
nebo ¢ervené tony. Prace s rudkou je podobna praci s uhlem. Rudka je ale
tvrdSi a je mast)Si, nez uhel. Ve vlhkém podkladse rozpousti. iP praci

s rudkou bych dopotila papiry formatu A3 a&tsi.

TusSe, inkousty a skriptol

Jedna se o tekuté materialy, které nanaSisteest, ocelovym perenii
bambusovym perem nebo brkem. Ve Skole, obzvlaSmensich &i, je ale
nejvhodrgjsSi pouzit devené divko. Stejr tak mizeme pouZzit ndjklad stary
vypsany fix, jehoZz plghy hrot namé&ime do tusei inkoustu.

Steji jako @i praci s tuzkou i zde plati, Ze bychonmglimpouzivat spise
mensSi formaty papiru. Jelikoz se jedna, jak je jiz vySe napsanekubét
materialy, ndli bychom ve Skolni praxi dbat na bezZpest a zajistit, aby se

nerozlily.

Kvalitni cerné tuSese vyralsji ze sazi, vznikajicich palenimg¢itych olej.

Zpravidla se do nich jeSpridava Selakové mydlo.
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Existuji i barevné tuSekteré jsou transparentni a majékké barevné odstiny.
BohuZel nevyhodouthto barevnych tusi je, Ze vlivemésa blednou. Zname
dva druhy barevnych tu&editelné vodou a tuse, které jsou odolf& vodg.

Inkoustyjsou teku§jSi nez tuSe a &Sinou Zistavaji rozpustné ve veéd
proto se dajifedit i rozmyvat a stefntak zapoust do vihkych podklad.

V obchodech jsou k dostani & znych barvach. NeéasgjSi a zarové pro nasi
praci nejvhodsjsi se ale jevi inkousty barvy modréexné.

Skriptolje tuSi podobnéa tekutina, ktera je vSa#Si, dolfe stéka z pera
a nezasycha tak rychle jako tus. Je vhodny pro kresleni, malovapéjrakna
ke psani.

Fixy (flomastery)

Jsou vlasth knotové plstna pera s naplini barviva. Maji sytou plynulou
stopu, kterd se vpiji do podkladu. V obchodech Ize koupit fix§zsau
tloug’kou hrofi. Existuji dva druhy fix. Lihové a vodorozpustné. P& {sou
vhodrgjsi vodorozpustné fixy. Ty se navic daji rozmyvat. Lihové fixy se
pouzivaji k popisovani vyrolika cenovek, patvadz barva lihového fixu drzi
na fiznych materialech. Pro kresbu fixy je vhodny papir s velmi hladkym
povrchem.

Propisovaci tuzky

Zpravidla jsou modré barvy, ale pro na8elyije lepSi zvoliternou barvu.
Linie, nakreslené propisovaci tuzkou, pase vyblednou, protoZze nejsou
na sw¢tle stélé. Navic se kresby nedaji opravovat. Proto nechadvamaeéfales

¢ary vedle definitivnich, protoze to zvySuje sauvniti kresby.

Kresebné ponicky a nastrojé

1V této kapitole jsem se opirala o tyto knihy:

Hejny, J.,Kresba, malba, grafikal. vyd., Olomouc: Rektorat UP, 1990. str. 17, 18

Parramoén, J. M.Jak kreslitSVOJTKA a VASUT, 1995. str. 33

Smith, S.Kurz kresbyPraha: Ikar ve spolupraci s kniznim klubem, 1395.24

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Buod do didaktiky kresby a grafiky 1. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Libie 2003. str. 21

Tartarova-Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvami. vyd., Praha: Mlada fronta, 1973. str. 41
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Pera

Drive se kreslilo séznutym rakosenti saiznutym brkem. Ocelova pera
jsou sice mladsi, ale jsou to odolné a spolehlivé kreslicitpaist.

Pro kresbu perem a tusi jeilekité pouzit papir, ktery ma hladsi povrch,
protoze Spika pera nesmi zadrhavat.

Perokresba je velice n&ma technika, pafvadZz nespravhnakreslenou linii

jiz nelze opravit. Z&tenici se taktasto uchyluji k tomu, Ze si kresbu nejprve
predkresluji tuZkou, nasledrobtahnou perem a poté kresbu tuzkou vygumuiji.
To je ale chybny postup, jelikoZz kresba tak ztrati na atraktivniestkosti

a zZivelnosti. Naopakazeni linii vedle sebe a hledani tvaru doda perokregb
typicky raz.

Kresbu perem by bylo, myslim, vhodné pouzit az fedghozi kresb
diivkem¢i starym fixem, kdy uz seétl s takovymto druhem prace seznami.
Drivka

Drivka si mizeme sami vyrobit z dkkého deva séiznutim do Spiky ¢i
Uzkého dlatka. Je nutné, aby to bylo takowé&vd, které se nerozria
a neroztepi. Kreslime s nim tak, Ze jej po namoi do tuSe vzdy zlehka
otteme o hrdlo lah¥¢ky. Nikdy také nenechame zaschnout tus, skriptol nebo
inkoust na hrotu idvka, ihned jej otirame, nebalfevo tekutinu nejenienasi,
ale i vsakuje.

Stétce

NejkvalitrgjSi Setce pro kresbu tusi se vyrgbze sobolichéi mangustich
chlupi. Dale se pouzivaji kikladu chlupy kuni, vyii, jeze¥i ¢i bobii. Tyto
chlupy jsou upewvény do kovovych objimek a nasazeny rfawinou nasadku.
Cena &chto Sktca je porerné vysoka, ale p dobré péi nAm mohou vydrzet
fadu let. Proto $tec udrZzujeme ¥istot, po kazdé praci @éveé umyjeme
a prebyteénou vodu uteme do haidku, nikoli stiskem prsi (Vlas se pak
zamasti a Spatnprijima dalSi barvu.) Pro Skolni¢ély nAm posté levrgjsi
Stétce. Ale i ty si zaslouZi spravnou udrzbu, protd gredem nagime, jak

S nimi sprava zachazet.
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Ohebny vlas &tce nam umozni kreslit jak tenké linky, tak malovat velké
plochy, takZze mohou vznikat silné a Siroké tahy, ale i jemné de@igem
prace s tusi a&tem vyzaduje velkou ztnost a witou zkuSenost. P kreske
Stétcem je dlezité mit vZzdy po ruce dobry saci papir.

Térky

Jsou dalsi poickou kreslfe. Je to trulika z peve staieného papiru
k jednomu konci zUZena. PouzZivd se kroztirhni a micha#kkych
kresliiskych materidl jako je pastel, uhel neborila. Roztirdnim ziskame
jemné @echody, tzné efekty, alefeba i vice barev.

Podlozky

Pati mezi zékladni kreslici poicky. MuZe to byt kupikladu lipové
rysovaci prkno, sololitova deska lepenkova podlozka. Zkratka cokoliv, co
nam zajisti pevny a rovny poklad pod kreslici papir. Ten na podlozku
upevnime lepici paskou, ocelovymi sponk&hiasunutim do pléhych tizka
(v ptipack lepenkové podlozky).

Pokud nevlastnime miky stojan, Mizeme si podlozku polozit na Klin.
OvSem tato varianta je nepohodIn& a neutaZnam poodstoupit a podivat se
na vykres. Proto si ideme kreslici desku podépna stole akolika ©€zkymi
knihami.

Gumy

UZivaji se k oprava k dokorovani kreseb. Guma nam pobe vykreslit
mista, vyjasni ty¢asti obrazu, kam dopadaésw. Castym a intenzivnim
gumovanim se ale poSkozuji vldkna papiru. A na to bychosh dgti
upozornit. Proto gumu pouzivame s rozvahou. Existelkiké gumy, které fed
pouzitim @istime o devo. Plastickou gumu pouzivamegepaz pii kresbach

uhlem.
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Fixativy

Jak jsem se jiz zminila, kresby, které se daji snadtio zeapiru, je nutno
zafixovat. Tak se na povrchu papiru vyfvelaba bezbarva vrstva, ktera chrani
kresbu ped poSkozenim. Fixativ je roztokkierych pryskyic v poloprchavém
nebo prchavém rozpousite, ktery se na kresby rozprasuje pomaoci fixirky.

Vodové fixativyse vyrobi rozpushim vhodného lepidla ve veéd
Denaturovany lih seffldva dopoloprchavych fixativ, urychli se tak jejich
schnuti. Nejrychleji schnouwprchavé fixativy které obsahuji pryskige
rozpuséné v prchavych latkach jako je benzin, Gihterpentyn. Pro Skolni
potieby se takéasto pouZziva lak na vlasy. Domnivam se, Ze praci s fixirkou by

mel provadit vyhradré ucitel.

2.4. Jaky papir si zvolit *

Obecn se darici, Ze existuje nagberné mnozstvi matenakh povrcli,
na které se da kreslit. tAuz to je Kidova kresba na asfaltové silni¢i
pokreslené zdi na Skolni chadtZajimaw pasobi napiklad kresba voskovym

e

pastelem na smirkovy papir. Oviem r&j&jSim podkladem pro kresbu je

papir.

Velikost a druh papiru ivie podstath zmenit vysledny charakter kresby,
proto bychom vybr papiru nerdli podcenit. V obchodech Ize koupit papir
nejrizréjSich barev, struktur, hustot a formmaFxi vybéru bychom se @i fidit
namétem a technikou kresby. Navic kreslici nastroje wigjiana fiznych

druzich papiru odliSné efekty.

1V této kapitole jsenterpala pevazr z tchto tituli:

Hejny, J. Kresba, malba, grafikal. vyd., Olomouc: Rektorat UP, 1990. str. 12, 13

Smith, S.Kurs kresby.Praha: Ikar ve spolupraci s Kniznim klubem, 1995.

Tartarova-Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvanii. vyd., Praha: Mlada fronta, 1973. str. 31,
32
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Papir si mizeme i sami upravit. E¥eme jej mechanicky zdrsnitanymi
kart&i, hiebeny ¢i smirkovym papirem. Kresba tak ziskd na sytosti
a vyraznosti. B praci ale musime dbét, aby se nam papir neprotrhl. Dalsi
moznosti je papir nawit. Linie se na vihkém papiru rozpiji a rozdst
a vytv&eji negedvidatelné stopy. Kresbu na vihky podklad, myslim, oceni

malé i velké dti.

Kvalita papiru, na ktery kreslime, v podstatvisi na surovi§ z niz se
vyrébi. Touto surovinou fite byt celuléza (@vo), recyklovany papir,
hadrovina smichand s bdmou atd. Vyznamnym faktorem oviivjicim
kvalitu papiru je obsah pojidla, nebto uriuje pevnost papiru. Papir se dnes
pievazié vyrabi ze deva, které se rozéi na vlaknitou papirovinu, a ta se
Zzdima a susi na dedych sitech. Dale se pak povrch papitang upravuje

podle toho, k jakémud@lu bude pozg]i slouzit.

Normalizované roznery papiru
Papiry se zpravidla vyr§b v rolich normalizovanych velikosti a dale se

pakiezou na formaty. Roz&rny archovych papirjsou jednotd normalizovany
tak, Ze jednotlivé forméaty zachovavaji pem$irky k délce, takze kazdy dalSi
rozmer vznika pilenim gedchéazejiciho po#énu.
Normalizované formaty papinady A:

A0 — 841 x 1189 mm

Al —-594 x 841 mm

A2 — 420 x 594 mm

A3 — 297 x 420 mm

A4 — 210 x 297 mm

A5 —148 x 210 mm

A6 — 105 x 148 mm

23



NejlEznejSi druhy papiru vyramého pro Skolu jsou velikosti velkévrtky
A3, malé A4, seSitu A5. Tyto normalizované forméasto je&t upravujeme

v zavislosti na nasu prace.

Pro naSi BZnou Skolni praxi néastji vyuzijeme tyto druhy papiru:
Kreslici papir

Nefastji se s nim setkdme ve Skole. Na jedné straa hrubSi a na druhé
straré jemrgjSi strukturu. Hladsi strana se hodi pro kresbu tuzkou, perem,
Stetcem. HrubSi stranu vyuZijeme pro kresbektim materidlem jako je rudka,

uhel¢i pastel.

Balici papir

Je k dostani viznych kvalitach i barvach. Kreslizpravidla vyuZzivaji jeho
rubovou stranu, pawadz ta je hrubSi a Iépe se na ni uchyti kreslici material.
BohuzZel ma tu nevyhodu, Zasem, zvlagtna s¥tle, Zloutne. Balici papir je
vhodny podklad pro studijni kresby uhlafnrudkou, dale ke kregbtuzkou

nebo pastelem.

Kladivkovy papir
Je oboustrarnhlazeny a tuzSi. Hodi se zejménar&gmjSim pracim, je
vybornym podkladem pro perokresby.

Kridovy papir

Je leskly a hladky. Po obou stranach jergugt snési kaolinu a Bloby,
spojené lepidlem. Nejlépe se ng hresli fixy, propisovacimi tuzkami, perem
apod.
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Kancel&'sky papir

Obsahuje co nejmenSi mnozstvi go&Emnych plnidel; je tenky, déd
klizeny a hlazeny. UZijeme hofipkresk# tuZkou, perem, &tcem, fixy,
a dalSimi materialy, které snesou hladky povrch.

Skicovaci papir

Je naZloutly a malo hlazeny po obou stranach. Vynikneéma knesba
suchym materialem, jako je pastel, uhel nebo rudka. Déale se pojak\iiz
nazev napovida, ke skicovani.

Dale si s &mi muzeme ve Skole vyrobitucni papir. Ten je oboustrarn

hruby, proto je nad vhodné kreslit suchymi materialy.

2.5. Perspektiva v zatisi *

Kreslt se snazi zachytit co né€we¢ji vidénou trojroznérnou realitu
do plochy. Pracuje tedy pouze se¢mia rozméry: vySkou a Fkou. Tieti
rozmer, hloubku, musi simulovat prédvpomoci perspektivy a dale pomoci
objemu. Objem vytvidme pomoci Ginka swtla a stiri. Ale o tom az v dalSi
kapitole.

Kugikladu u kresby krajiny kreglidosahne iluze hloubky tak, Zze klade
jednotlivé plany obrazu za sebe. Ale zatisi je untsixilis blizko divakovi.
Proto, aby byla kresba pa@ad, musi s&dit slozitymi zakony perspektivy.

Bylo by, myslim, vhodné ostlit nékolik pojmu tykajicich se perspektivy:

1V této kapitole jsenderpala pevazi z tschto tituli:

Parramoén, J. MS\etlo a stin.SVOJTKA a VASUT, 1995. str. 54

Smith, S.Kurz kresbyPraha: lkar ve spolupraci s Kniznim klubem, 1995.

Parramoén, J. M.Jak kreslit.SVOJTKA a VASUT, 1995. str. 66

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Bkod do didaktiky kresby a grafiky 1. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Liber2003. str. 11,12

25



Perspektivge tedy zobrazovaniredmeétia a prostoi presré tak, aby vznikl
co nejwrngjSi obraz skutnosti, jak jej vidime z jednoho bodu. Jiny autor
uvadi, Ze je to pohled do dalky se zdanlivym sbihanim rasmgich car

a s postupnym zmensovanim vzdé|éith gredméta.

Horizont znamena v perspekéiypomysinou linii, ktera vede n#p rovinou
obrazu ve vySi pozorovatelova oka. ¥rpck tato linie znamendaru, na niz

se zdanli¥ setkava mie (nebo rovina ze#) s oblohou.

UbéZnikje bod na horizontu, kterg@dstavuje velkou vzdalenost.

Nezapomenout soisténé pozorovat kresleny objekt je jedno ze

zékladnich pravidel, kterd nam pomohou proniknout do zaldadspektivy.

Dale bychom si @i uvédomit, Ze ¢im jsou pedméty vzdalerjSi, tim
vypadaji mensi. Nakonec se jevi tak malé, Ze nam zcela zndizhledu.
Prikladem niize bytrada gedmeta stejné velikosti, kterd séqd nami tdhne do
dalky. Restoze jsou iedntty stejreé velké, jevi se nam nejblizSirqumet
nejwtsi a nejvzdales)Si predmét se nam jevi jako nejmensi. Toto se nazyva
perspektivhi zmensovani

Stejrk tak bychom si i zapamatovat, Ze se v&tajici vzdalenosti se
rovnolkezky vedouci od nas vzajemnpriblizuji. Mluvime o takzvaném
perspektivnim zkracovani Nakonec dosahnou bodu, ve kterém nam zmizi
z dohledu. Tomuto bodu $i&a ulEznik.

Dilezité je vSimnout si také toho, z jakého mista pozorujeme kresleny
objekt (tvar a uhly totoznéhagdmetu se néni v zavislosti na tom, odkud jej
pozorujeme). A to uz se dostavame k dimalperspektivy.

Pokud se nafpdn®t divame zpedu tak, Ze je rovn@lany s rovinou obrazu,
jedna se gednoubéZnikovou perspektivu Neékdy se ji takéiika paralelni

nebo také linearni. Jedna se o nejjednodussi typ perspektivy, protade se
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zabyvame pouze jednim &#nikem. Zde si tedy zapamatujme, Ze rowigly
kolmé k rovire obrazu se sbihaji, zatimco rovidky paralelni s rovinou

zastavaji rovnobzné. OvSem malokdy se ngedntty divame pouze zéedu.

Obr. 4. Jednoliinikova perspektiva.

Pokud se divame naegalintt a vidime vice nez dvstrany objektu, jedna se
o dvojubéznikovou perspektivu Mizeme se setkat i s ndzvem Sikma nebo
také narozni. U tohoto typu perspektivniho zobrazenitgeme vSimnout, Ze
hrana pozorovanéhoigdn®tu je k nam nejblize, igemz kazda strana je

k ndm natdena v jiném Ghlu a ma gwlastni akgznik.

Obr. 5. Dvojulsznikova perspektiva
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MiZzeme se setkat i s takzvanioojst fedou perspektivou. (Nektefi autdi
ji nazyvaji také pt&.) V tomto zobrazeni je k ndm nejblize rofegnetu. Je
zaloZzena naiéch UkZnicich a uziva se ke znazémh predmétu pii pohledu
seshora nebo zespodu. d3bé body nam v tomtotipadt lezi nad nebo pod
¢arou horizontu. V klasicky pojatém zatiSi se ovSem stimto druhem

perspektivy tér nesetkame.

DalSim typem perspektivy, ktera se v keeghtiSi obvykle neuplatije, je
vzduSna perspektiva. Ta vyuziva barev k vytweni iluze hloubky tak, Ze
predmety umistné blizko se jevi jako sytzbarvené sifmési teplych ton.
Vzdalené pednity a objekty, od pozorovatele aflené vrstvami vzduchu,
maji zpravidla Sedomodré tony a maji obediledSi nddech a rozoshé

obrysy.

Meéli bychom si u¢domit, Ze je nutné, aby vSechny prvky zatisi na jednom
obraze byly zobrazeny v jedné perspektiv
Podle umisni horizontu seidi bud’ pohled ze shora, takzvamadhled,
nebo pohled zdola, nebgodhled.
Téleso, na které se divamep¥imém pohledy je ¢ast&né nad horizontem
acasténé pod horizontem. Pokud méleso zékladnu ve vysSicg vnimame ji

jako useku.
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Obr. 6. Riklad, jak se mani tvar elipsy v zavislosti na uhlu pohledu.
1 Podhled, 2 Horizont, 3 Nadhled

Hi perspektivnim zobrazovanitde dojit k kkterym chybam. Abychom
jim piedesli, ngli bychom si zapamatovatkolik nasledujicich poznadk

Kazdy pednet je uritym zpisobem podobny dakému z geometrickych
téles (pipadre kombinaci dvou geometrickychélés). Napiklad jablko
bychom mohli pipodobnit ke kouli, knihu ke kvadru, hrnek k valci.

Dale bychom si #ti uvédomit, Ze koule je v perspekéiwzdy koule.

Zejména v kreshzatisi uplatnime poznatek o krédtsuhu, ktery se vpisuje
do ¢tverce a fi sklopeni pak vznika elipsa. Pokud je ale ve vysde tedy
na horizontu, vnimame ji jako (4. Elipsa nesmi byt zagittla ani hranata.
Musi byt ve svych vrcholech obla.

Obr. 7. Ti ptiklady Spats nakreslené elipsy
V neposledniact si jist vSimneme, Ze nakl@éné gedmiéty maji svislé hrany
kolmé na svou nakl@mou zakladnu.
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Plany obrazu

Obraz obsahuje takzvané plany. Plocha obrazu se tak peénmgghili
na ¥ vodorovnécasti. Prvni plan obrazunebolipop-edi, zpravidla obsahuje
velké mnozstvi detdil Ustedni motiv celého obrazu byvéa obvykle znazarn
v druhém planunékdy se také nazyvéted a byva povazovan za hlaveast
obrazu. Treti plan obrazy takzvané pozadj nam uéuje prostor
a vzdalenost.
Metody pomérovani

V rdmci kapitoly o perspektivby bylo vhodné zminit se o metodach
pomegfovani, které ndm pomohou pochopit perspektivu a lépe vystihnout

e

sloZitjSi prostorové vztahy.

Vizovani

Je to postup pomoctmoz gendSime kreslenou realitu na papir. Vizovani je
nezbytné u zatiSi a provadime ho tak, Zze v napjaté pazi drzime vizogdiko
je vlastré jakéakoliv rovna tyinka; pouzit nizeme nafiklad tuzku, Sttec nebo
Spejli. Palec posouvame pocityce tak, abychom zachytili nehtem palce
uréitou promitnutou délku od konce ¢igky. Na papir si pak ipneseme
pomysinou délku (&titko), podle kterého vSe ostatni velikassrovnavame.

Tato tyinka nam pomaha i kipnaseni Gftl

Pouziti ramu se siti

Tato metoda vyuZiva wité si€¢ napjaté vramu. Objekt, ktery hodlame
kreslit, je umisiny za ramem. Horizont&na vertikalé umisgéné nit slouzi
jako pomocné&tary, jez kreski pomahaji ukovat polohu a relativni velikost

prvka v zobrazovaném prostoru.

Geometricka g1
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Je to metoda, kterou lzeepré zachytit perspektivu a proporceiel
zatatkem prace narysujeme’ sia papir, fipadrée miZzeme pouzit milimetrovy
papir. Ri praci pak kresti stejnou 4f v duchu piklada na kresleny objekt.
Pouziti geometrické sitje zvla¥ vhodné pro kresleni sloZitych obtazde

jsou dilezité vzajemné prostoroveé vztahy jednotlivych ohjekt

Pouziti vySe uvedenych metod gavani ma zé&inajicimu kreski pomoci
kreslit s \&tSi sebedvérou a hlavi s Wtsi presnosti. Postupetiasu, kdy ziska
v prenaSeni tvdra proporci zkuSenost, bude vice spoléhat na via&tiai tyto

pomocné metody jiZ nebude peibovat.

2.6. Svétlo a stin *

Sutlo je zakladem jakéhokoliv zobrazeni reality. Stiny ndm udavaji tva
predmeétu a davaji vyniknout objemu. Tvar a velikost stinu jsou datplika
faktory. Intenzitou ositleni, tvarem a velikosti ostleného pedntu, a take
smerem os¥tleni. V zasad rozliSujeme dva zékladni principy pojeti¢ta.

Jsou to psychologické a fyzikalni aspekty.

Fyzikalni aspekty s\wtla

Druhy osvétleni

Obecn existuji dva druhy osleni podle jejich zdroje. MZeme pracovat
pii ptirodnim¢i umélém swtle. OkE maji své pednosti i nevyhody.

Prirozené zdrojeswtla, coz niize byt slunceti mésic, dodavaji modelu
jednotné ositleni. BohuZel tento typ ostleni se Bhem dne réni (je jiny Ghel
swtla), a navic je zavisly na pasi. Denni doba ovliuje kvalitu setla.

Napiklad nejkratSi stiny jsou v poledne, kdy mame sluriteg nad hlavou.

1V této kapitole jsenterpala z &chto tituli:

Tartarova — Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvari. vyd., Praha: Mlada fronta, 1973. str. 15,
16

Parramoén, J. MS\etlo a stin.SVOJTKA a VASUT, 1995. str. 20-29
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Naopak brzy rano nebo pazddpoledne fedméty vrhaji stiny dlouhé a Sikmé,
protoZe slunce je niZ na obloze.

Procasow narané prace bych dopotila spiSeunelé zdrojeswtla, jako je
Zarovka, z#ivka, pogipac svicka. Jejich nespornou vyhodou je, Ze jsou

kresliii k dispozici kdykoliv. Unglé swtlo by vSak nerélo byt pilis silné.

Uvedené zdroje 8tla se pouzivaji hil samostatth nebo se kombinuiji.
Pokud pouZijeme kombinaci vySe uvedenych Zdrdikdme, Ze je model
oswtlen zakladnim sitlem a dalSimi dopkovymi zdroji. Kugikladu jako
zaékladni s¥tlo to mize byt denni sitlo, prostupujici oknem na model,
pficemz rekteré ¢asti modelu, ukryté ve stinu, tdeme zmikeit pomoci

odrazové desky nebo lampou, tethyplzkovym sstlem

Swtlo a stin

Vlastni(nebo také skutay) stin je na protilehlé stranpiedn®tu nez je
zdroj sw¥tla. Dalo by sdici, Ze vlastni stin je misto, kde na model nedopadaji
paprsky sv¥tla. Fredmt, ktery je osvicen, vrha stin na jingeso, pozadi nebo
podloZzku. Tento stin nazyvdmerzeny stin Tvar vrZzeného stinu je
deformovany do gky i délky a fizpisobuje se gnicim se obry&mn podlozky
¢i jiného glesa, které stoji vedle osleného pedmetu. Pokud je zdroj stla
pfimo nad modelem, je vrZeny stin maly a kratky. Posuneme-Ili v3ak zdr
na jednuéi na druhou stranu, stin se prodlouzi. Nejtmavsi vrzeny stin je
v blizkosti gedmétu a je tmavsi nez vlastni stin. Vrzeny stin se \yttam,
kde samotny fednet brani proniknuti paprskswtla.

Polostin nalezneme naéth mistech fedmetu, kam s¥telné paprsky
dopadaji pod ostrym uhlem. Polostin takitvemny gechod mezi sstlem
a vlastnim stinemipdmntu.

Odrazené #tlo. Objevuje se tam, kde je stin, a vznika odrazenim od jiného
télesa. OdraZzené &tlo je komplementérni stlo, negimo oswétluje ty ¢asti
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objektu, které jsou ve stinu. TotoéHe si mizeme unile vytvariit pomoci
odrazové desky.

Svtlo predstavuje v maigké terminologii misto, kam dopadaji paprsky
swtelného zdroje. PHtmezi vyznamné vyrazové prvky, psradz zdiraziuje
tvar, objem i barvu fednttu. Fredmét s matnym povrchem ma &la mekka
a rozptylena. Zatimcorpdmnet s lesklym povrchem ma &la jasna aizetelna.
Pak hovéime o leskuleskvznika na tom mistpredmétu, odkud se paprsky
swtla nejvice odrazeji do naSeho oka.

Psychologické aspekty sitla

Co se t¢e psychologické stranky &la, rozeznavametit faktory, které
umoziuji umelci vyjadiit se pomoci sstla. Je to srir swtla, mnozstvi sétla

a kvalita s¥tla.

Smér svétla

Naladu, jakou bude vysledna kresba mit, duje pra¥ snmer swtla. Jak je
jiz vySe uvedeno, uipozenych zdraj zalezi na denni débU umnelych zdroji
si mizeme snr swtla zpravidla nastavit. Objekt ite byt osvicen zezdola,

seshora, zépdu, zezadu nebo ze strany.

» Frontalni osvtleni

Pokud objekt ostlime zepedu,iikame, Ze je os¥len frontalrg. Stiny za
takto os¥tlenym gFednmétem jsou skryté. lluze objemu je v tomtdigad
minimalni, spiSe vnimame barviepmétu. Frontalni osstleni zpisobuje, Ze
modely vystupuji do pdpdi ged tmavym pozadim, které pohlcujerend
nejswtlejSich barev.

* Oswtleni seshora

Malo pouzivanym typem o&leni je os¥tleni seshora. To vytvastiny,

které z@tSuji objem. Na druhou stranu ale snizZugtelnost ry8.
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* Oswtleni zezdola

Umelci jej pouzivaji jen Edka, pokud chi vyjadiit ur¢ité pocity nebo
pokud chiji vytvorit specialni efektygi neskuténé tvary.

* Laterdlni osutleni

Pokud s#tlo dopadd na kimi stranu pedmétu a druhacast gednetu
je ponechana ve velkém stinu, htimee o takzvaném lateralnim a@seni.
Tento druh osstleni zvyraziuje objem v dramatickém efektu.

* Oswtleni zezadu

Zadniho osttleni dosdahneme tak, Ze zdrojéBa umistime mezi model
a pozadi. B oswtleni zezadu vznikaji kolemi@dmétu oswtlené kontury,
které gipominaji jakousi svatozaVznika zde ale potteni objemu. Pro naSe
Ucely je toto oswtleni nevhodné, protoZélésa maji n&telny tvar. Proto tento
druh os¥tleni miZzeme vyvazit druhym zdrojem nat@hym z boku.

* Laterdlre frontalni os¥tleni

Pokud pouZijeme ostleni pod Uhlem 45°, jedna se o lategafrontalni
oswtleni. Vznik& gi ném dokonala iluze objemu a hloubky a z tohotwatiu
je negastji pouzivanym typem os¥leni. A tak i my bychom @i pouzivat
ve Skolni praxi co néasgji tento druh swtla, protoZze zakm pomiZe lépe
vystihnout tvar a objemipdneta.

MnoZstvi swtla
Intenzita os§tleni ovliviiuje kontrast a #ni Serosvit: Pfi slabém ositleni
Spatre vnimame odraZzené &lo a zarové malé mnoZstvi sitla potla&uje

tvorbu tmavych stiln Naproti tomu filiS swtla opticky zmensuje objem.

Kvalita svétla

! Serosvit je technika uzivana zejména v baroknbénalyuziva toho, Ze v kazdém stinu je
obsazeno trochu &tfa. Tuto techniku vyuZival jiz v renesanci Leaada Vinci (1452-
1519).
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Pfimé osvtleni, jaké nam poskytne ngglad Zarovka v bodové lamip
vytvéri ostré kontrasty a vyrazné stiny podél aenych ploch. Ty odrazeji
dopadajici skétlo s vyraznymi efekty, které vyuzivAme v dramatickém
tragickém pojeti dila. S¥o primého os¥tleni se koncentrujeifmo na model
z pevného bodu a potigje tak Serosvit. Jakaripné os¥tleni mizeme oznéit
jakykoliv druh unglého os¥tleni, krone fluorescetiniho. Stejg tak girozené
swtlo dopadajici oknem na model se da povazovatinagps\étlo.

Pokud pouZijeme wi€é oswtleni, mizeme ho rozptylit odrazem z bilého
povrchu smirem na model nebo Izec¢iakaim piimého s¥tla celit tim, Ze
odrazovou plochu umistime na ¢pau stranu nez je zdroj &la a model
postavime doprostd mezi 8. Odrazovou plochou fiZe byt nagiklad arch
oby¢ejného bilého papiru nebo bila textilie.

Rozptylené stlo, ntkdy se niizeme setkat s pojmem diflzni édwo,
osWtluje predméty meékkym, stejnondrnym swtlem bez ¥tSich kontrast
Stiny modelu, ositleného rozptylenym stlem, maji obecth jemnsjSi
charakter a toto $tlo jakoby model obklopuje. Navic barvyganeta mivaji
zpravidla stejnou intenzitu a &lené plochy nejsou tak Zivé jako timpého
oswtleni. Rikladem rozptyleného stla mize byt napiklad prirozené s¥tlo
za poSmourného dne nebo se slunceniilnakrytym za mraky, fluoresceéni
oswtleni, dale pak ngfmé untlé swtlo, zkratka jakykoliv zdroj rozptyleného

swtla.

Techniky stinovant
Abychom vystihli hloubku iednmeta a tim jim dali trojrozndrny vzhled,
pouzileme metodu stinovani. NejjednodusSiuspb je nénéni tlaku

na kresebny nastroj. Tim seémi intenzita vytvéenych stop. V zasadychom

1V této kapitole jsenterpala z &chto tituli:
Smith, S.Kurz kresbyPraha: lkar ve spolupraci s Kniznim klubem, 19896.44, 45
Tartarova — Tomkova, MTuzkou, uhlem, barvanfraha: Mlada fronta, 1973. str. 36-38
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pii stinovani ndli dodrZzovat formu, to znamena kopirovat tvar kresleného

objektu.

Klasické stinovanise provadi tak, Zze se na misto, které chceme
vystinovat nanasSeji pod uhlem asi 45° rowiok cary. Pokud chceme
vyjadrit hlubsi stin, kladem&ary blize vedle sebe nebo vidétlpcime

na kresebny material.

Krizové Srafovanje podobné klasickému stinovani v prvni fazi, kdy se
také nanaiada rovnobznychc¢ar pod uhlem 45°. Pak s&ep ni hanese
dalSi fada car, které jsou k nim kolmé. DalSi variantu této techniky
muzeme vytvdit tak, Ze pes sebeizem kreslime kratkérkky.
Srafovanije nejroz&ensjsi a nejpouziva¥si zpisob stinovani. Je to
vlastre fada rovnobznychc¢ar nakreslenych vedle sebe pod libovolnym
Uhlem. Tim, Ze zinime délku, silu nebo vzajemnou vzdalenst,
dosahnemetuznych efeki. Znameétyti druhy Srafi (linii). Linie
kreslené naifp¢ tvar modelu zrgkéuji. Dojmem tvrdosti naopakigobi
linie kreslené ve svislém smu. Pro zvyrazéni objemu pouzijeme linie
kreslené v obloucich aikkach. Linie, které seik’i ve vSech sirech,
pusobi zase plo$n Vhodnou kombinaci vSecktyi druhi linii

dosadhneme velké vyrazove sily.

Obr. 8. Druhy Srafovani: 1. Linie kreslené fiap2. Linie vedené svisle.

s s

3. Linie kreslené v obloucich gikkach. 4.Cary se kizi ve viech

smgrech.
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* Teckovanije vlastrg hromadni rizného mnozstvi tek vedle sebe.
Muazeme i nénit velikost t€ek. Tato technika je ale p@mé pracna
a na zakladni Skole ji pouzivameidka. Pokud se pro nifgsto
rozhodneme, zvolime r&d menSi forméat papiru a kreslici nastroj se
Sirokou stopou, ndfklad silny fix. U této techniky si davame pozor na
automatismus, tedyiis pravidelné kladeni tek vedle sebe.

» Zrneéni se provadi tak, Zze se hrotem tuzky vytwda papie krouzivé
pohyby.

* Roztirani kresliciho materidlu na povrchu papiru je dalStispb
stinovani. Roztirame pomoci prstu, fild nebo &rky a to tak, aby se
Srafy rozplynuly do jemnych, &kkych prechodi. Pri praci dbame na
to, aby se nam kresba neuspinila. Proto tento postup vyZaduje mnoho
zkuSenosti.

» Tonovanivytvorime Sirokou stopou kresebného materialu bez Srafury
a roztirani. (Napklad Sirokou hranou uhlu.) NejsiejSi mista
v posledni fazi prace vybirame plastickou gumou.

e Lavirovani je rozmyvani kresby vodou za pomocétée, gipadre
hadru. Jde nam o to, abychom vyiliortiznou Skalu Sedi. DalSi
alternativou je nanéSeni Sedi stejné intenzigssebe¢imZ vzniknou
razné tony Sedi.

» Kolorovéani se pouziva k zvyrazni kresby gkolika transparentnimi
barvami, nafiklad akvarelem, midly, apod.

s

Posledni d¥ jmenované techniky se ale na zakladni skole uzivajifjdka
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2.7. Z&akonitosti kompozice *

Kompozice je usg@dani tvarovych i barevnych privkv obraze podle
uréitych  kritérii. Kompozice sefieSi ed zapoetim dila vykrem
a uspsadanim pednetia, vybérem vyezu a Ohlem pohledu. Vgb
a uspeadani pedméti do zn&né miry ovlivauji vysledek, a proto bychom se
méli snazit, aby dilo fisobilo harmonicky a dinek byl co nejsilijSi. Podle
toho, jaky zamr si umelec zvoli, mize byt kompozice vyvazendi
nevyvaZend, symetricka nebo asymetricka.

Pokud z&indme komponovat ztisi, stojime hneitbch rekolika Ukoly.
Musime vybrat pedntty a ty pak vhodé uspdéadat do prostoru. Dale se pak

musime rozhodnout pro Uhel pohledughov budemeip kresk® vychazet.

Vybér modelu

Pokud jsme kresli zaateinici, tak bychom si pro svou prvotni kresbu
zatisi neli vybrat rekolik zakladnich, nejlépe bilyci swétlych geometrickych
tvari. Pro dalSi kresbu zatiSi uz siukeme zvolit jakékoliv fedntty.
Od jablka az po slozité redi. Nekteri autdi odborné literatury zastavaji
nazor, Zze bychom #&i volit takové edmty, které k sob pati, maji spolu
néjakou souvislost. Jini autose giklangji k takovému vyBru, ktery je co
nejpestejsi ve skladb prednttt. Naprosta #tSina z nich se ale shoduje v tom,
Ze by v zatisSi rly byt obsazeny ifgdnety rozdilnych tvait a proporci, a stegn

tak iznych struktur material(textil, papir, sklo, kov,...).

1V této kapitole jsenderpala pevazi z tichto tituli:

Hejny, J. Kresba, malba, grafikal. vyd., Olomouc: Rektorat UP, 1990. str. 80

Parramon a kolZatisi. 1. vyd., Praha: SVOJTKA a VASUT, 1997. str. 10, 11

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Bkod do didaktiky kresby a grafiky 1. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Liber2003. str. 13

Weltonova, J., Harrisova, A., Watersova, ELKA KNIHA — KRESBA — MALBA. vyd.,
Praha: CESTY, 1996. str. 28

2 Symetricky znamena sodmé rozloZzeny. Asymetricky znamené nerovriong rozloZeny.
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Fednet, ktery na sebe upoutava nejvice pozornosti (svym tvarem, velikosti
¢i barvou), se nazyvdominanta Tou obvykle byvéa vertikalniipdntt jako je

napiklad vazai lahev.

Sowéasti zatiSi casto byva drapérie coz je v pekladu €zka latka
a v greneseném vyznamu ji chapeme jateseni textilu. Pouzivame ji pro
oziveni skupiny fedméta a zpravidla ji zasSujeme pes sénu pozadi nebo
pokladame pod fedméty. Pro spravné zachyceni drapérie je nutné zachytit

strukturu materidlu a sinzahylh.

Usparadani modelu

Obzvladt u zatisi je dlezité umistni predmetia vzhledem k pozadi a k sbb
navzajem. B samotném komponovéani bychoniedmeéty méli sestavit tak,
abychom p frontélnim pohledu vidi soutasre vétSi cast z kazdéhorpdmetu.
Nejen z&ateinici se pi rozmig’ovani prvki dostanou do situace, Zze vyzkousi
nékolik sestav, a teprve pak objevi tu pravoued®oze jsou jednotlivé
predméty rizné, niizeme vytvéit dojem symetrické kompozice tak, Ze
rovnomerné rozmistime prvky po obou stranach dominanty. @@hledu na
asymetricky uspdadané zatiSi mame ¢kdy pocit utité nahodilosti,
spontannosti. Ale ve skuteosti to mohlo kresié stat hodé ¢asu a usili, nez
byl s praci hotov.

VétSina unglct voli asymetrické usgadani, protoze gsobi dynaniitéji a
vyvolava \&tsSi pocit svobody vyrazu. Pokud chceme, abgsg takto nasSe
kompozice jsobila, nenili bychom dominantu umfsvat doprosed. Steji
tak bychom se #li vyvarovat takového rozestaveriepméti, pii némz stedy
jejich podstav lezi na jednéfipce, a to v libovolném stru. Ve WitSing
piipadi mizeme pednety uspdadat tak, Ze spojenimistii podstav vznikne
trojuhelnik.

MozZzna nam ip sestavovani modél pomize nepsané pravidlo: dozadu

stavime nejvySSifpdntt a nizSi umistime déedu tak, aby nebyly od sebe
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piilis daleko, ale ani ifliS blizko. Pro pocit prostoru jeuteZité cast&ne

prekryvani gedmeta. Nentli bychom ale dopustit jejich Uplnégkryti.

Vybér uhlu pohledu

Vyker hlediska znamena Uhel pohledu, &2 pedméty ukazeme. Je to
vztah mezi iznymi prvky ve smyslu velikosti, tvaru a barvy. Na tomto
hledisku zavisi vyér podstatnych a mérulezitych ¢astic¢i predmeta. V praxi
tento vylEr provadime tak, Ze sir@dméty pii sestavovanituzré nat&ime,
poot&ime a vytvéime izné zakryty a prostorove vztahyi BBm zanttujeme
pozornost natizné gednety a tvary, picemz jedna ¥ se niize jevit jako
dulezit¢jSi nez ostatni.

Jinou moznostipdstavujevyrez motivu.To znamend, Zze nemusime kreslit
celou sestavuipdmneta, ale mizeme si vybrat pouze ttast, kterd nas zajima.
Ktomu nam niZze pomocihled&ek. Hled&ek je vlastg ram vyrobeny
ze dvou cernych lepenkovych pravouhelbikve tvaru ,L“. PouZivdame ho
k vybéru a vyrezu nandtu. Podle toho, jaké hledisko arey zvolime, se bude

odvijet i vyker forméatu papiru a jeho postaveni: k@i na vysku.

Druhy kompozic

V praxi, a v kresbzatisi obzvla§ se nantasto stava, Ze druh kompozice
je ukovan nanitem.
V linearni kompozicunxlec zpravidlareSi konstrukci obrazu a rozvrzeni linii
a tvah v ploSe. K tomu vyuzivaiznych vyrazovych prostdka jako je teba
kontrast swtlych a tmavych linii a ploch, kontrastiznych drufi linii
a podobg.

» Pasova kompozicge hoji uzivala v Egypt. Vyjevy jsou

komponovany v pasech nad sebou.
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* Centrélni kompoziceneboli kruhova kompozice
* Horizontalni kompozice uplatiuji se v ni vodorovné linie
» Zlatyrezje jedno z pravidel kompozice nejen v dlecké tvork. Jedna
se o rozvrzeni 3: 2 ( 2:3), které lidsky mozek vnima jako
nejfiemngjSi. Tyto ponéry urcili umélci jiz v renesanci.
» Vertikdlni kompozice prevazuji v nicasto svislé linie
» Diagonalni kompozice pouzivali ji hoj@ barokni undici
» Spiralova kompozice wuziva Kivek, tuto kompozici najdeme
napiklad v baroknich obrazech
» Trojuhelnikovéa (=pyramidalni) kompozieeuzivali ji renesami
umglci
* Pravouhla kompozice vyuZiva opakovani a kontrast piyke to
vlastre kombinace horizontalni a vertikalni
kompozice
Meli bychom si ovSem wdomit, Ze se zpravidla neuzivd pouze jedné

kompozice, nybrz se kompozice kombinuiji.

Mezi dilezité kompozini faktory pati swtlo a barva.
Ve swtelné kompozicje kompozénim cinitelem sétlo a stin. Je zaloZzena
na uspgadani vztath mezi os¥tlenymi a temnymi plochami. Stinovanim tak
modelujeme objem ipdntEti. V barevné kompozicje hlavnim elementem

barva a barevné kontrasty.

Na zakladni Skole v¢b modelu, jeho usgadani a vyl Ghlu pohledu
zpravidla provadi &itel. Alespai pri prvnich hodinach kresby zatiSi¢jsou
ale velmi kreativni a napadité, proto se nabizi moZnost ponectiatyixir
nebo rozestavenii@dmeti na nich samotnych. Navic by to pré mohla byt
motivace, kdyz si f@dméty vyberou a sestavi podle libosti (sarfegae

po konzultaci s &itelem).
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2.8. Uchovani hotového dila ?

Posledni uprava vytvarného dila se nazyva adjustace. Je ¢ad8tepita

¢innost jako tvorba samotna, proto bychom ji gkmanedbavat.

Signovani

Nedilnou sotésti kazdého hotového dila je i podpis neboli signatuidem
to byt i iniciala nebo autorska ztka. Steji tak bychom si i ke kresk
zaznamenavat i datum a rok. Tyto poznamky bychoii mmistovat
do kresby s citem, vybrat pr@& kkompoztné vhodné misto. Neni pravdou, Ze
nejvhodrgjSim mistem pro podpis je jakékoliv volné misto v pravém dolnim
rohu kresby. Sprawnvclenény podpis totiz kresbu dotiiga uzavira. Spolu tak
tvori jeden harmonicky celek.

Fixovani

Kresby, které jsou nachylné nateat, jako je uhel, rudka, suché pastely
a podobas, je nutné fixovat. O druzich fixativa jejich sloZzeni jsem se jiz
zminila v kapitole 2.3. Kresebné materialy a fichy.

Hi nanaSeni fixativu je kresba ve vodorovné poloze. Nadobu s fixativem
drzime alesp 40 centimetk od povrchu. Budeme-li ji drzetfiiS blizko,
proma&ime papir a ten se pak zkrouti¢lMbychom z&inat od levého horniho
rohu papiru a plynule pokfavat vodorovi a dofi. Fixativ na papir
rozpraSujeme jemnou a rovndmou milhou. Roztok nesmi vytket kapky
nebo dokonce stékat. JéleZité, abychom s nadobkou neustale pohybovali.
Po uschnuti papiru nanaSime fixativ §edkespa jednou. Poet opakovani se
fidi podle toho, zda se kresba rozmazava.

1V této kapitole jsenierpala pevazr z tchto knih:

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Buod do didaktiky kresby a grafiky L. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Libie 2003. str. 28

Tartarova-Tomkova, MTuzkou, uhlem ,barvarti.vyd., Praha: Mlada fronta, 1973. str. 71-73

Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 179,180
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Uchovani
Hotové kresby bychom nikdy nélin ponechat vystavené fipnému
slun&nimu swtlu, porévadz \tSina papit i kreseb podléhd dinku
ultrafialového z#&eni. Z tohoto @ivodu také nenajdeme v zadné&tswvé sbirce
stalou vystavu kreseb. Proto bychom i my, pokud si chceme svactibaat,
meéli kresby ponechavat na vystapouze kratkodoba radji je obmenovat.
Dokorgéené, signované a zafixované kresby ukladdme nejlépe do velkych
krabic nebo zvlastnich plochych zasuvek, do kterych se nepraSi. Lepenkové

desky, které s&asto pouzivaji, nejsou tak vhodné.

Uchovavani a spravné zachazeni s kresbami bychordli nesdceaiovat,
ponévadz malokdo si usdomi, Ze neobratnym uchopenim papiru s kresbou ji
mohou nenavrathposkodit. Qilezitym pravidlem, jak zachézet s kresbami, je
brat listy papiru zasadnza protilehlé rohy, tedy v Ghléigce formatu.
Abychom tomuto poSkozenti uSpirgni piedesli, uchovavame kresby

v takzvanych paspartach.

Pasparta

Je to vlasth lepenkaci karton, geloZzeny nafil s vyfiznutym okénkem
pro vykres. Na levou vri stranu nakreslime podle pelty ctverec
nebo obdélnik. Jeho roZmmusi byt o 8co mensi, nez je rozm préace.
Obdélnik opatré vystihneme velkymi ostrymi izkami. Pokud na paspartu
pouzileme lepenku, musime obdélnik fiepout skalpelem, Ziletkou
nebo ostrym noZenRezeme nejlépe podle pravitka s kovovou viozkou nebo
podle kovové listy. NegtSi pozornost &nujeme rofim vyfiznutého okénka.
Ty mohou byt bd’ tradiéné do pravého uhlu nebo sefigmutymi rohy. Obas
muaZzeme vidt paspartu i s kulatymi rohy.

Aby obraz psobil vyvaZzenym dojmem, ponechame spodni dil pasparty SirSi

nez zbylé ii ostatni. Ponechame-li vS8echny okraje stejiroké, bude nam
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obraz vlivem optického klamu ,padat* dolVelikost pasparty by gt byt
amerné roznérim préce, ovsem dle mého nazoru Iépe vypada pasparta Sirsi.
Na zadni list paspartytifpZime kresbu, v rozich jiipepime papirovou
lepici paskou affklopime na ni pedni polovinu pasparty s otvorem.
Barvu pasparty vybirdme podle vlastniho vkusu a uvazeni. Zpravidlaevolim
bilou ¢i swetlou. Existuji ale i vyjimky, kde seipmo nabizi pouzit barevrg
dokoncecerné pasparty. Vy je pak potizen osobnimu vkusu a @gtackému
citu. Nutno podotknout, Ze se uteme setkat i stextilnti plastickou
paspartou. Tyto typy paspart ovSemizmme zakoupit v obchéd
Giznuta a na papir nalepena kresba je ve Skolni praxe hgjmzivany
zpisob adjustace. OvSem nutno poznamenat, Zze se jedna o Skolni Upravu,

nikoliv vytvarnou.

Ramovani kreseb

Hi vybéru ramu sefidime charakterem a barevnosti kresby, vlastnim
vkusem a saméejme interiérem, do kterého kresbu umistime. Pouze bychom
se ntli fidit doporigenim odborné literatury, ktetdkd, Ze se &sSina kreseb
nehodi do Sirokych a bokatzdobenych rafn Naopak jsou vhodné ramy
z Uzkych list, které {sobi neutraléa nepotlauji vyraz kresby.

Material, ze kterého je rdm vyrobenjza byt Gzny. Zpravidla to ale byva
dievo, kov a nebo usd hmota. | v pipad ramu volime vhodnou barvu

pasparty, ktera podtrhuje celkovy raz obrazu.

DalSi moznosti, jak vystavovat kreshy, je viozit je mezi skla sepnuta
kovovymi svorkami. Ta pak z#&sime pomoci sikjSiho bezbarvého vlasce
na stnu. Jinou variantou jsou v posledni dobojr¢ vyuzivana euroskla,
takzvané klipramy. Drazsi variantgchto euroskel maji navic antireflexni

Upravu, ktera zabi@je odleskm.

Umis#ni obrazu v mistnosti
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Dilezitou sodasti prezentace kreseb je i uraiét obrazu v mistnosti.
Ridime se znamym pravidlem, Zd&est obrazu by & byt ve vy3i naSich &.
Zpravidla je ¥Sime do jedné Uro¥nbud’ podle jejich horni nebo podle dolni
hrany. Dale bychom sedh zan¥tit na to, jaké obrazy vedle sebe visi. Kresby
se nejlépe vyjimaji vedle kreseb, malby vedle maleb apod. Je tocomi
charakterem dila a také ramem, do kterého je obraz zasazersd algEdime

citem a osobnim vkusem.

2.9. Par rad zav érem?

V této kapitole jsem si dovolila shrnout a zopakovat vSechny praktické

poznatky a rady, které &aajici kreslfi uplatni nejen p kreske zatisi.

Pokud kreslime u stojanu, nastavime si vhodnou vySku a sklon (odborna
literatura uvadi sklon wed asi 85°). Upevnime kreslici desku s napjatym
papirem. Format papiru by émbyt o nico mensi & je kreslici deska,
piilepeny nejlépe papirovou paskou &lnby byt otaeny hrubou stranou
nahoru. Sed papiru by ré byt asi ve vySce®.

Balici papir a uhel se pro c&ek hodi nejlépe. Pogid miZzeme zatiSi
kreslit i tuzkou, pipadreé drivkem. OvSem tyto kreslici materialy svadi zejména

pedliv&jSi typy kreslfu k tomu, Ze se budouips zaobirat detaily.

Nutnym pedpokladem pro kresbu je spravné drZzeni kresliciho nastroje,
kdy pohyb ruky vychazi z ramenniho kloubu. Loket a¢gfigsou uvolgné.
Predlokti by nemlo leZet na podloZce, pouze ntak ¢i hrana dlas by se
meély opirat o papir.

1V této kapitole jsenderpala z &chto tituk:

Hejny, J.,Kresba, malba, grafikal. vyd., Olomouc: Rektorat UP, 1990. str. 78

Skaloudova Puchmajerova, A. L., ValeSova, Buod do didaktiky kresby a grafiky. vyd.,
Liberec: Technicka univerzita v Liber2003. str.25

Teissig, K.,Technika kresbyPraha: Artia, 1986. str. 14, 16
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Hed sebou mame sestavené zatiStkolika geometrickychdes, pozdiji
z jednoduchych ffedméti. Dozadu stavime nejvySStauinty, nizSi dopedu.
Od modelu bychom #ti byt vzdaleni asi na dva a# tmetry a je vyhodné
na r¢j nahlizet z mirného nadhledu. Pro prvotni prace bychom t&kénmt
vhodné osstleni, optimélni je u@é a lateraly frontalni. Za sebou bychom

méli mit dostatek mista na odstupovani.

Fednety kreslime ve skutmé velikosti, jedna ku jedné, neb&t$i. Kresbu
provadime lehkou, souvislou linii. Snazime se vyhyliatysovanymcaram.
Chybné linie negumujeme. Opravu provedeme umiist spravné linie vedle

chybné, nakonec spravné linie zvyraznime.

Nejprve si na papir lehkymi tahy umistime obrysy jednoremnEtu
(nejblizsi, nej¢tsi, apod.) a dalSiFednEty porovnavame s jeho proporcemi.
Pfi vystihovani tvalt modelu si pomahame tim, Ze si sl®git predmity
nejprve zjednoduSime na geometrické tvary inggblko gipomina tvarem
kouli, hrnek zase firovname kvalci,...). Je tdezité si spravé predntty
rozvrhnout. Bhem celé prace neustale p#imjeme a odstupujeme. Také

nesmime zapomenout na perspektivni zkraceni.

Hi stinovani si pomahame tim, zgrmphouime ai. Stiny klademe u vSech
predmeti sowasrt a zamdifime se zpoatku na ty nejhlubSi a nejtéi.
Zacateinici secasto uchyluji k tomu, Ze Zaou stinovat pouze jedetigaintt.
Plastickou gumu pouZzivame v zZaw prace k vybirani stlych mist.

Nakonec nezapomeneme hotovou praci podepsat a zafixovat.
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Obr. 9. Préceéﬂ
3. PRAKTICKA CAST

3.1. Uvod praktické ¢&asti

Pro realizovani praktick&sti jsem si zvolil&tvrty a paty rénik zakladni
Skoly v Kofalow. Tento vykr mél hned d¥ pozitiva. V obou rénicich byl
maly paiet Zaki, ve ¢tvrté dvanact a v patéinact. Navic diky porrné velké
nemocnosti byl p&et jeS¢ menSi. Dale jsem ocenila, Ze velid@st dti z obou
tiid dochazi do vytvarného krouzku, takze jiZlyns kresbou zkuSenost.
Mozna i diky tomu braly moje hodiny éil zodpowdné a ochots
spolupracovaly. VZdyied vywovaci hodinou vyzvidaly, co budogildt.

Atmosféru Skoly znamigérneé, porevadz jsem tam sama chodila jako 2ak
a pozdji jsem zde konala pedagogickou praxi naednhi Skole. Bhem prace
mi poméahalo dobré zazemi gely pristup vSech &iteli a zangstnané skoly,
zejména pak partéditelky Mgr. Aleny Janatove.

Jednotlivé Ukoly popsané v praktickésti neodpovidaji celé vyavaci
hodirg. Proto je kazd&innost dopléna o gedpokladanyas. Nekdy zabere
aktivita pouze #&kolik minut, jindy je to ténsi cela vywovaci hodina. Jsou to
jednoduché a snadno realizovatelné aktivity, které navic nejsodngarma
predchozi pipravu a mnoZstvi poicek. Jejich cilem bylo postupndéti
seznamit se zaklady perspektivy, #iaye pozorovat pedmet a jeho tvar

.....
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geometrickadlesa a pokusit se zobrazit objetiegnetu pomoci stinovani. Jde

0 to vytvdit iluzi trojrozmérného prostoru v dvojrozémé ploSe papiru.

3.2. Prvni kol — u ¢ime se vnimat tvary

Tento Ukol jsem pojala jako seznamovaci, abych zjistila schopristi d
Byla jsem mile pekvapena jejich nadSenim z novy&hnosti. Je to na prvni
pohled snadndinnost, ale vyZaduje tigivost a schopnost se sotesdit.

* Téma: Neni provazek jako provazek.

» Cil: Rozvijet u dti schopnost sougdné pozorovat jednoduchyfedmet

a jeho tvar penést na papir.

+ Roenik: Ctvrty

» Pomuicky: TvrdSi provazek, ktery drzi tvar a chova se poddbko drét,
oby¢ejné tuzky, papiry A4

» Technika: Kresba tuzkou

» Motivace: Pohadka na poktavani: O provazku Ferdovi

* Postup: Na avod jsem Zadila uvohovaci cviky. Nejprve ve vzduchu
a pak na papir. Postupovali jsme od jednoduchych vinovek aekolges
rovné ¢ary a nakonec siéti zkusily nakreslit elipsu. Cilemg¢hto cviki
bylo uvolnit zagsti a celou pazi a néii se kreslit tvary bez feruseni
jednim tahem. Pak nasledovala pohadka o provazku: ,Zil byl jednou jeden
provazek, vsichni mdikali Ferda. LeZel v Supliku mezi ostatningcrni
a pipadal si nepdebny. Velmi si pal stat se &ym jinym. Nekym
uzitetnym. Tieba tkanitkou u bot nebo ZiZzalou.” Kazdy Zak dostane ik st
svij provazek a jeho ukolem bude htegreé nakreslit a linku nefgruSovat.
Jde o to, aby se kresba provedla jednim tahem. A pohadkacpekra
~Jednou se stalo, Ze do Suplikiibyla nova ¥c. Byla to stuzka Bka.
Bétka byla velka paradnice a byla i troSku namySlena. A hnexkisda
pied Ferdou vytahovat: ,UZ séSim, az si 4 moje hoticka vezme zase

do vlasi. To se za ni budou vSichni taaaklhe ohliiiizéét“. To Ferduyest
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rozesmutslo a gipadal si je&t vic nepotebny. Jenze jak se tak étRa
naparovala a vykrucovala, tak si na&olbklala uzel.” V tomto mistjsem
pohadku znova feruSila a dti dostaly dalSi Ukol. Tentokrat si dhy

na svém provazku étht volné utazeny uzel a provazek i s uzleméop
pozorreé nakreslit. ,A z&ala vzlykat a prosit o pomoc. Ferda nevahal ani
chvilicku. Fiskocil k Bétce a uzel rozvazal. Pamatoval si totiz, jak
maminka rozvazovala zauzlovanésratjiné provazky. Od té doby je Ferda
s Bétkou velky kamarad, 8ka uz neni namyslena a Ferda vi, Ze neni
na s¥té zbyteny.”

Casova dotacel15 minut

Hodnocenis détmi: Na z&er si diti mezi sebou vykresy vyanily a mely

si zkusit vytvarovat sy provazek podle obrazku kamarada&ibBh zaky
ziejm¢ zaujal, porvadz chéli védét po prvnim vykresu, jak pohadka
dopadla.

Vlastni hodnoceni: Zprvu jsem myslela, Ze pohadka bude pri d
demotivujici ¢innosti a budou se snazit kresbu odbyt, aby mohly slySet
pokratovani o Ferdovi. Proto jsem jimfgd kresbou vysitlila dalezitost
této cinnosti. Ale opak byl pravdou.iPsamotném kresleni provazku byly
déti velice sousedné, opravdu se snazily zachytit jehi@gny tvar a také

se jim pongrné zddilo.

Obr. 10. Kresba tuzkou. Uvavaci cviky a kresba provazku,

4. raenik, format A4
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Obr. 11. Kresba tuzkou. Uvadvaci cviky a kresba provazku,

4. raenik, format A4

3.3. Druhy ukol — kazdy p rfedm ét pripomina n éjaké t éleso
Tento Ukol je velmi ilezity pro dalSicinnost dti. Fri kresk& jednotlivych
predméta v zatiSi sicasto pomahame tak, Ze stedgn®t zjednoduSime na

geometrickédeso. A to je jiz daleko snadSi zobrazit. B této cinnosti ckti
maji op&ny postup. Pozfi, az budou kreslit zatiSi, si na tento kol
vzpomenou, dojde k asociadiegnttu a €lesa, a tim si praci zjednodusi.

» Téma: Nakresli gedmet, ktery vypada jako...

» Cil: Uvédomit si podobnost geometrickyclids s BZnymi prednty.

Prohloubeni znalosti v oblasti zobrazovéest
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Roénik: Ctvrty

Pomiicky: Ctvrtky A4, pastelky, velké bilé modely geometrickyetes,
malé modely geometrickyckles, pytlik na&lesa

Technika: Kresba pastelkami

Motivace: SoutZ &tyi druzstev —¢tyi druhi geometrickychdes. Ukolem
kazdého druZstva bylo vymyslet ke svérlesu co nejvice &ci z denniho
Zivota, které jeho tvaru odpovidajiétdna to ng&ly limit 30 vtefin.

Postup: Nejprve jsme si zopakovali jednotlivA geometrickbeda, ktera
zname, a uvedli jsme si k nim jejich charakteristiky. K tomu ndm pgmohl
velké modely geometrickyckles. Pak nasledovala séit (viz motivace).
Po sowtZi si kazdy vylosoval z pytliku malé geometrickeso. [¥ti
dostaly¢tvrtky a na & mely nakreslit \&c, predntt, ¢i jeho ¢ast, ktera ma
stejny tvar jako vylosovanéleso. To jim slouzZilo také jako vzor, kterého
by se mely drzet. Kdyz byly vykresy hotové, postup se opakoval s jinym
télesem.

Casova dotace25 minut

Hodnoceni s dtmi: Hotové a podepsané vykresy jsme vystavili na
koberec v zadnéasti tidy, kde jsme si je spaia¢ prohlédli. Pak jsem
ukazovala na jednotlivé vykresy &tidmély hadat, jakédeso si autor dila
vylosoval.Cinnosti dti bavily, zejména sotk a losovani z pytliku.

Vlastni hodnoceni Pri samotném kresleni se velky qed diti potykal

s perspektivou, zvI&Stpii zobrazovani fedneta pripominajicich krychli

a valec. Zaujalo & jak se tyto éti snazi @it napodobou. Kdyz jsem
pochvalila jednoho Zaka, Ze se #h,popral* se zobrazenim krychle,
zatala polovina ¢ti gumovat tu svoji krychli a snazili se ji napodobit. Zde
jsem zaznamenala rozdily mezitmi, které nav&vovaly vytvarny
krouzek. Tyto dti kreslily predméty spravig, aniz by si to usdomily. To

se projevilo i pi hodnoceni, protoZe Zaci nagdtjici vytvarny krouzek si

také lépe v8imali chyb svych, ale i cizicketiDuvactly jako priklady valce
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napiklad hrnek, popelnici, kitinas, dale teba puk, tuzka, kmen strondu
parez. Ktomu jiz paebovaly velkou davku fantazie. BohuZethbm
kresleni jiz tak napadité nebyly, takZe daejjSi predstavitelkou krychle
byla televize. Btom jako krychli oznaili kostku ledu, hraci kostku nebo
kosticku ve stavebnici. Kuzel jimijpominal klaunskowepici, pt&i zobak
nebo kornout. Pod pojmem koule si dasgji vybavili mi¢, cvrnkaci

kuli¢ku ¢i horkovzdusny balon.

—_—

Obr. 12. Kresba pastelkami. Kreshiagmeta pripominajicich geometricky
tvar. Krychle a valec. 4. toik, format A4
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Obr. 13. Kresba pastelkami. Kreshagneta piipominajicich geometricky
tvar. Kuzel a valec. 4. toik, format A4

. ;

S o 1l Iy,

gméta pripominajicich geometricky

Obr. 14. Kresba pastelkami. Kreslia
tvar. Koule a vélec. 4. taik, forméat A4
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3.4. Treti Ukol — u éime se stinovat

Behem tétocinnosti se dti mély seznamit s technikou pastelu. Zkusi si
druhy stinovani §etné roztirani. Hlavni myslenkou tohoto Ukolu bylo tiu
déti ménit tlak na kresebny nastroj. Tim se pgedawi stinovat a dokazi tak

vyjadrit objem tlesa.

« Téma: Valéry" a stinovani
» Cil: Nawit se nenit tlak na kreslici nastroj.
Nawit se rozkreslit jednu barvu do vailér

* Roénik: Paty

» Pomicky: Pastely, ob§ejné tuzky, papiry A4 rozghané na SirSi pruhy,
nazky, lepidlo,étvrtky A4, velky model véalce bez vrchniho dilu (=&0a
¢tvrtka), lak na vlasy

» Technika: Kresba pastelem, roztirani pastelu, Srafovani

* Motivace: Pohadka o bratkovi: ,Byl jeden brodek a ten byl velmi
zvédavy. VSechno chit vidét a vSude cld byt. Kazdy den létal nad jednou
tovarnou, ktera vyrata barvy. Jednou se stalo, Ze nas betuletl nad
tovarnou a na jejim dwe uvictl zeleny flek. Myslel si, Ze tam jedjaka
nova louka a hned se tamdepodivat. JenZe to nebyla louka, byla to
plechovka zelené barvy, ktera se tam vylila. To ale dalometusil a ,hup*
do barvy. Bylo to velké zklamani, kdyZ zjistil, Ze to neni louka. (&g
hned z té barvy vylezl ven. Jak pomalu vylézal ze zelené kalezbaval
za sebou takovouhle stopu:“ Vzala jsem do ruky zeleny pastehzalak
jsem dtem stopu, kterou br@ek zanechal. ,Nejdv byla silnd, ale jak
browek pomalu osychal, tak ta stopa slabla a pomalu s€xtala az
nakonec nefstalo nic. Netrvalo dlouho &ifetél dalsi zwdavy brogek..."

! valér je ténova hodnota barvy, stiigeji barevné sitlosti.
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» Postup: Rozdame pastely a pruhy papiru. Zkusi silatdstejnou stopu,
jakou zanechal braéek. Za&inAme od kraje papiru. Nejprve silnou
a tlustou, to znamend, Ze musi hodacit na pastel. Postugrslabne tlak
na pastel a s tim slabne linka, az éptmizi. Hned podtaru nakreslime
dalSi linku, a dalsi,... TotéZ si zkusi s tuzkou. Nasleduje nacvik Srafovani.
Sikmé ¢ary v thlu asi 45° kreslimeigs sebe aips & kolmo dalsi linie.
| tento zmisob si @ti vyzkouSi s tuzkou. Jako dalSitgob stinovani sidi
zkusi kresbu pastelem naplocho. Je to v pogistajny princip jako prvni.
Roztirani prstemifslo naradu radji jako posledni. Tyto pruhy jsme dale
pouzili: Pruhy papiru si #h kazdy pozora prohlédnout. Ptala jsem seétid
CO jim to @ipomina. Samy mi odp@dély, Ze ,trubku, rouru, lahev, valec,
...". Model vélce jsem jim ukazala a sp&tgm rozhovorem jsme do&p
k ndzoru, Ze se podstava valce, kruh, z mirného nadhledu jevi defoemovan
jako elipsa. Bti si mely rozmyslet, jaky konkrétni ipdnet jim valec
piipomind. Pak si z pruhu papiru, na ktery jsme si zkouSeli druhy stinovani,
vystiihly potrebny tvar, nalepily ho natvrtku, dokreslily pozadi a stin,
ktery predmet vrha. Zbyvaly uz jen dokreslit detaily, jako je viko koSe,
ucho hrneéku, apod. Vznikla tak dokreslovana kolaz.

« Casova dotace45 minut

* Hodnoceni s @tmi: Podepsané vykresytil polozily na koberec v zadni
casti ¥idy. Tam si il kazdy svoje dilo zafixovat lakem.¢Bem fixovani
ostatnim Zakm fekl, jaky gredmet nakreslil.

» Vlastni hodnoceni: Diky motivani pohadce jsemétem chtla vyswtlit,
jak se néni linie spolu se z¥nou gitlaku na kreslici nastroj. & elipsu

popsaly jako ,stléeny kruh, SiSku, rybnik, kaluz...”
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Obr. 15. Kresba pastelem. Valéry a stinovasti 8 W&ily rozvadst barvu
do valéfi. 5 rainik, format A4

Obr. 16. Kresba pastelem. Valéry a stinovani. &ikg format A4
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3.5. Ctvrty kol — kreslime stiny

» Téma: Kazdy gednit vrha stin

Cil: Prohloubeni znalosti v oblastiésha a stinu.

Cilem bylo uedomitsi, jak se stin #ni v zavislosti na Ghlu stla.

* Roénik: paty

» Pomicky: Lampika, bila deska, geometrickéidsa (valec, koule, kuZzel,
krychle), ¢tvrtky A4 na kresleni stin ¢tvrtky A3 na kolaz, pastely,iiiky,
lepidla, lak na vilasy

» Technika: Kresba pastelem, nasledna kolaz

* Motivace: Déti jsem motivovala pomoci stinového divadlagtiDmély
hadat, co budouipdstavovat moje ruce, kdyz vrhnou stin. Zde si mohly
samy dti zahrat divadlo. Diky motivaci jsem ¢l Zakim ukazat, jak se
da vrZzeny stin prakticky vyuzit.

» Postup: Nejprve jsem davalagtem hadanky, v jaky ipdnet ¢i zviie se
zmeni moje ruce, az je vlozim do&la lampiky. Vrzeny stin tak vytviol
stin psa, zajice, pavouka, apod. Mezi rozsvicenou tkm@ bilou svisle
poloZenou desku jsem pak umistila geometrickdsa. S lamgkou jsem
postupr posouvala a stejntak se posouvaly i stingles po desce. Tak si
meli Zaci uwdomit, jak se rani tvar stinu v zavislosti na smu a uhlu
swtla. Posouvani si sami Zaci také zkusili. Nakonec jsme necinafidku
natatenou v tom nejzajima&sim Ghlu a dti mély stin nakreslit pesre tak,
jak ho vidi. Nejlépe plochou stranou pastelu. Tim ale prace tigkodpst
jsem zngnila ahel s¥tla (a trochu i postavendles) a zaci réi opét kreslit
vrzené stiny. Na stejnaitvrtku, ale getasi si ji 0 180°, takZe co byla horni
¢ast papiru je @ dolni. Navic si vezmou jinou barvou pastelu. Umgsin
tak, aby se stinyipkryvaly. Kresby zafixujeme lakem na vlasy.

Pak jsem Zaky posadila do dvojic. Poslednim ukolem bylo &pgia
silami vytvait kolaZ z obou kreseb. Znamenalo to oba vykresy
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rozstihat a dohromady z nich sestavit jednu kolaz. Po dakdnprace
opct zafixujeme.

« Casova dotace45 minut

* Hodnoceni s dtmi: Hotové kolaze jsme vystavili na lavice. Na &jgem
se dti ptala, co je Ehem prace bavilo nejvice.¢ata nejvice bavila
kresba, zatimco chlapce zaujala tvorba kolaze.

» Vlastni hodnoceni: Kladenim pastél pres sebe vznikaly barevné efekty
a zajimavé kompozice a&tilbyly praci gimo nadSeny. Radost z prace se u
nékterych Zak projevila i @i kolazi, kdy svym diim dali novy rozmnir.
Ovsem ®kteri nechapali, pr® maji svij vytvor rozstihat a tim podle nich
znicit. Mezi t€mito Zzaky byly zejména divky ackteri peilivi chlapci.
PriSlo jim to Zejm¢ nepochopitelné. Nakonec se ale nechatinpuvit
a myslim, Ze nelitovali. 8xem kresleni stinjsem Zakm pripominala, aby
neustale kontrolovali sy vykres se stinem afipadné chyby hned
opravili.

Po absolvovani této hodinyénmapadla dalSi navazujiginnost. Tuto aktivitu

jsem se zaky jiz nerealizovala:

Détem rozdametvrtky s jiz predkreslenymi obrysy stinwekolika oswtlenych

predmita. Ukolem diti bude pedstavit si, jaké jednsty by se za obrysy

mohly skryvat. Tuto svouipdstavu by pak #ty nakreslit a pedméty zobrazit
realre tak, jak by opravdu vypadaly. Byla by to viastkresba z fedstavy,
ktera by byla omezena tvarerrednetu.
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Obr. 18. Kresba pastelem. Kreslime stiny, Bnil, forméat A4
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Obr. 19. Kresba pastelem. Kreslime stiny. Kolaz zé shinrainik, format A3

3.6. Paty ukol — nakresli mi stuzku

Téma: Komunikace v kresh
Cil: Nawit se spolupracovatippraci.

Presré vystihnout tvar jednoduchéhagainetu.
Ro¢nik: Paty
Pomicky: Jedna barevnéa stuzka do dvojice, @pyé tuzky ctvrtka A4 do
dvojice
Technika: Kresba tuzkou ve dvojici
Motivace: Rozhovor na téma spoluprace, kamaradstvi, komunikace
Postup: Déti jsem posadila do dvojic. Kazda dvojice dostala je¢inttku
a stuzku. Kazdy # obycejnou tuzku. Bti mély spole&nymi silami

~

nakreslit stuzku, jak firozert lezi na podloZzce. V praci se ém
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rovnomerné stridat a khem cinnosti nely zakazano mluvit. Btem jsem
vyswtlila, Ze je to podobné jakdipobiiku mkeni.

Casova dotacel15 minut

Hodnoceni s @tmi: Stejre jako v gedchozich¢innostech jsme vykresy
vystavili na koberec. Hodnoceni jsme provedli tak, Ze si kazdy pidohléd
vSechny vykresy a #hse k jednomu vyjait.

Vlastni hodnoceni: Tato ¢innost neéla déti donutit komunikovat mezi
sebou jinak, nez jsou zvyklé.aaz byl kladen na exaktnost kresby,
zejména na vystizeni spravného tvaru stuhy. Déle phk ati vystihnout
stiny na stuzce a takeé ty, které stuzka vrha.&a&frjsem rozsadiladi tak,
aby spolu setly ty, které nav&ivuji vytvarny krouzek a ty, které
do krouzku nechodi.

Obr. 20. Kresba tuzkou. Nakresli mi stuzku. Prase 8. ranik, format A4
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Obr. 21. Kresba tuzkou. Nakresli mi stuzku. Komunikace v kdshrainik,
format A4

Obr. 22. Kresba tuzkou. Nakresli mi stuzku. Komunikace v kre&sbrainik,
format A4
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Obr. 23. Kresba tuzkou. Nakresli mi stuzku. Komunikace v kre&sbrainik,
format A4

3.7. Sesty Gkol — geometrickat élesa

» Téma: Kresba jednoduchého zétiSi sloZzeného z geometrickiash t

Cil: Nawit sevystihnout tvar a objem jednoduchyeies.
Prohloubeni znalosti v oblasti perspektivy.
Pohledem zjistit, odkud jdesHu a v které&asti gednmetu bude stin.

Ro¢nik: Ctvrty

Pomicky: Obyejné tuzky, étvrtky A4, kuzel, valec (stena ¢tvrtka),
jablko, kus textilie na zakrytéles

Technika: Kresba tuzkou
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Motivace: Télesa jsem postavila na lavictqa tabuli a zakryla je latkou.
Déti mély uhodnout, co se pod textilii skryva.

Postup: Po Uvodni hadance jsenétem ukazala, jak se é¢ni podstava
vélce (v naSemifpact to byla stéenactvrtka, tedy valec bez podstavy).
Doporuila jsem dtem, aby nejprve zaly kresbou vélce a pak dalSich
téles. BBhem stinovani #ly stinovat pébézré vSechny pedmity. Ne se
zanmetit pouze na jeden, ten cely vystinovat a pdévat dal.

Casova dotace40 minut

Hodnoceni s dtmi: Podepsané vykresy jsme si vSichni dohromady
prohlédli. Kazdy si vybere jeden a ten zhodnoti: zda spr&poluzak
zobrazil tvar pedmetd, zda se mu podido vystihnout objem a prostor;
kterac¢ast obrazku se mu libi nejvice, kterou by vylepsil a jak.

Vlastni hodnoceni: Jako pozitivum hodnotim, Ze se mi ptilta détem
ukazat tvar elipsy, a tu pak peémé presré vystihly. Jako valec jsem
zamerné pouzila stéenou ¢étvrtku, aby byly vidt stiny uvnit vélce
v elipse. Tuto znalost po#jl uplatni pi kresk® predn®ta ve tvaru vélce
jako je hrnek, kw¥tnik, apod. | sir swtla a od toho odvozené stinygtd
zobrazily bezchyb BohuzZel jsem jeiejmé malo upozornila na vzajemné
postaveni fedmeti a jejich proporce. Vtomto ohledu byla dila maén
zdaila. Pri tomto Ukolu se mi potvrdilo, jak jeuteZité udlat si na konci
hodiny rekolik minut ¢as na zhodnoceni vykiiesNejen Ze se di nawi
souvisle hovit, ale zarové se nadi prijimat konstruktivni kritiku. Zde
hodnoti jejich vrstevnici a od nichiipominky gijmou casto I1épe nez od
vyucujiciho. Navic si tak usdomi svou chybu a to je prvni krok k tomu,

aby se zlepsily.
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Obr. 24. Kresba tuzkou. Jednoduché zatiSi z geometricklgsha jablka,
4. rainik, format A4
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Obr. 25. Kresba tuzkou. Jednoduché zatiSi z geometricklgsha jablka,
4. raénik, format A4

Obr. 26. Kresba tuzkou. Jednoduché zatiSi z geometricklgsha jablka,
4. raénik, format A4
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3.8. Sedmy ukol — i papir ma sv dj tvar a stin

Téma: Sloz si pruh papiru a nakresli ho.
Cil: Prohloubeni znalosti v oblasti perspektivniho zobrazovani.

Nawit se stinovanim vytudt iluzi prostoru.
Roénik: Paty
Pomicky: Pruhy papiru, olbiejné tuzkyctvrtky A4, encyklopedie
Technika: Kresba tuzkou
Motivace: Détem jsem pecetla z encyklopedie Uryvek o tom, jak se vyrabi
papir. Kniha byla bohatilustrovana, takZe siéti mohly vyrobu papiru
prohlédnout i na obrazcich.
Postup: Nejprve si dti mély pruh papiru alesgodvakrat pelozit, okraje si
mohly ,nat@it‘ na tuzku a postavit nattak, aby se jim date kreslil.
Zaci se postupn snazi zobrazit €y pruh papiru. V3e vystinuji
a nezapomenou zobrazit stiny, které vrha papir na lavici.
Casova dotace20 minut
Hodnoceni s @tmi: Kdyz byli Zaci s praci hotovi, podepsali se na zadni
stranu vykresu. Ukazovala jsem jim vykresy jeden po druhéméla m
za ukol uhodnout, kdo je autorem.
Vlastni hodnoceni: Cetbou &lanku o vyrol papiru jsem ckita dstem
priblizit, jak je vyroba papiru natoa. Rekvapilo n&, jak dti znaji styl
kresby svych kamaréd Pokazdé uhodly, kdo obrazek nakresliétdén se
obrazky v encyklopedii velmi libily a bylyfpkvapeny slozitosti vyroby.
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Obr. 27. Kresba tuzkou. | papir maiptvar a stin. 5. rénik, format A4

My
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s

Obr. 28. Kresba tuzkou. | papir méiptvar a stin. 5 rénik, forméat A4
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Obr. 30. Kresba tuzkou. | papir maiptvar a stin. 5. rénik, format A4

P
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3.9. Osmy ukol —rozklad p Ffedm étu na geometrickat élesa

Tato ¢innost navazovala ndeti Ukol, kde se @i ucily rozvést suchym
pastelem jednu barvu do valéra edpoklada, Ze seétl jiz s pastelem

seznamily.

* Téma: | dZban Ize rozlozZit na geometrickdesa.

e Cil: Na praktické ukazce si wsdomit, jak Ize pednEt rozlozit
na geometrick&tesa. Zdokonalit se v praci s pastelem.

* Roénik: Paty

» Pomicky: DZban, pastelyitvrtky A4, obrazky geometrickyckiles

» Technika: Kresba pastelem

* Motivace: Rozhovor na témautezitost gednmeta. Jakeé pednty uzivali
lidé drive a dnes. Kemu dive lidé pouZivali dzban? Ten dnes nahradily
PET lahve a potravinoveé dozy.

» Postup: Détem jsem na laviciiged tabuli postavila dZban a sp@ié jsme
se snazili nalézt vém geometrickddesa. Nalezeni valce a koule nebyl
velky problém. U valce v horriasti dZzbanu jseméti upozornila na tvar
elipsy, ktery jiz znaji. Pak jsme si spti¢ ukazali, kde je neptSi swtlo
a kde bude obrazek naopak nejtmavsi. Zaci postupesli dzban,
nezapomenou na ucho a jeho stiny a také tmavé mistor wéaide.
Nakonec si vSimneme, kde je na lavici vrzeny stin od dZzbanu.

« Casova dotace30 minut

* Hodnoceni s dtmi: Kazdy si jest jednou pozor&é prohlédne s&j obrazek
a pokusi se jej zhodnotit. #Mby se vyjadit, co se mu vyddo a pra,
a steji tak co by zlepsil.

» Vlastni hodnoceni: Presto, Ze jsemdlem gipominala, jak vypada tvar

elipsy, rékteré dti stéle v zapalu prace kreslifocku nebo oval. Jiné si
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dokonce pamatovaly, Ze se tento Utvar nazyva elipsa, a nakreslily ji
spravie. Béhem hodnoceni vlastni tvorby bylyétd k soké piekvapiv
kritické a obect se velmi obtiz& vyjadrovaly. Zejména kdyz #hy fici, co

se jim zdgilo. Velmi ¢asto se nazory opakovaly.

Obr. 31. Kresba pastelem. Rozklaggn®ta na geometrick&lesa.
5. raénik, format A4
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Obr. 32. Kresba pastelem. Rozklaggnetu na geometrick&lesa.
5. ranik, format A4

Obr. 33. Kresba pastelem. Rozklaggn®tu na geometrick&kesa.
5. raenik, format A4
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4. VLASTNI TVORBA

Obr. 34. Jitka Dolenska, kresba tusi, format A2, 2006
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Obr. 35. Jitka Dolenska, kresba tuzkou, format A3, 2006

Obr. 36. Jitka Dolenska, kresba fixemskevana technika, format A3, 2006
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Obr. 37. Jitka Dolenska, kresb tust, forinét A2, 2006
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Obr. 38. Jitka Dolenska, kresba tuzkou, format A3, 2006

Obr. 39. Jitka Dolenska, kresba bilou tuzkouemém pagre, format A3,
2006
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Obr. 40. Jitka Dolenska, kresba tuzkou, format A2, 2006
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Obr. 42. Jitka Dolenska, kresb&t§em, tempera, forméat A2, 2006

78



5. ZAVER

Zangrem této diplomové prace byloriplizit détem realistickou kresbu
zatisi. Pomoci jednoduchych Gkojsem se snazila Zaky naudivat se na

predmety pozorrji a sledovat jejich sitlo a stin.

Doufam, Ze tato prace poslouzkitelom, vychovataim a jinym
pedagogickym pracovnikn k rozSiovani a obohaceni jejich prace. Nejen
prace s &mi, ale i zpracovani teoretick&sti a vytvdeni souboru vlastnich
kreseb mi poskytlo cenné zkuSenosti a inspirovato kndalsi ¢innosti. V
budoucnu bych se rada&novala vytvarné praci stini a rozsfila tak swij

okruh znalosti a zkuSenosti.

Zajimavou zkuSenosti mi bylo srovnani prati de zakladni Skoly a Z&k
ktefi navic nav&vuji vytvarny krouzek. Rozdily mezi ¢ima skupinami byly
zpaiatku velké. Ale s postuperfasu se kvalita praci vyrovnavala.égsi to
0 tom, Ze st se kresb intenzivrEji vénovat, a zanedlouho zaznamename
vysledky v podob pokroki. Pokud se&innost ¢tem gedlozi hravou formou,

je mozné je pmét k daleko ¥tSim vykoriim.
Ve&iim, Ze realizace Ukdl prispela détem k ziskani novych pozndtk

perspekti¢, swtle a stinu a natla je lépe se divat nargdmety. Byla by,

myslim, Skoda zanéit na tak zajimavodinnost, jako je kresba zatisi.
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