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Prohlaseni

Byla jsem sezndmena s tim, Ze na mou bakalafskou praci se pIné vzta-
huje zakon ¢. 121/2000 Sb., o pravu autorském, zejména § 60 - $kolni
dilo.

Beru na védomi, Ze Technicka univerzita v Liberci (TUL) nezasahuje do
mych autorskych prav uzitim mé bakalafské prace pro vniténi potfebu
TUL.

UzZiji-li bakalafskou praci nebo poskytnu-li licenci k jejimu vyuZiti, jsem
si védoma povinnosti informovat o této skute¢nosti TUL; v tomto pfi-
padé ma TUL pravo ode mne pozadovat thradu nékladu, které vyna-
loZila na vytvoreni dila, aZ do jejich skuteéné vyse.

Bakaldfskou praci jsem vypracovala samostatné s pouZitim uvedené
literatury a na zékladé konzultaci s vedoucim mé bakalafské prace
a konzultantem,

Soucasné estné prohladuji, Ze texty tisténé verze prace a elektronické
verze prace viozené do IS STAG se shoduji.

17.4.2019 Kristina Gri)shina
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ANOTACE

Tématem bakalaiské prace je abstrakce v médni odévni kolekcei. Jednotlivé odévy jsou
navrzeny pomoci autorského vytvarného projevu v abstraktnim duchu. Teoreticka ¢ast
prace se zabyva abstrakci ve vytvarném uméni, jejim vznikem a osobnostmi z historie i
soucasnosti, které ji ovlivnili. Jedna se prfedevSim o umélce, ktefi se stali inspiraci
autorky odévni kolekce. Prakticka ¢ést je tvofena ze ¢tyt damskych modeld, tvarové
ruznorodych. Modely jsou vytvoteny s pomoci technik netkanych textilii, autorsky
skladaného materiélu, slisovanim a spojovanim vlastniho materialu pomoci tepelné

pfenosového lisu. Techniky jsou popsany v jednotlivych kapitolach bakalatské prace.

KIICOVA SLOVA

Damska odévni kolekce, abstraktni tvorba, abstrakce, pleteni, netkané textilie, skladani

materialu, slisovani.
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ANNOTATION

The theme of this bachelor thesis is abstraction in fashion design. The thesis is divided
into two parts. The first theoretic part deals with abstraction in fine art and important
figures in abstract art from its very beginning until nowadays. Special focus is given to
those figures who were primary sources of inspiration for the author. The second,
practical part of the work consists of four female outfits of different shapes and made of
various materials. Individual outfits are a product of author's creative expression in a form
of abstraction. Garments are created by employing various approaches such as nonwoven
textile technique, fabric folding, compressing certain materials under high temperature
by applying pressure. Individual techniques applied to fabrics are described in respective

chapters.
KEYWORDS

Fashion collection, abstract art, abstration, knitting, nonwoven textile, composite material
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Uvod

Vétsina navrhaii, at’ uz se jedna o navrhare interiérové, primyslové, produktové nebo i
architekty, se inspiruje uménim, zejména malbou. JiZ pies deset let se vénuji abstrakci,
presnéji abstraktnimu expresionismu, ktery mé ovliviiuje. Ve svém volném cCase Casto
maluji @ moje odévni navrhy Casto zacéinaji z nakresu abstraktni siluety, ktera se
nasledné transformuje do odévu. Tvorba odévu pro mé byla vzdy spojenim rtiznych
vytvarnych technik. Dle mého nazoru patii méda k vytvarnému uméni. Tvorba odévu je
jeden ze zptsobu sebevyjadieni. Tim druhym zpisobem je malba a kresba. V této praci

byla snaha spojeni téchto postupia dohromady.

Nejcastéji je mym hlavnim principem pii malovani improvizace. Moje snaha pfi
malovani je znazornit muj vnitini svét do obrazu. Ve vétSin€ piipadu je to spontanni

abstraktni uméni, ve kterém pfenasim svou momentalni naladu do odévu.
Mym cilem v této praci je ptendseni mé abstraktni tvorby do odévu.

Navrhla jsem dvé varianty zpracovani tohoto napadu: pienos abstrakce z papiru
(namalovand abstrakce) na figurinu nebo vytvoteni abstrakce pfimo na figuring. Oba

postupy jsou zajimavé, ale byla vybrana prvni varianta.

Vysledkem je kolekce ¢tyi damskych autorskych odévi, jejichz tvorba vychazi z mych
abstraktnich navrhl. Proces pfenaseni abstrakce do méodni tvorby byl tvofen pomoci
riznych technik, jako je tvorba netkané textilie pomoci techniky vpichovani, tvorba
autorsky skladaného materialu, slisovani a spojovani vlastniho materialu pomoci

tepelné pfenosového lisu.

10
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Historie abstraktnino malifstvi.
Abstraktni, nezobrazujici, nepredmeétné ¢i nefigurativni malirstvi — se vyznacuje tim, ze
nezobrazuje zadny predmét (¢lovéka, krajinu apod.). [1] Ke vzniku nefigurativniho

malifstvi doslo kolem roku 1910.

Od samého pocatku se abstraktni uméni vyvijelo ve dvou smérech. Alfred Barr —
historik uméni a prvni feditel newyorského Muzea moderniho uméni vyclenuje dva

sméry vyvoje abstraktniho uméni.

Prvni smér vyvoje abstraktniho uméni.

Podle nazoru Alfreda Barra vychazi prvni smér z tvorby Georgese Seurata a Paula
Cézanna. Tento smér ma geometrickou strukturu, ktera pak pierostla v kubismus, a pak
v rusky konstruktivismus, suprematismus a halandsky neoplasticismus (De Styl). Je to
abstrakce, vyznacuje se spravnymi a jasné definovanymi konfiguracemi. Tento smér se
z pocatku rozsifil v Rusku a Holandsku a po 1. svétové vélce i ve svéte. Timto smérem
se ubirali naptiklad rusky umélec Kazimir Malevi¢, Holand’an Pete Mondrian, Francouz

Robert Delaunay.

Piet Mondrian, Composition with Red, Blue, and Yellow (Kompozice s Cervenou,
Modrou a Zlutou), 1930 [1]

11
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Druhy smér vyvoje abstraktniho uméni.

Druhy smér pochézi z teorie Paula Gauguina, pak se reflektuje ve fauvismu Matissova a
nasledné se odrazi v abstraktni tvorbé Kandinského. Druhd tendence vyvoje abstraktni
tvorby je vice lyricka. Umélci pracujici v tomto sméru uptednostiiovali volné tekouci

podobu malby.

Wasilij Kandinskij, Kompozice 8,1923 [2]

Paul Gauguin — francouzsky malif. Je nejvétsim predstavitelem postimpresionismu.
Rané obdobi tvorby Gauguina bylo spojeno s impresionismem. Pozdé&ji se stal jednim ze

zakladatelt syntetismu.

Gauguinova dila byly vzdy dekora¢ni. Poté umélec zacal pridavat prvky malitského

syntetismu, coZ je uéeni, které hlasal spolu s Emilem Bernardem.

Maliti, ktefi patfili k syntetismu, se ve svych dilech snazili spojit tyto koncepty: vné&jsi
podobu véci, sviij vlastni vztah k této véci, estetiku linie, Cistou barvu a tvar zobrazujici
véci. Je to syntéza viditelného a imaginarniho svéta, ¢asto vytvotfeného na platné podle
vzpominek autora. V ramci této syntézy bylo umoZznéno zjednodusSeni obrazu a
nadmérné vyzdoby. Umélci hledali novy dvojrozmérny fad, nové ornamenty a malovali
v Cistych barevnych plochach. Chtéli tvofit podle ptikladu hudby — po ¢istych a
barevnych ,,zvucich® beze stinu, které mély byt podobné jako linie nezavislé na

ptirodnim vzoru. »[2]

Gauguin chtél vytvaret« hudbu v barvach ». ,, Nepracujte podle prirody. Uméni je

abstrakce.

12
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- Paul Gauguin. [2, st.17]

Paul Gauguin, Odkud prichadzime? Kam jdeme? Kdo jsme?, 1897 [3]

Timto citatem bych chtéla shrnout, Ze Gauguinovo dilo a jeho teorie byly jednim

Z hlavnich krokt rozvoje abstraktni malby a nasledné i abstraktniho expresionismu.

Traktat Wassily Kandinského a jak ovlivnil historii abstraktni malby.
Abstrakce vznikla na pocatku 20. stoleti. Rokem zrodu nepiedmétné malby se stal rok

1910, kdy Wassily Kandinsky namaloval svou prvni abstraktni kompozici.

Wassily Kandisky, Prvni abstrakini akvarel, 1910 [4]

13
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V roce 1912 v Mnichové Vasilij Kandinsky publikuje svou vlastni knihu ,,0
duchovnosti v uméni®, kterd se pozdé&ji stala slavnou a dtlezitou pro déjiny abstrakce a
umeéni obecné. V této knize se Kandinsky zamyslel nad moznosti vyjadieni duchovniho

vhitiniho svéta umélce v kontrastu s vnéjsim svétem, ktery je materialni a nahodny.

Pro Kandinského umeéni ztratilo svou dusi a mnozi umélci jeho doby piestali pfemyslet
o hloubce obrazu, ktery malovali. Nesnazili se pochopit pfirozenost objektu a hledali

jenom nové zptisoby zobrazovani ,,mrtvého* objektu.

wZasahne-li otazka ,,jak“ také umélcovu dusi a bude schopna vyvolat zazitky subtilnéjsi
povahy, pak stane umeéni na pocatku dlouhé pouti, na niz se opét shleda se ztracenou

3

otazkou ,,co*, s otazkou, ktera se stane dusevni potravou znovu se zrodivsiho ducha.
- Wassily Kandinsky, O duchovnosti v uméni, 1912 [3, st.22]

Kandinsky také zminuje, ze nékteti umélci jiz dlouho pfed nim se snazili najit
duchovnost v materialnim svété. Mezi jeho piedchtdce patiili: Dante Gabriel Rossetti,
Arnold Bocklin a neoimpresionista Giovanni Segantini. Mezi svymi soucasniky
Kandinsky rozlisuje Matisse a jeho hledani v barvé a Picassa S jeho zvlastnim
zobrazenim tvaru. Kandinsky také upozornil na Cézanna, ktery ,, Sdlek s ¢ajem dokdzal
zobrazit jako néco, co ma svou dusi, anebo presnéji — dokazal vystihnout jeho
podstatu . [3, st.36] Byl schopny pozvednout obvyklé zatisi do nadpfirozena, kde

,»mrtvé* predméty maji vnitini zivot.

Kandinsky stejné jako Gauguin odkazuje na hudbu. Porovnava hudbu s malbou a také
chce dosahnout Cistoty barev, podobné jako jsou ¢isté zvuky v hudbé. Umeélec pise, ze
hudba je mnohem vic duchovni nez malba. Hudebnik miize vytvofit sviyj vnitini svét
pomoci kompozice riznych zvukil — to je to, ¢eho chce Kandinsky dosdhnout v malbg,
coz je abstraktni malba. Kandinsky chce, aby barva byla v pohybu prostfednictvim
budovani rytmu. Kandinsky tvrdi, Ze duchovni obnovu v uméni Ize realizovat pouze

prostfednictvim obecné syntézy umeéni a jedno uméni by se mélo ucit od druhého.

Az do tohoto okamzZiku by se mél kazdy smér uméni obratit na studium vlastnich

vyrazovych prostiedkd.

Jako piiklad takového studia, Kandinsky vénoval jednu z hlavnich kapitol v jeho knize

teorii psychologickych vliviim barev. Kandinsky také prohlasuje, ze Cistd barva

14
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psychologicky piisobi na ¢lovéka s vysokym rozvojem duchovniho vnimani. Jako
priklad uvadi fakt, ze vysoce duchovné rozvinutd osobnost milize se zavienyma o¢ima
urcit barvu omacky, kterou okusi, coZ podle jeho ndzoru ukazuje, Ze barvy mohou byt
vnimany dusi. Vidéni a chutové receptory jsou v souladu s dusi. Osobnost s vysokym
rozvojem emoc¢ni vnimavosti je schopna vnimat barvy na intuitivni irovni, na Grovni
duse. Pii nizké urovni rozvoje miize emocionalni dojem ptisobit pouze povrchné. Autor
uvadi ptiklady ptisobeni barev na dusi ¢lovéka. Napiiklad vSechny odstiny oranzové a
cervené barvy nas pfitahuji, coz nelze fici o citronové zluté, kterd vic odpuzuje a
ublizuje nam. Barva ma psychickou silu a vyvolava vibrace duse. Nekteré barvy mohou
pusobit ,,hladkym* dojmem (ultramarin tmavy, chromaxid zeleny), jiné barvy jsou

,»mekkeé“ (kraplak) nebo ,,tvrdé* (kobaltova zeleni, oxid modrozeleny).

Krom¢ barvy ma malba i formu. Podle Kandicnského by pomoci téchto dvou nastroji

mélo malifstvi vyrast do ,,Cisté malifské kompozice*.

,, Kompozice, jez by odpovidala takovému pojeti harmonie, by méla byt sestavou
samostatné se uplatnujicich a od vnitini nutnosti osvobozenych elementui barev a tvarii,

které se spolecné podileji na vzniku vyssiho celku nazyvaného obraz.* [3, st.86]

Poprvé jsem dozvédéla o Kandinském ve chvili, kdy jsem namalovala sviij prvni
velkoformatovy obraz a kamarad nasi rodiny fekl, ze se podoba dilu Kandinského. Pak
jsem dostala darek od babicky mé kamaradky — velkou knihu o tvorbé Vasilije
Kandinského. Dal$im nahodnym seznamenim s jeho tvorbou byla neo¢ekavana
navstéva vystavy ,, The Blue Rider®, ktera se nachazela v galerii Albertina ve Vidni, kde
byla vystavena i dila Kandinského. Blize jsem se s jeho dilem seznamila v Ruském

Muzeu v Petrohradé.

Ma viastni malba, 2010
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Nikdy jsem se o Kandinskem zamérné nezajimala, ale stale jsem se s jeho dilem a
tvorbou setkavala. Teprve nedavno jsem pochopila, pro¢ se to stavalo. Podvédomeé jsem
pritahovala to, co je mi blizké. Po precteni Kandinského traktatu jsem si uvédomila, ze
sdilim jeho myslenky. Vzdy jsem byla pfitahovana abstraktni uménim, které nema jako
hlavni myslenku kreslit néco konkrétniho. Chtéla jsem sd¢€lit, co je uvnitt mé, jakou

mam naladu v dany ¢as. MUj styl se také ¢asto ménil spolecné s mym vnitfnim svétem.

Vé&iim, ze barvy a tvary ovliviiyji nase podvédomi. Vérim také, ze v budoucnu bude
mozné desSifrovat to, co umélec podvédomée maloval pod vlivem emoci. Protoze
intuitivné si vyberete ty barvy a tvary, které odrazeji nds a nas vnitini svét, nasi dusi a
malovani je jednim z nejkrasnéjSich zplisobt, jak to zobrazit. Prave proto jsem si to

vybrala pfi tvorbé bakalarské prace, pomuize prevést mij vnitini svét na figurinu.

Nasledny vyvoj abstraktniho uméni po napsani traktatu Kandinského.

Myslenky Kandinského jsou pro mé zékladem historie abstraktniho uméni a hraji
dilezitou roli v d&jindch uméni. Abstraktni uméni se po roce 1910 rozvijelo pomérné
rychle. Hlavni mySlenky abstraktni malby se zacaly projevovat v mnoha oblastech
umeéni od prvni poloviny 20. stoleti. Hlavnim ukolem umélct abstraktniho uméni bylo

studium vlastnosti barev, formy a dalSich vlastnosti uméleckého jazyka.

Myslenky abstrakce se tedy odrazely v uméleckych smérech jako expresionismus,
kubismus, dadaismus, surrealismus, futurismus, orfismus, suprematismus,

konstruktivismus a v holandské neoplastice.

Neni divu, Ze nasly vyuZiti nezobrazitelnych forem v primyslovém uméni, uméleckém
designu a architektufe. Prace abstraktnich umélcti pfispéla k vytvoreni moderni
architektury, uméni, femesel a designu. Je samoziejmé, Ze nasledné nasla abstrakce své

uplatnéni 1 v modé.

Ackoli myslenky abstraktniho uméni nasly ohlas u umélcti pomérné rychle, mezi divaky

se s popularitou neshledaly az do 40. let.
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Abstraktni expresionismus

Historie abstraktniho expresionismu za¢ina na konci 30. let 20. stoleti v Americe, az po
emigraci spousty vynikajicich evropskych umélcti do New Yorku. Tam vladni
organizace tehdejSiho amerického prezidenta Franklina D. Roosevelta vytvotila projekt
Federal Art Project (FAP). Tento projekt byl vytvofen za ucelem zlepSeni Spatné
ekonomické situace umelct v zemi. Umélci tedy mohli poprvé ziskat financni
prosttedky za svou uméleckou tvorbu. Tento program vsak sehral dilezitou roli v tom,
ze podporoval jejich vzajemnou komunikaci. Mezi umélci, ktefi se tohoto programu
zacastnili byli William Baziotes, Willem Kooning, Archil Gorky, Lee Krasner, Jackson
Pollock a David Smith. [4, st.9] Jedna se o jedny z nejvyznamnéjSich postav
abstraktniho expresionismu. Muzeme fici, Ze v této dobé¢ se zacal rodit abstraktni

expresionismus.

V této dobg, tedy na konci 30. let, Museum of Modern Art uspotadalo dvé vystavy,
které mély silny vliv na newyorskou generaci soucasnych umélcii. Jedna se o vystavy
,Kubismus a abstraktni uméni‘ a ,,Fantastick¢ uméni, Dada, Surrealismus®. Neni sporu,
ze evropské uméni, jak jsem zminila dfive, bezpochyby ovlivnilo americké umélce

V budoucnu. V jednom rozhovoru z roku 1956 Pollock tekl: ,, MaliFstvi je stav
byti...Malirstvi je objevovanim sebe sama. Kazdy dobry umélec maluje toho, kym sam
je. “[4, st.10]. Tato mySlenka pIné odrazi mij nazor a mé smysleni o sebevyjadieni

V malifstvi.

Ackoli tyto vystavy mély ohlasy mnoha americkych umélct, je velmi obtizné vybrat
jeden konkrétni styl, protoze ve skutecnosti abstraktni expresionismus obsahuje mnoho
odlisnych styld, kdy kazdy patii pouze jednomu nebo nékolika umélctim a jsou
namalovany riznymi technikami. Podle mé je to ale zcela pochopitelné. Umélci
vyjadiuji sebe sama — maluji to, ¢im se citi byt. Kazdy ¢lovek je jiny, proto se rizni i
styly.

Nicméné do popiedi vystupuji tii nejvetsi skupiny abstraktnich expresionistu.
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Skupina: Gorky, Hofmann a Graham.

Tuto skupinu bych nazvala seskupenim umélct, ktefi stoji u samych poc¢atkti zrodu
abstraktniho expresionismu, méli velky vliv a svymi napadami ovliviiovali dalsi
generaci abstraktnich expresionistli. Tato skupina umélcl byla inspirovana dilem

Henriho Matisse, Pabla Picassa a surrealismem Joana Miro.

Arshile Gorky (1904 — 1948)

Arshile se narodil v Arménii. Jméno Arshile Gorky je pseudonym. Arshile je bajny
fecky hrdina a Gorky je pfijmeni jednoho z mych nejoblibenéjsich ruskych spisovatelt
— Maxima Gorkého.

Surrealismus mél na Gorkého silny vliv. Nasledné€ se Gorky nachazel na hranici
surrealismu a abstraktniho expresionismu. Surrealisté ve svém tviiréim procesu
vyuzivali ,,psychicky automatismus®. [4, s.28] Gorky vyjadfoval sviij emocionalni stav
a ve své tvorbé improvizoval. Také se snazil o vyjadieni barevnych dojmt. Naptiklad
Vv jeho obrazu ,,Water of the Flowery Mill“ (z pf. Voda z kvétinového mlyna) Arshile
Gorky navazoval na pozorovani ptirody. Pozoroval ptirodu, pak propojoval jeho
vzpominky z farmy ve Virginii a jeho asociace a kombinoval to s riznymi jinymi

formami. Tim ,,rozlustil ptirodu, a objevoval rytmus samotného zivota.“ [4, s.28]

Arshile Gorky, Water of the Flowery Mill (Voda z kvétinového milyna), 1956, [5]
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Takovym smérem se poté ubirala i Joan Mitchell. I mné je tento zptisob prace velmi
blizky. Nejednou jsem misila moje piedstavy se vzpominkami, asociacemi. Ptiklady

mych praci jsou predkladané nize, pod pracemi Joan Mitchell.

John D. Graham (1886-1961)

Ucitelem Gorkého byl John D. Graham. Graham se narodil v ruském impériu, ale ve
véku 34 let emigroval do Ameriky po popravé cisaie Mikulase II. bolSeviky. Ve 40.
letech byl mentorem mnoha slavnych americkych umélct. Byl ucitelem nejenom
Arshile Gorkého, ale i Willema de Kooninga, Jacksona Pollocka, Lee Krasnerova,
Davida Smitha a Marka Rothka. Znal dobfe moderni uméni v Evropé a ptednasel
Ameri¢anim v New Yorku o modernistickych myslenkach. Byl pfivrZzencem nového
chapani umeéni. B€hem 40 let napsal velmi vlivny text o uméni, modernismu a

avantgard¢ ,, System and Dialectics of Art*, (1937) [5]

Dilo Grahama je pro mé zajimavou kombinaci klasiky s origindlni vizi a pocitem.
Velmi se mi libi estetika portrétu jeho sester. Je tam citiit jeho staromddni arméadni

vzdélani, v dobrém slova smyslu, a nové, svézi evropské myslenky.

John D.Graham, Two Sisters (Dvé sestry), 1944 [6]
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Hans Hofmann (1880-1966)

Dal8im vyznamnym umélcem, ktery stal u zrodu abstraktniho expresionismu je Hans
Hofman.

Za svuj zivot Hans Hofmann poznal 3 generace umélct. Americky kritik teoretik uméni
Clement Greenberg napsal o Hansi Hofmannovi: “Jedind cesta, jak zaradit
Hofmannovo umeéni, zacind rozpoznanim jedinecnosti jeho zivotni pouti, ktera krizovala
prave tolik uméleckych smeérii jako hranic riznych zemi a ktera ho zavedla do riiznych
kulturnich center vzdy tehdy, kdyz zazZivala velky rozkvet. ” [4, st.30] Pfibéh Hoffmana
je velmi bohaty. Osobné znal napiiklad Roberta Delona, byl spoluzdkem Matisse a
ucitelem Allana Kaprowa a Lee Krasnera a Pollock pomahal organizovat Hofmannovi
jeho prvni samostatnou vystavu v roce 1944 v galerii Peggy Guggenheimové. Jeho styl
prozival v pribéhu jeho Zivota €asté zmény, od fauvismu a kubismu k abstraktnimu
expresionismu. Proto, podle mého nazoru, jeho prace kombinuje hodné véci mezi
sebou. Vypada to velmi zajimavé i chaoticky. V jeho obrazech je citit ptib&h,
skutecnost. Je na nich vidét, ze Hans pracoval s mnoha styly, a v nékterych dilech lze
vidét jejich pfechod a miseni. Libi se mi ta chaoticka exprese, kterou citim v jeho
tvorbé&. Ja sama rada kombinuji a micham spoustu véci, a to 1 véci, které jsou vzajemné

nekompatibilni. Proto jsou pro mé jeho prace velmi zajimavé.

Hans Hofmann, Holocaust (Zniceni), 1953 [7]
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Ma vlastni malba, pri které byly kombinované riizné techniky mezi sebou, jako
akvarelni malba a turecka technika kresby na vodni hladiné, u které byly pouzité

olejové barvy, 2016

Malovani pohybu

Dalsi skupinou abstraktniho expresionismu je ,,malovani v pohybu*. Tento termin
stanovil Harold Rosenberg pro barevné gestikulace De Kooninga a Pollocka.

Jackson Pollockc (1912 — 1956)

Nejvyraznéjsim predstavitelem tohoto sméru byl Jackson Pollock. Umélec nejprve
studoval na sochate. Brzy si ale uvédomil, Ze malba je mu bliZ. NejzarivéjSim obdobim
v dile Pollocka byl rok 1950, kdy predstavuje celé fady obrazli velkého formatu ve stylu
drip-painting. Pracoval na velkych neoSetfenych platnech na podlaze, aby mohl
piistupovat k obrazu z riznych stran. Pouzival tekutou barvu a stiikal ji na platno nebo
ji kapal, také vSak pouZzival Stétce pro naneseni barvy. Pollockliv odchod od stojanové
malby rozsitil hranice uméni. Svym novym autorskym zptsobem prace Pollock
inspiroval ostatni umélce k riiznorodosti v uméleckém sebevyjadieni. Ve své tvorbé

jsem také pouzivala jeho autorsky zptisob nanaseni barvy drip-paiting.
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Jackson Pollock, Number 31 (Cislo 31), 1950 [8]

Meé viastni malby, u kterych jsem pouzivala techniku ,,drip-painting “, kterou vymyslel
Pollock , 2017

Willem de Kooning (1904 — 1997)
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Willem de Kooning byl pivodem z Rotterdamu. Byl dobrym kamaradem Arshile
Gorkého, jehoz vliv je vidét v jeho pracich. Také je v jeho dilech vidét, ze Kooning byl
ovlivnén kubismem. Jednou svym studentlim fekl: ,,Ze vSech uméleckych smért jsem
mél kubismus nejradéji. [4, st.50] Vlastni styl Willema de Kooninga vznikl na pfelomu
30. a 40. let. pod vlivem Picassa a Mir6. V padesatych letech de Kooning pokracuje
cestou primitivizace, vyviji tzv. ,,figurativni abstrakce®. V této dobé vytvoril sviij obraz
"Woman [", ktery se stava jeho nejznaméj$im a nejspornéjSim dilem. Samotné zenska

postava namalovand expresivnimi tahy, jako by byla v pohybu.

Willem de Kooning, Woman 1 (Zena 1), 1950-1952 [9]

U Willema mohu najit také néco, co se odrazi v mé praci. Na zacatku studia na
univerzité jsem rada kreslila figuru. Bavilo mé deformovat postavu a michat ji s
abstraktnimi formami. Na tvorbé Kooninga se mi libi, s jakou expresi on vytvaii jeho

abstraktni figurdlni malby.
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Meé viastni kresby, kde jsem deformovala figuru témer do abstraktni kompozice, 2016

Skupina ,,Barevné pole*

Klimentin Greenberg — druhy znamy kritik a teoretik uméni vymyslel termin ,,malovani
barevnych poli“, pomoci kterych byli dany nézvy Sirokym barevnym pruhiim Rothka,

Stilla a Newmana.

Umeélci barevného pole pouzivali velké barevné plochy jako umélecky nastroj. Umélci

této skupiny pouzivali barvy pro ucely psychologického vlivu.

Mark Rothko (1902 — 1970)

Nejslavngjsim a nejvyznamnéj$im piedstavitelem této skupiny byl Mark Rothko. Mark
byl také emigrantem. Narodil se v Zidovské rodin¢ v Rusku, ale ve véku 10 let
emigroval s rodinou do USA. Dostal Zidovské nabozenské vzd€lani a je povazovan za
amerického umélce, vedouciho piedstavitele abstraktniho expresionismu a jednoho z
tvlirc malby barevného pole.

Rothko vnimal uméni jako nastroj emocionalniho a nabozenského projevu. Harold
Rosenberg — americky kritik uméni poznamenal: ,, Dalo by se Fici, Ze Rothko a jeho

pratelé predstavuji teologickou oblast abstraktniho umeéni. “ [4, st.42] Rothko vyjadiuje
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svou viru tak, ze ,, vedle kazdodenni reality existuje jednak svet vytvoreny v lidskem

vedomi, jednak svet lezici mimo lidské védomi, jejz stvoril Bih. * [4, st.42]

Nabozenska témata jsou skryta i v jeho platnech. Naptiklad obrazy Hardarda Muralse
(jeden triptych a dva samostatné obrazy), které daroval Harvardu — nejstarsi univerzité
v USA, v sobé¢ schovavaji vztah ke Kristové velkopatecnimu utrpeni, dva svétlejsi

obrazy se vztahuji k Velikonoctim a ke vzkftiSeni. [4, st.94]

Mark Rothko, Harvard Murals (Panels 1-5),(Harvardska nasténna malba, Panely 1-5),

1962 [11]

Rothko zacinal tvofit ve figurativnim stylu, na zacatku étyficatych let maluje
mytologické motivy pod vlivem surrealismu. V druhé poloviné padesatych let rozvijel
sviyj vlastni styl. Maloval transparentni nebo prolinajici se mezi sebou barevné plochy.
V roce 1949 Rothko dospél ke svému charakteristickému stylu — uspotradani barevnych

poli na monochromnim pozadi.

Jeho obrovské obrazy s monochromnim pozadim maji na divéka silny emocionalni vliv.
Cetla jsem, Ze n&ktefi navstévnici v galerii dokonce i plakali, kdyz se divali na jeho
obrazy. Mistrné zprostfedkoval emocionalni stavy prostiednictvim barvy. Rothko si
peclivé vybiral mista a osvétleni vystav. Myslim si, Ze své obrazy tvofil pod vlivem
nééeho velmi vyssiho, cemuz obycejni lidé nedokazi porozumét rozumem, ale jenom
intuitivné, srdcem. Pro mé je toto vnimani divaka znamkou toho, Ze umélec splnil své
poslani a zasahl srdce divaka, ale ne skrze rozum. ProtoZe v naSem védomi zlstava jen
to, co prozivame srdcem. To je ten cil, o ktery se ma snazit kazdy umélec. O to samé se
snazim ja, jako designer, ktery chape design jako uméni. Chci, aby lidé citili mou

tvorbu svou dusi a nerozuméli ji jen jejich hlavou.
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Mark Rothko, Orange, Red, Yellow(Oranzovd, cervend, zlutd), 1961 [12]

Barnett Newman (1905- 1970)

Newman se narodil v rodiné zidovskych polskych imigranti. V New Yorku absolvoval
Art Student League, kde studoval malbu. V ranych letech pracoval ve stylu

automatismu, pracoval také pod vlivem surrealismu.

Barnett Newman, Pagan Void, 1946 [14]
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Na konci padesatych let Newman spolu s Rothkem, Williamem Baziotesem a Robertem
Motherwellem oteviel uméleckou Skolu. V této dobé Newman vytvofil jeho prvni
abstraktn¢ expresivni platna. V roce 1950 zahdjil Newman svou prvni vystavu, ktera
skoncila uplnym neuspéchem. Poté si Barnett Newman vzal osmiletou pauzu.
Vysledkem této pauzy byla retrospektiva jeho tvorby v roce 1958. Jeho obrazy jsou
vétSinou monochromatické plochy s linkami, které méely kontrastni barvu v barvé
povrchu platna. Naptiklad na obrazku ,,Onement I rozd¢€luje obraz oranzovym
»Zipem*, jak tomu fikal Newman. Oranzovy ,,zip* je oranzovy pruh, ktery dé¢li obraz na
dvé casti a zaroven je i spojuje. Pro Newmana je to ,, pole, které prendsi zivot do jinych
poli, pravé tak jako jina pole prendseji Zivot do jinych poli, prave tak jako jina pole

prendseji Zivot do této takzvané linky. “ [4, st.40]

Barnett Newman, Onement 1, 1948 [14]

Newman byl nazvan ptikladem vysokého modernismu, predchiidcem minimalismu,

duchovnim umélcem, ktery ¢erpd inspiraci ze zidovského mysticismu.
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Hlavnim cilem abstraktniho expresionismu bylo spontanni vyjadieni vnitiniho svéta
umélce, jeho podvédomi v abstraktnich formach a prevzeti hlavniho tviiré¢iho principu
spontanniho a automatického malovani barev na platné, dé&jicich se vylu¢né pod vlivem

duSevnich a emocnich stavu.

To je piesné to, ¢eho chci ve své praci dosahnout. Chei pievést své spontanni,
emocionalni, intuitivni vyrazy ze skic do figuriny. Bylo by zajimavé zkusit 1 spontanni
vyjadieni sebe pfimo na figuriné, ale v malbé je pro mé mnohem snazsi a rychle;jsi
vyjadfit, co mam uvnitf. Namalovat obraz trvd mnohem méné ¢asu, coz umoziiuje, aby

byl expresivni.

Maliri abstraktniho uméni

V této kapitole jsou uvadéni nékteti z malifi abstraktniho uméni, kterymi jsem se

inspirovala pfi zpracovani své bakalaiské prace, ale nebyly uvedeni diive.

Joan Mitchell (1926 — 1992)

Joan Mitchell byla jednou z prvnich americkych malifek abstraktniho expresionismu.
Zeny-umélkyné se v té dobé téméf nikdy nezminovaly. Aby se tato situace zménila
Sidney Janis Gallery v roce 1949 uspotadala vystavu ,,Man and Wife “. Prace umélkyn
byly vystaveny spolu s dilem jejich manzeld. Naptiklad Pollockova manzelka Lee
Krasneova a manzelka Willema de Kooninga Elaine de Kooningova ukézaly vefejnosti,
ze manZelky umélct nejsou jejich kopiemi ¢i jen néjaké doplnéni k nim. Nicméné
Mitchell byla vzdy v seznamu abstraktnich expresionistickych umélcu. I kdyz podle
slov Brennanové ,, uméleckd autonomie platila v té dobé za roli neslucitelnou s Zenskou
identitou. *“ [4, st.14]

Prace Mittchellové jsou charakteristické svymi svételnymi vrstvami barev a inspiraci z

pfirody, jak je vidét na jejich pracich, jako pt. Sunflower (1972) viz. obrazek €. 15.
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Spolecné s Arshile Gorkym nachéazela Mitchell svou inspiraci a vyjevy pro svou tvorbu
v ptirodg. Jeji obrazy jsou naplnény silnymi emocionalnimi stavy. Rikala, Ze: ,,To, co
mné povzbuzuje pii malovani, je to, co déld jedna barva s druhou a co délaji navzajem,
co se tyCe prostoru a interakce.” [6]

Téméf nikdy nemalovala skutecnost, pracovala doma se vzpominkami a emocemi, které
s danym okamzikem spojovala. Jsem zamilovana do toho, jak Mitchell micha obrazy
pfirody s naladou a emocemi, které sama zazila. Samoziejmé nikdy nemiZzeme s

jistotou vedét, co citila, ale ja naptiklad mohu pochopit naladu obrazu.

Joan Mitchel, Sunflower (Slunecnice) 1972 [15]

Ja také Casto nachazim inspiraci v pfirodé. Snazila jsem kreslit skute¢nost, jezdila jsem
na plenér, ale také rad€ji kombinuji néjaké obrazky rostlin, které vymyslim v mé hlave,
s n&¢im, co ke mné ptichazi pii procesu skicovani. Zde je jedna z skic, kterou jsem

udélala loni v 1ét€, kdy jsem jesté nebyla seznamena s principy prace Mitchellové.
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Mé viastni skici z 1éta 2017.

Adrian Ghenie (1977)

Adrian Ghenie je souasnym rumunskym malifem. Ghenie nepouziva tradi¢ni maliiské
nastroje, tedy Stétce, ale pouZziva paletovy niiZ a Sablony. Maluje portréty osobnosti 20.

stoleti, zejména téch, které souvisi s genocidou a hromadnym utrpenim, ty se objevuji v
jeho dilech jako hnusné a odfezané, rozmazané a skvrnité. Jeho malifsky styl byl

srovnan s Francisem Baconem. [7]

Ghenie zije a pracuje v Kluzi, Berliné a Londyné&. V roce 2005 zalozil spolu s Mihai

Popem v Kluzi Galerii Plan B - produk¢ni a vystavni prostor pro soucasné umeéni.

., Kazdy obraz je abstraktni, . ,, Neverim ve figurativni obraz. Jakmile zacne
napodobovat, néco zndzornovat, pak obraz je mrtvy. To je okamzik, kdy zabijes malbu,*

fika Ghenie. [7]

Jsem bezmezné zamilovana do toho, jak Ghenie hodi postavu do neuvétitelné palety
abstrakce a mich4 ji se skuteCnym interiérem. Jeho styl je pro mé jedine¢ny. Esteticky
mé vzrusuje. Obdivuji prechod ¢loveéka do abstrakce a naopak, lze fici, Ze to je piesné
to, co chei vidét 1 ve své modni kolekei. Abstrakce piechazejici do ¢lovéka nebo ¢lovek

prechézejici do abstrakce.
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Adrian Ghenie, Autoportrét, 2016 [16]

Daniel Richter (1952)

Daniel Richter je némecky umélec. Narodil se v roce 1962 v Liitjenburgu. Vystudoval
Hochschule der Bildenden Kiinste v Hamburku v roce 1995. Jeho uditelem byl Werner
Biittner, ktery chtél oZivit expresivni trendy v malbé. Richter byl profesorem malby na
univerzité v Berliné po dobu dvou let, a to od roku 2004 do roku 2006.

V jeho rané kariéte kresli nejvice abstrakce. Toto obdobi se mi v jeho kariéte 1ibi
nejvice. Jeho abstrakce jsou naplnény mnoha riznymi odstiny, jsou chaotické,
expresivni, impulzivni a velmi vyrazné. [8]

Je zajimavé poznamenat, ze jsem si intuitivné vybrala tento obraz. Pozdé&ji jsem se
dozvédéla, Ze se jmenuje ,,Laska*. Tento obraz mé pfitahl na intuitivni tirovni, chci ho
zkoumat, divat se na n¢j. Mam rada ten chaos v ném, kombinaci barev a tvari. Ale v

tomto obrazu lze opravdu citit 1asku, lasku, ktera je v redlném Zivoté.
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Daniel Richter, Love (Ldska), 1995 [17]

Yago Hortal (1983)

Yago Hortal zije, pracuje a cestuje mezi Barcelonou a Berlinem. Narodil se

v Barceloné.

Hortal pracuje hlavné s barvou. Kombinuje hodné barev dohromady do velmi

zajimavych kompozic, n€kdy i objemnych. Pracuje s barvou jako s barevnou hmotou.

Tudiz Hortal ,,pouziva barvu jako prostfedek k tomu, aby ptenesl vitalitu a podnét k
pouziti obrazovych hmot, které ptispivaji k praci vazné expresivni hodnoty se sochou

nebo reliéfem.” [9]

Hortal vytvaii Gzasné, vkusné obrazky. Jeho paleta je moderni a neuvéfitelné esteticka.
Pti prohlizeni jeho online galerii se mi dostava neuvétitelného uméleckého uspokojeni.

Jsem velmi inspirovana kombinaci barev a objemem, které jsou v jeho obrazech.
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Yago Hortal, SP45, 2013 a SP7, 2014 [18]

Prakticka ¢éast

Mym z4jmem je abstraktni tvorba a jeji rozvoj. Malovani je mou vaSni a v mé tvorbé
jsou pouzity metody abstraktni tvorby jako automatismus, improvizaéni a intuitivni
tvorba. Je impozantni, jak abstraktni malba dokéaze odrazet vnitini svét umélce. V

mé predchozi tvorbé ¢asto zacinal vytvarny proces odévi z toho, Ze byly malovany
abstraktni obrazy, které pak byly minimalizovany a transformovany do realisti¢téjSich
modeli. Cilem této bakalaiské prace je prenaset abstrakce z vlastnich ndkresti do modni

kolekce.

Tehdy se objevila zasadni otdzka: ,,Pro¢ by nebylo mozné vytvofit abstrakci pfimo na
figurin€ bez jakychkoli navrh?* ,,Namalovat* umélecké dilo na figurinu, stejné jako

kdyz je abstrakce vytvarena na papife. Byl by to jisté velmi zajimavy experiment.

Pti finalnim pfemysleni nad tim, jak toto uskutecnit, bylo vice nez zfejmé, Ze tato verze
vyjadieni mého vnitiniho svéta na figurin€é mé vic omezeni. Pfedevsim se to tyka
materidlii. Latky by hréli roli barev v malbé, jenomze latky musi byt koupeny piedem.
Aby bylo k dispozici dost materiald a byla zajisténa volnost pii tvorbé, musel by byt

skoupen cely obchod s latkami. Tato cesta realizace je drahd a omezuje barevnost a
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rozmach prace tim, Ze by byly k pouziti jenom ty materidly, které¢ by byly momentalné

dostupné.

Vyslo najevo, Ze v malb¢ je mnohem snazsi se vyjadiit a odrazet svlij vnitini svét. Je to
rychlej$i proces a neexistuji zadna omezeni, pokud jde o materialy a napady. Muze byt
nakresleno ¢i namalovéano cokoliv. Pii pfenasSeni abstrakce na figurinu lze pouzit nejen
hotové materialy, ale i rizné struktury, materialy, které si mize umélec vytvorit sam. To
mi otevira obrovsky prostor pro vyjadieni.

Proto byla pro tuto kolekci vybrana druha moznost jeji realizace — pfenaseni

abstraktnich navrht, které byly na papiie, do médni kolekce.

Nize jsou moje inspiracni koldze, kde je vidét ma hlavni mySlenka: abstrakce je pro mé
zpusob mého sebevyjadieni. Mym cilem je, aby abstrakce prechazela do ¢loveka a
¢lovek do abstrakce. Pro tvorbu inspiracnich kolaze byly pouzivany obrazky, které me
inspiruji a nékteré obrazy umélci, o kterych bylo napsano v prvni ¢asti mé bakalarské

prace.

34



TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI
Fakulta textiin/

D

35



TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI
Fakulta textiin/ =

36



TECHNICKA UNIVERZITAV LIBERCI
Fakulta textiin/ =]

Volba materiali a barevnice

Cilem bakalarské prace je prenést hlavni naladu obrazu a jeho celkovy rozsah na

figurinu. Tento cil je pomérn¢ abstraktni a nedava zadné omezeni v tvorbé a ponechava

prostor pro improvizaci a svobodu kreativity.

Proto cesta realizace jednoho objektu miize byt absolutné rozdilna od zptsobu realizace

druhého modelu. VSechny skici maji rizné nalady, barevnice, skladaji se z riiznych
forem a textur. Proto pouzivam hodné riznorodych materidlu, které mohou byt zcela

odli$né ptivodem, strukturou, barvou.

Nize jsou materialy, které byly pouzité v teto kolekci.

-

Elasticka pletenina Elasticka pletenina
Polyamid 100%

Elasticka pletenina

Polyamid 100% Polvamid 100%

Sifon Sifon Organza
Polyester 100% Polvester 100% Polvester 100%

Samet
Bavina 70% Modal 304

37



TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI
Fakulta textiin/ =

Nize jsou vSechny névrhy, které jsem ptivodné méla. Jsou v poradi od nejstarSich

K nejnovéjsim.

{\‘\\\\\\ | AN %
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Diky velké riznorodosti materialti byla kolekce vizudlné propojena pomoci barevnice.
Ze vsech navrhl byly vybrany Ctyfti abstrakce, které jsou zhruba ve stejné barevnici.
Vétsinou je to riizova a zelena barva. Coz je jedna z mych oblibenych barevnych

kombinaci jiz od détstvi.

Techniky pouzité v praci

Abstrakcei kazdy ¢loveék chape svym vlastnim zptisobem, a proto mize kazdy ¢loveék
realizovat tyto navrhy zcela odliSnym zptisobem. Dokonce si miizu i ja kazdou skicu
realizovat v nékolika variantach, protoze navrhy jsou abstraktni a davaji mi mnoho
prostoru pro porozuméni a sebevyjadieni. NiZe jsou popsané tyto zpusoby realizace
mych abstraktnich navrhu, které ke mné ptisly v dobé jejich vzniku. Kdybych vytvorila

kolekce dfive nebo pozdéji, s nejvetsi pravdépodobnosti by kolekce byla jina.

Praktickad cast prace zacala hledanim latek, které by barevné vyhovovaly ndvrhiim. Bylo
sebrano hodné vzorki, ale 1 tak zacalo byt jasné, Ze mi to nestaci. Proto se hledaly jiné
zpusoby, jak vyjadiit rizné struktury svych skic. V procesu hledani se udélalo nékolik

zkousek rtiznych technik a byla vytvofena spousta riznych vzorka textilu.

Netkany textil — technologie vpichovani

Prvni technologii, ktera byla vyzkousena, bylo vpichovani — tvorba netkaného textilu.
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Tato technika byla vybrana, protoze proces tvorby netkané textilie velmi pfipomina
malbu, jen se misto barev pouzivaji rizna vldkna. Tato technika umoznuje vytvorit
velké plochy textilu a pouzivat velké mnozstvi riznych textur. Také nechava velky
prostor pro spontanni tvorbu. Na rozdil od zakéaru nebo ruc¢ni vyroby tkanin, netkané
textilie je mozné tvofit ptimo, stejné jako obraz, protoze netkané textilie maji rychlejsi a

jednodussi vyrobni proces.

Na zacatku jsem zkusila vytvotit kompozici, ktera mi celkem pfipominala mij
abstraktni navrh. Ale nelibilo se mi, ze pokud bych vytvofila odév z této textilie, odév
by nemél objem. A barvy, které jsem dostala od katedry, neodpovidali mé barevnici a

bylo jich malo pro kryti velkych ploch (kolem 1 m X 1.5 m).

Proto dalsim krokem v tvorbé¢ netkané textilie bylo shanéni riiznych vlaken a jejich
barveni do odstint, které se hodi k barevnici modni kolekce. Byl zajistén vinény pramen
a viskdzova stfiZz. Vlakna byla obarvena do n€kolika odstint rizové a zelené. Pti
barveni bylo pozadovéno, aby textilie obsahovala co nejvic odstinu jedné barvy a méla

rizné textury, aby se to podobalo skici.

Po barveni viskoza byla rozdélena na dvé hromadky. Jedna byla nechana v tom stavu,
Vv jakém byla po barveni, druha hromadka se dostala do mykaciho stroje, aby doslo

K rozvolnéni vlakennych vlocek, promiseni a nasledné k vytvareni mykané pavudiny.
Pomoci mykaciho stroje byla z visk6zovych vlocek ziskdna pavucina— jemna tenka
vrstva urovnanych vlaken. Z nékolika vrstev pavuciny se vytvofilo rouno, které
poslouzilo jako ptedloha pro vyrobu netkané textilie. Jako podkladova textilie pro

zpevnéni a fixaci byla pouzita také netkana vpichovana textilie z polyesterovych vlaken.
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Obarveny pramen, obarvené viskozové viocky, obarvena viskozova rouna.

Pti tvorb¢ netkané textilie mélo byt dosazeno bohatstvi odstin a struktur. Textil se
tvoftil jako abstrakce na papiru. Misto Stétce byl pouzit barveny vinény ¢esanec,
viskdzova pavucina a viskozové vlocky. Finaln€ byly pouzity 2 odstiny zelené viny, 2

odstiny rizové viny, 2 odstiny zelené viskozy a 2 odstiny rizové viskozy.

Pro tvorbu netkané textilie byl pouZit vpichovaci stroj. Hloubka vpichu byla 10 mm a
odtahova rychlost 0,4 m/ min. Zpeviiovani vlakenné vrstvy se uskuteciiuje
mechanickym zplisobem — vpichovanim jehel do vldkenné vrstvy. Funguje to tak, ze
material prochazi mezi dvéma rosty — spodnim opérnym a vrchnim stiracim. Rosty maji

diry, aby ptes n¢ jehly prochazely.

Ve findle byly vytvofeny Ctyfi roviny netkané textilie, véetné zkousky. Jedna tmavé

zelend, jedna svétle zelena a jedna riZova.
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Netkana textilie zpevnénd pomoci vpichovaciho stroje.

Zapékani na urcité teploty pomoci lisu

Dalsi technologie, kterd byla pouzita v bakalafské praci, bylo zapékani za urcité

teploty pomoci lisu.

Tato technologie je zajimava tim, Ze umoznuje pouziti velké skaly materialt. Pti
zapékani se dd kombinovat hodné materidlii, coz dava velky prostor pro vytvareni
novych materialti. Tento proces je taky trochu podobny malbé tim, ze dava obrovsky

prostor pro tvorbu a kreativitu. Byla vytvofena spousta vzorki s riznymi materialy.
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Jako zékladni material byly pouzity odlisné latky chemického ptivodu, protoze se dobie
tavi. Bylo zkousSeno také par bavinénych, coz fungovalo dobfe jenom pii zapékani spolu
s transparentni folii. Latky byly zape€eny spolu s riznymi materialy jako suSené
kvétiny, suSeny grep, rizné druhy plastil, kosmetické tampony, které se pouzivaji na
odli¢ovani kosmetiky, kosmetické tampony s lakem na nehty, nit¢ chemického pivodu,
koralky, vysivky z koralek nasité na tylu, lepidlo. Zapeceni vypadalo tak, Ze na spodu
byla latka, na latce byly poskladany rGizné materidly a nahote byla folie. Poté se
zkouselo ponechat jenom folie a zpeviiovaci material jako tvrdou sitovinu (tkanina

Vv platnové vazbg).

Lisovani trvalo 40-60 sekund pfi teplot¢ 170-180 stupnit.

Material cislo 1 byl pouzit v modni kolekci pri tvorbé prvniho odévu.

Materidl ¢islo 1 je zhotoven z transparentni folie, na které je namalovana vlastni
abstraktni kompozice akrylem a z tvrdé tkaniny v platnové vazbé. Folie a tkanina
materialu jsou fixovany lisem pod tlakem a teplotou 170 stupnd. Délka lisovani kazdého
dila byla 40 sekund.
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Vzorky s pouzitim ruzného plastu, niti, suchych kvéetu a bublinkové folie.

Zajimavym vzorkem byla zkouska s bublinkovou folii. Do bublinek byl zaveden roztok
akrylové barvy, coz pii teploté a tlaku vedlo k tomu, Ze se barva roztekla kolem okraja,

coz vytvarelo zajimavy vzor.
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Vzorky s bublinkovou folii.

Dalsi zajimavou zkouskou bylo zapékani latky pomoci lisu a transparentni folie, na
které diiv byl namalovan obraz akrylem v nékolika vrstvach. V budoucnu lze tento

material pouZit pii vyrob¢ plastének nebo dekorativnich prihlednych tasek.

Vzorky s latkou a namalovanou folii. Zleva je vzorek, kde byla pouZita folie s mensi
gramazi a ldatka, na které byly pred lisovinim namalovany kvéty. Zprava je vzorek, kde

Jje pouzitd folie o vétsi gramazi a hedvabna organza.
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Pomoci posledniho vzorku byl vytvoren Material ¢islo 2 pro ¢tvrty odév.

Materidl cislo 2, vytvoreny z hedvabni vzorované organzy, transparentni folie a suchych

kvetii.

Na technice zapékani za urcité teploty pomoci lisu se mi libi to, Ze pfi praci existuje
prostor pro tvlrc¢i svobodu. Proces tvorby je velmi blizky intuitivni nebo spontanni

malbé.

Autorska skladana tkanina

Pro druhy a ¢tvrty odév byla vytvorena autorska sklddana tkanina. Bylo to vytvofeno s
cilem ziskani improvizace a volnosti v tvorbé. Tkanina se skladala nahodné a fixovala
se prositim vazanym stehem na stroji. Bylo vytvoieno hodné struktur, které se pak
skladaly dohromady, nékteré z nich byly vytvofeny pfimo na figurin€, aby zachovaly

tvar zenské siluety.
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Improvizacni skladani tkaniny.

Popis modelu

Prvni model

Pro tvorbu tohoto modelu byl zvolen riizovy a zeleny elastan stejnych gramazi, rizovy a
modry Sifon a dvoubarevnd organza a Materidl Cislo 1, vzorovany svou vlastni
akrylovou malbou na transparentni folii a zpevnénou tvrdou sitovinou (tkaninou

Vv platnové vazb¢). Dvoubarevna organza ma riZovou osnovu a oranzovy uték a tim

vytvati zajimavy efekt, tedy ze z kazdé strany vypada jinak.

V prvni fazi tvorby tohoto odévu se planovalo, Ze se vSechny dily spoji dohromady tim,
ze by se vsazovaly mezi Sev a Material ¢islo 1. Ale pak bylo zjisténo, Ze by byl Sev
ptilis silny a nechoval by se dobte v kombinaci s elastickym materidlem. Vyfesilo se to
tim, Ze se Saty rozd¢lily na spodni a vrchni kus odévu. Spodni kus odévu se déli na
nekolik dilu a kopiruje barevnou siluetu mé abstraktni skici, jako barevny podklad
obrazu. Vrchni Saty, které jsou sestaven¢ z abstraktnich tvari Materialu Cislo 1,
zdlraznuji abstraktni prvky, ze kterych se skladd miij navrh. Bohatstvim materidlu a

¢lenénym stiihem jsem chtéla dosahnout podobnosti S mym abstraktnim navrhem.
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Abstraktni nakres prvniho modelu.
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Technicky popis: Prvni model kolekce je sestaven ze spodnich $atti a vrchnich ,,Sati*.
Vrchni Saty jsou sestaveny z vrstev Materidlu ¢islo 1, mezi sebou jsou spojeny ztavenim
pomoci pajky. Spodni Saty jsou sestaveny ze dvou dominantnich barev — rizového a
zeleného elastického materialu stejnych gramézi. Stfih spodnich Satti se d€li na nékolik
dild. Do $§vu mezi pfednim a zadnim dilem a mezi dily levého rukavu je vsazen dily
dvoubarevné organzy. Do boc¢nich $vii je vsazen modry Sifon. Rizovy Sifon je vsazeny
do $vu, ktery vychazi z linie pasu z boku na pifednim a zadnim dilu. Na pfednim dilu
jsou vsazeny dva pruhy skladaného rizového Sifonu, druhé konce Sifonového dilu jsou
vsazeny kiizem do $vu, ktery vychazi z linie pasu na zadnim dilu. Na zadnim dilu je
skryté zdrhovadlo, které je v misté §vu vyztuzené lepenim. VSechny casti dil, které se
nesesivaly dohromady nebo se nevsazovaly do §vu jsou nezacisténé (jen stfizené).

Prikrénik je zacistén stojackem.

Piedni pohled Zadni pohled

Technicky nakres spodnich Satu prvniho modelu.

Doporucend udiba.

s P
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Abstraktni tvary, ze kterych jSOU sestavené vrchni saty prvniho modelu. Zleva jsou

Ukdzané po spojeni tavenim pomoci pajky.

Predni pohled Zadni pohled

Doporucena udiba.

SRR
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Druhy model

Pro druhy model byl zvolen jiny zptisob realizace. Skupiny pruht na navrhu mi
pripomnéli plisovanou latku, ale ja bych chtéla, aby byl model ,,zivy*, proto byly
pouzity struktury, vytvorené nepravidelnym skladanim materialti. Tyto sktruktury se
pak nasivaly na nosnou ¢ast odévu (body). Tento model je zhotoven ze Sifonu ve dvou
barvach, atlasové stuhy a tmavé Cerveného sametu, ktery byl vybran pro sviij barevny a

texturovy kontrast. Nosny odév je vytvoien z elastického materialu.

Abstraktni nakres druhého modelu.
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Technicky popis: Druhy model je sestaven z nosné¢ho odévu (body) v malinové barve a
na n¢ho nasitych struktur svétle riizové barvy a malinového Sifonu. Nosny odév byl
seSit z malinové elastické osnovni pleteniny. Struktury jsou bodové ru¢né prisité

k nosnému odévu (body), nékdy jsou spojené bodové i mezi sebou. Na strukturach jsou
rucné nasité pravouhelniky z tmavé cerveného sametu. Pies pravé rameno je naSita
svétle rizova pentle. Body je sestaveno ze spodni vrstvy a vnitini ¢asti, aby byl vrsek

zacistén. Sifonové struktury nejsou zacisténé, aby to vypadalo vic ,,zive®.

Piedni pohled Zidni pohled

Technicky nakres nosné casti druhého odévu (body).

Autorska skladana tkanina.

Doporucena udiba

= (G
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Treti model

Pro tvorbu ttetiho odévu byla pouzita mnou vytvofena netkana textilie podle vlastniho
navrhu. V mém nékresu je velka zelend plocha, ve které jsou pouzity pastelky

v kombinaci s olejovém pastelem. Touto kresbou byla inspirovana tvorba netkané
textilie. Pro realizaci textilii byla nasledné pouzita technologie netkané textilie —
vpichovani. V prvni fazi realizace odévu bylo navrhnuto rozstfihnout plochy netkané
textilie na abstraktni tvary, které by pfipominaly abstraktni tvary z vlastnicho navrhu.
Ve druhé fazi tvorby bylo rozhodnuto zachrénit velké plochy textilii, aby byl vzor
netkané textilie dobte vidét. V procesu tvorby netkané textilie byla vytvofena i riizova
vrstva, ale ve finale nebyla pouzila, s ohledem na kone¢né barevné feSeni, a to ponechat

zelenou barvu jako prioritni.

Sedomodré pruhy s dlouhymi linkami modré barvy na mém nakresu jsou zachycené

ve spodnich Satech tietiho odévu tim, Ze elasticky materidl o malé gramazi byl zpracovan

vvvvvvvvv

Mewe

Dlouho se premyslelo o tom, jak transformovat zakroucenou ovalnou siluetu uprostied
mé skici do odévu. Tento prvek mél slouzit jako spojovaci objekt mezi Saty a vrstvami
netkané textilie. Nakonec bylo vymysleno objemné pletené ponco z ¢esanct riznych
zelenych odstind, které by méli pfipominat stfidani zelenych pruhu na mé skice. Pro
tvorbu ponca bylo pouzito ptfiblizné 7-8 metr pramenu, ktery byl rozdélen na 4 skupiny

a obarven do ¢tyt odstinti khaki. Ponc¢o bylo upleteno ruéné zatazni jednolicni vazbou.
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Abstrakini nakres tretiho modelu.
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Technicky popis: Tiety model kolekce je slozeny ze Sath a ponca s rukavy
zhotovenymi z netkanné textilie. Saty jsou ugité z elastického materialu co nejmensi
gramaze stiibrnomodré barvy. Tento material byl zvolen kviili jeho malé hmotnosti a
vlastnosti dobie se fasit. Saty jsou postavené na principu faseni. Raseni je zafixovano
prositim na Sicim stroji dvoujehlovym trojnitnim fetizkovym stehem. V nekterych
bodech je ru¢né zachycend pruzenka. Na zadnim dile je zapindni na knoflik. VSechny

Casti Sath, které se nesesivaly dohromady, jsou nezacisténé.

Pleteny objekt je upleten zataznou jednolicni vazbou. Lic objektu je rub vazby.

Zeptedu, zezadu a v bocich je zpevnén vertikalnim protahovanym pramenem. Z boku

Vv

il B

Predni pohled Zadni pohled

Technicky nakres Satii tretiho modelu.
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Doporucena udiba.

Vazba pleteného objektu

Doporucend udiba.

= A RRAXL
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Pravouhelnikové netkané textilie — ,, Rukavy “ tretiho modelu.

Doporucena udiba.

= A RRAXL
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Crvrty model

Pro ¢tvrty model byl pouzit podobny zptisob jako pro druhy model, tedy ndhodné
skladani tkaniny. Tyto ndhodn¢ skladané struktury odpovidaji rizovym pruhlim na mé
kresbé. Aby se vizualné sloucily tyto struktury dohromady, a aby do odévu byla
prodana i bézova barva, ktera byla i na nadvrhu, byly vymyslené Saty, které jsou
sestavené z Materialu Cislo 2. Tento kompozit byl vytvotfen z hedvébné organzy,
transparentni folie a suchych kvéth zafixovanych pomoci lisovani. Material ¢islo 2 byl
ustfizen ve tvaru kruhil riznych velikosti. Malba na transparentni folii a barva suchych
kvéth se priblizuje barve tohoto abstraktniho navrhu. Aby se zvysil podil zelené barvy v
odévu a prenesly se zelené pruhy z nédkresu do odévu. Bylo rozhodnuto protdhnout
navrh Vv prostoru, ktery se vytvoril pii seSiti kruhtl, a to nejenom struktury z rizového
Sifonu, ale 1 prameny ve dvou odstinech zelené barvy — tmavé a svétle zelené. Pro
barevny kontrast, ve kterém by Saty vypadaly vyraznégji, bylo vytvofené body a leginy

z elastického materialu zelené barvy.

Abstraktni nakresy ctvrtého modelu.
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Technicky popis: Ctvrty model kolekce je sloZen z legin a body stejné zelené barvy a
Satl. Leginy jsou dvoudilné a prodlouzené od kotniku na konec chodidla ve tvaru
trojuhelniku, aby se tudy dalo protdhnout boty na podpatku. Na misté¢ paty maji diru pro
podpatek. Dira je prosita na stroji s vazanym stehem. Body ma dlouh¢ rukavy.
Prikrénik je zacistén stojaCkem. Na zadnim dila je skryté zdrhovadlo, které je v misté
Svu vyztuzené lepenim. Na zadnim dilu v linii pasu je body pfestfizeno na dvé ¢asti, aby

odév 1épe padl na télo. Body neni zacisténo.

Saty jsou sestavené z kruhu Materialu &islo 2. Kazdy kruh je individualni, obsahuje
hedvabné vzorovanou organzu, transparentni folii. Nékteré kruhy jsou vytvofeny

ze vzorované folie namalované akrylovou barvou a obsahuji suché kvéty. Kruhy jsou
mezi sebou spojené ruc¢nim $itim bodoveé. Mezi krouzky jsou ndhodné protahnuté svétle

zelené a tmave zelené prameny a autorska skladana tkanina z rizového Sifonu.

Piedni pohled Zadni pobled

Technicky nakres body.
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Technicky nakres legin.

Doporucend udiba.
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Kruhy, ze kterych byly vytvoreny Saty ctvrteho modelu.

Doporucena udiba.
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Zavér

Cilem v bakalafské prace bylo pfenést mou abstraktni tvorbu, muj vnitini svét, do

odévu.

V teoretické ¢asti jsem uvedla historii abstraktniho uméni a abstraktniho expresionismu
a také to, co mé ptitahuje na tvorb¢ abstrakce. Dale jsem v této Casti seznamila Ctenare
s umeélci, jejichz tvorba me inspirovala nebo inspiruje v mé tvorb¢. Na zaklad¢ toho,
jaké metody mi se libi v malbé, jsem pracovala v praktické ¢asti na prenaSeni téchto

metod do mddni tvorby.

V praktické ¢asti jsem pochopila, Ze existuje hodné moznosti realizace mych navrha.
Pouzila jsem ty napady a techniky, které byly podle mé nejvhodnéjsi v danou dobu.

V procesu tvorby jsem nékdy vynechala n€které elementy, nebo naopak ptidala, abych
propojila kolekce. V dusledku toho jsem sice na konci neméla presné kopie svych
abstraktnich navrht, ale méla jsem kolekce, ve kterych mél kazdy odév svou naladu,

spojenou s mym abstraktnim navrhem.

Jako vysledek mohu vybrat to, co jsem v procesu tvorby zkuSebnich materialt
vytvofila, nové zajimavé materialy, které se pozdé&ji daji pouzit v dalsi tvorbé nebo pii

zlepSovani v prumyslu.
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