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Anotace

SMYSLOVA HRA V TEXTILNIM DESIGNU

Ve své bakalarské praci jsem se zameérila na textiini interiér. Mym hlavnim cilem bylo
vytvofit zajimavy, cCernobily variabilni komplex, ktery je slozeny z mnoha
vyménitelnych ¢asti. Inspirovala jsem se dily op-artovych umeélct a konkretismem.
Chtéla jsem vytvorit meditacni kout inspirovany Japonskem.

Doufam, ze ma prace bude podnétem kzamysleni a stane se vkusnou cCasti

interiérové dekorace.

Annotation

THE SENSUOUS PLAY IN TEXTILE DESIGN

In my baccalaureate labour | focused on the textile interior. My primary aim was to
create an interesting black and white variable complex, which is consisted of many
changeable parts. Works of op-art artists and concretism inspired me a lot.

| wanted to create a meditation corner inspired by Japan.

| hope my labour will be a stimulating point to think over and it will be a tasteful part of

interior decoration.



Mistopriseznée prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci vykonala samostatné s pouzitim

uvedene literatury.

Ve Frydlantu v C. 21.5.2002 Pavlina Gabrielova
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Podékovani:Dékuji Mgr.Dané Pejchalové za pomoc pii vypracovani bakalarské prace
a celého studia.
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Pouzita literatura



Inspiracni zdroje

Vyzdobné systémy

Jejich cilem je co nejlépe vyuzit motivu

opakovani:K dosazeni plsobivého Géinu staci samo o sobé, je-li vhodné zvolen
motiv. Pravidelnosti mize vyjadfit velikost a fad a vyvolava dojem klidu,pevnosti.UCini
zajimavym i prvek jinak malo vyznamny.

Inverze Zabranuje jednotvarnosti tim,ze uziva téhoz motivu stridavé v opacném
smeru.

Alternace:Ma tutéZ ulohu jako inverze, ale stfida motivy s dominantou vertikalni a
horizontélni.Mohou se stiidat prvky plo$né a reliéfnirovné a zakfivené.Lze take
stridat barvy nebo svétlé a tmavé odstiny.

Symetrie:Podobné motivy jsou umistény po obou stranach osy ktera muze byt bud
znazornéna,nebo je mysiena.

Relativni symetrie:Je dosazena vyvazenim hmoty.

Posvatna geometrie

Urcité geometrické tvary maji moc proniknout hluboko do podvédomi a zpusobit
jemné zmeény v naladé pozorovatele. Dukazem psychologické moci abstraktnich tvart
je jejich schopnost symbolizovat lidské emoce.Je dokazano,ze nékteré geometrické
tvary jsou pfirozenée prijemnéjsi nez jiné.Déti jsou spise pfitahovany symetrickymi a
harmonickymi,nez nesoumérnymi a nepravidelnymi.Je mozné,Ze kdyZ se dité diva
na nezivotné predmeéty a zacina vnimat vlastni pohyby uvédomuje si smysl| pro
rovnovahu ,a toto védomi se béhem vyvoje prepisuje do vizualniho vyrazu.Nas
vztah ke geometrii mize byt ovlivnén vnitfni rovnovahou povahy a stavi mysli,z
nichz kazdy je castecné definovan svym protéjskem.Téma rovnovahy je patrné
v symbolickych vyznamech kfize.V mnoha kulturach predstavuje vesmir:vertikalni
linka symbolizuje duchovnimuzsky princip a horizontalni  svétsky,zensky
princip.Prekrizeni je bodem kde se setkava nebe se zemi a jeho vysledkem je

lidstvo.



Kruh:V rané historii se stal symbolem muzského bozstvi,aby se pozdéji objevil ve
formé svatozaire Nema zacatek ani konec predstavuje nekonecnost dokonalost a
véenost.Casto je pouzivan jako symbol boha.Kruh rozdéleny spiralou na dvé casti
tvofi taoisticky symbol tchaj-ti(jing a jang),predstavuje rovnovahu mezi protikladnymi
silami ktera je potfebna ke vzniku hmotného svéta.Kazdy prvek v sobé nese zarodek
toho druhého.Prvek dobry a zly nachazeji vlastni vyraz ve svém protikladu.

vrchol symbolizuje pristup k nebi ,ohen a aktivni muzsky princip.Pokud je trojuhelnik
postaven na vrchol,znaci milost prichazejici z nebes,vodu,pasivni zensky prvek.Na
keramice z neolitické Ciny i preddynastického Egypta se objevuje jako symbol pro
hory.

Ctverec:Tento tvar predstavuje pevnost,dokonalost ktera je neménna pozemska a
hmotna.Navozuje predstavu spolehlivosti poctivosti, pristresku,bezpeci.Jako
nejcastéjsi tvar v hinduistické symbolice predstavuje vesmirny poradek a vyvazenost

protikladu.

Barvy
Barva vyznamné ovlivhuje a obohacuje kazdodenni vnimani okolniho svéta.Je tomu

tak proto,ze barvy pusobi na nase city bezprostredné maji schopnost povzbudit ¢i
uklidnit,obstastnit i deprimovat.Psychologové se domnivaji,ze ucinky barev na
lidskou psychiku se odvozuji od jejich spojeni s prirodnim svétem.Vnimani a jejich
pocitovani je u kazdého clovéka individuaini.Barvy hodnotime nejen na zakladé toho
jak je vidime,ale i podle toho jaké pocity,dojmy a vzpominky v nas vyvolavaji a jaké

udalosti se k nim vazou.

Zakonitosti barevného vnimani
Barvy pusobi v ruznych rovinach.Jednotlivé barevné téony vnimame jako aktivni a
pasivniteplé a studenésvétle a tmavé Podle polohy v spektrainim kruhu je

rozdélujeme na zakladni a smisené.



Aktivni a pasivni barvy

Z pocitového hlediska se barvy pohybuji vrozmezi vzruchu a Klidu,aktivity a
pasivity. Aktivni  barvy poutaji pozornost(¢ervena,zluta)naopak od pasivnich
(zelena,modra) které uklidnuji.

Svétlé a tmavé barvy

Plsobeni barvy je kromé barevné kvality ovliviiovano sytosti a silou pusobiciho
jasu.Vys$s$i jas povzbuzuje,nizsi naopak.Zménou svételného ténu Ize dojmove
zvétsovat nebo zmensovat Svétlé barvy rozsifujitmavé zmensuji.Tato vyrazna
vlastnost barev je vyuzivana pri iluzorni praci s prostorem naprfiklad v interiéru.
Kontrasty

Barvy se projevuji protiklady.Kontrasty se projevuji na jedné strané vyvolanim
urcittho neklidu a napéti na druhé strané vede k harmonické
vyrovnanosti,vzajemnému dopliovani a smérovani k harmonickemu celku.
Kombinaci svétlych a tmavych tont vznika svétlostni kontrast.Nejsilnéjsi kontrast
jasnych a tmavych tonu vytvari kombinace cerné a bilé symbolicky vyjadrena
v protikladu svétla a tmy nebo dne a noci.Svétlostné dominantni kombinace cemné a
bilé ponechava dostatek prostoru pro vnimani prostorového celku i pro vyniknuti
detaild.

Bila:Je symbolem poradku  Cistoty a transcendentna i kdyz zaroven znaci sinalost
smrti a v orientu je barvou truchleni.Pro Tibetany je bila barvou hory Meru ktera ma
byt ve stfedu svéta a symbolizovat pfistup k poznani.Bila barva odlehcuje a zvétsuje
prostor .Ve velkych plochach mize pusobit studené a monoténné.

Cerna:Na zapadé je barvou smrtismutku a podsvéti.Pro hinduisty byla ¢erna
symbolem ¢asu.Egyptanim symbolizovala znovuzrozeni a vzkriseni.

Cerna barva opticky zuzuje prostor a objemy predméti zdanlivé zmensuje.Ve velkém

mnozstvi pusobi tézkopadné, smutné a depresivné.

Svétlo

Svétlo je zakladni prirozenou podminkou vidéni.Pfi dobrém vidéni vznika v ¢lovéku
pocit jistoty, davéry a klidu,Spatné vidéni zpusobuje zrakovou a fyziologickou unavu
organismu,neklid a nervozitu Predstavuje dulezity fenomén v procesu navrhovani
interiéru a vytvarného projevu vubec. K nejzakladnéjsim charakteristikam svétia patri

Jeho intenzita,rovnomernost,barva,stinéni a ucinnost.
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Optické uméni

50 a 60 léta

Op art je matematicky orientovana forma abstraktniho uméni, ktera pouziva
opakovani jednoduchych forem a barev k vytvoreni vibrujiciho efektu, moarée vzoru,
nadsazeny vyznam hloubky, zmateni popfedi a pozadi, a dal$ich vizualnich efektd.
Vyznam vsech maleb je zalozen na tricich s vnimanim oka: pouzivanim pravidel
perspektivy pro vytvoreni iluze trojrozmérného prostoru, michani barev pro vytvoreni

dojmu svétla a stinu atd.

Zadné z uméni nepocita tolik s nedokonalostmi lidského oka jako Op-Art. Op-Art
uto€i na zornici, drazdi a rozbolestruje ji. Oko nevinného divaka pak podléha optické
iluzi, s platnem se toéi a vini pfimo do nitra obrazu. Casto jen jednoduché éernobilé
linearné usporadané geometrické utvary nahrazuji dynamické pohyby stétcem a
vytvareji tak dojem pohybu a prostoru. Staticky obraz se pak svou jednoduchosti

stava v lidském oku magickou smyslovou hrou.

Pro op art je pravidlem Ze oko vytvari smysl vnimaného obrazu na zakladé vnimané
prediohy. V poloviné dvacatého stoleti experimentovali s Op-Artem umélci jako Josef
Albers, Victor Vasarely, a M. C. Escher. Escherova prace, ackoliv ne abstraktni, ve
znacné mife pouziva rozmanité formy vizuainich triki a paradox(. V Sedesatych
letech byl termin "Op-Art" pouzivan k popisu prace rostouci skupiny abstraktnich
malifl. Tento posun byl veden Vasarelim a Bridget Ryleim. Dal$i predstavitelé Op-
Artu jsou Richard Anuszkiewicz, Jess-Rafael Soto, Kenneth Noland, Franois

Morellet, a Lawrence Poons.
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Victor Vasarely

Vasarely patfi jako grafik a malif k prednim predstavitelim Op-Artu. Narodil se a své
mladi stravil v Budapesti, kde také kratce studoval grafickou $kolu. V roce 1930 se
trvale usadil v Parizi, kde se prosadil hlavné jako reklamni grafik.

Optické umeéni (Op-Art) predstavil kolem roku 1950 a zalozil ho na myslence, ze
umélec muze presvedcit divaka, aby vidél iluze vytvorené zvlastnimi optickymi
efekty. Vasarely byl fascinovan konceptem vnimani a geometrickych zasad a zcela
oteviené oslavoval a pfijimal primyslovou éru a vyvoj technologie. Vzdy vidél svou
praci jako poslani k vytvoreni efektu prostoru, tvaru a precizniho formatu.

Vasarely je Siroce povazovan za otce Op-Artu. Je to velky mistr uméni dvacatého
stoleti. Jeho obrazy jsou ve stalych expozicich hlavnich svétovych muzei. Béhem 60
a70 let se jeho optické vykresy staly soucasti kultury a méli hluboky vliv na
architekturu, pocitacovou védu, médu a zpUsob kterym se divame na véci okolo nas.
Prestoze béhem svého Zivota dosahl velkého véhlasu kladl diraz na to, aby jeho
umeni bylo pristupné véem. Jeho moto bylo ,,Uméni pro vS§echny“.

Prulom prineseny jeho ,kinetickymi“ experimenty transformovat plochy povrch v svét

s nekone¢nymi moznostmi, zpusob vytvoreny pred vynalezem pocitacu.

“’\.

.
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M. C. Escher

M. C. Escher, tvarce okamzitého poznavani, tajuplné presné vyobrazeni
nekonecnosti a logické absurdity, il na umeélce velmi poklidny zZivot. Maurits Cornelis
Escher (zkracené zvany ,Mauk") se narodil jako nejmladsi ze tfi synl v

Leeuwardenu, Nizozemi, 17. €ervna 1898. Jeho otec byl stavebni inzenyr a matka
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dcera ministra vlady. Kdyz bylo Maukovi pét let prestéhovala se rodina do Arnhemu.
V Arhemu si na stfedni Skole nevedl nejlépe s vyjimkou uméni, kde ho jeho ucitel ucil
ryti do linolea - technice podobné drevorytu ale s pouzitim pruzného, vyrezavaneho

linolea, pomoci ktereho se vyrabéji tisky.

Ackoliv Escher neuspél u zavérecnych zkousek na stredni $kole a nikdy ji oficialné
nedokoncil, pokracoval v dalSich studiich na Technické Univerzité v Delft od roku
1918 do roku 1922, a poté na Skole Architektury a Dekorativnich Uméni v Haarlemu.
V Haarlemu mél Escher dulezitého mentora, umélce S. Jessurun de Mesquita, ktery
mu dodaval odvahu k pokracovani s kresbou a dievorytem. V tomto ase se zacala
vynorovat oblibena Escherova témata jako: zrcadla, krystaly a sféry. Od roku 1921
do roku 1923 ukonéil sva studia kvli cesté s rodinou a prateli do Italie a Spanélska.
Béhem této cesty Escher poprvé navstivil Alhambru, Moorishuv palac v Grenadé se
slozitymi geometrickymi mozaikami které ho fascinovaly.

Po roce 1924 vyznamné vzrostla Escherova prosiulost, a béhem nasiedujicich 12 let
vystavoval po celé Italii, Svycarsku a Holandsku dievoryty konvenénich krajinomaleb
a architektonickych forem. V roce 1936 se nicméné udal hlavni posun v Escherové
umeélecké tvorbé - priklon k mozaikovani. Beéhem druhé navstévy Athambry Escher
stravil mnoho dni skicovanim slozitych mozajek, které ho ve ¢&trnacti letech tolik
fascinovaly. Tyto obklady Alhambry jsou prikladem vzoru technicky mozaikovani,
usporadani uzavrenych tvari kompletné kryjicich plochu bez prekryvani a bez
zanechani dér. U kterykoliv kombinaci zrcadleni (zvratl), rotace nebo prekladani
(posunutych vievo nebo vpravo), Escher objevil ze jakykoliv tvar zalozeny na ctverci,
Sestiuhelniku nebo trojuhelniku se muze stat mozaikou. Escher se hlavné zajimal o
pouziti téchto vzorlu u zastupcu organickych forem ( jako ptakd, ryb nebo plazd) nebo
v zobrazeni metamorfoz z jednoho vzoru v jiny. Tato témata mozaikovani, polyhedra
(mnohostranné tvary), zrcadleni a perspektiva pokracovala v hrani hlavni role v

Escherové umélecké praci po dalsich 30 let.
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Lithograph, 1943

Stejné dulezity je vliv matematiky na Escherovu praci. Na toto téma Escher fekl: "Pro
mé zustava otevienad otazka zda dilo néalezi do fiSe matematiky nebo uméni."
Vskutku pfitomnost komplexnich matematickych konceptd v mnoha jeho kusech
podniti divaka polozit si tuto stale stejnou otazku. Jeho skladani bylo jako elegantni
demonstrace matematickych vét ze geometrie a krystalografie byly prave dokazany.
Rovnéz jeho zajem v zobrazeni dvourozmérné nekoneénosti zmensovanim
opakujiciho se vzoru smérem k okraji a (nebo) ke stredu kompozice vzdava cest
objevum v non-Eukledianské geometrii. Escher také zkoumal vlastnosti tvart které
zustanou stejné po deformaci.

Nezalezi které téma Escher znazornfiuje, vSechny jeho prace ukazuji technickou
dokonalost vybrousenou roky tréninku. Jeho nesmirna popularita vychazi castecné z
nezvyklého oka pro vrtoSivy detail ktery pritahuje dokonce i naivni pozorovatele.
Escher také vyCniva pro jeho charakteristické vyuziti barev, které je pouzito pouze
kdyz je nutné rozlisit elementy vzoru. Stejné fascinujici jsou dvé hlavni kategorie jeho

subjektu: uvéritelna nemoznost a bizardni interpretace reality.

Escher je nejslavnéj$i pro takzvané ,impossible structures® (nemozné stavby), jako
jsou ,Ascending and Descending” (Stoupajici a Klesajici), ,Relativity” (Relativita),
jeho ,Transformation Prints® (Transformované tisky), jako jsou ,Metamorphosis I,
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Metamorphosis 11 a ,Metamorphosis IlI* (Metamorféza I-1ll), Sky & Water | (Nebe a
Voda), nebo ,Reptiles’ (Plazy).

-
-
=1
-

Ascending and Descending Relativity Sky & Water |

Castrovalva

Ale vytvoril také néktera uzasna, vice realisticka dila b&€hem doby kdy Zzil a cestoval
po Italii. ,Castrovalva’ naprikiad, kde je mozné vidét Escherovu fascinaci pro vysoké
a nizké, blizké a vzdalené. Litograf ,Atrani‘, malé mésteCko na pobfezi bylo
vytvoreno roku 1931, ale bylo navraceno jako priklad v jeho mistrovském dile
Metamorfozy 1 a lil.

Metamorphosis Il
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M.C. Escher vytvofil béhem Zivota 448 litografii, dfevorytl a rytin do dreva, a vice
nez 2000 kreseb a skic. Jako néktefi z jeho slavnych predchldcl -Michelangelo,

Leonardo da Vinci, Durer and Holbein-, M.C. Escher byl levak.

Bridget Rileyova

1931 - Londyn, Velka Britanie) Bridget Rileyova vystudovala Royal Academy v
Londyne, vystavovala poprveé v roce 1963. Mezinarodni uznani pfislo pro Rileyovou
pomérne brzy v jeji umélecke kariére, a to kdyz byla ocenéna Velkou cenou za
malovani na festivalu Biennale v Benatkach v roce 1968. Prislusnost Rileyové k Op-
Artu je zrejma ze hry jejich barev a linii, které vytvareji monumentalni optickou iluzi.
Prace Rileyové ma hluboké koreny ve studiu tradice uméni, ukazuje Sirokou Skalu
vlivu - od barev pointilismu az do futuristického dynamismu. Prvni obrazy Rileyove
byly jen v ¢erné a bilé, jeji styl vSak v proménach ¢asu dosel zmén - dnes Rileyova

pouziva barvu, aby dosahla barevnych kompozic vytvarejicich dojem hudby

Josef Albers
1888 - Bottrup, Némecko - 1976 - New Haven, CT, USA)

Josef Albers studoval uméni v letech 1920 az 1923 na znamé $kole Bauhaus , kde
od roku 1923 zacal pracovat jako profesor. Po rozpusténi Bauhausu se v roce 1933
prestéhoval do USA, kde vyucoval mladé umélce na vlivné Black Mountain College a
na Université v Yale. V roce 1963 mimo jiné vydal svou knihu Interakce Barvy (The
Interaction of Color), ktera hluboce ovlivnila tvorbu nastupujici generace. V této knize
se Albers zabyval vnimanim barev, coz bylo dominantnim tématem celé jeho zZivotni

tvorby.

Nejznaméjsi a nejrozsahlejsSi série obrazu z tvorby Josefa Alberse zachycuji
soustredne ctverce vytvorené Cistymi barvami, pficemz barva na platna je nanasena
nozem pfimo z tuby. Albersovy série Ctvercu nabizely meditativni potencial mezihry
barev presné v souznéni s jeho barevnymi teoriemi. Albers uzival barvy jakozto
metaforu pro lidské vztahy, chtél, aby bylo jeho dilo vnimano na informativnim a
intuitivnim zaklade a ne jen jako stroha geometricka cvieni. Optické iluze a

experimenty vytvorené na Albersovych obrazech ho zarazuji k hnuti Op Artu, ale
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zpUsob, jakym aplikoval barvy na platno ho pfifazuje spise do abstraktniho hnuti.

Josef Albers se zabyval také navrhovanim nabytku a skla a také fotografoval.

Richard Anuszkiewicz

(1930)

Nadany umeélec Richard Anuszkiewicz se stal zakem Josefa Alberse po tom, co
Albers pod hrozbou hitlerovského Némecka odesel do USA. Anuszkiewicz vytvoril
pod jeho vlivem novy druh uméni, ktery pozmeénil pravidla Albersova stylu a ponékud
ho zjednodusil. Jeho moderni obrazy byvaji prirovnavany ke starym ikonografickym
pracim a jsou schopny poskytnout hluboké mystické pohnuti ve vSech, ktefi se snazi
porozumét jejich vizi. Expresivni intenzita a rezonance barev v ramci prisnych

geometrickych méritek zvyraznuje opticky tanec a mystickou silu Op Artu.

Ross Bleckner
1949 - New York, NY, USA)

Ross Bleckner zacCinal v poloviné 60. let 20. stoleti jako predstavitel Op Artu, ¢asto
experimentoval s optickymi iluzemi. Jeho obrazy obsahuji zvlastni atmosférickou
kvalitu a Casto pfesahuji meze obycejného svéta. Prinaseji hluboké duchovni zazitky
a romantické stavy okouzleni. V soucasnosti se v jeho dile stale ¢astéji objevuje
téma konfliktu svétla a stinu a kontrastu Zivota a smrti. Casto pouziva témata
smutecnich predmétu - pohrebnich véncu, uren a kytic, coz v jeho pfipadé
symbolizuje pozemskou mortalitu a vzpominky pozustalych. K tomuto byl inspirovan
hlubokym dopadem rozsifeni nemoci AIDS na spoleénost v New Yorku a k této
problematice také zhotovil celou radu obrazu. Mnoha z jeho dél z tohoto obdobi maji
na zadni strané napsano cislo oficialniho poctu lidi, ktefi zemreli na AIDS k datu

dokonceni daného obrazu.
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Konkretismus

konkrét - nové stvofeny predmét Gistych forem uznavajici vytvareni v geometrickem i

organickem stylu

Byl to fad, ktery konkrétisty usmérnoval — predevsim rad metafyzickych ideji, sil
technosféry, pravidel vytvarné autonomie — a dale vira, ze se jim lze priblizit formou
geometrického elementarismu. Cesta knému vedla mnohastupriovou redukci.
Dosazeni elementarismu znamenalo prvni osvobozeni od chaosu. Pfi druhém
,osvobozeni“ se konkrétisté zbavovali uzavieného, pfili§ omezujiciho systému reguli
a to jejich oteviranim vnéjsim kontextam.

Jako zakladna pro oteviené vyzkumy a voiné vypravy konkrétismu slouzilo tvaroslovi
a pojeti konstruktivistickych tendenci.

Zakladatel konkrétismu Theo von Doesburg ve svém pojednani z roku 1930 uvadi:
,Konkrétni, nikoli abstraktni malifstvi... predvidam cas Cistého malirstvi. Protoze nic
nemaji slouzit napodobivému zobrazeni, nybrz interpretovat myslenky, ducha ,nebot
duch dosahl stadia dospélosti: potrebuje jasné intelektuaini prostredky, aby se

prezentoval konkrétnim zpusobem.
Vyvojové etapy

redukovani - pred lety 1963-64 ustupuje figurace a s urCitou specializaci i
napodobive techniky.

geometrizace — komponovani znakovych obrazcu (1964-66)

1967-70 stupnovani predchoziho. Hledani idealnich struktur, reprezentacni Cistota
pomysiného radu a hodnot dokonalosti. Toto stadium byva spojovano s predstavou
klasterni izolace a poslusnosti reguli.

SoucCasné vznika rada otevienych koncepci, které elementarni repertoar uvadi do
ruznych forem pohybu a funkci. Uziva se ,neklidné geometrie" slouzici pfi patrani po
podstatach. Individuaini dynamické postupy nevyluCuji navraty, coz je

charakteristicke | pro dal$i nazorové obdobi.
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Hledani fadu

Touha po hodnotach dokonalosti vedla k vizi o&istné sily zakonu a radl. Konkrétiste
vérili, ze prvky hledané jistoty uz tu jsou a to nejen v kosmu, ale také zasluhou védy
a techniky, je treba navrhnout jejich systém a prosté znazornéni. Zpusob stavéni

problému meélo filozofickou povahu. Zauijali tri hypotézy:

Platonovska predstava o rozporuplné spojitosti mezi svétem vyssich ideji urcujicich
oblast pomijivych a proménlivych jevu.

Myslenka V. Cerného Ze vesmir a Elovék jsou skutenosti souhlasné a sourodeé,
nebot obé jsou z fadu rozumu.

J. Pavelkova hypotéza — Klasicti konstruktivisté se domnivali, Ze prvky obrazu je
treba zbavit chaotického balastu, ktery je absurdni, necitelny a nesrozumitelny. Jen
tak lze dosahnout fadu, ktery je srozumitelny, nebot se prezentuje v logickém
prostoru, to znamena v prostoru, do néhoz si védomi umistuje predmétny i idealni

svet.

Potrebu ocisténi, kterou konkrétisté uplathovali v redukovani a dematerializaci, byva
prirovnavana ke klasterni feholi. Vjejim duchu se redukcemi dopracovali
k elementarnimu koncentratu o vlastnich zakonitostech.

RUznost predstav rfadu uvedli do pohybu mysleni i tvorbu, dochazelo tedy ke
kombinacim mezi nékolika rady. Vznikl nazor, ze fad nespociva na pevné hierarchii

principu, nybrz tvori tkan, ktera je neustale prerusovana i obnovovana chaosem.

Geometrie

Geometrie usnadnila konkretismu najit vlastni fe¢ a zpusob organizovani.
Osamostatnila ho jako zvlastni druh usidleny na samém kraji umeéni, ale zaroven se
prekryvajici s architekturou, designem a dokonce inzenyrskym projektovanim a tedy
s oblasti technosféry. Funguje jako znak konkretismu a jako poukaz k vyssimu radu
ideji a hodnot. Jako nositel pravidelnosti zastupuje protiklad k zmatku. Mdze vyjadrit

esenci urcité myslenky.
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Velké geometrie — riznymi formami symetrie reguluje globalni rovnovahu protikladu.
V konkrétech se projevuje v kompozici, v celkovém usporadani, tedy i v rytmovani a
resSeni kontrastu.

Mala geometrie — Vlychazeji z ni pravidla stylizace a kombinacnich her s prvky.
Obsahové a vyznamové rozpéti geometrie ma koreny v hlubsich historickych
vrstvach, jako v archaickych idejich nadosobniho ,jiného“ svéta dokonalé harmonie.
Geometrickymi pravidly se odjakziva fidily ornamentika a architektura, jejiz
vznesenost a logika konkrétisty ovlivnila. Abstraktni tvorba prevzala nezobrazujici
princip z geometrické ornamentiky — svym utvarenim se priblizovaly povaze radu.
Tato geometricka pfibuznost je vyzdvihla do postaveni poslti, schopnych
komunikovat s vyssimi sférami. Vlada starych bozstev presla na hegemonii sil
technovedy.

Pres jisté podobnosti mezi védou a konkrétnim umenim, rozhoduji rozdily napfikiad
v pfipadé matematiky. Vytvarnikim nejde o exaktnost postupu a vysledku, které jsou
pravidelné, nybrz o harmonickou kvalitu estetického plasobeni geometrickych
prostrednikl. Vasarely upozornil, Zze se nestara ani o dodrzovani Euklidovského
systému, ani o teorii relativity ,nybrz o vlastni geometrii umélcovu, ktera funguje
podivuhodné a bez exaktnich znalosti.”

Matematicky zpusob mysleni v dnesnim uméni neni matematika sama, je spise

pouzitim logickych myslenkovych postupl k vytvoreni rytmu, vztahu a zakon(.

Spoludcast divaka

Kazdé soustredéné pozorovani trva v ¢ase a béhem vnimani konkrétu vystupuiji jeho
napadné detally a vztahy. Ne kazdéemu divakovi se vSak podari zachytit néco
Z postupu vznikani. K sirSimu publiku se vSak nékteré konkréty obraceji s otevienou
naruci. Zvou ho, aby do dila vstoupil. Déje se tak vice zpUsoby, jez se pohybuji mezi
hrou a ritudly s meditaci. Napriklad v Kratinovych variabilech, Belohradského
posuvnych konstruktech, ve ,skladackach® Valentovych a Kucerovych, nebo
v Trinkewitzovych presypacich basnich.

Aktivace divaka, jeho proména v pfimeho ucastnika byla jednou z inovaci
Sedesatych let. Zatimco autor a dilo ustoupilo do pozadi, kompozici obrazu vystridalo

strukturovani pole, byl zdUraznovan Zivotni pocit nestalosti feseny kinetismem, nebo
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dllezitost UEinku a tedy priorita procesu vnimani. Celé Usili vychazelo z predpokladu,
7e konkrét bud svou skladebnosti a nebo kinetickou zivosti narusi navykla schemata
vidéni. Pocitalo se s tim, ze se divak necha vtahnout do hry, nebo ritualu a ze se
stane dokonce soucasti dila. S jeho kreativnimi reakcemi vzrusta otevrenost

nahodam. Uméni se mélo podilet na Zivoté sugesci.

Prinos ¢eského konkretismu

Od zapadniho pojeti se liSil ¢esky konkretismus posunutym, nebo otevienéjsim
strukturovanim a sklonem k dynamizaci. Diky uvolnéné imaginaci dochazelo
k objevovani nezvyklych moznosti, kruznym formam otevirani. Dynamickymi

pojetimi se mistri elementarniho konstruovani octli na cesté k vSetvorivosti.

Predstavitele
Radoslav Kratina
Karel Trienkewitz
Stefan Belohradsky
Zdenék Kucera
Rudolf Valenta
Svatoslav Bohm
Eduard Antal

Ivan Chatmy

Zrak

Vnimani zprostredkovava lidské oko, které je citlivé na svétlo v takzvané ,viditelné*
oblasti spektra. Zrak je nejvyznamnéjsim ze vSech nasich smysliu, nebot’ pfinasi
okolo tri étvrtin vSech nasich viemu. Prfi otevienych ocich neustale vznikaji nové
viemy, které jsou pak zrakovym nervem prenaseny do mozku. Oko rozlisuje intenzitu
svétla a vnimanou barvu, rozeznava i smér dopadajicich svételnych paprsku, tim si
vytvari viem tvaru pozorovanych predmétu. Funkce oka je pfizpusobena k vnimani
kontrastu, barvy i tvaru. V lidském mozku se pak vytvari celkovy vjem pozorovaného

okoli, ve kterem je informace zprostredkovana zrakovym organem dopinéna o
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predchozi zku$enosti pozorovatele a zaroven koordinovana s informacemi ziskanymi
z ostatnich smyslovych organu.

Zrakovy viem vznika podrazdénim svétlocitlivych bunék tvoricich sitnici dopadem
svétla. Sitnice je tvorena tremi tenkymi vrstvami nervovych bunék. Nejblize k CoCce
je vrstva gangliovych bunék, poté nasleduji bufky bipolarni a nakonec viastni
fotoreceptorové bunky. Pravé fotoreceptory, &ili svétlocitlivé burky, zpracovavaji
jednotliva kvanta svételné energie dopadajici na sitnici. Fotorecetory tvori dva
odlisné typy bunék (Cipky a tycinky), které se lisi svym tvarem a citlivosti.

Tycinky jsou citlivé na rozdil v intenzité dopadajiciho svétla a nemohou poskytnout
barevny vjem. Reaguji na velmi maié mnozstvi svétla a tim zprostredkovavaji vidéni
za velmi slabého osvétleni. Zrakovy signal neni predavan do mozku jednotlivymi
ty€inkami, ale jejich skupinami, a to zpUsobuje malou rozliSovaci schopnost za Sera.
Cipky pravdépodobné obsahuiji tfi druhy fotosenzibilnich substanci, z nichz jedna
absorbuje v Cervené oblasti spektra, druha v zelené a tieti v modré. Po absorpci
svétla nasleduje fotochemicka reakce, ktera vede k barevnému viemu. Barevny viem
jiné nez cervené, zelené a modré vznika kombinaci riznych stupnu naruseni tfi
fotosenzibilnich substanci. Nejvy$si koncentrace Cipkl je v oblasti Zluté skvrny, jejiz
stfed se nazyva fovea centralis. Smérem od Zluté skvmy na vSechny strany pocet
Cipku postupné klesa a na okrajich sitnice jsou prakticky pouze tycCinky. V tésném
sousedstvi zZluté skvrny je také oblast, niz se spojuji nervova viakna oka. Ta vytvareji
zrakovy nerv, ktery vystupuje z ocni bulvy. V mistech, kde prochazi sitnici, nejsou
pritomny zadné fotoreceptory, a proto se tomu mistu fika slepa skvma. Za

normalnich okolnosti vSak mozek chybéjici oblast snadno doplni.
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Optické iluze
Zrakovy viem souvisi i s adaptaéni schopnosti lidského oka, které je silné ovlivnéno
unavou. Vznikaji tak jevy kterym se fika optické iluze. Tyto iluze byly vyuzivany

v uméni napfiklad op-artu. Nasleduje nékolik prikladu.
1. Blikajici body
Navzdory statickému obrazu o€i budou vytvareji dynamické pokusy

zaplnit bilé kruhové pruseciky s ¢ernou na pozadi. Pfi sledovani bilych bodu vznika

dojem pohybu.

2. Ohraniteni a sefizeni barev

Barvy se &asto jevi jasnéjsi a vice vibrujici kdyz jsou ohraniéeny rameckem. Cerna
linka je ¢asto pouzivana pro nadsazeni barev pfi aplikacich jako je barevné sklo.
Tato technika vytvori stejny efekt, ktery je uveden. U kresby vlevo se barvy zdaji byt

vyznamné jasnéjsi a Cistsi.



3. Kontrast v tvaru

Pfedméty a barvy zdaji byt vysoce zavislé na kontextu. Prostorové promény scény
mohou mit vliv na zdani a vnimani. Nasledujici opticka iluze demonstruje jak jsme
obcas klamani nasima o€ima.

Nasledujici diagram zobrazuje dva kruhy s odliSnym ohraniéenim. Oba vnitini kruhy

jsou identické, ackoli se to na prvni pohled nejevi.

4. Projekce barvy
Divame-li se delSi dobu na néjaky barevny predmét, dochazi k projekci barvy tohoto
pfedmétu pri stoeni pohledu na €ernou plochu a k projekci komplementarni barvy,

jestlize zrak sto¢ime na bilou plochu.
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Pfi pozorovani emého bodu uprostied étyf barevnych &tvercu po dobu asi 30
sekund a nasledném stoéeni pohledu na &erny bod uprostfed bilé plochy dojde

k projekci komplementarnich barev

5. Blikajici étverce
Béhem hnuti Op-Art v $edesatych letech, umélci vytvorfili véechny druhy puzzle
efektu s barvou. Napriklad tento blikajici ¢tverec se zda byt rozechvély a blika pfi

sledovani jedné konkrétni oblasti vyobrazeni.
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6. Poznani vyobrazeni
Ackoliv zde vlastné nejsou zadné trojuhelniky, které se zdaji byt vyobrazeny, bude
mozek néjakym zpusobem interpretovat nasledujici vyobrazeni jako dva prekryvajici

se trojuhelniky. Vykousnuté kruhy a ¢ary naznacuji prazdnou plochu, ve kterych by
objekty mély byt. Mozek udéla zbytek spusténim druhu poznavaciho fenoménu.

¢\
o
L

7. Indukce (Dosazeni)

Pfi spatfeni dvou barev ve stejny Cas zalezi obé na vzhledu. Nasleduje priklad
dosazeni stridani kontrastu.

26



V horni poloviné nasledujiciho diagramu jsou dvé identické Sedé pole stejné jako
pozadi. Spodni polovina diagramu ukazuje stejné tmavé Seda pole na rozdilnych

podkladech. Tato dvé $eda pole se zdaji byt rozdilna diky jejich okoli.

s

8. Slepa skvrna a ,,dopliujici“ fenomén

Kazde oko obsahuje oblast kde nejsou zadné fotoreceptory protoZe je obsazena
optickym nervem. Clovék si téchto oblasti nevsimne, protoze jsou na protéjsi strané
vizualniho pole. Nicméné toto cvi€eni je vytvoreno pro izolaci slepé skvrny.

Opticka iluze vznika nasledujicim zpusobem. Pozorovatel zavie levé oko a zaméri
pravé na kfiz na prvnim diagramu. Pokud je oko vzdaleno asi 30 cm od obrazku,

dojde k tomu, ze tecka zmizi.

+ o

Tecka neni nahrazena ¢ernou oblasti, ale spise dirou v prostoru. Mozek jednoduse
vypIni nejpravdépodobnéjsi podnét (v tomto pfipadé bilou plochu) kde nic neni.

Nasledujici priklady detailnéji demonstruji ,vyplaujici“ fenomén. Plati stejné instrukce
které byly dany vyse. Cervena znaéka je pokazdé nahrazena nejpravdépodobnéjsim

vyobrazenim které je vas mozek schopen vytvorit.
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9. Simultanni kontrast

Identické barvy se zdaji byt zaménény kdyz jsou oramovany rozdilnym pozadim
nebo vyobrazenim. Nazyva se to simultanni kontrast a ma rozdilny vliv na to, jak
vidét véci.

Nasledujici diagramy zobrazuji dvoje rozestaveni identické ¢ervenych ¢&tverct uvnitf

prouzkovaného vyobrazeni. Ctveredky na levé strané se zdaji byt tmavsi a na pravé
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Bytové textilie

Prijemnou atmosféru domova vzdy dotvarely bytové textilie,dopliiky a drobné prvky
interiéru, bez nichz by interiér pusobil nedtulné.Chybélo by mu
teplo, Utulnost,intimita,ale i pestrost ¢i dekorativnost. Volbou rtiznorodych textilnich
material( ziskava interiér svéraznost a osobitost vytvarného projevu,vyraz ktery je
odrazem individualniho vkusu.Vyhodou bytového textilu je,ze umoznuje rychlou
zmeénu v interiéru bez vysokych finanénich naroku a snadnou manipulaci,umozniujici
tak experimenty v interiéru i s omezenym rozpoctem.

Zaveésove textilie

Zabranuji nechténému vizualnimu kontaktu a pronikani pfimého svételného a
slunecniho zareni z vnejsiho prostredi.Pevné tkaniny a textile také chrani mistnost
proti pronikani hluku a chladu.Zaveésy se také mohou pouzivat k predélovani
prostoru,nebo jako nahrada za predni kryci dily policovych sestav a jinych druhd

ulozného prostoru. Nevyhodou bytového textilu je ,ze funguji jako lapace prachu.

Navrhovani interiérové textilie

Domov je mistem které si muzeme zaridit podle svych predstav.Je utocistém pred
vnejsim svetem mistem odpocinku i aktivity.Odrazi osobnost a zivotni styl jeho
obyvatel.Zivotni prostor by mél byt proto maximalné funkéni a Utulny,mél by odrazet
nase potreby a zajmy.Vétsina mladych lidi vlastnicich studiovy typ bytu fesi otazku
prostoru,bud jeho nedostatek nebo nedostatek soukromi.Ackoli maji chut
experimentovat, nemaji dostatek financnich prostredku, nebo jiz zminény prostor.
Chtéla jsem proto vytvorit variabilni textilni soubor, ktery je mozné pouzit bud jako
interiérovy kout utoCisté k odpocCinku, nebo jako pficku k oddéleni a clenéni
bytu.Inspiroval me japonsky pristup k zivotu v minimalnim polyfunkénim prostoru.

Pravé japonska kultura ovlivnéna Zen-buddhismem a vychodni filosofie vibec méla
na celkové pojeti interieru znacny vliv.DalSim inspiracnim zdrojem bylo optické
umeéni pusobici svou neobycejnou vizualni silou a schopnosti probudit v

geometrickych prvcich Zzivot.Dulezita pro mé byla také navstéva vystavy praci
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Radoslava Kratiny ktera mné privedla na myslenku vyuzit variabilni struktury a
nékteré vytvarné prostredky konkretistl v textilni tvorbé.

Pfi navrhovani jsem vice nez zkreseb navrhi vychazela zexperimentl
s textilii. ACkoli jsem méla urCitou vizudlni predstavu jakého ucinku bych chtéla
dosahnout ,stézejni casti navrhovani byla prace s materialem .Zkousela jsem ruzne
moznosti tvarovani nebo spojovani ruznorodych materiali.Zamérila jsem se
predevsim na cernobilé kombinace,nebo hru svétla a stinu na bilém strukturovanem

povrchu.Vznikla vytvarné zpracovana textilie kombinaci obou.

Pouzity material

Mym zamérum nejlépe vyhovovaly materialy ze 100% syntetického polyesterového
a polyamidového hedvabi tkané v platnové vazbé urceného pro sportovni o$aceni.
Splnoval nejen estetické pozadavky pro dosazeni vizualniho ucinku,kterého jsem
chtéla u zavésove textilie dosahnout,ale i ucelové tj. potiebna pevnost snadna
udrzba a tvarova stalost potfebna pro dalsi zpracovani.Materialy byly také opatreny
povrchovou vodoodpudivou upravou.Z estetického hlediska mely syntetické textilie
pozadovany jemny lesk, ktery umocnil specifickou vyrazovost bilé a ¢emeé barvy a ta
byla v mé bakalarské praci dulezita. Také povrch tkanin odpovidal mym
predstavam.Na vrchni ¢ast ¢tvercu jsem pouzila hladkou,na spodni ¢ast o néco
hrubsi a pevnéjsi textilii. Hladkost a jemny lesk bilé syntetické tkaniny dovolil umoznit
vyniknout hre svétla a stinu, jakou jsem chtéla dosahnout na strukture vytvorené
skladanim z plastickych ctvercu. ProtoZze obé zaveésové dekorace byly prostorovou
zélezitosti a tedy proto oboulicni ,bylo nutno vénovat také zviastni pozornost
spodnimu materialu kostek. Tuzsi a hrubsi material dobre drzel tvar a nebylo potreba
dalsiho vyztuzeni,mohl tak slouZit z obou stran zavesu.Podarilo se mi tak vytvorit
zjedné strany zivou strukturovanou hru cerné a bilé svétla a stinukde spodni
material prosvita pod vrchnim a vytvari tak zajimavé efekty, na strané druhé hladkou
rovnou plochu prerusovanou mezerami mezi jednotlivymi kostkami. Aby vrchni ¢ast
kostek lépe drzela tvar a umoznila plastické tvarovani,musela jsem pouzit material
dvojité a vyztuzit ho silnéjsim nazehlovacim vlizelinem.

obchodni nazvy materialu:

¢erna:Urenzit 100% polyester
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bila vrchni :Astenika 100% polyester
bila spodni: 100%polyamid
vlastnosti polyestesteru

Zaujimaji prvni misto mezi syntetickymi viakny(47,5% produkce)se stalou dynamikou
rustu.Vyrabgji se ve variantach s rozdilnymi vlastnostmi geometrickymi,fyzikalnimi i
chemickymi.Jsou nejvSestrannéj$i skupinou chemickych viaken.

Vyhody:

-dobré mechanicke vlastnosti

-odolnost vaci odéru

-dobra termoplasticita

-dobra termicka odolnost

-rychlé schnuti a snadna udrzba .

-odolnost proti ucinkim svétla

Nevyhody

-vysoka zmolkovitost

-nizka navlhavost

-nabijeni elektrostatickou elektfinou

-vysoka merna hmotnost

Vlastnosti polyamidu

vyhody

-dobré mechanické viastnosti

-vysoka pruznost

-nejvyssi odolnost v odéru

-mala bobtnavost(snadné prani,rychle schne)
-nizka mérna hmotnost

-termoplasticita

nevyhody

-nizka odolnost v Krutu

-mala odolnost vaéi zvysenym teplotam
-mala odolnost vuci slunecnimu zareni
-vznik statického naboje

-nizka navlhavost
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Realizace navrhu

Interiérovy kout se dohromady sklada ze Gtyi ¢asti:dvou identickych sedacek Cerné
barvy a dvou variabilnich zavésech slozenych ze vzajemné svazanych plastickych
ctvercu.

Zaveésy..

Pro vytvoreni jednoho zavesového dilu vysokého 279cm a Sirokého144cm bylo
zapotrebi 496 bilych ¢tvercu , rozmér jedné strany je 9cm a stejny pocet c¢ernobilych
¢tvercl pro druhy zaves stejnych rozmeér(. Protoze se interiérova souprava sklada ze
dvou zavesu stejnych rozmeéru,bylo potreba usit,vytvarovat a svazat dohromady
celkem 992 plastickych ctvercu.

Vyroba jedné kostky:

-nastfizeni spodni casti-Ctverec10x10cm
nastrizeni 2xvrchni_¢asti 10x10cm+nazehleni vlizelinu,prelozeni obou dild a

sezehleni obou vrchnich dili k sobé,vznikaji dvé tuzsi poloviny spodniho dilu o
rozmérech 10x5cm.

-Sesiti vrchnich ¢asti k spodni po stranach ¢tverce 5mm od okraje.

-Obraceni kostky ,naruby”

-Tvarovani pomoci papiru:vypinénim dutiny vytvofené po obraceni se material
zformuje podie zmackaného papiru uvniti a i po vyjmuti vycpavky material udrzi
deformaci ktera se vytvorila.Dojde k odchlipnuti vrchnich casti od sebe smérem od
stredni osy ¢tverce.Vznikne tak jakasi prasklina kudy prosvita spodni dil .

Hra se ctverci

Pro vzajemné spojovani dutych ¢tvercd jsou v rozich $Adrky, umoznujici ruzné
kombinacni variace.Jelikoz nejsou vSechny c¢tverce stejnéale mame k disposici
cernobilé a bilé Ize ménit nejen rozméry zavésu a prizplsobovat je svym
potrebam, ale také ruzné kombinovat bilé a cernobilé variace nebo stridat
strukturované plochy s hladkyma.Zaves je stavebnici se kterou je mozné si
hrat ménit ji a experimentovat.Jednou z variaci je i ponechani barevnych papirku
uvnitr puklin pavodné slouzicich pro vytvarovani dutinek.Vznikne tak zajimava vesela
hra barev a kontrastu riznorodych materialt. Tiskoviny ur¢ené k likvidaci se tak staly
soucasti vytvarné hry. Jako nejlepsi variantu jsem nakonec zvolila kombinaci

jednoho zavésu v bilée a druhého v cernobilé.Tato kombinace nechava nejlépe
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vyniknout optickému ucinku ve vétsi plose nejvyraznéji, jako vytvarného prostredku
jsem pouzila rotaci prvku otaceného o 90 stupnl.Vznikla tak pusobiva opticky ziva
zaroven vsak pojetim Cista interiérova textilie jakou jsem chtéla od zacatku
vytvorit. Textilie ktera ma jednak stimulovat a drazdit smysly také vsak uklidnovat a
lakat k meditaci. Vzajemné protiklady tak vytvori harmonii podobné jako je v tradi¢ni
cinské mediciné dokonaly stav rovnovaha jinu a jangu v téle.

Sedatka

Zavésy doplnuji dvé ctvercova molitanova sedatka v cerné barvé  kterd jsou
v kontrastu k prevladajici bilé barvé zaveésu a optické dynamice.Sedatka jsou uréena
pra’vé k strukturaini zivé strané Material Calounéni je stejny jako u zadni strany
cernobilého zavesu.

Rozmeéry:85x80x5¢cm

Material:vyplnkovy material-molitan

calounéni-Urenzit 100%polyester

Zaver

Ve své bakalarskeé praci jsem se zamérila na smyslové drazdeéni  které podnécuje
vnimani a probouzi fantazii. Chtéla jsem aby vytvofeny interiér pfitahoval nejen
vizualni pusobivosti ale i probouzel chut dotknout se vytvorené struktury a stal se

smyslovou hrou pro tvoriveho ducha cloveka.
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