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Anotace

Kombinace tisku a vySivky v interiérové textilii.

Cilem bakalatské prace je vytvoreni nového designu interiérové textilie, ktery je

inspirovan ornamentalnim a dekorativnim uménim pfirodnich narodu.

V teoretické Casti jsou popsany pouzité technologie sublimacniho tisku a
vysivky. Vyznamnou kapitolu tvoii pfedevSim pro design tak dulezitd inspirace a

objasfiovani podstaty ornamentu v souvislosti s domorodym uménim.

Praktickd cast prace nabizi pohled na neméné dilezitou realizaci vzorniku.
Vytvofené a zpracované navrhy na textilii jsou pro lepsi predstavu jejich pouziti

zakomponovany do moderniho interiéru prostfednictvim 3D vizualizace.

Kli¢ova slova: Design, Interiérova textilie, VySivka, Sublimacéni tisk, 3D

vizualizace.

Annotation

The combination of print and embroidery on fabric for interior design.

The aim of this work is to create new interior design fabrics inspired by the

ornamental and decorative art of primitive people.

The theoretical part focuses on describing the technology of sublimation
printing and embroidery. An important chapter is formed mainly for design inspiration

and clarifying the nature of ornament in relation to indigenous art.

The practical part of the paper provides an overview on the important realization
of the samples. Designed and prepared proposals for the fabric are made through 3D

visualizations for a better idea of the modern interior.

Key Words: Design, Interior febrics, Embroidery, Sublimation printing,

3D visualization.
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1. Uvod

Zvolenym tématem pro tuto bakalarskou praci je kombinace tisku a vysSivky
V interiérové textilii. Zaméfuje se na propojeni téchto dvou technologii tak, aby
vysledna textilie plisobila ucelené a jednotlivé prvky se navzijem podporovaly. Pii
vybéru témata sehrala roli jiz diivej$i zkuSenost s t€émito technikami a prohloubeni
znalosti v této oblasti. Potiskovani v interiéru vybizi k Siroké Skale zpracovani a pojeti a
vysivka, protoze je plastickd, propojuje plochu s prostorem a vyrobku dodava nadech

luxusu.

Klicovou c¢asti prace je navrh a realizace textilie pro vyuziti v interiéru.
Samotnému navrhu designu predchazelo diikladné shromazd’ovani materidlu a ziskavani
informaci, které byly podstatné pro vyvoj vzoru. V teoretické ¢asti je vénovana obsahla
kapitola vlastni inspiraci, ktera se zabyva nejprve podstatou ornamentu a lidskou
motivaci k jeho vytvareni, a poté pojednanim o dekorativnim umeéni ptirodnich narodi,
které spojovaly podobné vytvarné prvky. Pti odhalovani novych prameni ziskalo toto
vytvarné uméni hlubsi rozmér a pfi nabyvani novych informaci i jasngjsi predstavu o
kone¢ném vyrobku. Nejdulezitéjsim symbolem pro névrh vzoru se stal ,,moko -
podpis®, tetovani na obliceji Maort, ktetfi obkreslovali své moko misto podpisu pii
obchodovani s Evropany. Tento mimofadny vytvarny pocin mé vedl k mySlence
vytvofit si vlastni moko a vibec se dozvédét o historii tetovani téchto narodi vice
informaci. Dals§i subkulturou ovliviiyjici tuto praci, jsou kmeny Severoamerickych

indiant, coz bylo podminéno také navstévou Kanady a poznavanim této kultury.

V této praci je také velmi dilezité vyuZiti znalosti pocitacovych programi a to
zejména grafickych, pomoci kterych je vytvafen a zpracovan vlastni vzor. Nové
ziskanou zkuSenosti se stala 3D vizualizace navrzené textilie v interiéru. Pro lepsi
piedstavivost byl navrh zpracovan v profesionalnim programu pro 3D grafiku, ¢imz byl
design zndzornén v danych prostorach. Pti realizaci vzorniku byla vénovana pozornost
predevsim citlivému propojeni tisku s vySivkou, vybérem a kombinaci barev tak, aby se
shodovaly pocitové i1 nazorové. Snaha o osobni vyjadieni a seberealizaci je
zaznamenana zejména expresivné pojatym obrazem, ktery se stal stéZzejnim bodem pro

vznik navrhu.



Hlavnim pramenem pro tuto praci byla kniha Maorské tetovani od Horatia
Gordona Robleyho, ktera detailné mapuje zdobeni téla tohoto kmene. DalSimi
teoretickymi privodci se staly knihy MysSleni pfirodnich narodi od Clauda Lévi-

Strausse a publikace Josefa Capka Uméni piirodnich narod.

Tato bakalafska prace byla vyznamnou prilezitosti k prohloubeni znalosti,

zkuSenosti a jejich realizaci v praxi.



2. ReSerZe na téma sublimacni tisk a vySivka
2.1. Potiskovani textilii

V poslednich letech dochazi k mimotddnému vyvoji v potiskovani textilii a to
ve vSech sférach designu. Spolecné s barvenim se fadi k nejzasadnéjsim zuslechtovacim
technologiim. Textilni tisk je povazovan za pramyslové uméni piedevSim proto, ze
prodejnost hotového vyrobku zavisi nejen na samotné technologii tisku, ale také na

navrhu vzoru.
2.1.1. Pfenosovy — sublimacni — tisk
2.1.1.1. Historie

Ptenosovy tisk patii mezi specidlni techniky textilniho tisku, kdy se na povrch
potiskované textilie pfenasi vzor specialnim pracovnim postupem. V roce 1924 byla
poprvé pouzita disperzni barviva. V dalSich letech dosahla uspésnych vysledkd pii
experimentech firma British Celanese Itd., bavlna byla potisténa disperznimi barvivy po
1 minutu pii teploté 150°C a pritisknuta na acetatové hedvabi. V roce 1958 patentoval
De Plasse zplsob barveni polyesterovych vldken v parach disperznich barviv. Diky
intenzivnimu vyzkumu doSlo k vyvoji a vyrobé prvnich ptfenosovych papirt. [22]
V dnesni dobé je cenén také z ekologického hlediska a pomérné nizkych investi¢nich

nakladi.
2.1.1.2. Technologie sublimacniho tisku

Princip spociva v tom, ze se zvoleny motiv pii pfenosu v termolisu pienese ze
specialniho dvouvrstvého papiru na material. Pigment rozptyleny v plynu se dostane
mikropdry do struktury materidlu, za souc¢asného plisobeni tepla a tlaku, a po ochlazeni
je fixovan uvniti materidlu. Tisk se provadi kontinudlng, pii vyuZiti vyhiivanych
kalandrid, nebo diskontinudlné za pomoci podobného lisu jako je Zehlici. Samotné
potiskovani lze rozdélit do dvou fazi. V prvni fazi se vytiskne zrcadlové pfevraceny
obraz na ptfenosovy papir, ktery se ve druhé fazi ptilozi potisténou stranou na textil.

Nanesené barvivo se vypaii z papiru a je fixovano na pozadovany material. [22]

Nejvhodnéjsi material je 100% polyester, ktery ma pro tuto technologii idealni

vlastnosti. Je pevny, mechanicky a chemicky odolny. Pouzivaji se také jiné syntetické
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materialy jako naptiklad vlakna polyamidova a polyakrylonitrilova. Je dilezité, aby ve
smésovych materidlech synteticka slozka prevySovala 65% a textilie vydrzela fixovani
pii vysoké teploté¢ 180 — 220°C za pfitlaku 2 — 20 kPa po dobu 30 — 60 sekund. Pro
pienosovy tisk jsou nejvhodnéjsi disperzni barviva, ktera dobte sublimuji a pronikaji do

vlakna. [22]

Pro ochranu valct pfi tisku je doporucovano pouziti teti vrstvy, napt. baliciho
papiru kvuli zajisténi barviva. Tyto tii vrstvy jsou nejlépe zajiStény na jednom konci

specialni paskou, jenz zabrani piipadnému posuvu materialu.

3. vrstva - balici papir

2. vrstva - textilie pro tisk

\ 1.vrstva - pfenosovy papir s natisténym vzorem

Obr. 1: Schema lisu

Pti této technologii tisku odpada prani a suseni, vysledkem je dlouhotrvajici tisk
extrémné odolny proti odéru. Vzor neni natistén pouze na povrchu, ale obarvi jednotliva
vlakna do hloubky. Dalsi pfednosti je jisté 1 rychlost tisku. Nevyhodou miZe byt zaZeny

vybér materialu, Ize tisknout pouze na syntetické textilie.

2.2. Vysivka
2.2.1. Historicky vyvoj vysivky

UZ od davnych dob se lidé zahaluji do odévu, aby si zakryvali urcité ¢asti téla a
chranili se pfed nepfiznivym pocasim. Soucasné vznikala i potfeba od€v zdobit. Ozdoby
dodavaly nositeli magickou moc a podle odévu bylo mozné poznat i spoleCenské
postaveni. Jednim ze zpusobit, jak zvysit estetickou a uzitkovou hodnotu vyrobku, je

zdobeni vysivkou.

Uplné prvni oblasti, kde bylo vysivano, byla Cina. Zde se vysivalo uz v pravéku,

coz dokazuji nalezy staré priblizné 3600 let. V Babylonské fisi (asi 2000 p. n. I.) byl
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od¢v kralti zdoben bohatymi vysSivkami a Sperky, které byly inspirovany motivy rozety,

napf. rize, sedmikrésky...

V Recku, kolébee klasické antiky, se tkané textilni vyrobky pestie zdobily
vytkdvanim, barvenim nebo vySivkou. Dochovaly se malby na vazach, které¢ zobrazuji

kratky, bohat¢ vysivany plast’ — chiton, univerzalni odév pro muze a zeny.

Piblizng ve 2. st. n. . se v Rimé vyrabély tuniky z pestrobarevnych tkanin
vysivané zlatou niti. Délka tuniky a pouzity material pfesné poukazoval na socialni
postaveni jejiho nositele. Nejhonosnéjsi byla vladci prislusejici tunica palmata

S vySitymi palmovymi ratolestmi.

Od 8. stoleti, kdy se v zapadni Evropé a Franské ti$i rozmahal romansky sloh,
vznikaly prvni femeslné dilny. Hlavni pracovni silu tvofily Zeny, které vykonavaly

prace od predeni, tkani, barveni, aZ po Siti a vySivani. Odévy byly zhotovované pro

vvvvv

Nejstar§i dochovand pamatka pochazi z 11. stoleti. Touto pamatkou je 70
metrd dlouhd a 50 cm Sirok4 tapiserie ve francouzském mésté Bayeux, kterd znazoriuje
dobyti Anglie Vilémem Dobyvatelem. Ackoli je dilo oznaCované za tapiserii, ve
skuteCnosti se jednd o vysivku. Rekonstrukce vysivky ukézala, ze jednotlivé plochy
byly nejdiive Holbeinovym stehem vyznaceny v lince kontury. Pak se pies plochu
napnula volné¢ vySivaci pfize, ktera se poté pficné presivala v pravidelnych linkach €asto

odli$né barvy. [21]

l - Y g »/' %

%"‘ X & N ' "\.'
| SB\Y //‘lE /i } < U | 4
Obr. 2: Vysivka z Bayeux [21]
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V gotice (pocatek 12. stoleti) se Slechta zdobila damaskem, ktery byl
protkdvany perlami a zlatymi nitémi. Odév panovnikli se inspiroval odévem
byzantskym — tunika pfepasana Sirokym pasem a Stolou, pruh latky, ktery se piehazoval
ptes ramena. Podobné vypadala i roucha cirkevnich hodnostarii, dlouhou tuniku nosily i

zeny. Hojné se zdobily vys$ivanim a nasivanim drahych kamen.

Nejvice cenénd byla anglickou plastickou vysivkou ztvarnéna figuralni prace —

opus anglicanum. Tento typ vySivky se napodoboval po celé kiest'anské Evropé.

Zdobeni odévu v renesanci (15. - 16. stoleti) jiz zacina ptrevladat nad ucelnosti
odévu. Bohata vysivka se nejvice objevuje jako podklad pod rozparek u damskych i
panskych rukédvii. Mdodnim doplitkem se stal vySivany nebo krajkovy kapesnicek, ktery
nebyl ur€en K praktickému uzivani. V 16. stoleti se tento modni prvek rozsitil do vSech
evropskych zemi. Sifit se zaala nova vysivaci technika, tzv. bilé vysivani, které nejprve

slouzilo k vyrobé¢ osobniho pradla, pozdé¢ji kapesnikii, ubrust a prehozii.

Obdobi baroka (17. - 18. stoleti) bylo zejména ve Francii rozkvétem uméni.
Krajky a vysivky se najdou takika na kazdém odévu, podtrhuji tak nédheru pestrych
brokatli, saténi a hedvabi. Nepostradatelnym modnim doplitkem pro muze i Zenu
Z nejvysSich vrstev jsou vySivané rukavice a rukavniky. Poddani maji tyto dopliky
zakazany. Vyuziti vySivky se vystupniovalo v rokoku. Limec s nakrénikem je zdobeny
fasenou krajkovou ozdobou — zabo, pfedchiidce dneSniho motylka nebo kravaty. Toto
obdobi pfeje rozsifeni vyroby krajek piedevsim v Holandsku a Belgii. Inspirace pro
modni vySivky se Cerpaly z dél rytce, kreslife a vySivae Pierra Valleta. Hlavnim
tématem byly barevné motivy exotickych kvéth. K rozvijeni tohoto stylu pfispély

orientalni vySivky dovaZené do Evropy holandskou Vychodoevropskou spole¢nosti.

V rokoku se dbalo pfedevsim na detail. Novinkou ve vysivacich piizich se stala
Zinylka s vlasovym povrchem. V bohaté paleté barevnych odstinti se pouZzivala k tvorbé
plastickych ¢asti vySivek. Typickym dekorem byly nejcastéji bohaté stylizované kvéty.
Predlohy pro vysivky vychéazely ve vzornicich. Ty byly bud’ z kolorovanych rytin nebo
jen z pracovnich listli pomoci kterych se vzor po vypichani prenasel na latku. Dokladem

je svazek od Johanna Friedricha Netto Kniha predloh pro malbu jehlou.
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Odivani v 19. stoleti prochdzelo zménou, jiz vysledkem byl vétsi diraz na
zjednoduSovani a pfirozenost inspirovanou antikou. Pfesto se Slechta nechtéla vzdat
luxusnich ozdob a drahych materiala. V obdobi klasicismu si oblibu opét ziskaly tézké
latky a zlaté a stiibrné vysivky. Novy impuls pro rozvoj vysivani ptichdzi s vynalezem
vysivaciho stroje. Ve 20. stoleti dochazi k jednoduchosti a Cistoté odévu. Prevazuje
ucelna a prakticka stranka nad zdobenim odévu. Primyslna vyroba odstranila rozdily ve

vnimani mody a vysivek.
2.2.2. Zékladni pojmy
Vysivani

Vysivani je technika barevné a reliéfni vyzdoby hotového textilniho vyrobku
pomoci ornamentalnich steht, ke kterému se pouzivaji pfirodni i syntetické materidly

nebo kovova vlakna. Tato technika je zndma uZz od starovéku.
Vysivka

Jedna se o plosnou textilii, na které jsou uspotradany stehy, které tvoti vysivku.

Pomoci vySivacich niti je tvofen vzor.

Vysivka se déli na ruéni nebo strojovou. Dale lze délit podle druhu na kusovou,

odévni ¢1 zaclonovou.

Vysivka je jednim ze zplsobi, jak zvysit estetickou a uzitkovou hodnotu
vyrobku. Vhodnym vybérem vzoru a materialu je docileno poZzadovaného stylu ¢i tcelu
pouziti vyrobku. Vysivky jsou rtznych velikosti, tvarG a jsou aplikovany napf. na
Cepice, tricka, bundy, dekorativni textilie aZz po pracovni odévy. V soucasné¢ odévni
tvorbé se objevuje Casto, do odévu pifinaSi oziveni, komfort a dokonalost.
Prostfednictvim vySivky se v dnesni dobé hojné prezentuji firmy, které vytvareji

reklamni pfedméty, jimiz se snazi zaujmout okoli a zviditelnit se.
Rucéni vysivka

Vysivani vzniklo zruéniho Siti. Pfi spojovani, anebo zpevilovani odévnich
soucasti pomoci stehti vynikl jejich dekora¢ni charakter. Ten se stal zdkladem ru¢niho

vysivani.
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Strojova vysivka

Strojové vysivani je pomérné nova technika, velmi rychld a stale popularnéjsi.
Ozdobuji se s ni plosné textilie, dily nebo hotové vyrobky. Nejrizné€j$im usporadanim
stehtll je tvofeny vzor pomoci nité na vysivani, ktera je vedena vySivacim strojem. Stroje
jsou specializované, s omezenym pouzitim klasickych steht (nejcastéjsi stehy tiidy 300
— vazané). Stehy jsou rozvinuté a prolinaji se. Tvlrce vySivky navrhuje vlastni, nové

druhy a nové techniky. [1]
2.2.3. Vysivaci stroj a jeho vyvoj

Stroje vSeobecné lidem usnadiiuji praci a postupem ¢asu vytésnily ru¢ni vyrobu
do pozadi a pfeslo se na vyrobu strojovou. Vyvijely se a zdokonalovaly, takze je prace
¢im dal rychlejsi a efektivnéjsi. Technologie vySivani vychazi z technologie Siti na
klasickém Sicim stroji s vazanym stehem tfidy 300. Existuji 1 stroje s fetizkovym

stehem.

Stroje napodobuji ru¢ni vysivani s tim rozdilem, Ze podkladovy material, ktery
je prichycen v ramu, se pohybuje riznymi sméry podle pozadovaného vzoru vysivky.

Jehla se vpichuje kolmo k materialu ze stale stejného mista.

Vysivaci stroje 1ze délit na domaci vysivaci stroj — jednoduchy stroj, ktery mtize
byt obsluhovan i laikem, nebo vysivaci stroj — specialni stroj, ktery vykonava slozité;si

technologii a samostatné operace.
2.2.3.1. Vyvoj vysivaciho stroje

Prvni vySivaci stroj byl vynalezen vroce 1829 ve Francii a to spojenim

bobinového stroje a specialniho stroje od Jaquarda.

Diky tomuto stroji se zacaly vyrabét tzv. vzduSné krajky. Pfedloha byla

predkreslena na papife a nejcastéji se vysSivalo na tyl.

Postupné se v této oblasti ve 20. stoleti zaCaly vyrabét stroje novych generaci.
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- Prvni generace vysivaciho stroje:

Jednojehlovy, jednonitovy vysivaci stroj bez podavace materialu. Ten se

podaval ru¢né, klikou. Jako pfitlak souzil bubinek misto patky.
- Druha generace vysivaciho stroje:

Navazuje na stroj prvni generace, kde na jednom stojanu bylo umisténo
4~8 Sicich hlav. Jehla vpichovala do jednoho mista, pohyboval se vySivany

materidl a vSechny hlavy vysivaly stejny vzor.
- Tteti generace vysivaciho stroje:

Opét dochédzi ke zlepSeni a zrychleni prace. Hlavni zdokonaleni
Vv generaci téchto strojii byl v moznosti vicebarevného vysivani bez ¢asovych
mezer. Stroj se sklada z jednoho stojanu, na kterém je vice hlav. Kazda hlava ma

n¢kolik jehel a n€kolik niti.

2.2.3.2. Stroj dnes$ni doby, vySivaci automat TAJIMA
TEJT-C

VySivaci automat pochazi ze soucasnosti a vyuziva vazaného stehu. Celkova
hmotnost je 83kg. Vysivat Ize na plochu, na hotové vyrobky nebo polotovary. Stroj do
zékladniho vybaveni zahrnuje: automatické odstfihnuti a kontrolovani spodni a vrchni
nité, standardni smyckovace, Cteci zatizeni, bordurovy ram s klipsami, rdmy na vysivani
¢epic a trubkové ramecky. U vySivaciho stroje je potiebnd pravidelnd a prib&zna

udrzba, tzn. ¢i$téni a mazani stroje piiblizné jednou rocné.

Pro vysivku byl pouzit jednohlavovy kompaktni pramyslovy vysivaci stroj
firmy TAJIMA TEJT Il — C1501. Tento stroj umoznuje vySivat na rtuzné druhy
vyrobkd, jako jsou Cepice, trika, mikiny, pracovni odévy, kosile, bundy a mnohé dalsi
az 15 barvami. Stroj disponuje velkou vysivaci plochou 360x500 mm pro vyrobu
nasivek nebo vysivek. Vysivaci stroj kombinuje vysokou rychlost vysivani (az 1200
stehli/min) s ovladacim panelem lokalizovanym do ¢eského jazyka. Ovladani je velice
intuitivni. Stroj ma vlastni fidici elektroniku a pro ovladdani a fizeni stroje neni potieba
externi pocitac. Data lze do stroje importovat pomoci USB pamétovych médii, disket

nebo po siti LAN.
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TAJIMA jako dodavatel softwaru vyuziva zkuSenosti z vyvoje, vyroby a
provozu vysivacich stroji TAJIMA. Pro programovani vysivacich stroji je tak

odzkouSen pro vSechny existujici technologie.

Software TAJIMA DG/ML by PULSE pouziva technologii zvanou VBE
(Vector Based Embroidery), ktera produkuje ptfesné a kvalitni stehovani. Misto
tradiéniho programovani stehii se tvoii nebo importuji nejprve kiivky, které se poté
mohou konvertovat na libovolny typ stehu. TAJIMA DG/ML obdobné jako Adobe
[lustrator nebo CorelDraw podporuje kiivky "Bezier". Pomoci nichz se tvoii kiivka
jednodussim zplsobem a zarovenn s menSim poctem zadanych bodl kiivky. Tento
systém zaroveil garantuje kompatibilitu importu a exportu kiivek z jinych grafickych
aplikaci jako je CorelDraw a Adobe Illustrator tak, aby nedochazelo k deformacim nebo

zméné€ poctu bodu kiivky. [2]

ANFRFFFR TR

Obr. 3: Vysivaci stroj TAJIMA [2]
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2.2.4.Vysivaci nit pro strojové vysivani

Pro vysivku byla pouzita nit znacky Marathon ze 100% viskozy. Tyto vySivaci
nité jsou dvakrat kroucené levym zakrutem. Barevnice u visk6zové nité je dodavéna s
pifevodni tabulkou pro mezinarodni standard PANTONE. Vysivaci nité jsou

certifikovany podle mezinarodnich norem EkoTex 100 a ISO 9002. [2]

Ke strojovému vysivani je pouzivana specialni nit a je nutné rozeznavat spodni a
vrchni nit. Vrchni nit je jemnéjsi, vyrobend ze 100% viskozy nebo 100% polyesteru.

Spodni nit je vyrobena z baviny nebo polyesteru.
Vrchni nit

J Viskézova nit — vyrobena ze 100% viskozy, vhodna na mékei

materialy, napt. bavinéné materialy.

o Polyesterova nit — vyrobena ze 100% polyesteru, diky vétsi
odolnosti proti chemickému ¢isténi, odolnosti v odéru a vysSim teplotdm je

vhodna pro vysivani tvrdSich materialq.

o Metalizovana nit — vyrobena ze 100% polyesteru nebo 100%
viskézy, jadro je obalené kovovym nevodivym vldknem. Nit je vhodné pro

vySivani s kovovym efektem.
Spodni nit
Muze byt polyesterova nebo bavinéna:
e Dbavinéna spodni nit je — vhodna pro jemng&jsi vysivky,
e polyesterova spodni nit je — vhodna pro bézné vysivani,

e polyesterova extra jemna nit se pouziva — pro vySivani

malych pismen. [3]

Zakladni parametry vySivaci nité jsou slozeni, jemnost, navin, smér a pocet

zakrutu.
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Slozeni

Urceni slozeni vldkennych materidlt je dilezité z dlivodu spravného zachazeni a
udrzby materialu. V dne$ni dob¢ se nejcastéji pouziva vrchni nit ze 100% visk6zy nebo

polyesteru, pro spodni vySivaci nit pak bavlna. [4]
Jemnost

Jemnost vldken, pfizi a niti je podle normy nazyvana délkovou hmotnosti,

definovanou pomérem mezi hmotnosti a délkou.

Sici nité jsou definovany jako délkové textilie, jejich jeden rozmér — tloustka se

radove 1isi od druhého rozméru — délky.

Jemnost délkovych textilii - T vyjadiuje vztah mezi hmotnosti a délkou textilii.
Vyjadiuje se V jednotkach ,tex* (kolik graml vazi 1 km délkové textilie) a jejimi

odvozenymi jednotkami jsou ktex, dtex, mtex.

_1g _m[g] _mlg]
1tex = eindl} [tex] = Tm] — 1[m] 1000

m .....hmotnost
l....... délka [5]
Navin

Navijeni je proces, s kterym se setkavame pfi tvorbé vlakenného poloproduktu

nebo hotové ptize.
Pozadavky pro navijeni:
- vlakenny produkt je navijen tak, aby bylo dosazeno tuhého vinuti,
- pfi navijeni nesmi produkt sklouzavat nebo se jinak deformovat,
- napnuti produktu musi byt pfi navijeni konstantni,

- lehké odvijeni pti dal§im zpracovani.
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Navijeni se déli na:
- valcové navijeni — kazdé vrstva se naviji na valcovou plochu,

- kuzelové navijeni — sestava se z jednotlivych kuzelovych vrstev,

které se piekryvaji. [6]

Vrchni nit se vyrabi v navinu 1000 m, 4000 m nebo 5000 m. Spodni nit se

vyrabi v navinu 130 m nebo 38 500 m. Délka navinu zavisi na vyrobci.
Zakrut

Konstrukénimi parametry Sicich niti rozumime zdkrut. Principem zpevnéni
vlaken ve vldkenném svazku je zvyseni jejich kontaktli, vzajemné pfitlaceni vlaken
k sob¢, a tim i zvySeni tfeni mezi vlakny. Prostiednictvim zakrutu dochézi ke zhutnéni
vlakenného svazku, které se provadi jak u kratkych vlaken, tak i u vldken dlouhych.
Kratkd vlédkna (stfizova nebo téZ zvana staplova) musi byt pfed zakroucenim urovnana

do rovnobézné polohy, tzv. paralyzovana.

Zakrut vyjadiuje pocet otacek, které vlozi zakrucovaci organ (vieteno, kiidlo,
rotor u bezvietenového ptedeni, atd.) do paralelizovaného vldkenného svazku na jeho
ur¢itou délku (1 m). Pii zakrucovani pii piedeni nebo skani dochazi ke zkracovani
puvodni délky — k seskani. Podle sméru zakrucovani urovnaného vlakenného svazku je

zakrut oznaCovan jako pravy Z a levy S. [5]
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3. Inspirace pro navrh vzoru

Prvotni inspiraci pro navrh designu byla ornamentika domorodych kment, které
spojovaly podobné vytvarné prvky. Jedna se zejména o grafické stylizace bud’ zvitat
nebo vkusnych linek, spiral spojovanych v harmonicky celek. Pii odhalovani novych
prament ziskalo toto vytvarné umeéni hlubsi rozmér a pii nabyvani novych informaci i
stal ,,moko-podpis®, tetovani na obli¢eji Maora, ktefi obkreslovali své moko misto
podpisu pifi obchodovéani s Evropany. Tento mimotadny vytvarny pocin m¢e vedl
k myslence vytvofit si vlastni moko a vibec se dozvédét o historii tetovani téchto

narodl piimo od pramene.

Dalsi subkulturou ovliviiujici tuto praci, jsou kmeny Severoamerickych indiant.
Jelikoz tyto pfirodni narody se shoduji v urcitych aspektech, pro vyvoj bakalarské prace
dalezité, jako tvorba ornamentu ¢i zdobeni téla, jsou tyto pojmy osvétleny v nasledujici

kapitole.
3.1. Ornament a jeho vyznam

Ornament je nejcasteji spojovan s vyznamem ,,0zdoba®. S ohledem na vyznam
slova ornament do historie, pochazi tento termin z latinského ornare - zdobit. Ackoli
toto slovo je zafazeno k pivodu ordo - potadek, fad. Shodné tedy vyjadiuji skryty fad a
zdobici funkce, jeZ je uZivana ve spojeni s ornamentem, 1ze pfipodobnit také anglickym
vyrazem pattern - pavodné Sablona (,,patrona®), také vzorec, struktura, podoba atd.;
zékladni odpovidd némeckému Muster, tedy ptedloha, rozvrh, vzor ¢i vzorek

(ornament). [19]

Slovu ornament je mozné piipodobnit také slovo kosmos, jez v fectiné
vyjadfovalo zejména fad, ale i ozdobu ¢i Sperk. Terminu kosmos je uzivano pii
oznacovani néceho sefazeného C¢i sestaveného, je odkazem uzité strukturizace.

V latinském jazyce tedy pojmu kosmos odpovida slovo struktura. [7] [19]
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3.1.1. Funkce ornamentu

Postupem casu se stalo, ze je funkce vyznamova i praktickéd ¢asto nahrazovana
jinou funkci.. Stejné tak plvodni vyznam ornamentu se muze zmeénit ¢i byt zcela
zapomenut a plnit tak funkci ryze estetickou. Ornament byva vniman jako ,,0zdoba®, je
vSak formou, ktera nabizi urCity zplsob organizace — fad, strukturu. [19] Skladanim
jednotlivych prvka, jejich nasobenim a harmonickym fazenim jsou spojovany urcitou
souvislosti jako je rytmus, proporce, symetrie. Funkce ornamentu je historicky
podminéna a proménnd. [19] O vzniku ornamentu miizeme polemizovat jako o
zobrazovani ideje, zaznamenavani pfirodnich tvarti nebo pozd¢ji stylizovani kvétin,
zvirat, ptirody. VeSkera ornamentalni vyzdoba tzce souvisi s individualitou svého
tvlirce, jeho vidénim, chapanim sptiznénosti s ptirodou, kulturou, funkci a materialem, z
n¢hoz vychazi. Ornamentalni vyzdoba povrchl zakryva a oslabuje materialni podstatu

véci, ¢imz se nadfazuje nad realné formy. [19]

V oblasti uméni je na ornament kladen vétsi ¢i mensi diiraz. Odedavna je vazan
jak k uméni vysokému, tak i nizkému, k lidové tvorb¢ a folkloru, k uméni vychodnich
kultur a symbolickym 1 magickym vyznamim. Napodobovanim pfirody a jejim
principim je dosaZeno vyuzitim stylizace. Zmény v ornamentu mohou odrazet

proménnost vyznamu v samotném vyvoji uméni. [19]

S potiebou ¢i nutnosti uziti ornamentu souvisi Aristoteliiv pojem Horror vacui,

ktery ptivodné oznacoval strach piirody z prazdného mista (vakuum). [9] [19]

Pozdéji se tento termin zacal pouzivat k oznaceni strachu z prazdného mista
vSeobecné, k pojmenovani nutkavé potieby cloveka pokryvat vesSkery prostor za ticelem
naprosté eliminace prazdnych mist, ¢i k vysvétleni ,,nepochopitelného piekryvani
ornamentem na ukor prakti¢nosti. Strach z nezndma, strach z obtizné zkrotitelnych
prazdnych ploch byl rovnéz jednim ze stézejnich dynamizacnich principt sttedovekého
uméni, kde se projevoval geometrickymi 1 vegetativnimi ornamenty obsesivné
vypliujicimi plochu, kde mél kazdy prvek své misto v daném faddu a symetrii. Ve

vytvarném uméni je horror vacui chapan jako strach z nevyplnénych prostor. [19]
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3.2. Ornamentika u primitivnich naroda

Projevy uméni u téchto narodi neopakuji vidéné, ale jsou rytmické a

ornamentalni. [10]

S ornamentem se ¢loveék poji odpradavna. Na rozdil od ornamentu neolitického
Cloveka, ktery vznikal ztouhy porusit hladkost povrchu a byl spojen predevsim
s vyrobou, vznikal ornament u pfirodnich narod ve spojeni se symbolickym ucelem.
Ornamenty byly vytvéafeny specidln¢ pro ritualni ¢i kultovni ucely. Lidé tehdy
vytvarnymi prostfedky zobrazovali ideu, kult nebo nabozenstvi od néhoz vyzadovalo
idol, masku, totem a vSe, co nebude naturalistické, nybrz symbolické. V souvislosti
s uménim pfirodnich narodu je nutné zminit, Ze se jednd o zcela specifické mysleni,
které je Casto stavéno do opozice k mysleni logickému. Francouzsky sociolog, psychiatr
a etnolog Lucien Lévy-Bruhl proklamoval ve svych knihdch nézor, ze se primitivni
mySleni od mysleni dneS$niho c¢loveéka zcela odliSuje. Mysleni ,,primitivnich®
spoleCenstvi se vyznaCuje nedostatecné rozvinutou schopnosti myslet logicky a
neschopnosti analyzovat ani abstrahovat. Toto ,,predlogické mysleni* patii do systému
uznavajici zékonitosti, které funguji v ptirodé a ve svéte, kazda véc, rostlina, zvife a
¢lovék vném ma svij neménny fad a smysl. [19] Tento druh magického mysleni
vychazi z uzkého kontaktu cloveka s démonickymi silami pfirody. Pro domorodého

¢lovéka je vSe podfizeno svétu nadpiirozena, tajemné sily stoji za v§im. [11]

Jako pokusy o vyjadieni ptfedstav o silach, které ovladaly pfirodu i1 zivot
v raném vyvoji spole€nosti, vznikaly prvni elementarni geometrické tvary — ornamenty.
Tyto znaky nejspiSe koduji primarni zkuSenost, ve které myticky prozitek posvatna
zprostiedkovava primitivnimu védomi podstatu byti. Jedna se tedy spiSe o akt magie,
nez sdéleni, jelikoZ mytus, jazyk a uméni ptivodné tvofily celek. PiestoZe se ornament
Vv nasledujicich fazich pouZzival vice pro ucely schematické ¢i symbolické, zistal pro
Cloveka nejzieteln€jSim obrazem konfiguraci sil, které tvoii zaklad lidského mySleni 1

zivota. [12]

Na pielomu 19. — 20. stoleti, kdy se formovaly moderni umélecké styly, bylo
,»primitivni® umeéni vazeno kviili své hodnoté¢, bylo nazyvano uménim prostym, ¢istym,
pfimym, vzneSenym. O spontannosti vyjadieni pojednava v knize i J. W. Goethe:

»Jakmile se nemusi o nic starat a niceho bat, sdhne polobih, ¢inny ve svém klidu, po
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hmoté, aby ji vdech svého ducha. A tak divoch formuje dobrodruznymi tahy, pfiSernymi
tvary, pfehnanymi barvami svoje kokosy, svoje pefi i svoje télo. A at’ se tato vytvarna
tvorba sklada z nejsvévolnéjSich forem, i bez proporénich poméra bude ladit, nebot’ cit
z ni vytvoril charakteristicky celek. Toto charakteristické uméni je tedy jediné

opravdové®. [13] [19]
3.2.1. Zdobeni t¢la

Nejrangjsi formy ornamentu se poji se zdobenim téla. Pivodni ozdoby u
piirodnich narodt byly ve své podstaté kolektivni, symbolické, spolecnym vyznamem
integrovaly komunitu a braly na sebe fadu funkci. Zdobeni téla domorodct je

vysledkem ptirozeného instinktu. [19]

Piivod polynéského pojmenovéni tetovani ,tatau”, vzniklo spojenim ,ta“ =
vyjadfit, namalovat, dat najevo a ,,atouas* = duch, by se dal voln¢ ptelozit jako ,,vyjadfit

svého ducha, svou vnitini podstatu‘. [19]

V literatufe je napsano k terminu tetuaz: ,,Tetovani ma u narodit malo kulturnich
patrné¢ hlavné Ucel okrasny, nebot’ vykresy pokryvajici ¢asti téla Satem nepokryté,
provadény jsou zpuisobem tim, aby nahotu zakryvaly a tvary vice k platnosti privadély;
pokud prvotné povérecny a nabozensky moment pii ném mél ulohu, nelze urciti

S jistotou®. [14]

Samotny vyznam tetovani se tedy v riznych kulturach lisi stejné jako technika
provadéni. U mnohych ndrodl se zdobeni téla stalo nabozenskym ritudlem, slouzilo
K posileni muznosti, naplnéni manzelstvi, nebo velmi casto k oznaceni rodové
ptislusnosti ¢i spolecenskych tfid. Tetovani slouzilo jako prostiedek k vyjadieni
jednoty, ke stvrzeni. [19] Durkheim poukazuje na to, Ze ,,nejlepsi zpisob, jak sam a
ostatnim dokazat, Ze patfim ke stejné skuping, je oznacit své télo stejnym poznavacim

znamenim®, [12]

V souvislosti s tetovanim jen par slov také od Josefa Capka: ,,Snad nejprvnéjsim
materidlem vytvarnym bylo pravé jen to nejblizsi, pravé uz samo ¢lovékovo télo. Ze
bylo prvni plochou, prvni sochou, prvnim vytvarnym prostorem; a prvni barvou, které
se chopilo malifstvi, byla snad jenom tepla, Cerstva krev. Mame si mysliti, ze to byl

pocatek zdobeni, ornamentu? Netfekl bych; divoky primitiv se pomalovava, tetuje,
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ovesuje trofejemi i cetkami, ne aby se ozdobil, ale aby se zvyraznil, zvyznamnil. Mohl
to byti nejprvnéji spis vyraz sily, vitézstvi, triumfu, ne vSak jesté bohatstvi a ptepychu;
ovSem lze nam tuze dobie pochopiti, ze s prvotni clovékovou bazni kracela ruku v ruce
uz také i prvotni zpupnost...” [15] Ornament tedy mize byt nejen pokusem o pochopeni
fadu pfirody, ale i vyrazem c¢lovéka si pfirodu podmanit, piekonat vlastnimi silami.
Vneseny tad tak mé schopnost dévat ¢lovéku pocit vlastnictvi a nadvlady nad zrozenim,

rastem i zanikem. [19]
3.2.2. Maorové

Prvni dochovana zminka o nich pochdzi az z deniku slavného cestovatele
Abela Tasmana. Jeho navstéva Nového Zélandu v prosinci 1642 byla velmi kratka, za to
vSak skoncila krveprolitim. Piestoze v jeho doprovodu byli také kreslifi, ktefi
zaznamenavali odé€v, stavbu t€la a barvu kuze domorodcu, se zddnd zminka o zdobeni
téla ornamenty neuvadi. Je tedy pravdépodobné, Zze v této dobé se jest¢ tetovani

neobjevovalo. [16]

Situace Maurli je otaznikem do doby, neZ po dlouhych 127 letech pfipluje k
bfehtim Ostrovt roku 1769 kapitan Cook. V jeho dobé se tetovani na Novém Z¢landu
provozovalo nejvice. Diky nému se tetovani ,,moko* stalo tématem vefejnosti, kdyz
roku 1771 pftiplul do Velké Britanie. Z cest s sebou dovezl deniky a kresby, které

dokladaji zdobeni obliceje a té€la ornamenty. [16]

Domorodé¢ tradice uvadi, ze prvni osadnici si pfed bitvou kreslili na tvare
znacky ze spalenych oharkti dfeva, jako ptedchidce tetovani. Aby si domorodci
nemuseli neustile znova malovat véle¢né barvy, zacali své tvafe a téla zdobit jizvami

napusténymi barvivem. [16]

Styl maorského tetovani byl jedine¢ny. Jeho kompozice pokryvala ¢asto celou
tvar, véetné rohit kolem oboci a nekdy i vicek. Ackoli vyznam moka zlstava zcela

nevysvétlen, zvlastni bylo i jeho pouziti.
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Obr. 4: Skica moka [16]

Nékteré charakteristické ¢asti moka na téle byly znakem identity, Evropany
uznavané jako signatura. Jisty Wakefield naptiklad zaznamenal koupi pozemku u
Ostrovni zatoky misiondfem S. Marsdenem. V listin¢ o prodeji bylo do kolonky podpis
ptekresleno prodejcovo moko z jeho tvafe. Moko-podpisy maji svou zajimavou historii
a design. Zde je ukazka podpisu nacelnika Themorangy, jak ji sdm namaloval perem,

které drzel v ruce poprvé. Signatura je datovana 9. biezen 1815. [16]
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Obr. 5: Moko podpis na listiné [16]

Tato kresba je od Te Pehi Kupe. Jedna se o jedine¢né moko, které 1ze povazovat
za dokonalé. Jeho télo bylo také pocetné dekorovano znaky a paze posety mnoha
¢ernymi linkami, které podle néj znamenaly zranéni v boji. Podle Te Pehi Kupe hloubka
a bohatstvi moka odrazi autoritu jedince. Jeden z nejvétSich znalci moko Dumont
D’Urville prohlasoval, ze v maorském moko vidi analogii s evropskou heraldikou, ale
s tim rozdilem, Ze erby zosobmuji vyznam rodovych ptfedki, zatimco moko odrazi
podstatu svého nositele. Moko bylo vysostnym znakem a odliSovalo svobodného muze

od otroka. [16]
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Obr. 6: Muzské moko [16]

Mocni nacelnici méli své tvare a té€la pokryty motivy mimotaddné krasy a
jemnosti a vSichni ostatni muzové s vyjimkou otroki byli vice ¢i méné potetovani
¢ernomodrymi ornamenty. Spiraly byvaly dokladem urozenosti a m¢ly dalsi vyznamy:
napiiklad vrchol cela znamenal hodnost, levé a pravé znaky pod o¢ima vyjadfovaly
genealogii, licni strany znaCily manZzelstvi, prostor mezi nosem, obo¢im i usty
individualizoval a nahrazoval podpis. Jednotlivé komponenty mély sva jména. K praci
se uzivalo kosténych dlatek uhi, do nichz placeny specialista tohunga-ta-moko klepal

pali¢kou a délal zafez do hloubky az tfi milimetra. [16]
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Obr. 7: Zenské moko [16]

U zen bylo tetovani nejcastéji zaméfeno na okoli rti a brady. Plné rty
v kombinaci s modrou barvou byly pokladany za nejvyssi aspekt Zenské krasy. Kromé

oblasti rtl se zdobily i tvafe, ¢elo a nos modrou barvou. [19]

Levi-Strauss podtrhuje duchovni vyznam tetovani: ,,Tetovani, to nejsou jen
ornamenty, nejsou to jen znacky, diikazy vzneSenosti a postaveni v socialni hierarchii,

ale jsou to zaroven vypovédi duchovniho charakteru a nesou duchovni ponauceni.
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Maorské tetovani neni urceno jen k tomu, aby vrylo kresbu do téla, ale hlavné aby vrylo

do mysli vSechny tradice a filosofii rasy* [17] [19]

3.2.3.Indianské kmeny Severni Ameriky

Dekorativni uméni kmenl tzv. severozdpadu, jimz se pod timto pojmem
Vv etnologické literatufe oznacuje kultura osad na pobiezi Severni Ameriky pobliz
ostrova Vancouver Vv Britské Kolumbii, je proslulé zejména grafickym stylizovanim
zvitat. Kmeny Haida, Tlingit a Kwakiutl se fadi mezi nejvyznamné&jsi. Hlavni obzivu
zajiStoval Indiantim, zijicim kolem fjordi a zatok pod lesnatymi horskymi hiebeny,
rybolov. Toto téma se promita také do uméni. Povéstné jsou piedevsim dlouhé domy
s typickym malovanym pracelim, totemy, malované plasté a klobouky. Dalo by se fict,
ze vse, co vyrobili, pokryvali ornamenty a fezbami stylizovanych zvifat, ptdka a
mystickych pfiSer. Podle zapiskii moteplavct, kteti méli moznost vidét kulturu téchto

kmeni, nespatfili ani nastroj, ani nadobu, ktera by nebyla bohaté dekorovana. [20]

Za povSimnuti stoji, ze stejné hovofil 1 malif Paul Gauguin o markézském
umeéni, kdyZ popisoval jejich az chorobnou obavu z prazdnych mist. Jakoby Haidové,
Kwakiutlové a Tlingitové méli s Markézany a Maory spolecnou nejen skvélou
fezbaiskou dovednost, ale jejich vytfibeny smysl pro dekoraci se pfesunul na mista pro
nas nejzajimavéjsi — lidska t&la. Clanek o uméleckych podobnostech Maorii s indiany
severni Ameriky napsal znamy antropolog Claude Lévi-Strauss [19], dle néhoz za tim
veézi nikoliv kontakty nebo historické analogie, ale spoleCenské usporadani: jedna se

0 “hierachizované spolecnosti zalozené na prestizi”. [17]

Kromé typickych stylizaci zvitat, kter¢ mély pevné dané a nezaménitelné
znaky, je zajimava i propracovana symetrie, rozmisténi detailll a tzv. oéni ornament —
charakteristické zdvojené zobrazovani. “Zivodich je pomysIné rozkrojen na dva od
hlavy po ocas. Mezi o¢ima je hluboka propast, pokracujici az k nosu. Tak se ukazuje
hlava nikoliv z ptedniho pohledu, ale jakoby sestavala ze dvou profildi, které se spojuji u
ust a nosu... Cimsjané tikaji takovym obraziim ,,setkdni medveéda®, protoze jsou tak dva
medvédi ztvarnéni®. [17] Jen vyjimecné najdeme v uméni severozapadniho pobieZi

realistické prvky, jasné pievladaji naméty dané mytologii a totemismem. [19]
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Obr. 8: Ukdzka stylizace zvirat [20]

Zdobenim téla lze vyjadrit ptislusnost k vlastnimu rodu ¢i pivodu. Dilkazem
souvislosti tetovani a spolecenského uspotfadani je naptiiklad indianskd instituce tzv.
potlace (potlatch), ktery poprvé popsal francouzsky antropolog Marcel Mauss ve svém
dile Esej o daru z roku 1925 a pozd¢ji ho rozvedl ve svych studiich G. Bataille a Claude
Lévi-Strauss, ikona moderni socialni antropologie. Potla¢ je spoleCensky zavazna
slavnost, kterd vznikla na zaklad¢ ptibyvajici rivality mezi jednotlivymi indianskymi
kmeny. Pfi této udalosti chodili muzi Haidd zcela nazi a Zeny pouze v kratkych suknich.
Diky vytetovanym obrazcim na jejich télech mohl ihned kazdy poznat jejich hodnost a
rodinu. Indiani se zde dé€lili na tfi spolecenské téidy: vznesenou “Slechtu”, svobodny lid
a otroky. Estetické motivy ze severozapadu a jejich variace jsou i dnes jednim z

nejcastéjSich naméth neo-tribal tetovani. [19]
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4. Prakticka ¢ast

Pfi rozhodovani jakou technologii k dekorovani textilii v interiéru pouzit, byla
zvolena kombinace tisku a vySivky. Potiskovani v interiéru vybizi k Siroké Skale
zpracovani a pojeti a vySivka, protoze je plastickd, propojuje plochu s prostorem a
vyrobku dodava nadech luxusu. Celd prace je provazena hlubsi mySlenkou a inspiraci
uménim a tetovanim u domorodych kment, Vv touze vytvofit takové dekorace do

interiéru, aby vyjadfovaly zamysleni a objevovani bojovnika sama v sobg.

4.1. Obrazy

Po dukladném studiu literatury vznikl jako prvni ¢ernobily obraz se tfemi fazemi
bojovnika. Uprostifed je zndzornéna tvai mladého bojovnika, jeho zdobeni a vyraz
zosobiiuje odhodlani a odvahu. Druhy obli¢ej nacelnika jiz nese zndmky zkuSenosti
nasbiranych s vékem a kazdodennich povinnosti, pfesto vsak s plnym odhodlanim
silného muze. Posledni, jiz posmrtnd maska ma poukazovat na pomijivost lidského
zivota, vyjadfit silu okamziku, Ze zijeme tady a ted. Maska odeddvna odstrafiuje
zabrany, protoZe odebird pocit osobni identity. Dava nositeli pocit osvobozeni od sebe
sama a svych rozpakd. Tomuto prvnimu obrazu byl zanechan graficky raz a cistota,

stejné jako je tomu pfi zachyceni moko-podpist, Viz inspirace Maorové.

Obr. 9: Tus na papire
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Zato druhy obraz je pojat velmi volné¢ a odvazné. Barvy jsou energicky
nandSeny ve vrstvach tak, aby celkovy dojem putsobil harmonicky a vyvazené.
Podkladovy papir je podbarven temperovou barvou, kresba pastelem a kontury
zviditelnéné tusi. Tento obraz se po Upraveé vV programu Adobe Photoshop stal predlohou

pro nasténny textilni obraz.

Obr. 10: Kombinace tempery a kreshy pastelem

4.2. Névrh vzoru
4.2.1.Zpracovani vzoru pomoci pocitacovych programii

Pro navrh dekoru byl zobrazu vynat pouze detail, ktery byl nejprve
stylizovan tuzkou na papir, naskenovan a poté upraven ve vektorovém programu
Adobe Illustrator CS5. Dale jsou navrhy upravovany pomoci pocitacového

programu Adobe Photoshop CS5. Jedna se o bitmapovy graficky program pro
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tvorbu a Upravy bitmapové grafiky, jako jsou napftiklad fotografie. Oba tyto

programy jsou vytvofeny firmou Adobe Systems.

4.2.2.Pouzity navrh

Pro tvorbu vzoru bylo zasadni, aby spliioval pozadavky, které vychazi
Z inspirace a byl variabilni. Zakladni vzor je symetricky, opakovanim, otd¢enim a

barevnymi kombinacemi bylo docileno n¢kolika variant pro sublimacni tisk.

Obr. 11: Navrh vzoru

4.2.3. Varianty fazeni vzoru

Diky usnadnéni prace pocitacem bylo moZzné vytvofit nékolik variant navrhii pro
pfenosovy tisk. Raportovanim vzoru, jeho zrcadlenim, otaCenim, vrstvenim nebo
barevnym zvyraznovanim byla vytvofena Skala navrhd pro vzornik. Zde jsou ve
ZmenSené verzi zobrazeny pouze vybrané navrhy. VSechny néavrhy jsou zpracované
zvlast ve vzorniku, ktery je soucasti bakalarské prace. Skutecna velikost odpovida

rozmérum formatu A4.
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Ukazky tazeni vzoru:
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4.3. Zpracovani vzorniku

4.3.1. Pouzity material

Vsechny textilie pouzité pro realizaci vzorniku maji stejné materidlové slozeni.
Pti volbé materidlu bylo pifihlédnuto k jeho naslednému praktickému vyuziti, ale také

k moZnostem tisku a vySivky.
Materialové sloZeni: 100% polyester

Udrizba: teplota prani 30 ‘C, Zehleni pii teploté 110°C Zehlici plochy (Zehleni
parou miize zpusobit nevratné poskozeni), nesmi se susit v bubnové suSicce a pouzivat

oxidacnich bélicich prostredki.
4.3.2.Realizace navrhl prostfednictvim pienosového tisku

Pro potisknuti textiliec bylo vyuzito vybaveni tiskaiské dilny katedry designu.
Papir jako pfenosovy material byl potiskovan pomoci tiskarny MIMAKI JV4 — 130.

Poté byl proveden samotny tisk z papiru na textilii s vyuzitim zehliciho lisu.

Pti zpracovani vzorniku doslo ke zménam jako naptiklad vyuziti pivodniho
podkladu materialu nebo zdméné barev. Jako zajimavym efektem se ukazal podruhé

pretisknuty vzor, kde se lisila sila pojmutého barviva na materialu.
4.3.3.Propojeni tisku s vysivkou

Po natisknuti vzorkii bylo nutné obrazce sesadit spolu s vySivkou, tzn. preméfit
a v programu Tajima DG/ML by Pulse upravit, vybrat pozadované stehy a barvu nité
pro vysivku. Pfi zpracovani dochdzelo k posuvu vlivem natazeni materidlu v rdmu,
které se vSak z vytvarného hlediska ukézalo jako Zadouci. Vybérem steht, jejich
velikosti a rozloZeni do plochy bylo docileno osobitého zpracovani pro interiérovou

textilii.

Vysivka byla realizovana na vysivacim stroji TAJIMA TEJT Il — C1501. Pfi
zpracovani doslo k nechténému efektu nahusténych niti, coz vedlo k deformovani
materidlu a ,,neupravenému‘ vzhledu vySivky. Stalo se tak nevhodnym vybérem

velikosti stehu, pfestoze byl pouzit podkladovy material a upnuti v rdmu se jevilo jako
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dostate¢né. NejhorSich vysledka bylo dosazeno, pokud se dany vzor zmenSoval pfimo

na ovladani vysivaciho stroje, ¢imz se zmenSila i velikost stehu.
4.4, Zpracovani nasténného textilniho obrazu

V zadéni této prace je hlavnim vystupem pouze vzornik. AvSak v obdobi
zhotovovani vzorniku vznikl soucasné i ndpad, jak propojit obraz s textilii, tiskem a
vysivkou, aby na sobé vyslednd prace zanechala stopu specifického expresivniho
rukopisu autora. Snaha o osobni vyjadieni a seberealizaci, které je mozné jen kontaktem
mezi malifem, Stétcem a papirem, a pouziti vySe popsanych technologii tak celé praci
proptjcuji nezaménitelny dojem. Tim tedy vznikl i nasténny textilni obraz. Vytvarné
vysivkou, zatimco podmalovéani pozadi je na textilu nahrazeno tiskem. Material pro
obraz byl zvolen 100% polyester, sublimacni tisk po celé plose tedy dokonale sehral
svou roli a vySivka, kterd je v prostoru rozmisténa v liniich ¢i plochach, proptjcuje

celému obrazu plasticitu.

Rozméry tohoto obrazu jsou 93x65,5 cm. Pivodni obraz byl naskenovéan,
upraven v programu Adobe Photoshop CS5 a vytisknut na papir pomoci tiskarny
MIMAKI, stejné jako pfi tisku vzorkd, viz kapitola 4.3.2. Potisk textilie byl proveden
diskontinualné na zehlicim lisu. Barvy byly pro tisk upraveny a pii samotném tisku
pomérné dobfe zachovany, takZe vysledky této c¢asti byly uspokojivé. Dalsi krok
k dokonceni obrazu spocival v dokresleni linii a ploch pomoci tabletu v programu
Adobe Photoshop CS5, nasledovnému pievedeni do vektorového programu Adobe
Illustrator a poté upravé v programu Tajima DG/ML by Pulse uréenému pro vysivku.
Postup pii operaci vysivani byl slozity, protoze bylo zapotiebi rozdélit obraz do
nékolika ¢asti a postupné vySivku sesadit tak, aby vySivany vzor korespondoval
s podkladovym tiskem. Na ram, ktery byl specialné vytvofen na miru, byla textilie

pfichycena ¢alounickymi hiebiky.
4.5. Vizualizace textilie v interiéru

Pro lepsi ptfedstavu navrzenych vzori pro interiérovou textilii je zobrazeno
jejich mozné praktické vyuziti pomoci pocitatové vizualizace. Prezentované interiéry
jsou zpracovany V programu Google SketchUp. 3D pocitacova grafika pracuje

S trojrozmérnymi objekty, které nesou informace o bodech, kiivkach, useckéach a uklada
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je do trojrozmérného souradnicového sytému. Pfevadéni 3D objektti do 2D zobrazeni se

nazyva referovani.
4.5.1.0 programu Google SketchUp

Google SketchUp je netradi¢cni CAD software pro tvorbu 3D modela a skic,
vyvijeny spolecnosti Google. Je navrzen pro profesiondlni architekty, stavebni a strojni
inzenyry, ale nejvice tento program oceni zejména designéfi, kteti tento program voli
Casto kvuli jeho velice intuitivnimu ovladani a efektivni prezentaci. Tento program
umoziuje nejen vytvaret 3D objekty a texturovat jejich povrch, ale umoziuje také
geografické umisténi kdekoliv na Zemi prostfednictvim Google Earth a propojeni se
softwarem GIS. Program je dostupny jak v placené, tak i neplacené verzi a je vhodny
pro platformy Windows a Mac OS X. Velkou vyhodou programu je také moznost
sdileni vytvofenych modelt prostiednictvim internetové galerie 3D objektd (3D

Warehouse) s ostatnimi uzivateli. [18]

39



5.  Zavér

Tato bakalaiska prace prezentuje znalosti ziskané v prib¢hu studia a jejich
zhodnoceni v praxi. Zaméfuje se na technologii sublima¢niho tisku a vysivky a

jejich kombinaci v interiérové textilii.

Teoreticka cast se zabyva resersi prenosového tisku a vySivky od jejich
historie az po popis jednotlivych technik, pouZitych stroju ¢i programt. V kapitole,
ktera pojednava o inspiraci u piirodnich néarodid, je mapovéno dekorativni a

ornamentalni uméni a tetovani Maort a Severoamerickych indianti.

V praktické c¢asti jsou pak realizovany navrhy do vzorniku, kde jsou
k nahlédnuti jak vytisténé navrhy a zmensené obrazy, tak zhotovené textilni vzorky i
vysledné zakomponovani do interiéru prostfednictvim 3D vizualizace. Efekty, které
vznikly pfi vytvafeni textilnich vzorkd, vedly k dal$im ndpadim, jak vyuzit
navrzeny design. Pfestoze v zadani této bakalaiské prace slouzi jako vystup pouze
samotny vzornik, do jeho obrazové casti je zaclenéna také ukazka textilniho

nasténného obrazu a pouziti vysivky na spolecenském odévu.
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3. VIZUALIZACE V INTERIERU
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