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1. UVOD

Snazila jsem se ukazat krasu v jednoduchosti. Nekomplikovany prvek
nas natolik pohlti, pritahne pozornost a my svym zrakem pomalu objizdime
jeho tvar a vychutnavame kazdy nepatrny prechod jeho linie, Ze jsme pak
schopni si povsimnout drobnych rozdilii v barevnostech. Jednoduchost nas
nuti k daleko vétsi koncentraci, vpusti nas do svého tvaru a uzavie. My
nemame silu a ani ji nechceme mit z néj odejit. I kdyz jsme jim pohlceni,
piesto nam dava spoustu prostoru, kterv muzeme vyuzit sami pro sebe a
jeho jednoduchost nam nedovoli roztrzité tekat. Nase myslenky pak proudi

jednim smérem.



2. HISTORIE VZOROVANI

Prvni metodou vzorovani textilii bvlo ru¢ni nanaseni barviv na
tkaniny. Na dalném vychod¢ se jiz davno pred nasim letopoctem pouzivalo
k nanaSeni barev na tkaniny Sablony vyfezané zodolného papiru a
zpevnéné jemnou vlasovou sitkou. Byla to tedy technika, ze které se pozdéji
vyvinul tzv. sitovy nebo filmovy tisk.  V néktervch asijskyeh statech,
zeyjmeéna v Indii a v Japonsku, se puavodné vzorovaly tkaniny tzv.
podvazovanim. Kombinaci podvazovani tkaniny na nékolika mistech a
nékolikanasobného barveni ruznyvmi barvivy se dosahlo vicebarevnvch
efektii. Dnes je tato technika obecné oznacovana jako rezerva ( hdové take
batika ).

V Evropé byvlo uméni vzorovat textihe mistnim nanasenim barviv
puvodné neznamé. Teprve asi v 9. stoleti naSeho letopoctu, diky viiva Indie,
se zacaly tkanmy potiskovat pigmentovvmi barvivy a vysychavymi oleji.
Dalsi vyrazny rozvoj potiskovani textilii v Evropé nastal v 17. stoleti.
Evropan¢ se snazih ziskat informace o technologickych postupech. které
indi¢ti tiskait za cela léta nastiadali. Tisky do té doby v Evropé vyrabéne,
bvly z hlediska vytvarného pozoruhodné, ale barevnosti a stalosti vzorovani
nebyly rovnocenné tiskum dovazenym z vvchodu. V Anglii se roku 1678
podarilo napodobit indickou metodu potiskovani. Tato metoda byla zalozena
na pouzivani moridlovych barviv a rezervovani indiga. Holand’ané se snazili
informace ziskat z Turecka. V roce 1678 zalozili dva kupci v Amersrfoortu
tiskarnu bavinénvch tkamn _podle vvchodomdického zpusobu™ pod vedenim
tureckého temeslnika. Pomoci prumyslove Spionaze se prenesla znalost
indickvch metod z Holandska do Némecka. kde ziidil v roku 1689 Georg
Neuhofer v Augsburgu moderni tiskarnu. Prvni tiskama v Cechach byla

ziizena v roce 1763,



3. NOCNI KOSILE

Noc¢ni kosile se objevuje az v pozdnim stiedovéku pod nazvem
BETHEMD. Do té doby spali lidé nazi, nebo vtom. co nosili ve dne.
V Cechach je o “sukni lozni¢né™ zminéno poprvé roku 1492, V 16 stoleti se
pojmem STOFPLET nebo HORZKOP oznaéuji staré kozichy uzivané ke
spani.

Prvni nocni kosile byly velmi podobné dennim, byly jen volnéjsi a
patiily k vysadam majetnéjsich lidi. VSeobecné se nocni kosile wima az v
19. stoleti, v nékterych zemich jesté pozdéji. Zeny si na noc ¢asto oblékaly

pres denni kosili no¢ni kabatek.



4. BARVY

PIGMENTY
Pigmenty jsou ve vodé nerozpustna barviva, ktera se pouzivaji
k pripravé polygrafickych barev, malifskvch barev a laku, k barveni pryze.

plastickveh hmot a pod.

Cela rada pigmentti se rozpousti v tucich, olejich, alkoholu a jinvch
organickvch rozpoustédlech. Potiskovani pigmenty patii  k nejstar$im
zpusobum textilniho tisku.Pigmenty se nalepuji pomoci vhodného pojidla na

textilni podklad.

Pigmentova technika vSak byla vytlacovana tiskem barviv s afinitou

k vlaknuom, kterymi se dosahovalo mnohem kvalitng)sich vysledk.

Teprve prace americké firmy Interchemical corporation (1937),
piinesly novy zptisob pouziti pigmentovych barviv. Zakladem této metody je
spojeni velmi jemnych disperzi barviv s ucmnymi pojidly na zaklade
umélych pryskyiic pouzitim emulzni zahustky, ktera se po vysuSeni
v podstaté cela odpaii a nezanecha v tkaniné témeér zadnou pevnou latku,
ktera by ztuzovala omak. Rovnéz pouzita pojidla jsou natolik ucinna. ze jiz

pomémé nepatrné mnozstvi staci k pfipojeni barviva.

Pigmentova barviva se rozsiiila po druhé svétove valce, nebot” mayji
mnoho vyhod pied barvivy s afinitou k vlaknu, naptiklad:
a) pigmentovymi barvivy se daji potisknout bez rozdilu vsechna

vliakna a pro nékteré tkaniny je to vlastn¢ jediny zplsob



potiskovani. | smési vlaken se daji potisknout ve stejnomérném
tonu.

b) zpusob pouziti je mumoradné jednoduchy. Po tisku a osuSeni se
barviva tepelné upeviugi (neni tieba latku prat a susit).

¢) stalost na svétle je zpravidla vétsi nez u barviv s afinitou

k viaknum.

Pigmentovy tisk ma stale své nedostatky. kter¢ se nepodanlo
odstranmit. Jde o pomémé malou stalost pigmentovyeh barviv v odéru a

pit opakovanem prani.

,



5. POUZITE TECHNIKY

Pro realizaci bakalaiské prace jsem se snazila vyuzit vice tiskaiskych
a malifskych technik. Vzorovala jsem pomoci filmového tisku, ru¢niho tisku

a malby.

5.1. FILMOVY TISK

U filmoveého tisku se nanaseji jednotlivé tiskaci barvy na textilie
postupné pies Sablony. z nichz kazda tiskne tu cast celkového vzoru, jenz
ma byt provedena stejnou barvou. Podle druhu strojového zarizeni a tvaru
Sablon rozeznavame strojovy tisk. filmovy tisk s kruhovymi Sablonami
(tzv.rotacni filmovy tisk) a filmovy tisk s plochvimi Sablonami. Prace na
tiskacich stolech umoziuje dosahnout velmi ostrych kontur. Zde se tisknou
velmi slozité vzory s jemnou kresbou. které jinou technikou vvtvorit nelze.
To je takeé jejyi nejvétsi prednosti. Proto tento tisk v soucasné dobé
v konkurenct s mechanizovanvmi a automatizovanvmi druhy tisku obstal.
Tkanina se nalepuje na tiskaci stul o deélce 30-125m a Sifce 1.5-2m.
Konstrukce stolu bvva kovova. Tiskaci vrstva je pokrvta plsti a potahem
z tkaniny, na kter¢ je nanos z PVC, ktery je odolny wvic¢i vodé. Po obou
stranach stolu jsou upevnény kolejnice pro umisténi raportnich zarazek.
Tkanina se na stul nalepuje. Tiskaci barva se protlacuje Sablonou pomoci
stérek mazn¢ho profilu. Ostra stérka se pouziva pro natiskovani maleho
mnozstvi a tupa velkého mnozstvi tiskaci barvy. Sablona je tvorena pevnym,
nejlépe kovovvm ramem, ve kterém je napnuta gaza bud’ fosforobronzova.
nebo z polyesterovych a polvamidovveh viaken. Vzor je vvtvoien na gaze
fotografickou cestou vvkopirovanim rozkreslené Casti vzoru patrici jedné

barvé. Netisknouci mista jsou diky vodovzdornemu laku nepropustna.



5.2. RUCNI TISK

Tisk pomoci tiskatek je velmi stara technika. Z néj vysel strojovy tisk
v textilnim prumyslu.

Tisklo se dievénou formou(modelem), ktera je sklizena ze tii desek.
Ve spodni desce z bukového nebo dubového dieva byl vyiezan vzor
vystupujici z plochy- rehefni vzor. Tato vzorova deska byla pieklizena
kiizem na dvé mékka prkénka, aby se forma vlhkem nebortila. Na vrchni
desce bylo drzadlo. nebo vvhloubeniny. V protilehlvch rozich byly vrazeny
takzvané stiidové nebo raportové hroty. podle ktervch se tiskar orientoval.
Cely vzor na textilii vznikal opakovanym pokladanim zakladniho obrazce,
ktery tvofi stiidu, neboli raport.

Jemnéjsi a slozitéjsi vzory se netvorily ve dreve, protoze by se dievo
rvchleji opotiebovalo. Proto se pripravovaly formy paskové a kolickove, na
ktervch byl vzor slozen z mosaznych plisku nebo kolicku vbitveh do
dievénych desek. Formy se takeé tvorily pomoci odlévani do dieveénvch

desek.



6. INSPIRACE

6.1. POHYB A RYTMUS

V mém dezénu je hlavnim zdobnym prvkem figura ve své ¢Cistoté, bez
dalsich zdobnych prvkii. Na plose je pouzit vzdy jen jeden typ figury. Pokud
ma osamoceny prvek zaujmout, musi byt jeho tvorbé vénovana dostatecéna
pozomost. Kompozice, které jsem pouzila, piitahuji svou jednoduchosti.
Vétsinou jde o horizontalni fazeni v nékolika rovinach, nahodné rozhozeni
prvku, nebo je prvek ponechan jako jeden samostatny fragment a pohravam
si pouze s jeho tvarem.

Cela moje prace je postavena na pohybu a rytmu, které patri
k zakladnim projevam hdského byti. Oba jsou nedilnou soucasti naseho
zivota. Pohyb je vzdy krasny. neda se nikdy zkazit, nemuzeme jej provest
tak. aby byl estetikou nepiijatelny. Krasu pohyvbu mizeme znicit pouze tim,
7e je) nevhodné pouzijeme, nebo postavime vedle sebe dva pohyby, které se
navzajem potlacuji. Oba pohyby se nam pak zdaji nepiirozené. nebo nas
ni¢im nezaujmou a my je pak vidime jako mdlé, bez myslenky a bez vyrazu.
Pohyby musime vybirat stejné cithvé jako barvy. aby jejich spojeni zbvte¢né
nedrazdilo.

Pohyb je mi velkou mspiraci. Je vzacny diky své neopakovatelnosti a
rozmanitosti. Nemusi bvt vzdy jen zamémé vyvolany. promysleny, ale
muze byt 1 nahodny, spontanni a pitom mit svuj puvab. Ladny je pomaly a
vytrvaly pohyb kvétiny pii ristu, jeji snaha priblizit se co nejvice slunci.
Krasny je vsak 1 pohyb zvirat a lidi pi1 kazdé z jejich béznych ¢innosti. Staci
se jen zahledét a vnimat kazdé jednothvé chvéni celé hmoty, ktera se plné

do sveho ukolu vlozila.



6.2. BAREVNOST

Barva je nedilnou soucasti kazdc¢ho predmétu, dodava mu uréitou
atmosféru a propijcuje mu uréit¢ vlastnosti. Barvy maji tu moc ovliviiovat
lidskou psychiku. V urcité situaci nas mohou priznivé ovlivnit a navodit
piijemnou atmosféru. Podminkou je, aby byly pouzity na vhodném misté a

v pravem okamziku.

Lidskv organismus je schopen vnimat barvy nejen ocima, ale celym
povrchem téla. Lidska pokozka ziejmé obsahuje bunky, které jsou citlivé na
barevna svétla a 1 bez zprostiedkovani zraku prenasi viem do nervového
systému, Barevné zareni tak ovliviluje primo napéti svali. Tento poznatek
mé podstatne ovhvnil pit vybéru barevnosti celé kolekce luzkovin. Volila
jsem takové barvy. kter¢ by navodily pozadovanou naladu. nebo
charakterizovaly vzivatele. Kazda z povahovych vlastnosti ma svou barvu.

Podle tvpu osobnosti prevazuje 1 obliba ur¢itych barev.

Barvy nemohou zit sami o sobé., jsou zavislé na svétle
Ucinnost barev je piimo umérna intenzité svétla. Povrchem téla vnimame
pouze ty barvy. na které¢ dopada svétlo. 1 u zrakového vjemu je svétlo
podminkou. Svétlo dopada na predméty a odrazi se od nich do lidskeho oka
podle zakona o dopadu a odrazu. Tak dochazi k slozité soucinnosti svétla
s predméty. Na ni zalezi jak se budou predméty jevit naSemu zraku. Nas
totiz informuji o barvach okolniho svéta jen paprsky odrazené od predmétu.
nebo prichazejici do oka piimo ze svételného zdroje. Proto také napriklad
nevidime v noci svétlo ve vesmiru, prestoze je zemékoule obklopena tokem
svetelnych slunecnich paprskn a vesmir je jimi vyplnén. Teprve kdvz svétlo
narazi na néjaky predmét od néhoz se muze odrazit do naseho oka,

napiiklad na povrch nebeskvch téles (méesice, stalic a obéznic), vidime na



nich ¢ast od které¢ se knam svétlo odrazi osvétlenou a druhou ¢ast
nedopada zase zastinénou. Podle toho kolik svétla a ktera jeho slozka se od
predmétu odrazi a pronikne do naseho oka. jevi se nam predmét tak ¢i onak

barevny. Podle zpusobu jak se odrazi, vnimame ho jako matny nebo leskly.

Barevnost luzkovin pii zméné intenzity svétla

Lozni pradlo pouzivame prevazné vnoci, kdy sluneéni paprsky
prochazi kolem Zemé¢ a neodrazi se od ni. Z barev, které nas obklopuji.
nevvchazi zadné zareni. Na predméty dopada svétlo odrazené z vesmirnvch
téles a to je velmi slabé. Takovy barevny vjem neni tak intenzivni jako vjem
podminény slunecnim svétlem dopadajicim piimo na predmét. Plynulym
otacenim Zemé kolem své osy se méni svételna intenzita béhem celého dne.

Kazda barva na nas pusobi jinak vecer a jinak rano.

Kdvz vecer uléhame s knizkou pii umélém osvétleni, jsme diky
pomérné intenzivnimu svétlu ozafem barvami. Ty nas mohou ovliviiovat,
vyvolavat v nas ur¢ité pocity a nalady. Barvy na nas vsak pusobi 1 po
zhasnuti umélého svétla. Oknem nam na lizkoviny dopada mésicni svit.
ktery jejich barvy jen velmi jemné rozzaii. Barvy ve dne dominantni vecer
ustupuji. Méni se 1 vzory. Na povrch vystupuji jiné prvky. Periny vnimame
nové. Nas vjem se posunuje jinvm smérem. Vnimani je oslabené¢ a tim dava
vice mista pro odpoc¢inek. Barvy, které ted” vinimame jen povrchem téla nam
spanek mirn¢ podkresluji. Vvchodem slunce vstupuje do naseho téla nova,
jasnéjsi barevnost. Organismus se vlivem ostiejsich barev pozvolna

probouzi. Barvy nas pomalu piipravuji na aplné procitnuti.

[0



7. RUCNI MALBA NA LUZKOVINY

+JARO A DOSPIVANi*

Stejné jako jaro, 1 dospivani je pfiprava na zrani.Jsou to vlastné jen
poupata a kvéty ¢ekajici na své dozrani.V obou je spousta radosti a hravosti.

V lizkovinach je citit zaCatek jara a trochu i chlad. Tulipany se pro mé
staly symbolem jara.a proto jsem je pouzila pii hledani stylizace kvéti. Jako
Jje dospivani tajemné a uzavrené, tak 1 kvétim jsem nechala jejich soukromi.
Pestiky a tyéinky jsem tplné zahalila okvétnimi listky. Cerna linie vymezuje
tvar kalichu tulipanu a ukazuje jeho eleganci. Linka je dale vedena v podobé
stonkt a kon¢i naznacenim cibulky. Pomoci tohoto rozsifeného mista, jsem
chtéla ukazat, ze kvétina pevné stoji a z cibulky cerpa energii a silu, ktera

stonkem stoupa az propuka v kvét.

KONTRAST POHYBU A STATIKY

Kompozice vychazi ze starvch dezénu Iuzkovin, které jsem si
v détstvi oblibila. Jsou to drobné vzory s modrymi kvéty na Sedomodre
pudé. Neuchvatila mé jen kompozice nahodné rozhazenych kvéta, ale 1

piijemné chladiva barevnost.

Zachvceni pohybu padajicich tulipant je dosazeno stiidanim velikosti
kvéta. Drobné jsou ty, kter¢ lezi na zemi nebo ty, které jsou pristizeny tésné
pied dopadem. Jsme svédky poslednich vtefin jejich letu. Velké kvéty se
jesté dlouhou dobu budou vznaset nad émi popadanymi. PolStar ma zaroven
1 velky prostor. do kterého se mizeme bezstarostné ponofit a rozletét se

zaroven s tulipany.



Jako kontrast k bezstarostnému letu jsem vytvorila polstaf inspirovany
barevnym kanafasem. Ma piisné fazeni kvétu v jedné hnii, nepravidelnost je
pouze v §ifi pruhi. Zaplnéna kompozice obou polstaiu je odlehéena ¢istou
bilou plochou, ktera prevlada na pefiné. Jen ve spodni ¢asti z ni vyrustaji
pevné, piime kvéty.

Na nocni kosili je jeden jediny kvét, kterv vyrusta ze zemé a konéi

v zenskem kling.

BAREVNOST

Jednim z kritérii pro vybér barevnosti mi bylo rozdéleni pefin podle
obdobi, kdy maji byt pouzivany. Tato lozni souprava je urcena pro léto.
Barevnost je proto volena ze studenych tonti. Podklad jsem nechala bily pro
navozeni pocitu lehkosti a prodySnosti. Bila v ¢lovéku asociuje zimu, chlad.
¢istotu a ostatni barvy nepatrné ochlazuje. Symbolizuje nevinnost, ale 1
smutek. Zluta barva okvétnich listkii symbolizuje jaro a lehkost mladi. Ve
spojeni s modrou pusobi ale chladné. Pocit studena stupnuji 1 volné bilé
okvétni listky. Modra je barva mrazu, vody, vihkosti... Symbolizuje viru,
vémnost, zdrzenlivost. Vzbuzuje touhu a snéni. je to barva klidna, introvertni
a vazna. Tuto melancholickou barvu ma 1 jediny kvét nocni kosile.
Poeti¢nost. uzavienost a melancholie chladivé letni noci nas pomalu

pohlcuje do své moci.

MALBA NA LUZKOVINY

Nejedna se o ruéni malbu v pravém slova smyslu. Jde spise o
kombimovanou techniku. Vzhledem k tomu, ze vzor je tvofen plochou a
dlouhymi linkami, nebylo mozné pouzit pouze klasickou malbu Stétcem.
Cht¢la jsem sice, aby linka byla hrava a ziva, ale linie tvofené Stétcem
neodpovidaly mé piedstavé. Musela jsem tedy hledat jinou maliiskou

'|'!



techniku. Po vyzkouseni riznych nastroju jako byly injekéni stiikacky. nosni
a o¢ni kapatka, mi nejvice vvhovovala stopa, kterou zanechavala olejnicka.

Po nalezeni spravné hustoty jsem mohla piistoupit k samotné realizaci.

Stejné jako u tisku, 1 pii malbé jsem material vypnula na podlozku. Na
ni jsem si predem piedkreslila kompozici kvétu. Dulezité bylo zvolit si
rychlost a piitlak, kterym se budu s olejnickou po materialu pohybovat. Po

zaschnuti ¢erné kontury jsem okvétni listky vybarvila stétcem.



8. RUCNI TISK NA LUZKOVINY

~PTACI«

Prvek jsem nevytvarela piisnvimm pozorovanim a naslednou stylizaci,
ale zobecnila jsem africk¢ho ptaka jako takového. Pohyby a fazeni v nas
vzdalené evokuji tanec¢ni ritual kolem ohné. Neni to jen nahoda, africti
bojovnici kopirovali pohyby zvifat a dokazovali tak svou nadvladu nad nimi.
Napodobenim pohybu zvifete, nebo jeho grafickym zpodobenim, ziskal
bojovnik svou silu nad zvifetem. Tomu vsak predchazelo dlouh¢ pozorovani.
Ja jsem pii tvorbé postupovala jinym zpusobem. Puvodné to byla jen
nahodna kresba tuskou. Télo, hlava a krk byly tvofeny nékolika tahy
raznymi sméry. Ty davaly figuie objem, hravost a zivost. Nejprve jsem télo
ptaka pouzila jako samostatny fragment. pozdéj jsem jej na formatu
nékolikrat zopakovala a plochu zaplnila pfisné fazenou kompozici. Diky
tomuto plosnému zpracovani byvla figura odprosténa od car, ktere byly

v dané situaci rusive.

REALIZACE
Pro graficky  feSeny navrh “velikosti ptactva™ jsem si chtéla
piivodné zvolit techniku malby drobnym &téteckem. Stétec zanechaval velmi
kratké stopy, proto jsem od této techniky upustila a nahradila ji technikou

ruc¢niho tisku pomoci pryzovych tiskatek.

Vyroba tiskatek: Nosna c¢ast tiskatka je ze dvou az tii vrstev
krabicového kartonu. Figury jsou vystiizeny z pryze. Mensi prvky jsou
nalepeny na tvrdy ramaisky papir, ktery jsem vsak méla k dispozici jen

v malych formatech. Pro vétsi jsem musela najit jiny material. Zvolla jsem



modelarskou podlozku z PVC. Tento podklad se pozdéji ukazal vyhodnéjsi.
Pryz se dala snadno odlepit, zmémt jeji tvar a opét nalepit. Diky této
moznosti jsem mohla na plose periny vystridat nékolik riznych pohybi

figur.

Velikost figur jsem musela propocitat v zavislosti na rozméru pefiny a
polstare. Také umisténi vzoru muselo byt proméfeno. Samotny tisk probihal
nasledujicim zptisobem. Barvu jsem rozetiela Stétcem na sklenéné podlozce,
tiskatko v ni smocila a prenesla na tkaninu. Stopa. ktera zde zustala méla
vvrazné)si okraje a plocha byla svétlejsi s drobnymi nepravidelnostmi,
Zadecky nékterveh figur  jsem ruéné vymalovala Zlutou pigmentovou

barvou.

Pro dosazeni vétsi ucelenosti jsem niténé knofliky preticla tiskarskou

pastou shodného odstinu jako téla figur.



9. SITOTISK NA LUZKOVINACH

POSTAVA V POHYBU

Tvorba samotné figury byla podminéna dlouhodobym hledanim
ruznvch moznosti jeji stylizace. Zacinala jsem u figury tvorené linkou. K ni
jsem postupné pridavala prvky, které nemély funkci s figurou spojenou.
Zkousela jsem piidavat a ubirat i na jejim objemu. Nejvice tvarové variabilni
se ukazala postava spise plosna. Tu jsem oprostila od vSech kosti a klouba,
které by omezovali pohyb.

Pro realizaci jsem zvolila jiz diive osvédceny sitotisk. Bylo nutné aby
kontury ploch byly ostré a 1 samotna plocha méla byt jednolita bez dalsich
struktur, které by mohly vnimani samotného pohybu ztizit. Témto
pozadavkum zvolena technika nejvice vyhovuje.

Na vyrobu Sablon jsem pouzila baliciho papiru. Po vystiizeni
pozadovaného vzoru jsem piilozila jeho matnou (hrubou) stranou na
vypnutou textilii. Takto piipravenou Sablonu s textilii jsem piekryla sitem.
Pak jsem nanesla tiskarskou pastu a stérkou Sestkrat s pritlakem pietiela.
Sablonu piilepenou barvou na sito jsem odstranila. Takto natisténé polstare
a vyplné prostitht deky jsem dale zpracovavala.

Vypln¢ prostithi  jsem pro zpevnéni podlepila  vlizelinem.
Povrchovym materialem deky je svétle hnéda tkanina v atlasové vazbé. Na
ni jsem vystithala a zacistila ¢tverce a obdelniky, které jsem pak podsivala
potisténymi vyplnémi. Aby pokryvka ziskala na objemu, bylo nutné ji
vyplnit vlizelinem, ktery chybél jen v mistech prostiihii. V otvorech jsem
spojila vypIné oboustrannym nazehlovacim vlizelinem a nékolika stehy

v rozich prichytla. Kraje deky jsem prosila.

16



10. ZAVER

Cim méné prostiedki mame, tim vice jsme schopni udélat.

Zameme jsem nechtéla svoj praci realizovat v textilnim podniku. kde
je kvahta a technologie dana. Vlastni experimentovani je omezené. Je zde
sice spousta moznosti a variant, vvtvarnik ale nepijde do kontaktu s barvou
a materialem. Nemuze sledovat jejich setkani, na vlastni o¢i vidét, jak se mu
barva, kterou mel poymout material pomalu zapousti do druhé. Kontura,
ktera se jeste pred malou chvili zdala krasné ostra, pozvolna ukazuje svoje
briska. Nezbyva mu. nez hledat chyvby, kterveh se dopustil, nebo najit novou

techniku a material.
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ABSTRAKT

PAINTED AND PRINTED SHEETINGS

This diploma thesis is focused on nontraditional designs of printed and
painted sheetings.

The elaboration was not realized in a textile factory because I wanted to use
maximum variety of techniques and colour tonality scales. I was mainly inspired

by motion and rhythm.

The work cousits of three sheeting sets.

The first set is decorated with tulips as symbols of spring. They are
coloured in cold tones, using the technique of painting. The motives are
arranged in stripes or randomly. The set was complemented with a nightgown.

The second one was designed by hand-printing. I was inspired by Africa in
the main motive which is composed from various positions of abstractly stylized
figures of birds. In constrast, the colours used are rather pastel-like.

In the third set, there was used the technique of screen-painting. The main
motive is represented by human figures in motion, and the colour tonality 1s

autumnal.



