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ABSTRACT

The topic of the diploma thesis is a personified concept of a mask /
veil from the artist's point of view. Transfer of a specific personality
to (today already

necessary part) of everyday life.

The theoretical part of the thesis deals with the topic of the mask
across industries and its perception in different cultures. Its
historical setting, destiny, depiction, etc. One of the other themes is
the concept of the mask as a psychological barrier between reality
and the social ideal.

The practical part deals with individual veils related to specific
people. Personalized veils are meant to present their wearers from
the perspective of another person, as perceived by the artist himself.
Their appearance is based on shared experiences, favorite things or
a certain stage of their lives.



ABSTRAKT

Tématem diplomové prace je personifikované pojeti masky / rousky
z pohledu umélce. Pfeneseni konkrétni osobnosti do (dnes jiZ
potfebnou soucasti) kazdodenniho Zivota.

Teoreticka Cast diplomova prace se zabyva tématem masky napfic
odvétvimi a jejim vnimanim v odliSnych kulturach. Jeji historické
zasazeni, udél, vyzobrazeni atd. Jednim z dalSich tématem je pojeti
masky jakozto psychologickou bariéru mezi realitou a spoleCenskym
ideadlem.

Prakticka cast se vénuje jednotlivym rouskam vztahujicich se ke
konkrétnim lidem. Personifikované rousky maji pfedstavit jejich
nositele z pohledu druhé osoby, tak jak se vnima samotny umélec.
Jejich podoba vychazi se spolecnych zazitkd, oblibenych véci Ci
urcitou etapu jejich Zivota.
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1. UVOD

1.1.  Cojeto maska

Co nas napadne, kdyz se zamyslime nad slovem ,maska“?
Mnoho lidi si predstavi véc, kterou si davame pred oblicej vétsi-
nou z dlvodu néjaké ochrany. Generaci mych rodi¢li napadne
plynova maska, kterou je nutili nosit na Skolach pfi branném
cviCeni. Dalsi skupina lidi si vybavi Samany a masky spojené s
ritualy napriklad pro zaruceni lepSiho lovu, plodnosti Ci ovliv-
néni ducht zivlQ. KdyzZ se v3ak ¢lovék vice zamysli, najde masky
skoro v kazdé kulture. Zalezi na tom, jak je vnimame, ne vzdy
to musi byt néjaky objekt, ktery se dava na oblicej. Masky mo-
hou byt cokoli, co nejsme my sami. Jakékoli pFevtéleni, stylizace
Ci predstava. Ale da se sem zaradit vSe, co umoznuje jakoukoli
zménu obliceje, coZ mize mit mnoho podob a vyuZiti, jako napf.
moznost na sebe néco namalovat, upravit si tvar skarifaci, moz-
nost nasadit néco na obliCej, at uz masku ¢i néjakou ozdobu.
Variant je nespocetné mnozstvi, zalezi jen na daném clovéku,
jakou pouzije. Diky soucasnym informacim, kdy jsme schopni
zmapovat, jak se masky tvofily napfic kulturami, dobou a jakou
plnily funkci, nam vznikaji jejich tematicka rozdéleni na historic-
ké a kulturné-historické discipliny (nejvice religionistika, archeo-
logie, muzeologie, etnologie), které se podileji na jejich studiu
témeér stejnou mérou jako filozofie, psychologie (spoleCenska
maska, pretvarka, eroticka a sexualni funkce masky, emocio-
nalni pfedstavy), ale i discipliny teorie uméni, divadla, herectvi
(masky commedia dell”arte) nebo dokonce architektura (mas-
karony na historickych budovach, chrli¢i apod.)

,~Maska jest plastické napodobenti lidského nebo zvifeciho obliceje,
formy duté, jehoZ pouzivano od dob nejstarsich aZ dodnes k uceldm
nejrozmanitéjsim.”

Maska slouZi jako ztélesnéni imaginace. Pomaha jak divakovi,
tak i jejimu nositeli se vice vcitit do role. Zpravidla kazdy kmen
meél alespon jednoho Samana, ktery byl napojeny na duchy
ovliviujici vSelijaké rozmary a potfeby kmene. Nebylo nic neob-
vyklého, Ze masek bylo i vice a kazda se pouzivala pro specialni
ritual. Jednotlivé oblasti rozeberu podrobnégji v nadchazejicich
kapitolach.

Slovo maska ma plvod v mnoha cizich vyrazech Ve stre-
doveké latiné masca, francouzstiné Masque, italStiné masche-
ra, Spanélstiné mascara, odkud se vyraz pocestil na maskara.
Toto slovo je pouzivané dodnes napfiklad ve spojeni maskarni
bal. Masky muzeme vidat napri¢ odvétvimi - divadlo, zdravot-
nictvi, uméni atd.. PovétSinou se jedna o moznost zakryt realitu
za pomyslnou bariéru, ktera nam napomaha byt nékym, kym
v danou chvili chceme nebo musime byt. Napomaha jednodus-
imu prevtéleni a vciténi se do situace. Zijeme v dobég, kdy kazdy
z nas se rad nékdy schova za masku, kterou treba spolecnost
daleko lépe pfijme nez nas samotné. Je to velika otazka také
z pohledu psychologie - jaké je celkové vnimani clovéka, jak
moc je mozné zevnéjSkem ovlivnit Usudek na nas samotné? Je
jednodussi si nasadit spolecensky prijatelnéjsi masku, abychom
nebyli ter¢em kritiky, a diky tomu se tak Iépe citili ve vlastni kazi?
To jsou otazky, které si v dnesni dobé kladu. Bohuzel musim
fict, Ze v dobé socialnich siti, kdy kazda druha fotka je uméle
upravovana, aby odpovidala aktualnim ,prototypum krasy", je
moderni doby. Jsou zde také otazky, jaké je vSeobecné vnimani
masek a proc se vlastné chtéji lidé maskovat? Hezky to shrnuje
tato myslenka:

,Predmeét je maskou tehdy, pokud pokryva oblicej Ci cast obliceje
a zakryva tak svého nositele Ci skryva jeho identitu.”
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Silu masek vyuZivali také umélci jako Pablo Picasso,
Henri Mattise a dal3i. V jejich tvorbé nalezneme urcitou stylizaci
a jejich nasledné modifikace do dané situace. Masky jsou dule-
Zité téma etnologie a kulturni antropologie. Da se Fict, Ze mas-
kovani pouzivame dodnes, a myslim, Ze pouZivat jesté néjakou
dobu budeme. At uz kvali ndm samotnym nebo kvUli vnéjsim
vlivam.
1.1.1 Divadelni masky
Divadelni maska neboli Skraboska vychazi z latinského
slova larva/persona. Ve starofeckém divadle byla podstatnou
¢asti kostymu. Pocatky masek muzZeme hledat v Dionysovych
slavnostech, kdy se jednotlivé postavy liSily pomoci rlznych
tvarQ a velikosti masky. Prvni zminky opirajici se o divadelni té-
matiku vidime u starovékého feckého herce Thespise. Ten jako
prvni zavedl malovani obli¢eje na bilo a poté zdobeni pomoci
barev. Pravé on zacal ve svych hrach pouzivat masky z nenama-
lovaného platna, které pak nasledné zdobil. Dalsim jeho pokra-
Covatelem byl Choirilos. Ten se o dveé stoleti pozdéji pfipojil k
mnohym klasickym tragédim. Jeho pfinos by se dal jednoduse
popsat tak, Zze masky vice zdokonalil. Byly mnohem detailné;si
a propracovanéjsi, predevsim z hlediska tvarQ. Frynichos je jed-
nim z dalSich tragikd, ktefi se zapsali do historie Feckého diva-
dla. Pravé on zaved|, Ze v divadle mohly hrat také Zeny. V fecké
tragédii do té doby hrali pouze muZi, a to i Zenské role. DalSim
jeho velkym pfinosem bylo vneseni tehdejsi aktualni udalosti na
divadelni prkna. Diky tomuto prinosu zacalo divadlo lakat vice
divakl a doslo k jeho rozkvétu. V neposledni fadé se do historie
zapsal Aischylos, ten byl prvni z fady velkych rfeckych dramati-
kd, kteFi psali tragédie. Z pohledu masek byl vyznamny zejména
zavedenim Inénych masek, které se uchytily nejvice a také se
pouZivaji dodnes. Materiall se vyzkouSelo hned nékolik, vyjim-
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kou nebyly ani masky ze dfeva nebo ze stromové kary.

Dalo by se Fici, Ze noSeni masek na divadelnich prknech je
ten nejlepsi zpUsob, jak predstavit danou postavu. NezdleZi na
tom, kdo z hercu ji hraje. Pokud si herec vezme masku, stava se
z pohledu divaka ihned stejnou postavou, kterou predtim ztvar-
nil nékdo jiny se stejnou maskou. Myslim, Ze nevyhodou masek
v divadle bylo, Ze nebyla zfejma hercova mimika. Je pravdou, Ze
v této dobé neexistovala divadelni kukatka pro pribliZzeni sce-
nérie, a tak divaci sedici dal by ji stejné nevidéli. Ale z pohledu
divaka, ktery je v takové vzdalenosti, kde by mimiku rozeznal,
je Skoda zakryvat tvar maskou. Kazda véc ma své pro a proti a
u masek to neni vyjimkou. Pravé z ddvodu nedostatku mimiky
bylo normalné potreba. Dalsi vyhodou byla Uspora ¢asu na lice-
ni.Jednoduse nebylo potfeba, kdyz si herec jen si oblékl kostym,
nasadil masku a mohl jit na scénu. Mnoho ¢asu to uSetfilo také
v pfipadé, kdy herec hral v jedné hre vice postav.

Recké masky fungovaly jako pFilby. Skladaly se z pfedni
Casti a zadni ¢asti a byly pripevnéné Sndrkou pod bradou. Za-
jimavosti je, Ze pro tragédii Pollux pouzil Sest kust masek pro



starce, osm masek mladik{, tfi masky sluhl a jedenact Zen-
skych masek. Pro zajimavost v porovnani s novou komedii se na
divadelnich prknech objevilo devét masek starcl, jedenact ma-
sek mladik(, sedm masek otrokU, masky tfi Zen a ¢trnact masek
div€ich. Zde se masky rozdélovaly prevazneé vyrazy, zatimco pro
porovnani v pekingské opere se rozdélovaly zase barevnosti.
Kazda spolecnost k tomu pfistupovala jinak a je Uzasné vidét
rozdilné pristupy ovlivnéné kulturou a spolec¢nosti.

1.1.2 Historie

Mezi nejstarsi se fadi masky groteskni, které plnily funkci
ochrany. Datuji se do obdobi 30 - 20 tisic let pfed Kristem. Za
nejstarsi objevenou maskou je povazovana Warka Mask, maska
z Uruku. Jde se o prvni zpodobeni lidské tvare a pravdépodobné
se jedna o tvar Zeny Inanny. Méla znazornovat chramovou bo-
hyni a misto o¢i méla polodrahokamy. V soucasné dobé ji ma-
Zzeme vidét v Irdanském narodnim muzeu.

Masky mély vétSinou chranit pfed zlymi duchy, ktefi se
mohli zmocnit téla nebo mysli. TehdejSi obyvatelé véfili, Ze mas-
ky dokaZou zabranit vSemu zlému, co je v Zivoté potka. Kazda
kultura je brala jinak a také je jinak znazornovala. Pokud cokoli
nefungovalo, jak ma, vzdy za to mohli zli duchové. Kdyz se ve
spolecnosti objevila néjaka anomalie, na scénu byl povolam 3a-
man/zarikavac (tradicné minimalné jeden fungoval ve kmeni Ci
blizkém okoli). Ten mél za poslani se napojit na hodné duchy a
prosit je o pomoc. Zpravidla se toto uméni dédilo z generace
na generaci. Pokud v okoli nebyl vhodny nasledovnik, Saman
si vzdy vybral nékoho z kmene, ktery podle jeho usudku splfo-
val parametry pro toto povolani. Samani se povolavali vzdy k
nepriznivym situacim jako napfiklad nedostate¢na uroda, ne-
priznivé pocasi, nebo v pripadé, kdy byly problémy s pocetim
Ci zrozenim nového Zivota atd. Stavalo se, Ze nékteré obyvatele
kmene posedl zly duch, coZ znamenalo pfiznaky nepodobajici
se normalu (povétSinou néjaké nemoci, se kterou si v minulych
dobach nedokazali poradit). Mezi tyto projevy se Fadily napfr. ha-
lucinace ¢i mluveni z cesty z dlvodu vysoké horecky. Pro bézné
lidi z kmene tyto projevy pusobily odstrasujicim dojmem, a tak
bylo zapotfebi se zIé sily zbavit.

Samani pouZivali nejriizn&jsi bylinky, plody a mnoho jiné-
ho z okoli, aby si navodili auru spojenou s duchy. Zpravidla to
byly psychedelické stavy, kdy si navodili pocit, Ze jsou schopni
diky halucinacim mluvit s duchy. Zpravidla se v tomto stavu pro-
jevovali neracionalné, pficemz hovofili nesmysinym jazykem,
udajné jazykem starych predkd. Pro¢ jsou masky pfi téchto ri-
kud si dany clovék nasadil masku (to plati nejen pro Samany,
ale také pro divadelni herce ¢i prosté lidi) mél lepSi propojeni s
postavou, kterou ztvarnoval. Uvédoméni si, Ze v okamziku, kdy
mam na sobé néjakou masku, rousku ¢i kostym, se ze mé stava
jiny clovék. Nejednam tedy sam za sebe, ale za tu postavu. Pro-
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to se masky pouZzivaly také pfi pfipravach do boje.

VétSinou vidime masky znazornujici uctivané boZstvo
daného nabozenstvi nebo kultu. Diky dochovanym maskam
muazeme nahlédnout do zpUsobu uvazovani tehdejsich lidi a co
pro né bylo v danou chvili primarni ochranit. Pravé diky témto
artefaktdm jsme schopni prozkoumat jejich vyrobu ¢i zdobeni.
Jednotlivé masky se vyrabély z dostupnych matrial( dohleda-
telnych v okoli. Hlavni rozdily vidime ve formé propracovanos-
ti. Zalezelo na tom, zda s jednalo o masku ritualni, posmrtnou
nebo karnevalovou. Od jejiho Ucelu se také odvijela podoba Ci
barevnost. Zde rozeberu par ukazek, jak se k jednotlivym mas-
kam pristupovalo.
1.1.1.0 Afrika
Africké kmenové masky patfi asi k nejznaméjsim typim
masek, které si vybavime. Zpravidla souvisely s magickymi ritu-
aly a predstavovaly rlizna propojeni ¢lovéka se zvifetem. Vidi-
me zde animistické prvky zasazené nejen do lidské lebky. Byly
spojovany se Samany a IéCebnymi ritualy. Délily se podle typu
umisténi na lidském téle. Nalezneme zde oblicejové, prilbovité,
nastavcové, Cepeloveé, ramenni, hrudni a Stitové. Nachazime je
také jako soucast odévu, kdy mély chranit svého nositele.

Masky se dale déli také na:

. Antropomorfni (lidské)
. Zoomorfni (zvifeci)
. Antropozoomorfni (kombinace lidské se zvifeci)

. Abstraktni

Masky mély podobny vzhled jako duchové, k nimz se chtéli
Samani pfribliZit. Casto se stavalo, Ze se nositel dostal do tran-
su a nechal tak vstoupit ducha masky do sebe. Tyto ritualy se
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mnohdy konaly pfed lovem. Lidé véfili, Ze v pfipadé, kdy Saman
znazornoval scenérii uloveni az zabiti zvifete, bude lov Uspésny.
Lovci béhem obfadu vydavali zvifeci zvuky, pfedvadéli pohyby
typické pro lovené zvife. Zpravidla se také oblékali do k{Zi jiz
zabitych zvirat, tyto kostymy také pouZzivali pfimo pfi lovu, aby
se |épe maskovali a pronikli tak do teritoria obéti.

V africkych kmenech vSak masky nefunguji jen pro sty-
lizaci lovu, ale maji také svou velkou tradici pfi iniciacnich ob-
fadl, kdy se z chlapce stadva muz. Zalezi kmen od kmene, ale
nebyva to nic pfijemného. Dalo by se to pfipodobnit je zkouSce
dospélosti, kdy mlady muz musi dokazat jak svou fyzickou, tak i
duSevni vyzralost. V nékterych kmenech se tato zkouska tykala
také divek (Mande, Sierra Leone).

IniciaCni ritudl obsahoval i nejriznéjsi doZivotni Upravy
obliceje nebo téla, coz by se dalo pokladat za urcity styl zdobeni.
Mezi nejCastéjsi patfila obrizka, tetovani, skarifikace, vytahovani
rtQ, usi, krkd, propichovani nejriiznéjSich casti téla nebo obli-
Ceje. Ke kazdému z téchto iniciacnich ritudll se vztahovala jina



maska. Jinou Saman pouzil, kdyZ probihala obfizka, jinou, kdyz
se mlady muz vydaval na sv{j prvni samostatny lov. K dalSim
ritudlim, v nichZ se masky zpravidla pouZzivaly, patfily napfiklad
také ritualy k zajisténi plodnosti, zastaveni ¢i ovlivnéni pfirod-
nich ZivIQ, ¢arodéjnictvi, oCiSténi vesnice nebo také poprava zlo-
¢incd.

Masky byly bud soucasti celého kostymu nebo tanecni-
ci vystupovali jen pomalovani télovou barvou a danou masku.
Zpravidla se pouZivalo mékké dfevo upravované pomoci prirod-
nich pigmentd. Masky mohou byt zdobené slonovinou, médi
muslemi, koralky. Celkové dostupnych materialt v daném okoli.

KdyZ se podivame, jak tyto masky vznikly, musime se vy-
pravit az do obdobi pravéku. Jeskynni malby pravdépodobné
slouzily spiSe pro nastinénilovu, jeho postupu a zarikavani love-
ného zvitrete. Jednu takovou mUzeme vidét v lokalité Tasili-n-Az-
Zer (Alzir), datuje se do obdobi 4000 pr.n.l. Malba pFedstavuje
muze v bederni rousce, s télem zdobenym bilymi geometricky-
mi motivy, s nasazenou maskou buvola. Pravdépodobné se jed-
na o Samana.

NejCastéjSi vyskyt masek je mapovan na uzemi centralni
a zapadni Afriky, ale nalezneme je také v lokalitach jihovychodni
Afriky. Co oblast, to specificky styl masky. Jednotlivé kmeny se
i podle téchto masek byly schopné od sebe rozeznat. Fungovalo

to jako takovy informacni znak.

Africké masky se také staly inspiraci mnoha vyznamnych
umélct jako jsou napfiklad Pablo Picasso, Henri Mattise, a.j.
3.1.1.1 Cina
| zde maska plnila funkci ritualni. Pouzivala se pro propo-
jeni se svétem mrtvych, pfi ritualech uctivani boZstev, zastraso-
vani nepFatel & odvraceni zlych duchl. Avdak Cina je specific-
ka tim, Ze masky pouZzivala také v divadelni roviné. PfedevsSim
v pantomimé, tanci nebo opere. Na vyvoji divadla a opery se
podilelo nejstarsi ritualni divadlo nuo, jehozZ plvod saha aZz do
dynastie Sang (asi 1600 - 1050 pF. n. I.). Odsud se pFeneslo do
tuto operu. Masky maji mnoho podob, barev ¢i vyrazd, reflek-
tuji emoce, vék a postaveni postav v dané hre. Maji za ukol také
prilakat divakovu pozornost. Nékdy je maska jen na casti obli-
Ceje a zbytek tvofi make-up pfimo na obliceji herce, pficemz se
specifickym licenim pomoci linii po celém obliceji nabudi dojem,
Ze se jedna o nasazenou plastickou masku. Jindy maska zakryva
cely oblicej a je soucasti propracovaného kostymu. Ty se vSak
pouzivaji jen v prestiznich operach s mytologickou tématikou.
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V opere veskeré role hrali pouze muzi, a to i ty Zenské. K
tomuto snadnému prevtélovani pravé skvéle prispivaly masky,
jelikoZ stacilo si obléct Zensky kostym a masku a nebylo potre-
ba mnoha dalSich Uprav. Maska schovala muiské rysy a co ne-
byla pro postavu ting, znama také pod pOJmem ~pomalovany
obli¢ej". Vyrazna byla zejména pro jeji sloZzeni z nejriznéjsich
vzorU a prvkl. Pfedstavovala drsnou stranku muZze hrdiny nebo
bojovnika. Kazda méla jiny zplsob li¢eni. Hrdina se vyznacoval
nanesenim liceni pouze barvou (bez pouZiti Stétce, zatimco bo-
jovnik byl daleko propracovanéjsi. Barva se zpravidla michala
s olejem a na oblicej se kvuli pfesnosti malovala vyhradné stét-
cem. Velky dliraz je zde také kladen na sytost jednotlivych odsti-
na a zvyraznéni rysu.

Dalsi ze zachovalych masek je ¢chou nebo také vystupuiji-
ci pod pojmem Zradny urednik. Maska, ktera se zpravidla nana-
Sela jako prvni a vyznaCovala se predevsim bilou barvou okolo
oci a nosu doplnénou liniemi vytvofenymi Stétcem. Prestoze se
jednalo o pfisnou postavu, dalo by se ji spiSe pfirovnat ke klau-
novi. BohuZel se od liceni a pouZivani dosti upustilo a zdstaly jen
tyto dvé vySe zminéné.

Barevnost jednotlivych postav nesla svou symboliku. Pre-
devsim diky barevnosti bylo mozné rozeznat, zda se jednalo o
zapornou Ci kladnou postavu. Masek za dobu pusobeni bylo vy-
tvoreno pres sto druhd, aviak nékteré motivy se stale opakuiji.
Co barva, to jiné charakteristické vlastnosti. Zde je vycet nékoli-
ka kategorii:
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Zlutd maska symbolizovala chladnokrevny, ambicidzni a tvrdy
charakter.
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Fialova maska predstavovala klidnou, vlidnou, poctivou povahu.
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Modra maska slouZzila jako ukazatel spolehlivost, vérnosti, ale
také vypocitavost a krutost.

Zelenou masku byla pouZivana pro ztvarnéni uminéné a zbrklé

postavy.
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Bila maska se rozdélovala podle pouZité barvy. KdyZ se jedna-
lo o olejovou barvu, maska charakterizovala vaznost, arogan-
ci nebo dominantnost, zatimco neolejova barva predstavovala
zradnou a podvodnou postavu.

Cervena maska byla maskou ochranct, spravedinosti a loajal-
nosti.
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RGZova maska méla stejné charakteristické vlastnosti jako
cervena, jen s tim rozdilem, Ze predstavovala vékové starsi
postavu.
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Cerna maska znazorfiovala postavu nebojacnou, upfimnou az
leckdy naivni. MUZe také fungovat jako maska osklivosti.

Zlata maska je spojovana s budhismem. Pfedstavuje spiritualni
entity nebo konkrétni bozstvo.
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Masky se pak dale rozdélovaly podle vzor( ¢i rozloZeni jednotli-
vych motiv(. Nékteré byly usporadané symetricky na poloviny,
jiné zas na Ctvrtiny. Vyjimkou také nebylo asymetrické rozpolo-
Zeni vzorl nebo rlizné zakfiveni a deformace.

Umeéni vyroby masek se predavalo z generace na genera-
Ci a jen opravdovi mistfi svého oboru se sméli podilet na ztvar-
novani opernich postav.

Zajimavosti je, Ze masky se nosily také o silvestrovskeé
noci. Bylo to z divodu zapuzeni nestovic, jelikoZ podle povésti
platilo, Ze pravé tuto noc si nemoc vybira obéti na pristi rok.
4.1.1.1 Japonsko
Tak jako je tomu u vétSiny masek v jinych kulturach, tak
i tady vznikaji masky z pivodnich $amanskych ritudl. Vidime
zde vlivy z Ciny nebo Korey, kde masky hraly roli také v divadel-
nim prostredi. V Japonsku je tato vina pomalejsi nez v jinych kul-
turach, za to jsou masky vice ovlivnéné domacim prostfedim.
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Stephen E. Marvin (2010a, s. 10) tyto lidové masky rozdélil podle
vzhledu a predpokladané doby vzniku do 6 tfid:

1. KiSin - zufivy ¢i benevolentni démon

2. Okina - polobozZsky rozpustily stafik

3. Dz6 - boZstvo v podobé starého muze

4. Onna - maska Zeny

5. Otoko - maska mladého muze

6. Rj6 no otoko - boZstvo v podobé ¢lovéka

Kazda z téchto masek méla svou podobu a svuj specificky
udél, ale zpravidla mély chranit.

. Gejsi

KdyZ jsem si spojila téma masky a Japonsko, ihned se mi v hlavé
objevil obrazek krasné bile nalicené osoby ve velmi zdobném
kimonu. Jedna se o gejsu, ktera se svym zjevem a licenim pre-
vtéluje do ideall krasy pravé této kultury. Podobu gejsi zname
snad kazdy. Vyznam slova gejsa je ,pfitomnost uméni“. Slovo
.Gei” znamena - uméni a ,sha” znamena - pritomnost byti.
Hlavni dominantou je dokonale nali¢ena kdzZe na bilo s vyrazny-
mi rty a Cernou linkou obtahuijici o¢ni vicko. Jednalo se o profesi-
onalni spolecnici/umélkyni doprovazejici muze na vselijaké kul-
turni akce. Nejenom, Ze gejSa musela byt krasna, také musela
splfiovat prisna kritéria. Aby nezahanbila sv(j doprovod musela
mit vybrané chovani. Jeji silnou dominantou byla inteligence a
pokud k tomu jesté zvladala bavit uzavienou spole¢nost muz(
tancem, hrou na hudebni nastroje (povétSinou loutnu zvanou
Samisen) nebo jinym talentem, byla velmi UspéSna a zadana.
Mnoho kultur je povaZzovalo také za nevéstky, avsak tato pred-
stava byla mylna. GejSi neposkytovaly erotické sluzby. Od toho
ve spolecnosti byly Oiran. Na prvni pohled by se dalo Fici, Ze
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mezi nimi nebyl Zadny rozdil, ale opak je pravdou. Pozorné;si
si mohli vSimnout, Ze gejSi nosily brisni pas uvazany s masli na
zadech, zatimco Oiran si ho uvazovaly na briSe. Make-up a styl
oblékanim byl jinak totozny.

Zakladatelkou této krasné tradice maskovani a tance je
lzumo no Okuni. Vystupovala jako tanecnice kolem roku 1600 a
byva oznacovana také za zakladatelku divadla kabuki. Aniz by to
bylo prilis poznat, v divadle kabuki vystupovali pouze muZi, jeli-
koZ Zzeny mély prisny zakaz se na nécem takovém podilet. Kabu-
ki se stalo tak doménou dospélych muzu. Ale netrvalo dlouho a
tohoto povolani se znovu chopily Zeny, jimzZ to zUstalo dodnes.

Kabuki se dostalo do podvédomi diky zahrani¢nimu tur-
né, v ramci kterého se predstavilo také na Svétové vystavé v
PafiZi v roce 1900. Mezi tehdejsi navstévniky patfili také umélci
jako Auguste Rodin nebo Pablo Picasso.

Gejsa Kabuki




GejSi se staly symbolem Japonska a urcitého statusu.
Mély pFisna pravidla ohledné liceni, oblékani, mluvy, chlize a
mnoho dalSiho. GejSi se vychovavaly z malych holcicek, které
byly odkoupeny od vesni¢ant nebo prodejcl déti. BohuZel tyto
malé holcicky nemély Zadna prava a byly jen stupinek vySe nez
napriklad otroci. Musely projit hierarchii a skladat mnoho speci-
fickych zkousSek. Postupem casu se ucily veSkerému umeéni gejs
a mohly se tak vypracovat velmi vysoko.

Pokud se zaméfime na liceni u gej$, zarazi nas, Ze veSkeré
liceni si délaji samy. Bilé barvy docili zamichanim bilého prasku
oSiroi (dfive ryzovy prasek) s vodou a nanaseji si ho centimetr
od hranice vlasU. To je z divodu, aby ukazaly, Ze se jedna jen o
masku. V oblasti Sije maji pak namalovany obrys vidlice, kde je
vidét rozdilna barva pokozky od make-upu. Tomuto vzoru se
fikad sanbon a maluje se jen pfi vyznamnéjSich festivalech. Toto
misto se povazuje v Japonsku za velmi erotogenni, a pravé pre-
chod make-upu na normaini odstin klize ma jesté vice posilit
tu erotickou Cast této kultury. Nasledné se pak (velmi stfidmeé)
zvyraznuje obodi a rty.
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DalSimi soucastmi celého kostymu je dominantni paru-
ka a samozrejmé kimono. Dodnes je Japonsko velmi oblibenou
destinaci pravé kvali gejSam. Poradaiji se vecirky, kdy se soucas-
né gejSi vénuji hostim a zabavé (jako tomu byvalo v dobach
minulych), hraji hry, upijeji saké atd., jednoduse predvadi svou
kulturu i lidem ze zadpadu, mezi nimiZ je mnoho nadSencu této

kultury. Tim, Ze se zde hodné pracuje s uménim a rozvijenim
talentu, tak je pochopitelné Ze se i lidé mimo japonskou kulturu
snazi pfipodobnit tomuto idealu krasy. Mnoho lidi také navsté-
vuje nejrizné&jsi prehlidky a vystavy, kdy si na sebe vezmou své
kimono a uZivaji si atmosféry. Mit vlastni kimono neni pfilis lev-
ny konicek.
5.1.1.1 Egypt

Ve starovékém Egypté funkci masek nevidime v divadle
ani jako zastraSujici predmét pfi boji. Setkavame se zde s kultu-
rou Uzce spjatou s bozstvy a posmrtnym Zivotem. Egyptané své
mrtvé balzamovali a nasledné pohrbivali do sarkofagd. Masky
muUzZeme nalézt jak na vnéjsi strané sarkofagu, tak i na mumii
samotné. Maska poloZzena na tvari mrtvého a vyobrazena také
na rakvi zafizovala snadny prechod duse do posmrtného Zivota.
Vyobrazeni zemrelého do masky bylo veliké uméni. Zalezelo, jak
vysoko byl zemfely ve spolecenském Zebricku.

V pfipadé faraonl se na zdobeni pouZivaly nejriznéjsi
drahokamy a zpravidla se jednalo masky ze zlatého nebo stribr-
ného plechu. Zlato bylo nazyvano ,masem* boh a stfibro jejich
~kostmi*.

Nejstarsi nejlépe dochovanou maskou je posmrtna mas-
ka Tutanchamona, 11. krale 18. dynastie vladce horniho a dol-
niho Egypta, kterad byla objevena egyptologem Howardem Car-
terem v roce 1922. Jedna se asi o nejznamé;jsi egyptsky artefakt,
jelikoZ nebylo vlibec obvyklé najit hrobku takovych rozmér(
zcela neporuSenou. Vykradaci hrobek rfadili napfic celym Egyp-
tem, ale nastésti tento poklad se jim do rukou nedostal. Tutan-
chamon nepatfil mezi néjak velmi vyznamneé faraony. Ale kdyz i
uvédomime tuto skutecnost a podivame se obrovské mnoZzstvi
pokladd, tak neni moZné si ani predstavit, jak mohla vypadat
napfiklad posmrtna hrobka Ramesse Il.
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Egyptané davali zesnulému vSe, co by se mu mohlo ho-
dit na cestu. Pohfebni komora byla zdobena vyjevy z faraonova
Zivota a hieroglyfickymi napisy. Tutanchamonovo télo bylo ulo-
Zeno do tfi rakvi umisténych v kamenném sarkofagu. VSechny
rakve byly vytvoreny z cypfiSového dfeva. NejzdobnéjSi rakev
ukryvala samotné faraonovo télo. Poznala se diky vyobraze-
nym symbollm kralovské moci - datky a Zezla. Tutanchamo-
nova maska byla poloZzend na mumii. Jednalo se o masku vy-
tvofenou ze zlata doplnénou polodrahokamy a inkrustaci ze
skla. Celd maska vazi 11 kilogramU a je k vidéni v Egyptském
muzeu v Kahife. Méla jsem moznost se podivat na ni osobng,
kdyZ byla expozice v Praze. Je neuvéritelné, co vSe byli lidé v té
dobé schopni vytvofit, aniz by pouZivali jakoukoli mechanickou
pomoc. Kazdy faraon mél masku jinou i jinak zdobenou, takze
se nam nemohou sejit dvé totozné. Myslim, Ze staroegyptskou
kulturu budou opévovat obdivovatelé jeSté mnoho generaci po
nas.
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Recko a Rim

6.1.1.1

V Rimé& se masky pouZivaly pfevazné k ochrané zemfelé-
ho . Na pohrebni ritudl se ¢ekalo v Fadu dnl az tydn0 od umrti
a diky vlivim pocasi, teplot a vihkosti byli zemfeli ¢asto ve znac-
ném stadiu rozkladu. Proto pravé balzamovaci museli tento
problém resit pomoci pFikladani masek na obliceje zemfrelych.

Tak jako je tomu i v jinych kulturach, i tady se setkavame
s tématem masek v divadelnim prostredi. Zavedeni masky se
datuje na dobu Terentiovu, kdy se objevily na jevisti. Tragické
masky se oproti komickym pouzivaly mnoho let. Zpravidla fecka
i Fimska kultura mély velmi podobné styly masek, jelikoZ se Rim
reckou kulturou velmi inspiroval. Popis jednotlivych rozdéleni a
jejich vyuziti jsem jiz zminovala v kapitole divadelni masky.

1.1.3 Vyznam a funkce masky

Masky v zakladu tfidime podle:

a) zpUsobu zpracovani - licené, materialové, symbolické
ve smyslu vytvarného ztvarnéni rolového atributu;

b) zplsobu noseni - mimické, télové, profesni a opét sym-
bolické ve smyslu obfadniho vyuZiti zpracovaného symbolu.



Sila masky je neuvéfitelna. V okamziku, kdy si ¢lovék na-
sadil masku napfiklad mocné autority nebo pfimo néjakého
boha, mél pocit zbaveni se veskerych svych neduh( a oprostil se
od sveé vlastni duse. Moc masky velké osobnosti méla na jejiho
nositele vzdy vétsi ucinek nez napr. maska bézného obchodnika
s kofenim. Da se fici, Ze tento princip Ize vidét i v dneSni dobé.
Jen to neni asi vice pro oci zfejmé. Pro mé tuto silu prevtélovani
do jiné osoby jednoduSe symbolizuji vSelijaké svatky. Co tfeba
5. 12. svaty Mikulas? Po nasazeni roucha, Cepice a plnovousu
najednou vznikne autorita, kterou zna kazdé malé dité. To samé
plati pro jeho pomocniky andéla a Certa. Kazdy hraje svou roli
a pomoci masky je daleko uvéfitelnéjsi. Pfesné vystizena je tato
myslenka v praci Henriho Perneta, kde uvadi ,pfedmét je mas-
kou tehdy, pokud pokryva oblicej ¢i Cast obliCeje a zakryva tak
svého nositele Ci skryva jeho identitu.” NedokaZzu si predstavit,
Ze za malymi détmi prijde Mikulas, andél a Cert v béZném oble-
Ceni. Maska Mikulase je vedena jako takova ta autorita otce, Ci
muze jakoZto hlavy rodiny (v tomto pripadé hlavy skupiny slo-
Zzené z andéla a Certa). Zalezi na tom, jak moc se v dané kultufe
resSi rozdéleni roli, ale z nasi kultury vnimam Ze zde maska Certa
je symbolem néceho zlého, co nas Ceka, pokud se nebudeme
chovat sporadané. Predstavuje symbol néceho, Cemu se chce-
me vyhnout velkym obloukem. Podvédomé pracuje s pocitem
strachu a neklidu. Pravym opakem je zde andél. Je ztélesnénim
dobra, predstavuje zachranu a Utéchu. Predstavuiji si, Zze zde
pusobi jako ta matka, ke které se nebojime pfijit pri jakémkoli
neduhu, jdeme si pro ochranu, pohlazeni a uklidnéni. Mikulase
vnimam (jak jsem jiz vySe psala) jako takovou tu hlavu rodiny,
otce, co bouchne do stolu a nastoli klid, toho, koho vzdy bez
premysleni v3ichni poslechnou. Certa bych pFipodobnila k tako-
vému stryckovi, co si s nami hraje, déla lumparny, ale zaroven
je také za hranou toho, co je jesté spravné. Takové pokuseni a
prekracovani hranic. Vime, Ze je to Spatné, ale presto to udéla-

me. Laka nas do nesnazi, které by Mikulds ani andél nedovo-
lili. Ale samozfejmé zaleZi na tom, kdo jak ma tyto role zaZité,
vnimani mUZe byt naprosto rozdilné od toho mého. Je mnoho
dalSich svatka, které vyuZivaji moci masek.

3. ROUSKY
2.1 Rousky se staly symbolem pro dnesni dobu.

Tato doba je slozita jak pro nas, tak i pro vSechny, které
mame kolem sebe. Nikdo by si jeSté pfed nedavnem néco tako-
vého nedokazal predstavit. Jedini, koho jsme obcas potkali na
ulici s rouskou, byli turisté z asijskych zemi. Rouska, i kdyz se
jedna prevazné o ochranny prostredek, je v dnesSni dobé vni-
mana uz uplné jinak. Dfive jsme rousky vidali pouze v medicin-
ském prostredi, u osob se sniZzenou imunitou ¢i v kosmetickych
nebo tatérskych studiich. PouZivaji se pfevazné pro zamezeni
prenosu nemoci kapénkovou cestou. Rousky vSak nenosi jen
zdravotnici, ale i vefejna spolecnost. Napfiklad ve vychodoasij-
skych zemich jako jsou Japonsko, Cina a Korea se nosi celoro¢né
a neni to nic neobvyklého. Masky nefunguji jen jako ochrana
proti nemocem, ale také se velmi asto pouZzivaji v mistech, kde
je vzduch znecistén az na toxickou Uroven, Ze je zapotrebi pou-
Zivat ochranu pro filtraci ovzdusi.

Tato situace pro nas nova a je na nas, jak se s ni szijeme.
Tisic lidi, tisic nazord, to je sice pravda, ale pokud chceme nas
nesouhlas vyjadfovat tim, Ze budeme ohroZovat nase blizké, ni-
kdy se neposuneme a tuto situaci nevyreSime. Doba zafidila po-
vinnost nosit rousku, kdykoli se s nékym mijime, v obchodech,
v uzavienych prostorach, v praci a na mnoha dalSich mistech.
UZ to neni symbol nemoci, momentalné se z rousky stal symbol
ochrany. BEhem prvni karantény se rozmohl slogan ,,Moje rous-
ka ochrani Tebe, Tvoje rouska ochrani mé.” Byl cileny na vSech-

27



ny odpurce, ktefi tvrdili, Ze SARS Covid-19 je jen chfipka a neni
potfeba se chranit. Kdyz je ¢lovék sam k sobé nezodpovédny, je
to pouze jeho véc, aviak takovy ¢lovék m{Ze svou nezodpovéd-
nosti nakazit své staré rodice, je to véc, tykajici se konkrétnich
lidi. Lidi, ktefi jsou nam blizci, a tim padem jsme i my sami zod-
povédnéjsi. Myslim, Ze tento slogan mél opravdu velky vliv na
celkovou situaci a na jednotlivé odpurce rousek. | kdyZ vétSina
naroda dodrzovala urcena pravidla nasli se i taci, co vymysleli,
jak se z toho vyvléknout. Jednou takovou je fotka prodavacky
jednoho nejmenovaného potravinového retézce, ktera si mys-
lela, jak na to vyzrala. Ano, nosit rousku je nepfijemné, nepo-
hodlné atd. ale neni to jen néjaky rozmar jedince, ma to i své
opodstatnéni. Tato prodavacka vytvofila rousku z dostupnych
materiald, které méla doma po ruce. Takto to zni v poradku,
avsak na materialu velmi zaleZi, proto mi tato utkvéla v paméti,
jelikoZ byla vytvorena ze zaclony. Tudiz splnila sice vladni nafi-
zeni, ale ucinnost byla minimalni. Takovychto alternativ koluje
veliké mnozZstvi a Ize dohledat opravdové skvosty.
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Je opravdu neuvéritelné, co lidi dokazi vymyslet za alter-
nativy. Je mozné, Ze lidé toho méli az nad hlavu, a tak se rozhodli
sabotovat v3e, co se da. Nejen pro mne, ale i pro mnoho umélc(
se tyto absurdity staly inspiraci pro vlastni tvorbu. Samozfejmé
je moZné toto téma uchytit z mnoha Uhld, ale myslim, Ze uzZ je
natolik pesimistické, Ze je na Case vratit lidem znovu Usmév do
odi (dfive bych pouzila vyraz, Ze vracim Usmév do tvari, ale ty
momentalné nejsou vidét.) | v ocich je ale mozné zahlédnout
usmeév. Neni sice tolik napadny, ale pokud se na to zaméfime,
urcité ho tam najdeme.

KdyZ jsem pfemyslela nad situaci, ktera nas potkala, neu-
stale se mi rodily myslenky ve stylu, co mZzu jako jedinec udélat
pro to, abych odlehcila tuto téZkou dobu. Prvni vina nas zastihla
nepripravené a jen diky sounaleZitosti jsme byli schopni ji ustat.
Naridilo se nosit rousky, jenze co délat, kdyZ je to absolutné
nedostatkoveé zbozi a do té doby to nebyla véc, kterou by mél
doma bézny Clovék v Supliku.

Zacali jsme si navzajem pomahat a kdo mohl, pomohl.
| ja jsem byla zprvu skepticka a rousku jsem brala jen jako po-
tfebnou ochranu, kterou za par mésict uz nebudu potfebovat.
BohuZzel ji potfebujeme stale a od ted bude rouska vzdy v néja-
ké kapse Ci Supliku. Tim, Ze jsme si nemohli rousku koupit, jsme
se ji naucili Sit. Kdo Sit neumél, ten shanél latky. Kdo mél zna-
mou v galanterii, ten nosil gumicky atd. Postupem casu jsme se
méli vice druh a mohli si vybirat, jakou si dany den vezmeme. Z
ochranné pomdUcky se tak pomalu stal médni doplnék s ochran-
nymi faktory. Sama na sobé jsem si vSimla jak pokukuju po
cestujicich v metru, u kterych se mi jejich rouska libila, a chtéla
jsem sehnat podobnou. Nebo pfichazely na trh nejriiznéjsi vtip-
né rousky. S obliCeji zvifat, s vousy, kaminky atd. Zjistila jsem,
Ze v okamziku, kdy vidim rousku, kterd je néjakym zplsobem
zajimava, ve mné ten dany cloveék probudi zajem. U nékterych
rouska odrazela jejich modni styl, jiny rouskou ukazoval své za-
liby atd. Témat je mnoho a neustale vznikaji nova.



Mezi soucasnymiumeélci, ktefi pracujis maskou, bychrada
zminila Katefinu Dvorakovou, ktera se tomuto tématu vénovala
také ve své diplomové praci na téma Magie masek. Vytvarela
pomoci grafickych programU na svij obli¢ej podoby masek vy-
chazejici z urcitych niternich stavd. Pracovala tak s propojenim
vnitfnich psychickych stavl se svou vnéjsi strankou. Masky tva-
rovala na vlastnim odlitku obliceje, kdy za pomoci Spejli, tavici
pistole a prsty upravovala jednotlivé masky.

S HO.V\T—TO SURVIVE HOW-TO SURVIVE
0 - ADEADLY GLOBALVIRUS A DEADLY GLOBAL VIRUS

Nicméné po vétSim zamysleni jsem zjistila, Ze zkoumat, kdo si
jakou rousku bere a pro¢, meé zajima a bavi. Nasledné jsem méla
tendenci si vytvaret vlastni rousky z nakoupenych latek. Ale to
nebylo Uplné to ono. Kladla jsem si otazky:

. Jsem schopna rouskou nebo ¢imkoli jinym na sobé
ovlivnit prostredi kolem sebe?

. Jak na ostatni pusobi mdj vnéjsi vzhled?

. Mazu jinak vyjadrit dsmev, vyraz, styl (i kdyZ mdm za
krytou polovinu obliceje)?

. Jak na ostatni pisobi mdj vnéjsi vzhled?

A nasledné jsem si hrala s myslenkou, jestli jsem schopna pre-
nést nékoho do rousky. Na vSechny tyto otazky jsem si zodpoveé-
déla ANO. Vzdyt vSechno jde, kdyZ se na to ¢lovék zaméfri. Jediny
rozdil, ktery jsem vidéla na rouskach ostatnich, byl ten, Ze oni si
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ty rousky sami vyrabéli nebo navrhovali. Bylo to tak jejich sebe-
vyjadreni. Zatimco ja jsem se rozhodla svou tvorbou prfenést mé
blizkého ¢lovéka do jeho rousky. My sami se vidime a vnimame
néjak, zatimco ostatni nas vnimaji z jiného uhlu. Zpravidla sami
sebe vidime vice pesimisticky a nelibé. Svou praci zasvécuiji li-
dem, ktefi v mém Zivoté hraji urcitou roli a mapuji napfiklad i
konkrétni ¢ast Zivota, ve které jsem je poznala a v Zivoté mi z0-
stali. Dalo by se to pfipodobnit k lexikonu mého dosavadniho Zi-
votajadreni. Zatimco ja jsem se rozhodla svou tvorbou prenést
meé blizkého ¢lovéka do jeho rousky. My sami se vidime a vnima-
me né&jak, zatimco ostatni nas vnimaji z jiného uhlu. Zpravidla
sami sebe vidime vice pesimisticky a nelibé. Svou praci zasvécuiji
lidem, ktefi v mém Zivoté hraji urcitou roli a mapuji napriklad i
konkrétni ¢ast Zivota, ve které jsem je poznala a v Zivoté mi z0-
stali. Dalo by se to pfipodobnit k lexikonu mého dosavadniho
Zivota nést nékoho do rousky. Na vSechny tyto otazky jsem si
zodpovédeéla ANO. Vzdyt vSechno jde, kdyZ se na to Clovék za-
méri. Jediny rozdil, ktery jsem vidéla na rouskach ostatnich, byl
ten, Ze oni si ty rousky sami vyrabéli nebo navrhovali. Bylo to tak
jejich sebevyjadreni. Zatimco ja jsem se rozhodla svou tvorbou
prenést mé blizkého ¢lovéka do jeho rousky. My sami se vidi-
me a vnimame néjak, zatimco ostatni nas vnimaiji z jiného uhlu.
Zpravidla sami sebe vidime vice pesimisticky a nelibé. Svou pra-
ci zasvécuji lidem, kteri v mém Zivoté hraji urcitou roli a mapuji
napriklad i konkrétni ¢ast Zivota, ve které jsem je poznala a v
Zivoté mi zlstali. Dalo by se to pripodobnit k lexikonu mého do-
savadniho Zivota VA nasledné jsem si hrala s myslenkou, jestli
jsem schopna prenést nékoho do rousky. Na vSechny tyto otaz-
ky jsem si zodpovédéla ANO. Vzdyt vSechno jde, kdyZ se na to
Clovék zaméfi. Jediny rozdil, ktery jsem vidéla na rouskach ostat-
nich, byl ten, Ze oni si ty rousky sami vyrabéli nebo navrhova-
li. Bylo to tak jejich sebevyjadfeni. Zatimco ja jsem se rozhodla
svou tvorbou prenést mé blizkého clovéka do jeho rousky. My
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sami se vidime a vnimame néjak, zatimco ostatni nas vnimaji z
jiného uhlu. Zpravidla sami sebe vidime vice pesimisticky a ne-
libé. Svou praci zasvécuiji lidem, ktefi v mém Zivoté hraji urcitou
roli @ mapuji napfiklad i konkrétni ¢ast Zivota, ve které jsem je
poznala a v Zivoté mi zlstali. Dalo by se to pfipodobnit k lexiko-
nu mého dosavadniho Zivota.

Svou praci jsem nazvala VRousky (odmocnina rousky),
jelikoZ matematické znaménko odmocniny plini funkci odectu,
tak i v toto pripadé by se dalo obrazné fict, Ze odecita klasickou
rousku. V. mé praci nevytvarim plné funkcni rousky. Mé jsou vice
odlehené a maji vyvolavat spiSe usmeév ve tvari pozorovatele
nez ochranu. V praktické casti predstavim sérii autentickych
personifikovanych rousek.

4. ZAVER

Zavérem bych rada shrnula celou mou praci. Pojeti
rousek je velmi ovlivnéno soucasnou situaci a kazdy z nas se s
ni musel urcitym zplsobem vyporadat. Rouska se stala svym
zplUsobem kazdodennim spole¢nikem a museli jsme se naucit
ji vyuZzivat. Dana situace neni pro nikoho z nas nijak pfijemna,
ale je tfeba dodrzovat hygienicka pravidla.

V teoretické Casti se vénuji rozebirani masek napfic
kontinenty a kulturami. Jak s timto magickym pfedmétem
pracovali, k Cemu je nejcastéji vyuZivali a jak se napfiklad zdo-
bily nebo vytvareli. V mnohych kulturach se vyuZivali pfevazné
pro Samanské ritualy nebo jako prostfedek napomahajici herci
ztvarnit urcitou roli v divadle. Kazdy z téchto principd byl velmi
kreativné pojaty a plnil tak svou ulohu ve spolecnosti.
fenych pro konkrétni lidi, ktefi mi néjakym zpUsobem pfisli do
Zivota. PFi tvorbé mapuiji co vSechno o daném clovéku vim, jak
na mé pulsobi, co jsme spolu profZili, kde jsme se napfiklad po-



tkaly nebo za jakych podminek. Chtéla jsem vyuzit a ukazat, Ze
kazdy vidime sami sebe jinak a jinak na sebe nahlizime. Prak-
ticky nikdo z mych modelU by si nevymyslel takovou rousku
jako jsem mu vytvofrila ja. Rousky nemaji ochrannou funkénost,
spiSe se jedna o umélecké ztvarnéni osoby do rousky. Snazila
jsem se tuto nelehkou situaci odlehcit a pridat do ni trochu hu-
moru. Samotné vytvareni rousek bylo velmi inspirujici. Mnohdy
jsem pfri tvorbé jedné rousky vymyslela dalsi a dalsi. VSeobecné
téma masky/rousky je neuvéritelné obsahlé a dalo by se o tom
napsat neékolik dalSich pravi ne-li knih.

S maskami se mliZeme setkavat i dnes, jen uz pravdépo-
dobné nebudou znazornéné stejné jako jsme zvykli z historie.
V dnesSnim svété se da povazovat za masku prakticky cokoli.
MUZe to byt vizualni stranka kazdého z nas, make - up, oblece-
ni, styl, kterym se prezentujeme, fec téla, tetovani, atd. Je ne-
preberné mnozstvi, jak se dd maska pojmout. AvSak vétsSinou
je to z divodu, Ze kazdy z nas chce nékam zapadnout, chce né-
kam patfit. Proto je jednodussi si nasadit spolecensky prijatel-
nou masku, nez byt naplno sdm sebou a kvali tomu nasledné
opovrhovan. Nefikam, Ze to tak délaji vSichni, ale minimalné v
dnesnim svété je to prijatelnéjsi cesta k prijmuti nas jako osoby
do spolecnosti.

Tato prace mi mnoho dala a vidim zde potencial pro
tvorbu rousek/masek v jednotlivych fazi mého Zivota. Mapo-
vani a prenaseni nasich pocitl je velmi vdécné téma. Prijde mi
zajimavé, Ze po uplynuti néjaké doby a fazi Zivota vyuZit moz-
nosti masky a vystavit je jako takovou retrospektivu naseho
pusobeni na tomto svété.

5. ZDROJE:

LITERARN/

STANKOVA, Jitka a Ludvik BARAN. Masky, démoni, 3askové:
Masks, Demons, Clowns = Kasken, Damonen, Narren. Pardubi-

ce: Theo, 1998, 121 s. ISBN 80-238-2707-3.

EBELOVA, Katefina. Maska v proménéach ¢asu a kultur. Praha:
Grada, c2012. ISBN 978-80-247-2470-6.

Masques Mascarades Mascarons: De | antique aux roman-
tiques. Officina Libraria (September 30, 2014) France

Masken - Metamorphosen des Gesichts von Rodin bis Picasso.
Hatje Cantz (January 1, 2009)

TEUTEN, Timothy. A collector s guide to masks. London, 1990

Liu, Hsueh-Fang, ,The Art of facial makeup in Chinese opera”
(1997). Thesis. Rochester Institute of Technology

Dvorakova, Katefina. Magie masek. Praha 2008. Diplomova
prace (Mgr.) Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta,
Katedra vytvarné vychovy 2008-05-20

ELEKTRONICKE

301 Moved Permanently [online]. Dostupné z: https://acetheat-
re63626379ess.com/2020/02/s-1300.jpg

O cinské opere: Historie - Kultura - AsianStyle.cz. Denni zpravo-
dajstvi z asijské hudby, filmu a kultury - AsianStyle.cz [online].



Copyright ©2012 [cit. 28.01.2021]. Dostupné z: http://www.
asianstyle.cz/kultura/10024464-o-cinske-opere-historie

400 Bad Request. Psychologie chaosu [online]. Dostupné z:
https://www.psychologiechaosu.cz/japonska-tradice-gejsa/
3D Printed Mobiles. Mobiles - Large Custom Suspended
Kinetic Art Sculptures [online]. z: https://www.marcomahler.
com/3d-printed-mobiles/

Soubor:Warka Mask, Iraqg Museum.jpg - Wikipedie. [online].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Warka_
Mask,_lrag_Museum.jpg

Benatsky karneval 2021. Termin a program. doBenatek.cz [on-
line]. Dostupné z: https://www.dobenatek.cz/2020/03/benat-
sky-karneval-2021-termin-program.html

Prodavacka jednoho z olomouckych LidlG obsluhovala v rousce
ze zaclony. Reakce rozboufrily internet | Spolecnost | Zpravy |
Olomoucka Drbna - zpravy z Olomouce a Olomouckého kraje.
Olomoucka Drbna - zpravy z Olomouce a Olomouckého kraje
[online]. Dostupné z: https://olomoucka.drbna.cz/zpravy/spo-
lecnost/20047-prodavacka-jednoho-z-olomouckych-lidlu-ob-
sluhovala-v-rousce-ze-zaclony-reakce-rozbourily-internet.html

[online]. Dostupné z: https://i.dailymail.
co.uk/1s/2020/10/08/18/34159968-0-image-
-a-144_1602178084476.jpg

How-To Survive A Deadly Global Virus | Max Siedentopf. Max
Siedentopf | [online]. Dostupné z: http://maxsiedentopf.com/
how-to-survive-a-deadly-global-virus/



3/ PRAKTICKA CAST

Zde predstavim jednotlivé personifikované rousky navrzené
pro konkrétni lidi z mého blizkého okoli. Jedna se o osoby, které jsou
pro mne zasadni a néjakym zplsobem se mi tak dostali do Zivota.
Tim to bych jim chtéla podékovat za pomoc s timto projektem. Kazda
z rousek ma svij pribéh a své propojeni s danym ¢lovékem. Rousky
jsou vyrobené z nejriznéjsich materiald. Nalezneme zde textilni ma-
trial, elektronické soucastky, cukrarské a potravinarské suroviny i
Sperkarskou bizuterii. Snazila jsem se vyuzit material nejblizSi danym
lidem, kterym jsem rousku délala. Pfi tvofeni jsem se nazila pfemys-
let nad smyslem rousky, co ma vyjadrovat, jako ma mit atmosféru,
jak nejlépe daného ¢lovéka do roudky prenést. Bylo pro mé dulezZité
uvédomit si, jak ja danou osobu vnimam, co nas v Zivoté spojilo a co
se mi vybavi, kdyZ na ni pomyslim.
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MuMouska

Tato rouska odrazi pfeménu divky v Zzenu a
nasledné v matku. Pfedstavuje samotny moment
zoufalstvi a bezradnost kazdé novopecené matky, ktera
postupem casu zjistuje, co to znamena byti matkou.
Rouska je vytvorena z plySového medvidka, ktery
symbolizuje hebkou kUZi miminka. Zaroven funguje
jako uklidnujici prvek pro utéchu, odpoutani pozornosti
od faktu, Ze miminko nevidi celou tvar své matky. Dale
jsem na rousku pfipevnila par nezbytnych drobnosti,
které by matka mohla mit stale po ruce.
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Pernocka

Tato rouska je vytvorena z pernikového tésta a
nasledné upecena. PFi prvotnim zamysleni jsem reSila
problém nevabného dechu schovaného pod rouskou.
Proto jsem chtéla vytvofit rousku s prijemnou vini,
ktera by mé ani nikomu dalSimu nevadila nosit delsi
dobu.

Pfi vzpominkach na détstvi se mi spojila viné
domacich pernickd a cukrovi, které jsme vzdy pekly s
babickou pred Vanoci a na které jsem se jako mala vzdy
tésila. Vané cukrovi mi evokuje pocit bezpedi, absolutni
ochranu, divéru, sladkost.

A to vSe mi také evokuje pravé ma babicka,
ktera je takovou tou pohadkovou (hodnou) babickou z
pernikové chaloupky.
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Isomaltoska

DalSi rouskou s jedlou tématikou je rouska
vytvorena z materialu nazyvaného isomalt neboli
.jedlé sklo". Jedna se o material pouZivany prevazné
v cukrariné. Specificky je pro svou texturu vypadajici
jako opravdové sklo. Daji se s nim vytvaret dokonalé
sklenéné sochy a bubliny, které se mohou nasledné
snist. Chuti se da pfirovnat k cukru nebo karamelu.

Rouska je vytvorena pro osmiletou netef.
Symbolizuje tak poznavani sama sebe, poznavani okoli,
kdy jednotliva vrstva vytvofena z isomaltu predstavuje
zkuSenost, kterou jako déti musime zazit, abychom
se byli schopni posunout v Zivoté dal. Nékdy se stane,
Ze se kus masky odlomi a zbyde jen ostra hrana, o
kterou se mUZeme zranit, kdyZ si nedame pozor. Toto
by se dalo pfenést do Zivota, kdy nas potka néjaka
neprijemna zkuSenost. Pokud si vSak dame pozor a
budeme opatrnéjsi, abychom se nezranili, tak i v Zivoté
nam to pfinese jen to dobré.
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RouzZi

Tato rouska méla byt plvodné plySova, chlupatj,
zkratka jako dokonale hebka deka, do které se clovék
chce jen zachumlat a schovat se pred svétem. Nakonec
jsem zvolila jemnou rGZovou tkaninu, jelikoZ mi pfijde,
Ze vice vystihuje jemnost a néZznost Zeny. PouZila jsem
umélé kvéty riZe na rZzovém podkladu, kdy rize
ztvarnuje, jak sama Zena vyroste z poupatka (malé
divenky), pres sle¢nu az do krasné sebevédomé rize
(Zeny). Tuto cestu jsem méla moznost vidét pravé u
své kamaradky. Umélé kvéty zdUraznuji pocit zastaveni
v tom nejkrasnéjSim stadiu zivota. Kdy je jako Zena
nejvice zadana a muzi obklopovana. Avsak Zivot jde
dal a s nikym z nds nema slitovani. To vyznacuje druha
rouska vytvorena z kvétin Zivych, kde bohuzel uz kvéty
nemaji svou silu a postupem casu uvadnou, tak jako
jednou uvadne i pavab vSech krasek.
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Glamurouska

Synonyma pro tuto rousku jsou tajemna,
kouzelng, luxusni. Jde zde o hledani identity, hledani
své sexuality. Symbolizuje pocit, jak chci, aby mé
ostatni vnimali, abych splnila moédni vystrelky soucasné -
spolecnosti.
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Blarouska / Radostirouska

Shrnuje to, co si mezi sebou fikdme, kdyz
chceme nékoho potésit nebo mu zlepsit naladu.
S kamaradkou jsme se seznamily na brigadeé jako
Radostnicky. Rady jsme se smaly a rozdavaly tak radost
ostatnim. Celé je to pfenosu dobré nalady. Vzhledem
k radosti a dobrého pocitu jsem poprosila lidi v mém
okoli, aby mi napsali sva prani a radosti. Z nich jsem
pak vytvofFila rousku radosti a prani.

Mam zde dvé variaty, jelikoZ se jednalo o
prostredi velkoobchodu prodavajici obleceni, tak
jsme méli moznost pochopit cyklus jednotlivych
kusU obleceni. Druha varianta je vytvorena ze zbytku
obleceni, které by se uz vyhodily. V dneSnim svété se
neuveéritelné plytva a vyhazuji se kusy obleceni, které
by mohly velice jesté snadno vyuzit. Ja jsem tyto kousky
vyuZila pro vyrobu rousky, kde maji jeSté moznost
poslouzit dal.

blarouska

55



56

Na otaslee

Le 4

ey v 2wete” pejit
cole " upine jeclizoziacie”

Siace

’

s m hooluwe™




radostirouska




58



Psi rouska

Co to znamena mit psa a co jsme schopni pro
néj obétovat? Jsme schopni se stat potravou pro svého
psiho kamarada? Radi zazivame pocit naklonosti, ktery
v psim svété znamena byt oblizovany, okousavany.

U jiného ¢lovéka bychom si to nenechali libit, zatimco
u svého ctyrnohého partaka to zcela vyZzadujeme.
Nechali bychom se samou laskou snist?
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Jidlo KPZ

Myslenka jedlych rousek, které voni |épe nez
normalni rouska, ktera odrazi nas dech. S tématem
jedlého uméni jsem pracovala jiz v bakalarské praci
pri peceni autorskych dortikd. Zde jsou rousky, které
predstavuji mou cestu ke zdravému stravovani. Ze
zdravotnich dlvodd jsem musela zacit Fesit, jaké
potraviny jsou pro mé dobré a jaké radéji vyloucit.
Pritom jsem si proSla nékolika fazemi stravovani. Mimo
jiné jsem vyzkousela veganstvi, vegetarianstvi atd. Tyto
rousky tuto cestu mapuiji.

1) Bestarostné konzumovani mléka a mlécnych vyrobk

2) Problém - objeveni intolerance na lakotozu a
nasledné zazivaci problémy spojené s tim

3) Zkouseni rliznych variant stravovani, az doslo k
Uplnému vyrazeni veskerych Zivocisnych vyrobkd -
vegansky styl stravovani

4) Heruéka - Objeveni bezlaktézového svéta a znovu
navrat k ¢astecné Zivocisné strave
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4Arouska

Covid-19 ma bohuZel negativni dopady i firmy a
podnikatele. | kdyZ se to tady snazim odlehcit, hodné
firem muselo ukoncit svou ¢innost. Touto 4rouskou
jsem se rozhodla ukazat i tuto stranku mého projektu.
Narazila jsem na libereckou firmu TUFKA, ktera tvori
originalni a autorské potisky na latky, bohuzel musi
zavrit a nikdy nikdo uz nebude mit nic od nich. Firmu
tvori 4 klicovi lidé, a to zakladatelé, 3 Zeny a 1 muz =
proto jedna spolecna rouska pro vSechny usita prave z
jejich latky.

Na realizaci jedna z tymu onemocnéla pravé
Covidem-19, proto jsou vyfoceny zbyvajici 3 ¢lenové
tymu.
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Comicsrouska

RousSka vypravéjici cely pribéh této prace.
Mnou malovang, vhodna v okamZziku, kdy se ¢lovek
tfeba nudi a nema zrovna nic po ruce, ¢im by si
mohl zkratit dlouhou chvili. Rouska se da rozlozit
a predist si pribéh.
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LEDrouska

Navrzena pro mého pfitele, ktery je mym
svétlem v Zivoté. Je vytvorena z LEDpaskU. LEDpasky
se staly nedilnou soucasti nasi domacnosti, jelikoz
pfitel se zabyva svételnou technikou a vyuzije kazdy
kout kde je mozné je umistit. V navrhu svételné
rousky se také opira symbolika, kde je mym svétlem
a vzhlizim k nému. Uvadi mi smér a pomaha svitit
na cestu zivotem.

Rouska je napojedna na USB kabel, kdy je
mozné si ji rozsvitit napriklad pfi veceni cesté domu
jednoduse pomoci powerbanky. V. momenté kdy je
vypnuta vypada jako klasicka rouska.
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Plexi

Ma autorska rouska. Symbolizuje urcitou
bariéru mezi mnou a okolnim svétem. Geometrické
tvary maji nastavovat rad, smysl pro organizaci a
predstavu Zivota, kdy se sklada z malych stripkd,
které postupem casu vytareji nas osobni pribéh. Az
po Case se objevi cela skladacka Zivota a vytvofi nas
obraz.
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Retro

Vzpominka na détstvi. Kam jsem se dostala
a co vSechno jsem musela prozit. Symbolem této
rousky jen plastova pruzinka, ktera mne provazela

v détstvi.
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Zlatouska

Cista improvizace b&hem zdobeni stromecku
se sestfickou. Kolektivni vyobrazeni jeziSka, kterého
si kazda predstavujeme jinak. Synonymem je pro
nas zlaté dité.
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3/ TECHNICKA DOKUMENTACE

Bé&hem svého projektu vyuzivam ru¢né vyrabéné rousky z
nejriiznéjSich materidl{. Jsou zde vyuZity cukrarské materidly, tkani-
ny, Sperkarské komponenty, elektrické soucastky, détské hracky a
pomuUcky.

Pro foceni polaoridovych fotografii pouzivam Fujifilm Instax
Square SQ6 a naplné urcené pro tento typ fotoaparatu.

Pro foceni klasickych fotografii vyuzivam digitalni fotoaparat
Canon EOS 250D a IPhone 11.
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VRSTVENI
2018

Touto vektorovou grafikou jsem se snazila poukazat na moznost prezentovat 3D tisk jinou
formou. | kdyz se divame na 2D objekt a myslime si, Ze se jedna pouze o n&jaké abstraktni
linearni kresbu. Realita nas vyvadi z omylu. Stale se jedna o 3D tisk pouze prezentovany tou
nejjednodusi formou. Této kresby docilime separace jediné vrstvy od ostatnich v programu
Slick3r vyvnuty specidlné pro 3D tiskarny od PrSaRESEARCH. Tato prace mne inspirovala

natolik inspirovala, Ze jsem ji dale rozvijela i v dalSim semestru az z toho vznikla tato
diplomova prace.




modely z nichZ vznikaly Fezy pouZité u instalace ,VRSTVENI"
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MALE OBJEKTY

2018

V mé bakalarské praci jsem se vénovala navrhovanim autorskych dortikd. Vytvofila jsem 10
geometrickych model(, které slouZili jako predloha pro silikonovou formu. Jednotlivé modely
jsem tvofila v 3D programu Blender a nasledné je tiskla PLA materialem na 3D tiskarné
Prisa.
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150°

2017

Vytvorila jsem 12 kusd dortiku. Nékteré jsou mysleny jako série a jiné

samostatné. VSechny vsak spojuje jednotny tvar c¢tverce. Co kus, to origindl, a to je to, co
se mi na tom asi libi nejvice. Rada si v posledni dobé hraji s mySlenkou, vytvaret néco, co
by mohlo byt jen docasné a vlastné by to byla takova limitovana edice, jelikoZ se asi nikdy
nepovede udélat Uplné ten samy znovu.
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foto: Zdenék Porcal, STUDIO FLUSSER
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RGB LEGO

2016

PFi této praci mi jde hlavné o propojeni barev skrze poloprihledné barevné
folie, kterymi jsou plexiskla potaZzena. Pro vétsi efekt jsem jeSté nékteré
desky polepila zrcadlovou félii, aby obraz byl vice expresivni a dovytvarel
hloubku perspektivy. PGvodné byl mym zamérem, vytvorit svételnou kresbu
na zdi pomoci barevného plexiskla, k ¢emus mé prived| soucasny umélec
Stephen Knapp. Déle pak v prlibéhu prace se ma idea ménila. Hlavni vliv na
mé méli osobnosti jako jsou Daniel Buren a Pavel Korbicka.

foto: Zdenék Porcal, STUDIO FLUSSER
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RYTMUS

2015

Tento semestr jsem prevadéla do prostoru vybrana dila FrantiSka Kupky, ktery
mi je svou osobou velice blizky, diky jeho zachazenim a pfevadénim rytmu do
geometrickych skulptur. Na zakladé jeho obraz( jsem vytvofila prostorové
objekty z polystyrénu. Polystyrén je zvolen kvili moZnostem proménitelnosti
materalu.

Modely jsou ve dvou rozmérech. U hlavniho a to nejvétSiho objektu je
nejpatrne;jsi Kupkdv vliv. Mimo hlavni objekt jsem dale vytvofila i mensi
kompozice, které volné vychazeji z dalSich praci tohoto umélce.

Bilou barvou jsem chtéla docilit vyrovnanosti a sjednoceni jednotlivych objektd.

Pro mé je bild symbolem Cistoty a jednoduchosti, to samé bych také mohla fici
0 geometrii.
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HRANICE

2014

Na zakladé mé prace v prvnim semestru, jsem se rozhodla pro
pokracovani v geometrickych tvarech pro jejich jednoduchost.
ZkouSenim co je schopna plocha unést, aby byla stale zachovana
urcita pravidelnost a rovnovaha. Chtéla jsem vytvofit novou formu
prezentace. Pro tuto praci jsem se nechala inspirovat pracemi
Stanislava Kolibala, které jsem vidéla v prazské Narodni galerii.

Byl to napad, ktery jsem nosila v hlavé jiz dlouho. Jeho kresebné
kompozice

prevedené pomoci vrstveni geometrickych tvar mne dovedly do
faze experimentd s posouvanim hranic objekt(.

Po mnoha Uvahach z jakého materialu budou kompozice vytvoreny,
jsme dosli k plexisklu. Tento material mne jiz dlouho zajimal a chtéla
jsem s nim pracovat. Poté, co jsem pfinesla do ateliéru jiZ pfipravené
objekty zabalené ve strech félii (aby se béhem prevozu nic neznicilo)
se zrodil napad, Ze bych mohla svou finalni formu nechat praveé z
poloviny zabalenou/chranénou vystavovat pravé

v tomto provedeni.

Toto vSe evokuje dojem nedbalé elegance, ostré rohy a hrany maji
presnou definici, za to stretch a ochranna félie je neusporadana
nedbala a vytvari tak dokonalé napéti mezi chaosem a Cistotou.

Tento novy pohled, mé donutil se zastavit a zacit se na véci divat (i)
jinak ...
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,V jednoduchosti je krasa"
2014

Mou ideou v prvnim semestru se stala jiz tvorba v prvnich tydnech
navstévovani ateliéru. Kde mne zaujal svétoznamy umeélec Piet
Mondrian. PokousSela jsem se zprvu reprodukovat jeho tvorbu v
prostoru, a to mi ukazalo dalsi cesty, kterymi jsem experimentovala
az do stavajici faze mé tvorby. Zajimalo mé vzdy, co dokaze papir
(samozfejmé nejenom papir) unést. Ne

z hlediska obrovského mnoZstvi tvar(, barev a tfeba i vzor(, ale jak
moc jsem schopna to dané dilo ofezat a zjednodusit. Jako jinde i zde
se drzim pravidla

.,V jednoduchosti je krasa. “ a samotny format mi to s benefity vraci.

Ve vysledné praci jsem se snazila pro vytvoreni rovnovahy, pomoci
prijimek a barevnou odliSnosti. Je pro mne velice duleZité, aby dila
byla z hlediska kompozice Cista, vyrovnana, ale zaroven dostatecné
plna. Diky Pietovi jsem se dostala také do konstruktivismu,
suprematismu a jinych koutl uméni. AvSak svoji tvorbu bych
neprifazovala k Zzadnému z obdobi nasi umélecké historie. Jako
kazdy umélec cerpam z minulosti a reaguji zplsobem, ktery se mi v
danou chvili zda nejvhodngjsi.
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design
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2014 - 2018 - BCA. - Technicka univerzita v Liberci
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