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Anotace

Bakalaiska prace s nazvem Porovndni Lazarilla z Tormesu s Zivotem rostika se
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jako romany pikareskni.
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Abstract

The Bachelor thesis The Comparison of Lazarillo de Tormes and The Swindler
deals with these two literary works which belong to the so called picaresque novel. The
aim of the tesis is to compare these two significant Spanish novels with each other and
to verify if they truly have the characteristics of the given literary genre so they could be

interpreted as picaresque novels.

Key words: picaresque novel, picaro, Lazarillo, The Swindler, Francisco de Quevedo



Sinopsis

El trabajo final La comparacion del Lazarillo de Tormes con La vida del Buscon
se dedica a estas dos obras literarias que pertenecen al género llamado la novela
picaresca. El objetivo de la tesis es comparar las dos novelas importantes de la literatura
espafiola entre si y luego verificar si realmente contienen los rasgos del género

mencionado para poder ser interpretadas como obras picarescas.

Palabras clave: novela picaresca, picaro, Lazarillo, Buscon, Francisco de Quevedo
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1 Introduccion

La importancia del género picaresco en el desarrollo de la novela moderna desde
el punto de vista estético y social fue muy importante. Varios criticos espanoles y
extranjeros abordaron el tema en muchas publicaciones en el siglo pasado. Esta
corriente heterogénea produjo una multitud de teorias sobre la evolucion de la novela
picaresca y mostrd la dificultad de una definicion homogénea del género mencionado.
Por eso la problematica ha sido elegida como el tema de la tesis.

El objetivo principal del trabajo final es, en primer lugar, comparar dos novelas
que son habitualmente consideradas como unas de las obras mas representativas del
género picaresco: La vida de Lazarillo de Tormes y La vida del Buscon de Francisco de
Quevedo. Después del enfoque comparativo va a ser comprobado si las obras realmente
son picarescas o no.

La primera parte de la tesis estard dedicada a la novela picaresca como tal. Seran
mencionadas las causas del nacimiento de la fuente literaria, se determinaran las
caracteristicas basicas y se mencionara el desarrollo de la picaresca y su influencia en la
literatura moderna.

En la segunda parte del trabajo se van a comparar las obras fundamentales en
tres dimensiones. Para empezar, seran comparados los protagonistas de las historias.
Esta parte es fundamental, pues, como dice Zamora Vicente (2002, p. 2): “La novela
picaresca tiene como personaje central al picaro.” Es posible distinguir las diferencias
en la evolucion de los héroes segun las caracteristicas literarias del personaje principal
de la picaresca. Luego se hard lo mismo con los personajes segundarios para descubrir
si aparecen las mismas clases sociales en las novelas o no. Para finalizar, la estructura y
el estilo de las novelas seran analizados a través de las caracteristicas basicas del género
para averiguar las diferencias y las identidades.

Las conclusiones conseguidas de la comparacion no sélo serdn utiles para
determinar las coincidencias o las diferencias entre el Lazarillo y el Buscon, sino que

también para definir si de hecho pertenecen o no al género picaresco.

10



2 La definicion de la picaresca

El capitulo estd dedicado a la definicién general de la novela picaresca. Primero,
para la mejor comprension del género, hay que situar el nacimiento de la picaresca
conjuntamente con el contexto historico-social. En los subcapitulos siguientes se
mencionaran los rasgos comunes de la picaresca, el desarrollo y los desvios a través de
las obras mas importantes. Al final de la parte se nombran las novelas posteriores cuyos

autores se inspiraron en las obras picarescas.

2.1 El nacimiento

El género nacid y evolucion6 durante el Siglo de Oro de la literatura espafiola.
Coexistio con otros dos tipos de novelas — la novela pastoril y la novela de caballerias.
La picaresca surgié como polo opuesto a estos dos géneros. En comparacion con las
novelas de caballerias que representan las clases sociales mas altas, la novela picaresca
representa las clases sociales mas bajas (Béli¢ 1980, p. 509).

Esto supone un hito historico en la literatura medieval porque se puede hablar de
los comienzos de la novela moderna. La novela picaresca refleja la vida diaria y dura de
la gente pobre frente a los hechos grandes de los héroes idealizados que aparecen, por
ejemplo, en la novela pastoril. En otras palabras, la picaresca es un género literario de la
burguesia espafiola que sufrié mucho por la llegada de los Habsburgo al trono espafiol a
diferencia de la nobleza. La aristocracia también perdi6 algunas hegemonias gracias a la
monarquia absoluta pero conservo su posicion soberana (BéEli¢ 1963, p. 40).

La diferencia entre la picaresca y otros géneros mencionados ya esta clara. Pero
no es totalmente correcto considerar el género picaresco como una parodia a estos

géneros como erroneamente se solia sugerir. BEli¢ (1963, p. 71) dice a este respecto:

Domnivame se, ze pikareskni roman nebyl vyvoldn v Zivot pouhou existenci
jistého typu literatury — rytifského romanu —, nybrz faktem mnohem

24

Spanélské krize, a jestlize v téze dob¢ existoval zaroven roman rytiisky, je to
okolnost podruzna.

Ademas, la novela picaresca se puede considerar como un género propiamente

espanol a distincion de la novela pastoril o la de caballerias cuyos rasgos son adoptados
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de la literatura extranjera (B¢li¢ 1980, p. 517). Por otro lado, esto no significa que la
picaresca sea un retrato del cardcter de los espaioles, sino que representa un rebote
histérico. El subcapitulo siguiente se dedica a la época en la cual naci6 y evolucioné el

género picaresco.

2.2 El contexto historico-social

El protagonista de las novelas picarescas es un picaro. La definicion del picaro
es comun a la mayoria de los criticos. BEli€ (1963, p. 31) determina al protagonista de la

sigiuente manera:

Picaro, tak jak ndm ho li¢i Spanélska literatura zlatého vé&ku, je clovek

spoleCensky nezaclenény, ¢loveék bez pevného zaméstnani, potulujici se z mista

na misto a hledajici zdroj obzivy v pfilezitostnych sluzbach u riznych pant, v

zebrot¢, v drobnych kradezich, v Sejdifstvi v§eho druhu. Zkratka tuldk, pobuda.
Este tipo de persona, es decir, vagabundo, fue bastante comun y tipico durante los siglos
XVI 'y XVII especialmente en Espafia. La peninsula ibérica estuvo llena de vagabundos
y mendigos sin hogar, sin trabajo (B¢Eli¢ 1963, pp. 46-47). ;Coémo es posible que el
Reino de Espafia, cuya fama fue tan enorme por todo el mundo, tuviera tales problemas
internos? La respuesta estd en un modelo de gobierno centralista. Se refiere a la politica
desconsiderada de los monarcas austrinos.

A principios del siglo X VI, la dinastia de los Habsburgo empez6 a gobernar en la
peninsula ibérica. Después de la muerte de Fernando II de Aragoén, llego al trono Carlos
I. Como el rey de Espafia y el emperador del Sacro Imperio Romano, Carlos ejercio su
dominio sobre los territorios enormes y ricos en varios sitios de Europa y del continente
americano. El emperador establecio un feroz absolutismo y utilizé Espana como su caja
para la expansion mundial (Béli¢ 1963, p. 36).

Los grandes gastos de guerra y una mala gestion de la riqueza mineral de las
colonias significaron unas deudas enormes para el rey espafiol. Por eso se aumentaban
varias veces los impuestos. El aumento fiscal caus6 una carga insoportable para algunas
clases sociales, sobre todo para los labradores o la burguesia pero también para la
nobleza pequena (BEli¢ 1963, p. 45). Luego se puede observar la dificil situacion de los

hidalgos en el Lazarillo y también en el Buscon.
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La nobleza y la Iglesia catdlica no tuvieron que pagar los tributos y poseyeron la
mayoria de los territorios (B€lic 1963, p. 42). El reinado centralista impidid el desarrollo
del capitalismo tan prospero en otros paises y esto tuvo como resultado la escasez
laboral y la pobreza. Asi es que muchos fueron condenados a la marginacion social y se
convirtieron en vagabundos que deambularon de un sitio al otro. Buscaron trabajo,
mendigaron o robaron para sobrevivir. Exactamente esto hace el protagonista principal
de las obras picarescas. El picaro es el producto de la crisis social y economica de
Espana de los siglos XVIy XVII (Béli¢ 1963, p. 50).

La decadencia econdmica-social total del Imperio espafiol causé no sélo la
pérdida de la hegemonia mundial de Espafa, sino que también la desmoralizacion de la
poblacion. La vida diaria de los espafioles fue mas complicada debido a la existencia de
la Inquisicién que examinaba la pura sangre de los cristianos. Chalupa (2011, p. 142)
cita respecto a este tema: “Inkvizici uz nezajimali jen konvertit¢ a potencionalni
protestanti, ale s nebyvalou vervou zacala zkoumat, kontrolovat a soudit chovani a Zivot
prakticky celé Spail. populace.” Por eso aparece la fuerte critica a la Iglesia catdlica en
las novelas picarescas, sobre todo en el Lazarillo. Como va a ser visto luego, la pura

sangre tiene un papel importante en el Buscon

2.3 La novela picaresca

Ya ha sido explicado el contexto historico con relacion a la picaresca y ahora se
puede continuar con la determinacion del género. Como ha sido indicado antes, la
novela picaresca no tiene una definicién concreta. Esto dificulta la interpretacion. En
este capitulo seran definidos los rasgos elementales del género que comparte la mayoria
de los expertos de la picaresca.

Para dar una definicion simple y elemental, se puede decir que se trata de un tipo de
novela que estd compuesta por varios episodios o aventuras relatadas por el
protagonista. De este modo se trata de una autobiografia. El picaro maduro nos cuenta

su vida desde su punto de vista.

Udalosti jsou zpravidla nazirany z perspektivy individualizovaného osobniho
vypravéce — pikara, pfimého ucastnika udalosti v hlavni roli, jenz jako taskar a
mluvka ztélesiuje specificky typ moralné nespolehlivého informatora (Mocna,
Peterka, et al. 2004, p. 451).
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Esta es la definicion mas elemental. Para comprender mejor el significado de la
picaresca, hay que poner una definicion clara del personaje principal. El picaro serd el

objeto examinado en el subcapitulo siguiente.

2.3.1 El picaro

Antes ha sido mencionada la acertada definicién del protagonista de las novelas
picarescas — el picaro. En el subcapitulo se desarrollara esta definicion en relacion con
los rasgos del género.

Los primeros desacuerdos y especulaciones aparecen con el origen de la palabra
picaro. La interpretacion la pone en relacion con el latin pica, segin la cual la palabra
tendria el sentido de miserable pero se ha pensado también en la palabra picus, con el
valor de picar que indica el desharrapado, el ladron (Zamora Vicente 2002, p. 2). Hay
otras ideas interesantes sugeridas por el origen de la palabra. Es posible que la palabra
venga de la denominacion deshonrosa de los herejes franceses o holadneses (Mocna,
Peterka, et al. 2004, p. 451).

Segln las ideas aportadas se puede decir que el picaro es un tipo de antihéroe.
Viene de la baja sociedad — sus padres son obreros o trabajadores autoénomos. Desde
muy joven, el picaro estd aislado en un mundo cruel. La tnica solucién es el trabajo
duro. El picaro tiene que servir a varios amos o cambiar varios trabajos. A través del
servicio, que se puede llamar la escuela de la vida, descubre la hipocresia de la gente
(Beli¢ 1980, p. 513). Para sobrevivir en estas duras condiciones, el picaro tiene que
adaptarse. Asi se puede ver la evolucion del protagonista tras la deshumanizacion. El
picaro lucha constantemente contra el hambre y la pobreza. Como lo bien define
Estébanez Calderon (1996, p. 838): “Entre los moviles de su conducta figuraban el
hambre y el deseo de ascenso social: llegar a la cumbre de toda buena fortuna.”

Para concluir esta parte, se puede decir que la personalidad del picaro evoluciona
durante la historia. Por otro lado, se puede observar la determinacion del protagonista.
Los picaros se transformaron junto con la evolucion historica del género Las diferencias
y los desvios son importantes para el objeto del trabajo y se enfatizara el aspecto mas

tarde en la tesis.
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2.3.2 Los rasgos especificos de la picaresca

Ya ha sido mencionado que definir la picaresca no es facil debido a la propia
evolucion del género y a las numerosas publicaciones de los criticos. Pero esto no
significa que las novelas picarescas no tengan caracteristicas identificables. Van a ser
mencionadas las mas importantes.

Si se habla de la técnica literaria, hay que mencionar los tres principios
importantes que aparecen mas o menos en todo el género: el principio del servicio a
varios amos, el principio del camino y el principio autobiografico (Béli¢, Forbelsky
1984, p. 67). Como va a ser visto luego en el analisis de las obras, los principios se
cambian durante el desarrollo del género. Por ejemplo, el principio del servicio se
disminuye. Ldzaro sirve a nueve amos durante su vida pero Pablos y otros no tienen
tantos sefiores.

Dos de los principios nos informan sobre varios ambientes geograficos y
sociales. “Navic ustavicnymi proménami picarova osudu zdiiraziiuji labilitu jeho Zivota
(jako ¢loveka vyclenéného ze spolecnosti a vydaného napospas nahod¢)” (BéEli¢ 1980,
p. 512). Como otros rasgos picarescos se pueden mencionar la procedencia baja del
picaro y la hostilidad social.

En el tercer principio se observa la subjetividad de las novelas picarescas y la
individualidad del protagonista. El picaro maduro nos narra su vida porque ya ha
conseguido su destino modesto y ha superado todos los obstaculos (BEli¢ 1963, p. 156).
Durante la narraciéon se puede ver su evolucion. Esto es otra gran diferencia entre los
picaros y los protagonistas de las novelas de caballerias cuyos protagonistas son adultos
desde el principio de la historia. Entonces el picaro se considera como un individuo.
“Avsak zaroven je pojat jako socidlné¢ podminény, ma platnost obecnou. V picarovi je
realizovana — a to ve Spanélské literatufe po prvé — dialektika jednotlivého a obecné¢ho”
(Béli¢, Forbelsky 1984, p. 68). La tipificacion del picaro podria significar el nacimiento
de la novela realista en Espana. A esto se dedica otro subcapitulo.

Como otro rasgo de la novela picaresca se puede considerar el aislamiento del
protagonista que también aparece en todas las obras fundamentales del género. Desde la
separacion de los vinculos familiares, el picaro esta solitario en un mundo hostil y asi

empieza su penosa escuela de la vida (Béli¢ 1963, p. 128).

15



Ya ha sido dicho que el picaro es un individuo apartado de la sociedad. Su objetivo es
incorporarse otra vez pero segun la definicion puesta esta claro que el proceso no es
facil ni exitoso al pie de la letra.

Al final de esta parte se va a mencionar la composicion de la novela picaresca.
Varios criticos dicen que el género no tiene una estructura fija y que algunos capitulos
podrian ser omitidos o se podria cambiar el orden de los episodios. Contra esas

opiniones remitimos la interesante idea del sefior BEli¢ (1980, p. 513):

Pikareskni roman totiZ neni kompozicné budovan na vzijemném sietézeni
epizod jako takovych (to jest na kauzalnim sepéti rlznych prostredi, jez
jednotlivé epizody li¢i): Jeho kompozi¢nim nosnikem a svornikem je postava
picara. A se zietelem k picarovi jde o prisny, kauzalné motivovany fad, v némz
kazda epizoda méa nezaménitelné misto a funkci.
Durante la comparacion entre el Lazarillo y el Buscon, una de las partes estara orientada
al andlisis detallado de la composicion de las novelas igual que a la evolucion de los

protagonistas.

2.3.3 Las peculiaridades de la picaresca

El significado social de la novela picaresca es el objeto de varias discusiones.
Van a ser mencionadas las ideas mas claves para el trabajo. La mayoria de los criticos
considera la novela picaresca como una literatura socialmente comprometida, es decir,
una satira social. No se condena el picaro o sus delitos, sino que se critica la sociedad en
la cual el protagonista tiene que comportarse mal porque no tiene otra posibilidad
(Belig, 1963, p. 100). Asi pues, en las obras picarescas se puede ver la critica social pero
no se trata de una literatura revolucionaria. El picaro solo muestra los defectos de la
sociedad y nada mas.

Algunos criticos perciben la novela picaresca como una literatura didactica o
como una literatura moralizadora. No hay dudas de que estos rasgos aparecen en
algunas obras picarescas. Por ejemplo, en La vida de Lazarillo de Tormes aparecen
notas moralizadoras que pronuncia el mozo pero las novelas picarescas son moralmente
indiferentes en general (BElic 1963, p. 91). Por eso se puede decir que la picaresca
solamente revela las imperfeciones de la sociedad. El picaro se resigna y se adapta. El
pesimismo es obvio especialmente en las novelas del siglo XVII. Esto tiene relacién con

la decadencia moral y econdmica de los espafoles — el desengafio.
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Los desacuerdos mas grandes entre los criticos, que se dedican al analisis de la
picaresca, se encuentran en el campo del realismo. ;Representan las obras picarescas un
fiel reflejo de la realidad? La mayoria considera la picaresca como la literatura realista
0, por lo menos, como su predecesor. El Lazarillo se considera esencialmente como la
novela realista, no solo por las referencias a la vida cotidiana, sino por la técnica
descriptiva (Garcia Lopez 1966, p. 182). Otros distinguen varios niveles de realidad en
las novelas picarescas tras la tipificacion de los personajes. El picaro es considerado
como el retrato de un hombre concreto pero otros pesonajes son tipos comunes (Vitova
2007, p. 12).

Segun algunos criticos, las obras picarescas no reflejan la realidad, sino que
excusan los crimenes o que estan principalmente orientadas a la diversion. (BElic 1963,
p. 81). De este tema se ocupard la parte central del trabajo porque, por ejemplo, el
Buscon es a menudo considerado como un mero juego de palabras. Zamora Vicente
(2002, p. 4) tampoco considera las novelas picarescas como un fiel reflejo de la historia

espanola:

Llevamos ya mucho tiempo leyendo en manuales, libros, prologos, etc., y
oyendo incansablemente repetido en la facil oratoria circunstancial, que la
novela picaresca representa la realidad de una Espafia concreta, que se movio
sobre la tierra en el tiempo en que las novelas que nos ocupan fueron escritas.
No, no es verdad, o no es, por lo menos, la verdad escueta y firme. Aviados
estariamos los espafioles si nuestra realidad hubiera sido exclusivamente lo que
refleja El Buscon, lo menos real que se puede pensar.
La cuestion aun no esta resuelta pero se puede decir que las novelas picarescas, a
pesar de todos los rasgos realistas que pudieran presentar, no reflejan literalmente la
realidad. Por otro lado, no es decisivo el intento social de los autores picarescos sino el

impacto de la obra al lector (Bé&li¢ 1963, p. 87).

2.4 La evolucion de la picaresca

El objetivo de la tesis es comparar La vida de Lazarillo de Tormes con La vida
del Buscon y luego utilizar los datos conseguidos para verificar si de verdad las obras
son picarescas o no. Para comprender la dificultad del género, es necesario trazar el

desarrollo de la novela picaresca.
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Las obras picarescas se pueden dividir en varias categorias. La norma para
hacerlo se basa sobre todo en la evolucion del picaro. La corriente picaresca se puede
repartir en tres grupos: la novela originalmente picaresca, la novela pseudopicaresca y la
novela antipicaresca (BEli¢ 1963, p. 193). El proposito del trabajo no es comparar todas
las obras entre ellas o analizar cada una de ellas, por lo que en los parrafos siguientes
van a ser mencionadas solamente las caracteristicas basicas de los grupos y las obras
mas importantes.

Al primer grupo pertenecen las novelas mdas representativas del género
picaresco: La vida de Lazarillo de Tormes publicada en 1554 (la segunda parte de Juan
de Luna de 1620 incluida), Guzman de Alfarache de Mateo Aleman (1599) y La vida
del Buscon de Francisco de Quevedo (1626). Para este tipo de novela es obvia la critica
social desde el putno de vista pesimista del picaro y el protagonista es un individuo
aislado y condicionado por la sociedad (Bé&li¢ 1963, p. 193).

Por otras partes tenemos la novela pseudopicaresca. Para estas novelas es
peculiar la pérdida del interés social; el picaro no es un individuo condicionado por la
sociedad, sino que es un criminal nato y toda la historia sirve solo para entretener al
lector (BéEli¢ 1963, p. 193). Los desvios en el género aparecen bastante temprano con La
picara Justina (1605). Suceden, por ejemplo, en los libros como La hija de Celestina,
La ingeniosa Elena (1612) o en la obra autobiografica Vida y hechos de Estebanillo
Gonzdles (1646).

Las diferencias entre estos dos tipos son obvias. ;Por qué aparecen tan
temprano? Una de las causas podria ser la popularidad de las obras principales. El
Lazarillo o el Buscon eran novelas muy favoritas. La vision de una posible ganancia
rapida podria ser una de las causas de la desviacion del género. Las obras se escribieron
solamente para entretener y el picaro estd percibido como un delincuente. La novela
degenera y se convierte en una literatura divertida o en una literatura criminal (B¢lic,
Forbelsky 1984, pp. 93-94).

El tercer grupo recibe la etiqueta de la novela antipicaresca. Se puede decir que
este género es lo opuesto a la picaresca, aunque los rasgos fundamentales también
permanecen. La antipicaresca se puede definir asi: el protagonista es un delincuente
desde pequefio y sus historias sirven para defender la jerarquia social y para entretener

la nobleza (Béli¢, Forbelsky 1984, p. 94). La corriente también nacié bastante temprano
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con respecto al género picaresco. La historia empieza con La vida del escudero Marcos
de Obregon de Vicente Espinel (1618). Se contintia con Alonso, mozo de muchos amos
de Jerénimo de Alcala y con Periquillo el de las gallineras de Francisco Santos (1668).

(Por qué surgid el género antipicaresco? En las obras picarescas aparece la
fuerte critica social y por eso fueron peligrosas para el rey espanol. Algunas obras, como
el Lazarillo, fueron prohibidas por la Inquisicion (BéEli¢ 1980, p. 514). Para reducir la
popularidad de la literatura picaresca sin violencia o sin prohibicion, aparece su polo
opuesto — la antipicaresca. Por ejemplo, Vicente Espinel dedicé su obra antipicaresca
sobre el escudero Marcos al superior de la Iglesia espafiola, cardenal-arzobispo de
Toledo (B¢lic, Forbelsky 1984, p. 94).

Es obvio que la novela picaresca evolucion6 rapidamente y pronto aparecieron
los desvios del género. Por otra parte, la literatura picaresca influyé muchos autores de
varios paises y sus rasgos aparecen en la literatura hasta hoy en dia. La literatura
picaresca fue muy popular y no es coincidencia que influyera también las obras
maravillosas de los grandes representantes de la literatura mundial como son, por
ejemplo, Miguel de Cervantes; Charles Dickens, N. V. Gogol, Mark Twain, etc. (Mocna,
Peterka, et al. 2004, pp. 452-453)

En la primera parte de la tesis se han determinado las caracteristicas de la novela
picaresca, el desarrollo del género y las diferencias en su evolucion. Las informaciones
conseguidas seran importantes para la parte central del trabajo. En los capitulos
siguientes van a ser analizados La vida de Lazarillo de Tormes y el Buscon. Luego se
compararan entre si. Hay que tener en cuenta que el objetivo del trabajo no es solamente
matizar las diferencias o las sintonias entre las obras, sino que también utilizar los datos
generales de la novela picaresca para observar si de hecho pertenecen al género
picaresco o si, por el contrario, son los detonantes de la creacion de la pseudopicaresca

o de la antipicaresca.
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3 La vida de Lazarillo de Tormes

3.1 Prologo

La historia de la novela picaresca empieza con un libro corto - La vida de
Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades. La obra fue publicada por primera
vez en 1554. De este afio conocemos tres ediciones de Alcald de Henares, Burgos y
Amberes. Es posible que la publicacion de 1554 no fuera primera y que existiera una
publicacion anterior (Bélic 1980, p. 513). Existen desacuerdos en torno a la autoria del
Lazarillo. Aun no se ha resuelto el problema y la obra sigue siendo considerada como
anonima. Pero generalmente se considera que el Lazarillo no es una autobiografia
verdadera, es decir, una cofesion real de un picaro, sino que se trata de una ficcion
hecha por un hombre renacentista (B€li¢ 1980, p. 513). Existen especulaciones que el
autor del libro fuera un erasmista de los hermanos Valdés. (Micah Milstead 2012, p. 27).
Esta declaracion fue rechazada por varios autores y la mayoria de ellos considera a fray
Juan de Ortega como el verdadero autor.

La vida de Lazarillo de Tormes es una autobiografia donde el picaro nos cuenta
su vida miserable desde la infancia. El protagonista mayor narra su vida para explicar
un caso a Vuestra Merced. El libro se divide en siete tratados de varia proporcionalidad.

Lazaro es el hijo de un molinero que fue expulsado por robar en el trabajo y
muri6 en una batalla contra los moros. Después de un tiempo, su madre le pone al
servicio de un anciano ciego. A partir de este momento empieza la dura carrera
picaresca de Lazaro. Nuestro mozo acaba sirviendo a nueve amos durante esta época. El
ciego cuida muy mal de él pero el mendigo viejo es muy astuto y el picaro aprende de él
cosas utiles para sobrevivir.

Nuestro héroe se escapa de su primer amo para servir a un clérigo. Este amo es
muy tacafio y casi le mata de hambre. Desesperado Lazaro tiene que aprovechar y
mejorar su astucia para enganar al sacerdote.

Después del segundo amo, el mozo sirve, por ejemplo, a un hidalgo pobre, a un
buldero deshonesto o distribuye agua para un capellan. Al final se hace pregonero en
Toledo, se casa con una criada del arcipreste de San Salvador que les ofrece vivienda y

les ayuda econdmicamente. Aqui acaba la historia porque Lazaro dice: “Pues en este
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tiempo estaba en mi prosperidad y en la cumbre de toda buena fortuna” (Anon 2012, p.
135).

La obra llegd a ser muy popular enseguida y pronto aparecieron otras
continuaciones de la novela. Hay varias pero La segunda parte de Lazarillo de Tormes
de Juan de Luna (1620) se considera la mejor. En el Lazarillo aparece mucha critica
contra la Iglesia catdlica y por eso fue prohibida por la Inquisicién en 1559 (Béli¢ 1980,
p. 514). Sin embargo, la divulgacion de la novela en Espafa no se frend y ademas se
tradujo a varios idiomas extranjeros. Por eso el rey Félipe Il orden6 eliminar las partes
subversivas y desde 1573 el Lazarillo se publicaba en esta version reparada (B¢Iic,
Forbelsky 1984, p. 66).

Se han mencionado todas las informaciones esenciales sobre la primera novela
picaresca y se puede continuar con su andlisis en profundidad. Se empieza con el

protagonista principal — Lazarillo.

3.2 Personaje principal

Ya ha sido mencionado que con La vida de Lazarillo de Tormes empez6 la
historia picaresca. De esta informacion se puede deducir que la novela contiene las
caracteristicas bdsicas del estilo. Lazarillo llegd a ser la base del nuevo género
novelesco (B¢li¢ 1980, p. 513) Para verificar la declaracion, se van a aplicar los pilares
de la picaresca al héroe.

Segun los rasgos picarescos dados en la primera parte de la tesis, el picaro es de
la procedencia baja. En el caso de Lazaro no hay dudas sobre el origen del protagonista.
Como dice Correa Forero (1977, p. 76): “Lazaro cuenta, en efecto, las particularidades
degradantes de su propia familia.” Nos dice que su padre era molinero acusado del robo
y su madre luego se unié con otro ladron de color moreno. Lo que nos interesa mas es la
genealogia vil. Segun las caracteristicas de la novela picaresca, el picaro es el producto
de la sociedad que comete sus delitos porque no tiene otra posibilidad, es decir, el héroe
no es ladron por su mala sangre.

El nombre del protagonista estd en la forma negativa y diminutiva. ;Heredd
Lazaro las malas cualidades de sus padres o hace las bellaquerias solamente para
sobrevivir? Algunos criticos consideran la determinacion del picaro como un rasgo

importante de la literatura picaresca pero hay que tener en cuenta que el protagonista

21



estd principalmente influido por la sociedad. “Maravall, in his book, La picaresca desde
la historia social, sustains that the picaro is fundamentally a product of his society, and
is distinguishable from other marginalized literary figures” (Johnson Shepherd 2013, p.
18).

Aunque el determinismo hereditario fuera uno de los rasgos fundamentales de la
picaresca, Lazarillo no roba por su mala sangre. El motivo es mas sencillo. Lazaro hurta
porque quiere sobrevivir y no tiene otra posibilidad. El tiene que robar comida de sus
amos porque ellos son avaros y le torturan de hambre. El héroe hace las bellaquerias y
las explica por el hambre insoportable (Béli¢ 1963, p. 62).

Se puede oponer que el destino de Lazarillo estd predeterminado y por eso ¢l
acaba casandose con una de las concubinas del arcipreste de San Salvador porque su
madre fue prostituta. Pero Antona no fue concubina, sino que tuvo relacion con Zaide
como nos relata Lazaro (Anon 2012, p. 16): “Ella y un hombre moreno de aquellos las
bestias curaban vinieron en conocimiento.” La razén por la que Lazarillo se casa
deshonrosamente es diferente. El se casa para estar provisto materialmente. El arcipreste
les da hogar, comida y ropa vieja. Hambre y pobreza aparecen en todo el libro. A Lazaro
y a su madre les gusta Zaide porque trac comida y otras cosas. Para el protagonista es
mas importante tener algo para comer que ser el objeto de chismes. En el destino tragico
se puede ver la degradacion moral del héroe. Lazaro no degrada por sus disposiciones
innatos, sino que se adapta a la sociedad corrupta. Cuando esta con el ciego o con el
clérigo, roba para sobrevivir, el buldero le muestra las ventajas de la estafa y el
arcipreste le paga por sus cuernos (BEli¢ 1963, p. 83).

Entonces Lazarillo alcanza el ascenso social. Se hace pregonero de Toledo y se
casa con la criada del arcipreste. Por esta seguridad social roba y engafia cuando sirve a
sus amos, se casa con una concubina y hace el trabajo despectivo. Asi se puede ver la
vida dificil de un hombre pobre.

Para probar que el héroe no es ladron desde pequeiio y que solamente se adapta a
la sociedad, se puede mencionar que Lazaro no es un individuo inmoral. Después de las
malas experiencias con sus primeros dos amos se encuentra con un escudero pobre.
Lazaro mendiga para conseguir comida y la comparte con su nuevo amo. Para concluir,

no se puede omitir completamente el determinismo hereditario en la novela picaresca
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pero en el Lazarillo tiene papel insignificante. Esto se cambia con otras novelas del
género.

En los parrafos anteriores se ha explicado que el protagonista principal no hace
los delitos por su mala sangre o por el placer, sino que quiere eliminar el hambre. Por
otro lado, el autor desconocido de la novela probablemente fuera un hombre
renacentista. ;Es Léazaro un burgués potencial con una personalidad singular que
evoluciona durante la historia?

En primer lugar, hay que mencionar que el picaro, echado de la sociedad, esta
solo en un mundo hostil. En el caso de Lazaro, este momento llega cuando su madre le
pone al servicio a su primer amo. Como dice Correa Forero (1977, p. 76): “Llegada la
edad propicia, el huérfano Lazaro debe buscarse la vida por su cuenta.” Entonces el
héroe no abandona su familia para rechazar su procedencia baja. El no quiere irse de su
madre o salir por su propia cuenta, sino que le echan del hogar contra su voluntad.
(Béli¢ 1963, p. 56).

Segun la definicion general, el picaro quiere integrarse otra vez a la sociedad. De
verdad, Lazaro se incorpora cuando obtiene el cargo del pregonero y se asienta con su
mujer, aunque esta incorporaciéon es muy humillante para ¢l. Para verificar la
incorporacion del protagonista, se puede mencionar la declaracion del sefior Béli¢
(1980, p. 515): “Jisté je, ze Luna pochopil podstatu zanru: proto na pocatku svého
vypravéni spolecensky ,,zaClenéného” Lazarilla opét vyclenil; zaclenény picaro totiz
pfestava byt picarem a v pikaresknim roman¢ pro ného neni mista.”

De la informacion se puede deducir que el protagonista es un burgués potencial
porque, como se ha dicho en la primera parte de la tesis, esta clase social casi fue
destruida en aquella época historica en Espafia. Lazarillo actia desde su interior libre y
lucha para conseguir sus objetivos contra la barrera absolutista-inmovilista que le
impide evolucionar y conseguir metas mas altas e integrarse socialmente mediante el
trabajo (Garrote Peréz 2003, pp. 952-955): El hecho de que el héroe quiere trabajar no
solamente apoya la tesis sobre la pertenencia a la burguesia pero, al mismo tiempo,
también rompe la declaracion que Lazaro es ladron desde pequefio. No se puede decir
directamente que el picaro lucha contra la sociedad porque solamente se adapta. Por
otro lado, ¢l quiere lograr sus objetivos en forma de prosperidad material y esta cualidad

no es ajena a los burgueses.
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Para comprobar si el héroe evoluciona durante la historia tenemos que echar un
vistazo a la composicion del libro. De la primera parte se sabe que los tratados del
Lazarillo estan organizados cronoldgicamente y funcionan como la escuela de la vida.
Cada episodio tiene influencia al desarrollo del caracter y al ascenso del protagonista.
Durante todos los tratados, Lazaro aprende las cosas importantes y forma su
personalidad. En el caso de Lazarillo, esto no significa nada positivo. Como dice Béli¢

(1963, p. 158):

Z hediska kompozi¢niho je zajimavé to, ze Lazarillova ,,exemplarni” cesta
zivotem je pojata jako ironicky ladéna antithese: na jedné stran¢ probiha proces
Lazarillova socialniho vzestupu (vyustujici dosazenim ufadu kralovského, tj.
opétnym zaclenénim), na druhé stran¢ se vSak rozviji proces jeho mravni
degradace, mravniho sestupu.
Para resumir, parece que Lazarillo de hecho corresponde a las caracteristicas del
picaro. Es de la procedencia baja y como un individuo marginalizado y solitario intenta

incorporarse a la sociedad. A cambio del ascenso social se puede observar su

degradacion moral. Se sigue con otros personajes.

3.3 Personajes segundarios

Lazarillo como el personaje principal viaja por el paisaje de un sitio al otro para
servir a varios amos. Gracias a esto, la unica persona que aparece en toda la historia es
el picaro y otras personas, que desaparecen con cada nuevo episodio, son estaticas y no
es posible observar su evolucion interna (Bélic 1963, p. 155). En el capitulo se va a
analizar qué tipos de personas aparecen en la novela y qué influencia tienen al picaro.

Los personajes que aparecen en la novela podrian ser definidos como un desfile
satirico de las clases sociales (B&li¢ 1963, pp. 146-147). La declaracion representa muy
bien los protagonistas segundarios. En la historia aparece, por ejemplo, un ciego
mezquino, un clérigo tacafio, un escudero pobre y un buldero engafoso. De las
cualidades malas es obvia la critica social en el Lazarillo. El picaro ingenuo nos cuenta
sus aventuras y paralelamente revela la hipocresia de la gente (Johnson Shepherd 2013,
p. 18). La critica se enfoca especialmente a los personajes eclestiasticos. El ciego
habilmente utiliza rezos para sacar dinero de la gente, el clérigo avaro aprovecha su
cargo para comer suficiente, el buldero finge un milagro para vender las bulas y el

arcipreste de Toledo paga generosamente a Lazaro por sus cuernos. La critica contra el
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cristianismo a veces se relaciona con el origen del autor que posiblemente fuera un
converso, es decir, un cristiano nuevo que sufrié por la superioridad de los cristianos
viejos.

No deberia olvidarse también de la critica de la sociedad espanola que impidio6 el
ascenso social no solo a la gente de las clases bajas pero se amplid a otras capas
sociales. Se refiere al tercer amo de Lazarillo, el escudero hambriento. Este estd muy
orgulloso de su origen noble pero en realidad se encuentra en la misma situacion como
el picaro. Johnson Shepherd (2013, p. 8) lo define bien: “The gap between noble status
and actual material wealth was ever widening and the representation of wealth was not
reliable.” El personaje del escudero es historicamente condicionado y por eso se puede
distinguir de otros amos. El ciego y el cura mezquino son tipos intemporales pero el
nuevo antagonista de Lazarillo se circunscribe a un periodo bien acotado (Rico 2012, p.
101).

Aunque la novela nos revela los defectos de la sociedad, el libro no es totalmente
pesimista o sarcastico. Aparecen también algunos rasgos positivos. Ya se ha mencionado
que Lézaro pide limosnas y luego comparte la comida con su tercer amo pero también
otros le ayudan a Lazarillo. Una mujer en el mercado le da tripas para comer y unas
hilanderas también le cuidan. El Lazarillo, en comparacion con sus sucesores, no es
totalmente pesimista porque la obra fue publicada en la época renacentista y los
espafoles tuvieron confianza en la fama de su patria, aunque ya existieron los sintomas
de la decadencia del pais (Béli¢ 1980, p. 516).

Ya se han mencionado mas o menos los personajes segundarios que aparecen en
la novela. Lo mas importante es su influencia a la evolucion interior de Lazaro. Sobre la
relacion con su familia se sabe muy poco pero la influencia de sus amos es notable. El
picaro necesita un amo para servirle a fin de lograr su objetivo — el ascenso social.
Johnson Shepherd (2013, p. 9) lo define de la siguiente manera: “The conflict of
interests, between master and servant, forces Lazarillo to deviate or “usurp” the social
values of the classes to which he aspires.” Por otro lado, esto no significa que Lazaro
totalmente dependa de su amo. El mismo dirige su destino. Por eso abandona al ciego,
al fraile de la Merced, al buldero y al capellan. La voluntad del héroe de lograr el
ascenso social y econémico es obvia cuando Lazaro ahorra el dinero echando agua para

el capellan para vestirse de la ropa vieja y abandona a su amo. “Desde que me vi en
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habito de hombre de bien, dije a mi amo se tomase su asno, que no queria mas seguir
aquel oficio” (Anon 2012, p. 127).

Cuando Léazaro comienza a servir a su primer amo, €S un mozo joven, ingenuo e
inocente. Asi empieza su miserable camino vital. El huérfano pronto pierde las ilusiones
sobre el mundo cuando el ciego viejo le da un golpe contra el toro de piedra diciendo:
“Necio, aprende, que el mozo del ciego un punto ha de saber mas que el diablo” (Anon
2012, p. 23). El ciego y el clérigo casi no le dan comida a su mozo y le torturan de
hambre. Para sobrevivir, Lazaro tiene que ser més astuto que sus amos. A partir de este
momento empieza una lucha elemental y primitiva del picaro con sus amos que fue
causada por la urgencia biologica del hambre (Correa Forero 1977, p. 77). Lazarillo no
esta en una situacion facil porque el ciego es muy astuto y siempre guarda su comida. El
picaro tiene que esforzarse ain mas cuando esta con el clérigo porque éste tiene vista y
encierra la comida en una arca vieja. Lazaro tiene que deslizar el rabano al ciego para
lograr la longaniza o pretender que los ratones roban la comida en la casa del clérigo
porque no tiene otra posibilidad como obtener la comida. Por eso hace las bellaquerias y

el castigo siempre llega.

Lazarillo has no legitimate way of obtaining the blindman’s wine, the priest’s
hidden bread, or the squire’s cape. His conduct is a reaction to injustice, which
then provokes a more extreme degree of oppression from the amo (Johnson
Shepherd 2013, p. 23).

Lo mismo siempre ocurre con su €xito en el ascenso social y econdmico. El
protagonista bien sabe que por su origen plebeyo no puede conseguir su objetivo
directamente y por eso elige la manera inmoral y siempre es castigado y humillado. El
ciego casi le mata cuando descubre que Lazaro le ha comido la longaniza y la gente que
esta alrededor se burla del mozo. La misma situacion llega cuando el clérigo descubre
que su criado tiene otra llave de la arca. Lazarillo se desmoraliza aun mas cuando
empieza a vender las bulas con el buldero o cuando ayuda al alguacil y su
desmoralizacién moral es obvia al final de la historia. Lo que pasa es que ¢l considera
como su cumbre de toda buena fortuna trabajar como pregonero, el cargo mas
degradante después del verdugo, y estar casado con la concubina del arcipreste. Al
picaro le da igual la vergiienza porque le interesa mas tener éxito y lograr el ascenso

social (Johnson Shepherd 2013, p. 24).
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En el capitulo se han introducido los personajes segundarios y su influencia a la
evolucion de Lazaro. Para concluir, se puede decir que con los amos de Lazarillo se
revela y critica la sociedad corrompida que impide el ascenso social a la gente sin
origen noble. Por eso el comportamiento de los amos nunca se castiga — es presupuesto.
Como dice Johnson Shepherd (2013, p. 24): “ For example, the immoral behavior of
Lazarillo’s masters is always deemed acceptable, while the protagonist’s conduct is
considered ignominious.” La ultima parte del analisis del Lazarillo se dedicard a la

estructura y al estilo de la novela.

3.4 Estructura y estilo

Primero se analizara la técnica literaria del Lazarillo y luego el estilo que es la
parte problematica. Para analizar el estilo de la novela, se utilizaran los tres principios
estilisticos del sefior BEli¢ que ya han sido mencionados en la primera parte de la tesis.

Uno de los principios es el rasgo autobiografico. Sobre la autobiografia de la
obra no hay dudas. Como lo bien define Correa Forero (1977, p. 76): “Lazaro cuenta su
historia en un estilo directo y de confidencia, en un lenguaje preciso y de cufio
coloquial.” El protagonista adulto en concepto del narrador nos cuenta su vida desde el
principio, o mejor dicho, explica su caso a un anénimo seflor, Vuestra Merced. Es muy
importante mencionar que Lazaro cuenta su vida en la secuencia cronologica, es decir,
no cambia la secuencia de sus sucesos. Por otra parte, el picaro omite o no desarrolla
algunos de ellos. Por ejemplo, cuando abandona al cuarto amo, el fraile de la Merced,
razona su decision solo con las palabras: “Y por esto y por otras cosillas que no digo,
sali de ¢é1” (Anon 2012, p. 111). Varios criticos conectan el misterio con la posible
homosexualidad del amo.

Por su forma autobiografica, la novela tiene el caracter subjetivo y esto causa
que el protagonista a menudo justifica su comportamiento y nos falta la opinioén de otra
persona. Por otro lado, el adulto Lazaro-narrador objetiva sus aventuras cuando las
presenta gracias a las experiencias vitales que obtuvo durante su miserable carrera
picaresca (BElic 1963, p. 156).

Otro principio es el camino del protagonista. Se refiere al horizonte geografico.
Lazaro viaja o vagabundea de un sitio al otro durante toda la historia. El testimonio

sobre los viajes nos da el protagonista que sale de su ciudad natal (Salamanca) para
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buscar fortuna en otras ciudades de Castilla como son Toledo, Maqueda, Escalona y
Illescas (Zamora Vicente 2002, p. 6).

El vagabundaje del picaro tiene dos significados. En primer lugar, amplia los
conocimientos geograficos del lector porque le informa sobre los sitios y los ciudades
reales y también con la vida cotidiana y las costumbres de la gente de aquella época.
Esto confirma que en el Lazarillo aparecen los rasgos realistas. Segundo, Lazaro viaja 'y
aprovecha la oportunidad de las ciudades para buscar a un amo y servirle. Sin amo el
picaro no puede trabajar, evolucionar ni conseguir el ascenso social, o sea, no puede
narrar su historia. Como dice B¢li¢ (1963, p. 153): “Nejsou-li vSak cesty samy sobé
cilem, jsou dualezitym prostiednikem k rozvijeni déje, protoze navozuji nové situace a
tim poskytuji material k vypraveéni.”

El ultimo principio es el servicio a varios amos. Durante su vida, Lazaro sirve en
total a nueve amos. Ya se han mencionado algunos de ellos pero es oportuno nombrar
todos en secuencia cronoldgica: el ciego, el clérigo, el escudero, el fraile de la Merced,
el buldero, el maestro de pintar panderos, el capellan, el alguacil y el arcipreste de San
Salvador.

El principio del servicio amplia el proceso del conocimiento. Con los viajes se
descubren los lugares y la vida diaria y con los amos se revela el ambiente social.
También ha sido mencionado que los amos del picaro tienen influyencia sobre la
personalidad del mozo. Por eso el rasgo es bastante tipico para la novela picaresca.
Béli¢ (1963, p. 155) dice a esto: “Ponévadz se vyviji jen hrdina a prostredi ziistava
statické, je vztah mezi nimi jednostranny, v podstaté jde jen o pisobeni prostiedi na
hrdinu.”

Desde el punto de vista estructural, el Lazarillo causa varios problemas y
debates entre los criticos. La novela corta se divide en siete tratados cuya longitud varia.
En la mayoria de los casos, la novela se divide segin los amos de Lazaro. Primeros tres
tratados, en cuales el picaro nos cuenta su origen, su infancia y los eventos con sus
primeros tres amos, son casi igualmente largos. El cambio llega con el cuarto tratado.
Desde aqui, la extension de los tratados se cambia con cada episodio nuevo. El
problema podria ser causado por el editor de la primera edicion conservada del

Lazarillo en 1554. Ya se ha dicho que quizé existiera una edicion anterior. Tal vez el
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editor de Alcald obtuviera la publicacion en mal estado y dividiera nuevamente la
novela.

De un modo u otro, gracias a la division inapropiada de las partes del Lazarillo,
varios criticos consideran que la novela picaresca no tiene una estructura fija. Como

dice Zamora Vicente (2002, pp. 5-6):

Las cosas y los acaeceres no tienen concatenacion alguna, son puros azares,
como la vida, lo menos sujeto a una ley previa. Esto condiciona también la
estructura del libro, que, naturalmente, no tiene tampoco esquemas
preconcebidos. Muchos capitulos podrian quizd ser suprimidos sin que la
economia total sufriera.

La declaracion de Zamora Vicente no es absolutamente falsa. Algunos capitulos
podrian ser arreglados pero la idea de que el Lazarillo no tiene una estructura fija no es
justa. Ya se sabe que el picaro evoluciona cuando sirve a los amos. Esta espinosa
escuela de la vida sustituye la division de los tratados. Lazaro tiene que encontrarse con
sus amos para conocer la malicia del mundo y conseguir el ascenso social. Segun B¢lic,
la novela podria ser dividida en cinco episodios que representan la evolucion y la
degradacion del héroe: primeros cuatro episodios incluyen la vida con cuatro amos
iniciales, con los cuales el picaro descubre el egoismo y la ilusion de apariencia; en el
ultimo episodio (cuando trabaja para los ultimos tres amos) llega el irdnico ascenso
social (1963, p. 162). Algunos amos no se han mencionado en la declaraciéon puesta
pero ellos también tienen un papel importante en la historia porque se amplia la critica
social a través de ellos. La opinion se puede apoyar sobre la declaracion de Francisco
Rico (2012, p. 45): “ Y entonces se advierte, retrospectivamente, que las estampas de su
vida que Léazaro ha ido presentando estdn en buena parte orientadas a explicar el
comportamiento que practica o se le atribuye en relacion con tal «caso».”

En los capitulos anteriores se ha analizado La vida de Lazarillo de Tormes segin
las caracteristicas y los rasgos generales de la novela picaresca. Para poder hacer la

comparacion y las conclusiones, lo mismo se va a hacer con La vida del Buscon.
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4 La vida del Buscon

4.1 Prologo

Antes de seguir con el Buscon, seria mejor mencionar también la siguiente obra
picaresca publicada después del Lazarillo. Se llama Guzman de Alfarache de Mateo
Aleman y fue publicada en 1599. La pausa larga entre la publicacion del Lazarillo y el
Guzman probablemente esté conectada con la censura de Félipe II que muri6é en 1598
(Bélic, Forbelsky 1984, p. 91).

Guzman de Alfarache es una novela muy larga y mas compleja, en comparacion
con la historia del Lazarillo pero conserva las caracteristicas bésicas de la novela
picaresca como son la critica social, el pesimismo y la influencia de la sociedad al héroe
(Beli¢, Forbelsky 1984, pp. 92-93). Guzman no sirve a tantos amos como lo hace
Lazaro pero, por otro lado, la obra de Alemén es mas pesimista. Se podria decir que el
pesimismo es total. En general, el Guzmdn se puede considerar como la obra evolutiva
del género picaresco y como el reflejo social del desengafio del Imperio espafiol. Luego,
en esta época triste, aparece la ultima obra representativa de la picaresca — Historia de
la vida del Buscon, llamado don Pablos, ejemplo de vagamundos y espejo de tacarios.

Esta novela corta fue escrita por el representante del conceptismo barroco,
Francisco Goémez de Quevedo y Villegas. Se publicd por primera vez en 1626 en
Zaragoza pero es posible que el autor escribiera su novela antes y luego la publicara
reelaborada (Béli¢, Forbelsky 1984, p. 99). Francisco de Quevedo es una excepcion
entre los autores picarescos. Estas novelas son obras amargas sobre la potencial
burguesia cuyo desarrollo fue impedido por el régimen absolutista de los monarcas
austrinos. El autor del Buscon como el unico de todos los autores picarescos fue el
miembro de la nobleza (B¢€li¢ 1963, p. 27): El autor estuvo muy orgulloso de su origen y
esto sera un elemento importante en nuestro analisis de la obra.

Se podria mencionar que no es posible considerar, por la pertenencia del autor a
la nobleza pequefia, la obra como picaresca pero la situaciéon no es tan facil porque, a
pesar de este rasgo antipicaresco, Quevedo durante sus estudios llevo la vida muy libre
sin ausencia de los rasgos picarescos (Bé&li¢ 1963, p. 27). El escritor también trabajo

durante muchos afios para la corte espafiola en varios cargos politicos. Fue encarcelado
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por sus obras satiricas y después de su excarcelacion muridé pronto como un hombre
desolado y enfermo.

La novela esta dividida en tres libros y cada uno se divide en varios capitulos. El
protagonista de la novela, Pablos, es el hijo de un barbero ladron y su madre es
considerada como una bruja. Sus padres quieren que imite uno de sus oficios pero
Pablos quiere mas. “Hubo grandes diferencas entre mis padres sobre a quién habia de
imitar en el oficio, mas yo, que siempre tuve pensamientos de caballero desde chiquito,
nunca me apliqué a uno ni a otro” (Quevedo 2008, p. 100). Por eso empieza a estudiar
primero en Segovia y luego en Alcald de Henares como el criado de su amigo de
infancia — don Diego Coronel. Alli sufre mucho por las bromas de otros estudiantes. Por
lo tanto, como dice el mismo Pablos (Quevedo 2008, p. 149): “De puro considerar en ¢,
vine a resolverme de ser bellaco con los bellacos, y mas, si pudiese, que todos.”

Luego Pablos recibe una carta de su tio en la cual le informa sobre la ejecucion
de su padre y el encarcelamiento de su madre. Pablos vuelve a Segovia para recoger su
herencia vigilada por su tio pero pronto se va a Madrid donde se junta con una cofradia
de rufianes. Todos acaban en la carcel. Después de la excarcelacion, el picaro pretende
ser caballero para casarse bien pero siempre fracasa. Después de ser mendigo, actor y
galan de monjas, Pablos va a Sevilla donde comete un delito y se esconde en una
iglesia. Alli encuentra a una mujer, la Grajal. Con ella va a Indias para mejorar su suerte
pero esto no ocurre porque: “Y fueme peor, como v. m. vera en la segunda parte, pues
nunca mejora su estado quien muda solamente de lugar y no de vida y costumbres”
(Quevedo 2008, p. 308). En la cita puesta, el autor promete al lector la continuacion de
las aventuras de Pablos pero nunca la escribio.

El Buscon también conserva los rasgos picarescos elementales. No es tan largo
como el Guzmdn pero la tradicion picaresca alli también se desarrolla y gradua. El
Buscon se considera generalmente como la culminacion del género picaresco (BElic,
Forbelsky 1984, p. 99). Desde la mera comparacion de los argumentos dados del
Lazarillo y del Buscon es obvio que hay muchas diferencias entre los libros. Para
delimitar bien estas distinciones, hay que analizar la obra y luego comparar los

resultados con el andlisis del Lazarillo. El analisis empieza otra vez con el picaro.
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4.2 Personaje principal

El intervalo entre la publicacion del Lazarillo y La vida del Buscon es casi un
siglo. Se presupone que entre las novelas hay cosas idénticas pero también elementos
muy distintos. Para hacer la comparacion y los conclusiones, hay que analizar la obra de
Francisco de Quevedo en los mismos niveles como ha sido analizado La vida de
Lazarillo de Tormes.

Para empezar, se verificard la procedencia del picaro. Se puede decir que Pablos
viene de la baja clase social como nos asegura Yndurain (2008, p. 36): “Quevedo sefiala
de manera inequivoca la vil ascendencia de Pablos.” Su padre Clemente Pablo era
barbero que bebia mucho y robaba a sus clientes. Su madre Aldonza era hechicera de
procedencia judia.

A continuacion se analizara el estatuto social del protagonista. El picaro es un
individuo violentamente echado de la sociedad. Nada de eso ocurre con Pablos. El
picaro se va por su propia voluntad y nada o nadie le obliga a ¢l (Yndurdin 2008, p. 52).
El héroe siente verglienza por sus padres y quiere abandonarles para mejorar su rango
social y economico. Pues Pablos, para conseguir el ascenso social, no piensa en servivio
o trabajo duro. El simplemente quiere pasar de picaro a caballero como si nada. Por eso
quiere que sus padres le pongan a la escuela. “Y asi, que me pusiesen a la escuela, pues
sin leer ni escribir, no se podia hacer nada” (Quevedo 2008, pp. 103-104). Pronto Pablos
descubre la realidad brutal sobre el mundo. Sus compafieros de clase le insultan por su
procedencia mala y luego es humillado publicamente en una diversion de chicos. El
picaro sigue revelando la hostilidad del mundo tras su experiencia de hambre en la casa
del licenciado Cabra, y luego menciona la humillacion que le hacen otros estudiantes en
la universidad de Alcala (Correa Forero 1977, p. 78).

El protagonista se da cuenta de que estd solo en el mundo durante su estancia en
Alcaléd de Henares. El inico que se preocupa por €l es su tio. Pero el héroe quiere negar
a su familia y la abandona. Don Diego, el amo de Pablos expresa bien el aislamiento del
picaro (Quevedo 2008, p. 145): “Pablo, abre el ojo que asan carne. Mira por ti, que aqui
no tiene otro padre ni madre.” El mismo Pablos se despierta de su infancia con sus
propias palabras (Quevedo 2008, p. 148): “Avison, Pablos, alerta.” Esto es la ruptura
importante en su vida porque el héroe decide ser un gran bellaco. Empieza a robar y

hacer otras bellaquerias, entre otras cosas engafia a su amo.
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Para mejorar su situacion social, Pablos quiere casarse con una dama rica. Por
eso disimula varias veces que es un noble. El picaro intenta casarse con una mujer noble
para penetrar en la arsitocracia y escapar de su destino miserable (Bé&li¢ 1963, p. 111)
Por desgracia, el protagonista fracasa varias veces. Al final de la historia comete un
asesinato con sus compafieros en Sevilla y luego se embarca a Indias pero alli no mejora
su estado. ;Pues se incorpora Pablos otra vez a la sociedad? Segtin Bé€li¢, en la obra de
Quevedo, el picaro no se incorpora hacia arriba en la escala social, sino que se integra,
gracias al pesimismo total del libro, en las capas mas bajas, es decir, en los delincuentes
(1980, p. 516).

La idea es bastante interesante. Quevedo vivido en la época del desengaiio y
probablemente, gracias a sus cargos politicos, fuera consciente de la decadencia de
Espafia. Eso podria explicar la exageracion de la novela pero la declaracion tiene un
punto débil. Quevedo, como el miembro de la nobleza pequefia y el cristiano viejo,
estuvo de acuerdo con el orden social en su patria. Seguramente no quiso que un

desgraciado como Pablos se incorporara a la nobleza.

It is not that conversos in life were incapable of surmounting such obstacles; it
is Quevedo’s wish to create a work of literature that depicts the painfully
riotous existence of someone who is never able to join the good life, in part
because of his social and religious origins (PDF Drive 2015).

Pues Pablos no se incorpora a la sociedad. No puede ser un noble porque el autor no le
deja. Tampoco puede integrarse en una banda de criminales porque siempre tiene que
cambiar el sitio y la huida le persigue por toda la vida. El protagonista no nos explica su
caso porque no alcanza una situacion desde la que sea posible contar sus aventuras y
juzgar su propia vida (Yndurain 2008, p. 20).

Entonces por la idea de su creador, el destino de Pablos estd determinado desde
el nacimiento. El protagonista irdnicamente rechaza la sangre impura de su familia pero
al fin acaba peor que ellos. En la historia tenemos varios eventos que muestran la
determinacion de Pablos. Cuando decide ser bellaco en Alcala de Henares y estafa a su
amo y a otras personas, enseguida tiene éxito. Desde el padecimiento en el pupilaje de
Cabra, Pablos no sufre tanto de hambre y no necesita robar la comida. Tampoco tiene un
amigo o un amo que le ensefie el arte de estafa. Micah Milstead (2012, p. 109) dice a

este respecto: “Nevertheless, environmental conditions alone cannot explain why he
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seems to have such a natural talent for thieving.” En otras palabras, Pablos engafia a la
gente tan bien porque hered6 esta cualidad de sus padres.

La determinacion del protagonista es obvia en otros ejemplos. Cuando Pablos
quiere mejorar su estado o pretende que es un noble, siempre acaba mal y humillado.
Todo empieza con su caida del caballo durante de Rey de gallos, luego le meten en la
carcel porque se junta a la cofradia de picaros que se hacen pasar por nobles. La
culminacién llega cuando Pablos, mintiendo otra vez de su origen, quiere casarse dos
veces. Fracasa en ambos casos. Por otro lado, cuando el picaro decide adaptarse a su
medio natural, los éxitos aparecen enseguida (Yndurdin 2008, p. 49). El protagonista
pronto se hace famoso por sus robos y engafios en Alcala. También hay que mencionar
que nunca es castigado por estos delitos ni siquiera cuando matan a dos hombres en
Sevilla.

Para varios criticos la evidente predestinacion significa que la personalidad del
protagonista no se desarrolla durante la historia. Como dice Garrote Peréz (2003, p.
952): “Pablos ni progresa ni evoluciona y no habla ni discute abiertamente de la fama.”
Aunque el mal destino del protagonista es inevitable, en la historia aparecen rasgos que
rompen estas ideas. Desde pequefio, Pablos es considerado como un chico inocente que
sufre por el origen de sus padres y luego descubre la malicia del mundo en la casa del
licenciado Cabra y en su camino a Alcala de Henares. Aqui llega la ruptura fundamental
en su comportamiento seguido por la degradacion moral del picaro. A lo largo de la
relacion los fracasos se repiten y a cada caida nueva le corresponde una degradacion
mayor de Pablos (Yndurain 2008, p. 39). Echemos un vistazo a la desmoralizacion del
picaro. El decide ser bellaco en la universidad de Alcald y engafia a su amo y luego roba
a otra gente o hace diversas bellaquerias. Se junta con la cofradia de hidalgos en Madrid
para poder estafar mejor. Luego quiere casarse con una dama noble haciéndose pasar
por un caballero. Al final comete el delito terrible y huye a América.

Para resumir, aunque Pablos evoluciona durante la historia, es la victima de la
ideologia de su creador. Quevedo se burla de ¢l por su mala sangre y por su procedencia
baja. Quizé el estatuto social tenga papel mas significativo que la sangre judia del
protagonista. Don Diego también es de origen judio pero gracias a su situacion buena no
sufre por su sangre. “Porque Pablos quiere escpacar a su situacion, le suceden las

desgracias; pero no por su raza, sino por su clase y su situaciébn econdmica. Asi en
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Alcal4, Don Diego se libra de las novatadas pagando; Pablos las sufre.” (Yndurdin

2008, p. 42) A continuacidn se analizaran otros personajes que aparecen en la novela.

4.3 Personajes segundarios

Durante toda la historia, Pablo sirve s6lo a un amo pero en su camino de vida
nos presenta una amplia escala de personas. Se puede observar un desfile de las clases
sociales, de tipos diversos, gentes sin trabajo y vagabundos, los delincuentes, solados,
clérigos, alguaciles, etc (Zamora Vicente 2002, p. 4). Quevedo de verdad no se olvida de
nadie. Con las clases sociales mas bajas nos encontramos ya en el principio de la novela
cuando Pablos nos cuenta de su origen y luego aparecen en toda la novela. No faltan
hidalgos pobres, estudiantes, comerciantes ni los miembros de la nobleza, cuyo estilo de
vida el picaro muestra cuando pretende ser uno de ellos.

En el capitulo anterior fue mencionada la exageracion de la obra. La hipérbole
del autor es obvia especialmente en otros personajes. Se puede mencionar, por ejemplo,
la absurdidad que aparece cuando el tio-verdugo de Pablos envia una carta a su sobrino
en que escribe sobre la dignidad de su padre cuando le ahorcéd y cuarted. Licenciado
Cabra parece como un monstruo que tortura de hambre a sus alumnos. La exageracion
de la novela se podria considerar como el retrato de la época tragica — el desengafio.
Pero no hay que olvidar la intencion social de la obra. Segun Yndurdin, Francisco de
Quevedo no intenta plantear el orden social y justificarlo porque lo da por supuesto
(2008, p. 41). El autor estd de acuerdo con el orden social y por eso se burla de las
personas que quieren alterarlo. Por eso utiliza tanta hipérbole. “La risa del Buscon se
basa en la hipérbole, en la hipertrofia de un rasgo de caracter, de una tendencia, etc., que
queda asi fuera, absolutamente fuera de lo normal, de lo racional” (Yndurain 2008, p.
61). Quevedo se Burla del protagonista y de su cofradia de hidalgos que hacen en la
corte una parodia de la vida de los nobles. También hace alusiones a los judios
conversos durante toda la historia, aunque no las desarrolla tanto como las del rango
social. Los estudiantes reciben a Pablos con la palabra nuevo en Alcala. El autor crea un
doble sentido: el picaro es percibido como un estudiante novato pero también como un
cristiano nuevo, es decir, un converso (PDF Drive 2015).

No es necesario mencionar otros ejemplos de la critica de las clases bajas porque

ya son bastante obvias del personaje principal. Pero Quevedo no critica solamente a los
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marginados sino a otros y a veces sus victimas del ridiculo son personas que vienen de
la clase mas alta o las que tienen el cargo privilegiado o religioso. En la historia se
ridiculiza el soldado, el hermitafio, el esgrimidor, los clérigos, etc. Pero el autor no
critica a los soldados o a los clérigos en general. El esta de acuerdo con el orden social y
no es problematico para ¢l. Son atacados solamente los individuos falsos o las que
intentan modificar el orden existente. El soldado en realidad no es un soldado, tampoco
el esgrimidor sabe esgrimir y el poeta no sabe nada de poesia. La declaracion de

Yndurain (2008, p. 56) bien resume el parrafo:

Quevedo puede ridiculizar todo, a condicion de que afecte a tipos o casos, no a
las leyes o reglas de que dependen; asi, critica a los nobles que no saben
escribir, pero no hace lo mismo con la nobleza, a las monjas y clérigos
mundanos, no a la religion.

La ideologia del autor es obvia también del castigo de los personajes
segundarios. Cuando hacen sus delitos o engafian, a Quevedo le da igual. El hermitafio
no es castigado cuando gana el dinero con trampas en el juego de naipes contra Pablos y
el soldado. En la casa del verdugo aparece una parodia de consagraciéon pero no tiene
consecuencias. Para Yndurain los delitos no son castigados desde el punto de vista
religiosa o moral (2008, p. 43). El castigo llega solamente cuando cualquier personaje se
hace pasar por noble o por rico.

El pesimismo y la exageracion de la obra es total y obvia en todo el libro.
[Aparece en la historia, por lo menos, algin personaje con las cualidades positivas? En
el capitulo anterior se ha mencionado al tio del picaro. Este le da a Pablos la herencia de
sus padres y no le engafia pero la relacion es mas bien coémica. Pablos rechaza la
relacién con su pariente (tal como con toda su familia) por ser verdugo y por su mala
sangre.

El protagonista menciona que don Diego es su amigo. Se puede hablar de la
posible amistad cuando eran pequefios pero Pablos es el criado de don Diego y le sirve
muy mal. Mejor dicho le engafa todo el tiempo en Alcald hasta su salida de la ciudad.
Don Diego reaparece otra vez en la historia para impedir que Pablos se case con su
pariente, dofia Ana. El personaje es muy contradictorio. Como dice Clamurro (2002, p.
556): “Pero como varios criticos han indicado, la identidad y el carécter y significado

del mismo don Diego son profundamente ambiguos y sospechosos.” Don Diego
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también es de origen judio pero gracias a su situacion social y econémica no sufre por
su procedencia a diferencia de Pablos. Por otro lado, a causa de su mala sangre
reaparece en la historia como el antagonista.

En el libro aparecen muchos personajes segundarios de varias clases sociales.
Muchos no tienen nombre y son denominados solamente por su cargo o su clase social
como soldado, alguacil, comerciante, etc. Aparecen en la historia por poco tiempo y
pronto se van. Por otro lado, hay personas que tienen un papel mas importante en la
historia y su personalidad es mas caracterizada. BEli¢ explica que los capitulos del libro
estdn conectados entre si y por eso los personajes segundarios aparecen en varios
episodios y el autor los puede caracterizar mas (1963, p. 171). Yndurdin tiene una

explicacion diferente:

En otras ocasiones, Quevedo dispone, previamente, de un exceso de materiales

y, entonces, los distribuye en dos o mds lugares, bien porque en el primero se le

haya olvidado una parte, bien por no sobrecargar un tipo, o bien pensado

aprovechar una parte para crear otras figuras o enriquecerlas (2008, p. 31).
Uno de los ejemplos es el personaje de don Diego quién reaparece en la historia como el
antagonista que quiere impedir la boda entre Pablos y dofia Ana. Su vuelta se puede
percibir como la venganza del autor al caricter del inico amo de Pablos porque es un
converso.

Al final del capitulo se va a hablar sobre la relacion entre el picaro y otros
personajes. Pablos es un individuo desgraciado y predestinado que solamente sirve al
autor para contar otros casos. Esto significaria que no hay ninguna relacion entre el
protagonista y los personajes segundarios y exactamente asi lo define Ynduréin (2008,
p. 21): “De la alteracion en el sentido de la narracion autobiografica se derivan otras
modificaciones, entre ellas la falta de progresion interna del protagonista o de la
relacion entre éste y el mundo.” Por otro lado, es conocido del capitulo anterior que en
la historia también aparecen los rasgos evolutivos del héroe. El no puede evolucionar o
hacer decisiones por si solo pero necesita otras personas que le afectan. Segin B¢lic,
Pablos tiene que hacerse bellaco y estafar a otros para no sufrir de ellos (1963, p. 133).

Entonces Pablos descubre la malicia del mundo a través de otros personajes.
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Antes de la comparacion final entre las novelas queda hacer el tltimo punto del
analisis del Buscon. En el capitulo siguiente se va a hablar sobre la parte estructural y

estilistica de la obra.

4.4 Estructura y estilo

En el capitulo, en primer lugar, se va a analizar el estilo del Buscon utilizando de
nuevo los tres principios narrativos de la picaresca. Luego se mencionara la estructura
de la novela.

Primero, se va a hablar sobre el principio autobiografico. Desde el comienzo de
la obra se sabe que el relato va a ser en la forma autobiografica. De eso nos asegura el
mismo Pablos en las primeras lineas de su narracion: “Yo, sefior, soy de Segovia”
(Quevedo 2008, p. 95) La narracion en primera persona sigue cuando el picaro nos
introduce a sus miserables padres y persiste hasta el final de la novela.

No cabe duda sobre los rasgos autobiograficos que aparecen en la historia pero
quedan reducidos gracias al estilo literario y la ideologia de Quevedo. Como dice
Ynduréin (2008, p. 34): “Quevedo, a pesar de escribir la novela en primera persona, no
organiza la historia de su personaje de manera que funcione como motivo central de la
obra.” Es decir, Pablos es un producto interpuesto a la historia creado por el autor. No
defiende su caso, sino que es el medio para ridiculizar a si mismo y, a través de la
observacion, al espectro amplio de las clases sociales. Muchas veces el picaro no es el
centro de los sucesos. Pablos so6lo cuenta su vida para mostrar su vida desagradable y
para revelar otros casos extremos. SeginYndurdin, quien nos relata la historia no es
Pablos, sino que el escritor habla por la boca del protagonista (2008, p. 20). O sea,
Quevedo juzga a la sociedad desde su perspectiva sefiorial.

Los limites de la autobiografia de la obra son evidentes también en otros casos.
Pablos no cuenta su historia directamente al lector, sin embargo, se dirige a un sefior
anonimo - Vuestra Merced. Pero Pablos ni explica ni defiende a su caso y el destinatario
misterioso parece un poco inutil en la historia. Para Yndurain el sefior a quien se dirige
el picaro no es importante en la novela y solo reaparece de vez en cuando como recurso
narrativo (2008, p. 39).

A continuaciodn se analizard el principio del camino del protagonista. Pablos no

pasa sus aventuras solamente en el region natal. Presenta al lector varios ciudades y
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paisajes. El protagonista viaja mucho y descubre varios lugares y diversos ambientes
sociales. Por otro lado, el picaro no visita otros paises y se queda en Espafia donde visita
Alcala, Madrid, Segovia, Toledo y Sevilla (Zamora Vicente 2002, p. 20). Es verdad que
Pablos abandona su pais al final de la historia y se va a Indias pero la narracion acaba en
el mismo momento y no sabemos nada del lugar, solamente somos informados sobre el
continuo sufrimiento del protagonista.

El tercer y ultimo principio que sera analizado es el servicio del picaro a varios
amos. Este principio es bastante reducido en el Buscon. Durante toda la vida, Pablos
tiene s6lo un amo — Don Diego. Como dice Béli¢ (1980, p. 515): “Quevedo se ve
vypryvéni o osudech rost’aka Pablose neomezuje (podobné jako uz autor Guzmana) na
,»Skolu zivota®, nybrz je rozsifuje o piihody jiz hotového picara.”

El héroe pasa la gran parte de su vida por cuenta propia y sin amos. Se podria
decir que Pablos ni quiere servir a nadie ni quiere trabajar. A su Uinico amo sirve muy
poco y muy mal. Don Diego se queja varias veces de la pereza de su criado. Pablos no
respeta a su seflor y roba sus reservas de comida en Alcald de Henares. Cuando el padre
de don Diego manda a su hijo que despida a Pablos de su servicio por sus bellaquerias,
don Diego ofrece al criado otro servicio con un amo nuevo. Pero Pablos, ya informado
sobre la herencia de sus padres gracias a la carta que le habia enviado su tio,
abiertamente rechaza servirle a alguien. Con arrogancia responde a su amigo (Quevedo
2008, p. 165): “Seior, ya soy otro, y otros mis pensamientos; mas alto pico, y mas
autoridad me importa tener.”

El final del capitulo estd dedicado a la estructura de la obra quevedesca. La
novela se divide en tres libros. Libro primero tiene siete capitulos en los cuales el picaro
cuenta su procedencia y sus sufrimientos en la escuela, en la casa de domine Cabra y
luego en Alcald de Henares hasta su decision de ser un gran bellaco. En libro segundo,
dividido en seis capitulos, nos enteramos del viaje de Pablos a Segovia y luego a Madrid
y de las personas con las cuales se topa en el camino. Libro tercero tiene diez capitulos
que incluyen los fracasos del protagonista desde su encarcelamiento con la cofradia de
hidalgos hasta el delito cruel en Sevilla.

Cada de las tres partes representan las épocas distintas en la vida del héroe. La
primera parte describe la escuela de la vida del picaro, la segunda parte es un interludio

en el cual Pablos busca a su futura profesion y la tltima parte representa la experiencia
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profesional del picaro (B€li¢ 1980, p. 516). Por eso el Buscon parece como una novela
muy bien organizada sin la posibilidad de cambiar la sucesion de los capitulos o de
quitar (o afiadir) algunos. La declaracion es apoyada con la idea de que varios capitulos
forman unidades entre ellos. BéEli¢ (1963, p. 171) dice a este respecto: “Jednotlivé
kapitoly (nebo jisté skupiny kapitol) jiz nejsou navzijem izolované vyseky. Casto na
sebe navazuji dvé 1 ti1 kapitoly, zachovavajici stejné prostiedi a stejné postavy.”

El enlace entre los capitulos no se puede cuestionar y la estructura de la obra
parece muy bien organizada. Por otro lado, el orden puesto se puede poner en duda.
Seglin Yndurdin, lo que constantemente cierra los capitulos y permite la apertura de los
episodios nuevos es el escape (Yndurain 2008, p. 39). Toda la historia de Pablos es una
gran huida. El rechaza a su familia (dos veces) para liberarse de su procedencia mala.
Sale de Alcald y luego abandona a sus compafieros de la cofradia en la carcel para
soltarse del castigo. Después del fracaso con dofia Ana, el picaro huye
ininterrumpidamente y acaba en América pero ni siquiera alli tiene paz. De las ultimas
palabras de Pablos, en las cuales menciona que no es suficiente cambiar el lugar para
mejorar su vida sino las costumbres, es posible deducir que escapa por toda su vida.
Quevedo podria continuar sin dificultad con los nuevos capitulos en América. Como
dice Yndurain (2008, p. 40): “El libro no puede acabar en un final organico porque esta
organizacion no existe, es una sarta de episodios prolongable hasta el infinito.”

Pues la organizacion del libro no esta tan clara y podria ser modificada. No es
coincidencia que algunos criticos consideren el accidente con dofia Ana como la
culminacién del libro (Yndurain 2008, p. 40). Pero Quevedo no termino la historia alli y
continud con otras aventuras y fracasos del picaro para ridiculizar mas al protagonista.
Ya se han analizado todas las partes importantes para hacer la definitiva e importante

comparacion entre las novelas y sacar las conclusiones.
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5 La comparacion

En el capitulo se van a buscar las concordancias y las diferencias entre La vida
de Lazarillo de Tormes y La vida del Buscon segun los datos conseguidos del analisis de
las novelas. Los resultados de la comparacion serdn importantes en otra parte donde se
comprobara si las obras pertenecen al género picaresco o no.

Antes de empezar con la comparacion de los picaros, es oportuno subrayar las
diferencias entre los autores y las épocas historicas.El Lazarillo fue publicado en 1554.
El autor es desconocido pero generalmente considerado como un hombre culto y
renacentista, quizd un judio convertido. Béli¢ (1980, p. 516) define la época de la
priznaky upadku — védomi velikosti rodné zemé& a renesan¢ni viru ve velikost ¢loveéka a
hodnoty Zivota.” En comparacion con el Lazarillo, el Buscon fue publicado en 1626
(aunque Quevedo escribid la obra antes), es decir, durante la época pesimista, bien
conocida como el desengano. El imperio se encontraba en la crisis, la Inquisicion tenia
el poder considerable y afectaba la vida diaria de los espafioles. Las ideas renacentistas
fueron sustituidas por el duro catolicismo, encarnado en el arte barroco. Francisco de
Quevedo pertenecio a la nobleza pequena. Estuvo de acuerdo con el orden social y con
la posicion privilegiada de la aristocracia. También, como el cristiano viejo, el escritor
se burlo de los cristianos nuevos, o sea, de los conversos. Por otro lado, el autor fue un

nacionalista y no tuvo miedo de criticar a la gente en los cargos poderosos.

5.1 La comparacion de los picaros

Primero se van a comparar los protagonistas de las historias. Ambos son de la
procedencia baja y quieren mejorar su estado. Johnson Shepherd dice a este respecto
(2013, p. 9): “Both revolve around the episodes of characters that are born without
lineage, but believe that they are capable of overcoming the imposed social system of
the Spanish monarchy.” Lazarillo quiere alcanzar el ascenso social — tener trabajo y ser
materialmente asegurado. También Pablos quiere mejorar su estado pero €l solo quiere
llegar a ser caballero.

Las grandes diferencias aparecen con el abandono del hogar. Lazaro esta

excluido de la sociedad cuando le sacaron de su casa. Su madre le pone al servicio del
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ciego porque no puede cuidar de él y quiere que se arrime a los buenos. En contraste,
Pablos sale de casa por su cuenta. El chico abandona a su familia porque siente
vergiienza por su origen. Pablos es ridiculizado desde el primer momento y nunca puede
lograr su objetivo porque es solamente un juguete de su creador. Como dice Yndurain
(2008, p. 48): “Pablos jamas usurpa nada, lo intenta, y fracasa sistematicamente. Estos
intentos de alcanzar el rango de caballero, unidos a la posibilidad de lograrlo, sirven
para prestigiar la condicidon noble como clase o grupo.” El picaro nunca puede conseguir
el ascenso social porque sufre por la ideologia de Quevedo. Tampoco puede integrarse
en la sociedad de los delincuentes porque no se reconcilia con este estado. El resultado
es una huida infinita que ni siquiera acaba en América.

Lazaro, al contrario, alcanza el ascenso social. Es verdad que el ascenso es muy
irénico porque tiene el trabajo deshonroso y su mujer le engafia pero a Lazarillo le da
igual. El sufrimiento es insignificante en comparacion con la seguridad material que ha
alcanzado. La ironia triste, que se refleja en el destino del picaro, marca la critica del
orden social donde las personas sin origen noble no pueden mejorar su estado. Las ideas
antes mencionadas encontramos en el prologo de la novela (Anon 2012, p. 9): “...y vean
que vive un hombre con tantas fortunas, peligros y adversidades.”

Pues Lazaro no es un individuo predestinado, sino que sufre y degrada gracias a
la sociedad en la que se encuentra abandonado. Se puede observar un gran cambio entre
el mozo inocente al principio de la historia que pronto se convierte en el picaro que
tiene que ser mas astuto que sus amos. Con cada otro sefior, Lazaro revela los pecados
de la sociedad y se adapta. La degradacion mayor llega cuando cambia su honor por
cosas materiales. Lazaro no degrada porque sea malo, sino que no tiene otra posibilidad
como lograr dinero o comida. Como dice Yndurdin (2008, p. 58): “En el Lazarillo, el
hambre funciona como realidad de la cual se derivan determinados comportamientos.”

Pablos, por otro lado, es abocado al fracaso. Quevedo muestra, a través de él,
que existen individuos que quieren desarreglar el orden social. Tampoco roba para matar
el hambre sino para ser el mejor bellaco o para infiltrarse en la aristocracia. Nada de eso
hace Lazarillo. El roba solamente para sobrevivir.

Aunque Pablos esta predestinado, en la obra también aparece el desarrollo del

protagonista afectado por la sociedad, igual que en el Lazarillo. Al comienzo, Pablos es
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un chico ingenuo que luego se encuentra solitario en un mundo brutal y con cada otro
fracaso degrada mas y mas.

Para concluir el subcapitulo de alguna manera, ambos picaros son individuos
aislados y vienen de la clase baja. Lazarillo es el producto de la sociedad que impide a
los plebeyos el ascenso social y por eso moralmente degrada. Pablos, aunque el proceso
de degradacién no se puede olvidar, tiene sus habilidades innatos. Lazaro tiene que
pasar por la escuela del ciego y del clérigo para aprender como conseguir comida pero
Pablos roba en Alcalé sin la ensefianza anterior porque heredo la habilidad de su padre.
Lazarillo quiere mostrar la vida dificil de un hombre sin un titulo noble. Pablos es el
objeto de Quevedo que sirve para ridiculizar a la gente de procedencia baja y sangre
impura que quiere mejorar su estado con vileza. Como dice Yndurain (2008, p. 59):
“Cuando Quevedo inventa su personaje, reune en ¢l la condicion de pechero, converso y

villano vil, todo en una pieza.”

5.2 La comparacion de otros personajes

En ambas novelas aparecen varios personajes segundarios que (a excepcion de
don Diego Coronel) son estaticos y no se desarrollan durante la historia. A través de sus
cualidades malas se observa la critica dura y el fin social de las novelas. Pero la critica
de la sociedad que aparece en el Lazarillo es diferente a la del Buscon.

En la primera novela, es Lazaro quien, por su sufrimiento fisico y moral,
condena el orden social. No se critican a los individuos malos pero enteras clases
sociales. “V Lazarillovi je jasn¢ patrna socidlni podminénost zla: maquedsky knéz neni
Spatny jako ,,Clovék vubec®, ale protoze je knéz.” (Béli¢ 1963, p. 140). El autor
renacentista del Lazarillo se orienta especialmente a la critica del catolicismo. Por eso la
mayoria de sus amos ocupa cargos eclesiasticos.

La critica en el Buscon es muy distinta. Primero, Pablos no es ¢l que critica. Es
la voz del autor que habla a través del picaro. Segundo, Quevedo no condena a la
sociedad, sino que hace lo contrario. El escritor estd de acuerdo con la superioridad
sefiorial. Segun Yndurdin, para Francisco de Quevedo el orden social no es cadtico ni
problematico pero exactamente lo contrario (2008, p. 65). Condenados son los
individuos que quieren mejorar su estado social o los que no son dignos de sus cargos

beneficiosos por sus malas cualidades. Por eso la escala de las personas que son
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criticadas en el Buscon es mas amplia que en el Lazarillo y los cargos religiosos no son
excluidos.

Esta manera distinta del objetivo critico de los autores se puede verificar
aplicandola a los personajes semejantes que aparecen en las historias. El clérigo, como
el segundo amo de Lazaro, se parece mucho al espantoso licenciado Cabra. Ambos casi
matan de hambre a sus mozos. También el hidalgo pobre es muy parecido a don Toribio,
un miembro de la cofradia de hidalgos. Aunque se puede ver mucha semejanza, las
personas son percibidas de manera diferente. B&li¢ es consciente de los rasgos idénticos
entre los hidalgos pero también admite que ambos autores describen los personajes a su
gusto (1963, p. 113). El hidalgo del Lazarillo estd muy orgulloso de su origen pero en
realidad no tiene nada y sufre a consecuencia de la situacion politica y econémica del
Imperio espafol. Por otro lado, Don Toribio viene ridiculizado porque se hace pasar por
alguien que en realidad no es. Licenciado Cabra no quiere mejorar su estado social. Es
criticado como el clérigo de Maqueda pero la critica del clérigo se refiere a los cargos
religiosos en general, Quevedo solamente describe a un hombre que no es digno de su
empleo.

Al final del subcapitulo se va a comparar la relacion de los picaros con otros
personajes. Lazarillo es directamente influido por sus amos. Cada uno causa mayor
desmoralizacion del picaro. Por otro lado, Lazarillo necesita a sus amos para aprender
las habilidades observando sus estafas astutas. Gracias a esto puede ser picaro y luego
lograr el ascenso social.

También Pablos esté influido por su alrededor. Pronto se da cuenta de la realidad
brutal del mundo y por eso hace lo que hace. Pero sus habilidades del engafio no ha
aprendido de sus compafieros, las heredd de sus padres. No necesita a nadie para
aprender el arte de estafa, solamente cuenta su historia y nos informa sobre otras
historias y casos extremos. “Pablos no siempre es el centro de la accidon, en muchas
escenas es simple relator que cuenta lo que va apareciendo ante sus o0jos” (Yndurain
2008, p. 44).

Para resumir, en las historias aparecen muchos personajes segundarios que son
principalmente criticados pero cada autor los condena a su gusto. El autor del Lazarillo

critica el orden social, Quevedo esta de acuerdo con ¢l y se burla de la gente que quiere
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desarreglarlo. La relacion entre el protagonista y los demas es mas importante en el

Lazarillo porque a través de esto se puede observar el desarrollo del picaro.

5.3 La comparacion de técnicas literarias

En primer lugar, se van a comparar los tres elementos narrativos entre las obras y
luego la atencidn serd prestada a la estructura y al estilo. Al final del capitulo se hara
una comparacion final.

Se empezara con la forma autobiografica. Ambas novelas comparten los rasgos
autobiograficos. Los héroes cuentan sus acontecimientos vitales en primera persona.
Con esto acaba la congruencia. Lazarillo narra toda su vida para explicar y defender su
caso y se refiere a un andénimo sefor, Vuestra Merced. Pablos también dirige sus
palabras a una persona sin identidad. En este caso, el hombre no tiene ningun
significado porque el picaro no tiene un caso final para defenderlo. Quevedo le utiliza
solamente como el medio para contar historias burlescas. Lazarillo siempre es el
personaje central de la historia pero Pablos a veces s6lo narra los acontecimientos en los
cuales participa como mero espectador. “No es el protagonista el punto de referencia
respecto al cual adquieren sentido los demas factores presentes en el texto” (Yndurdin
2008, p. 34).

A continuacion se va a comparar el principio del camino. Lazarillo viaja por los
paisajes toledanos, Pablos nos revela la vida en varias ciudades espafiolas y al fin huye a
Indias. El Buscon nos ofrece la forma mas desenvuelta y podemos conocer varios
ambientes municipales pero las obras cumplen los requisitos de la segunda regla.

El ultimo principio es el servicio a varios amos. Lazarillo sirve a nueve amos en
total. Con ellos, el picaro pasa su escuela de la vida y se puede observar su evolucién a
través de esto. “V kniZce je pfesn¢ zachycen proces (ona ,Skola Zivota®), jimz se
puvodné nevinny chlapec stava picarem pod tlakem nutnosti” (Bé€lic 1980, p. 514). El
tercer principio se reduce en el Buscon. Pablos tiene solamente un amo, su amigo don
Diego, y le sirve muy mal. Sin amos la personalidad del protagonista no se desarrolla
tanto y sobresalen las cualidades innatos.

Al final se comparard la estructura de las novelas. El Lazarillo se divide en siete
tratados. En cuanto al contenido, los episodios no son iguales y esto causa varios

conflictos sobre la division de la obra. A pesar de los problemas, la historia de Lazaro se
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puede considerar como bien organizada. El enlace entre los episodios es el protagonista
mismo. Lazaro tiene que servir a los amos en el orden dado para conocer gradualmente
las malas cualidades de la gente. Como dice Béli¢ (1980, p. 513): “Sled epizod je v
zasad€ organizovan jako ,,8kola Zivota® (to jest jako vychova k pikarstvi),...”

La vida del Buscon esté dividida en tres libros y cada uno en varios capitulos. La
historia no es larga y se puede comparar con la del picaro del rio Tormes. Por otro lado,
la composicion de la obra se puede considerar como mas desarrollada que la del
Lazarillo. Varios capitulos tienen dependencia entre ellos mismos y no son aislados. “V
Quevedove romang je uz patrna snaha o kompozi¢ni zvladnuti prostedi” (Béli¢ 1963, p.
171). Por otra parte, la secuencia de los episodios (o del grupo de capitulos) podria ser
cambiada en algunos casos porque Quevedo siempre necesita que el picaro fracase y
huya para crear otra aventura. A distincion de Lazaro, que se incorpora ironicamente a la
sociedad cuando se hace pregonero en Toledo y se casa con su mujer infiel, la historia
de Pablos no tiene un fin orgéanico y los fracasos y escapes podrian continuar hasta el
infinito.

Para resumir toda la comparacion de alguna manera, se puede decir que el
Buscon retiene los rasgos elementales que aparecen en el Lazarillo. Quevedo crea un
individuo solitario de procedencia baja que quiere mejorar su rango social y se
encuentra en un mundo hostil. Pero Quevedo, como el miembro de la nobleza pequeria,
no acepta el planteamiento donde el picaro alcanza el ascenso social, aunque el triunfo
es satirico. Por eso radicaliza la historia que estd llena de sarcasmos. Pablos parece
ridiculizado desde el comienzo de su narracion y se encuentra con otros individuos
exagerados que resultan comicos. Segin Yndurain, el intento del autor es manipular la
realidad para producir sorpresa admirativa y para hacer literatura libre (2008, p. 65).

Pues Francisco de Quevedo, aunque en el libro se ocupa de las cosas reales,
manipula la realidad y la deforma a su gusto para expresar su ideologia. El autor del
Lazarillo, de lo contrario, quiere mostrar los defectos de la sociedad espafiola y no
cambia con intencion la realidad. Esto no significa que todo que se puede leer en la
novela sea absolutamente verosimil. Rodriguez Pequefio (1993, p. 861) lo define de la

sigiuente manera:

...es el de lo ficcional verosimil; es aquel al que corresponden los modelos de
mundo cuyas reglas no son las del mundo real objetivo, pero estan construidas
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de acuerdo con éstas, es decir, estos modelos de mundo rigen referentes
textuales que no existen en la realidad objetiva, efectivamente realizada, pero
que podrian hacerlo.
En el capitulo se han comparado La vida del Buscon con La vida de Lazarillo de
Tormes. Se han senalado los rasgos idénticos y distintos. Pero la comparacion de las

novelas no es el tnico objetivo de la tesis. Las obras, a pesar de los elementos iguales,

se diferencian en muchos aspectos. Por eso se atestard su lugar en la literatura picaresca.
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6 El Lazarillo y el Buscon como novela picaresca

Segun los datos ganados del analisis del Lazarillo, no hay contradicciones que
ponen en duda la pertenencia de la novela al género picaresco. El autor crea un
individuo de origen pobre y expulsado de la sociedad. Abandonado en un mundo brutal,
el chico tiene que convertirse en picaro para sobrevivir. Se puede observar la
desmoralizacion del individuo que acaba con la incorporacion irdnica a la sociedad que
marca la critica social. Varios criticos consideran la obra como un prototipo de la novela
picaresca y la utilizan como el punto de salida cuando analizan otras obras con rasgos
semejantes. Como dice Zamora Vicente (2002, p. 2): “Ese libro, corto, matizado de una
serie de audacias hasta entonces desconocidas del mundo literario, es la primera novela
picaresca.”

La vida del Buscon es un caso mas complicado. El hecho de que Quevedo cred
su novela que en muchos aspectos estd en contradiccion con primeros dos picaros
(Lazarillo y Guzman), causo varias teorias en el campo académico. BEli¢ advierte que el
Buscon mantiene los rasgos elementales del género y considera el relato como la ultima
auténtica novela picaresca y la culminacion del género (1984, pp. 100-101). Otros
comparten la idea opuesta a esta declaracion, es decir, una parodia de la literatura

picaresca:

Creo que Quevedo, en vez de narrar la vida de un converso, cuenta la pasion de
un subproducto humano de aquella sociedad, para entretener los ocios de los
cristianos viejos y, sobre todo, para reirse de estos marginados aspirantes a
burgueses, incluso a aristocratas ( Garrote Pérez 2003, p. 954).

También existe el tercer grupo de los criticos que estdn en el centro de las ideas
extremas y las aceptan o cuestionan para crear otras opiniones que aumentan el caos. Se
intentard identificar La vida del Buscon del método de eliminacion.

LEs la historia de Pablos la novela pseudopicaresca? Segiin Yndurdin, la novela
no tiene otra finalidad especifica que la de divertir al lector (2008, p. 60). Es verdad que
Quevedo crea su ladron para divertir la gente pero también tiene otras intenciones.
Primero, el autor refleja su ideologia a través del personaje de Pablos y, segundo, critica
a los individuos que quieren romper su glorificado orden social. A veces su critica

apunta muy alto. Aunque el autor estuvo de acuerdo con la sociedad sefiorial, es
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conocido que fue aprisionado cuando se opuso a la gente poderosa. “Quevedo psal
literaturu spoleCensky angazovanou po cely zivot, za pravo na socialni kritiku byl
ochoten riskovat, a také za ni tézce trpél” (B€li¢ 1963, p. 87). Algunos criticos también
dicen que la obra fue publicada en 1626 (aunque fue escrita antes) porque Quevedo
arreglo algunas puntadas para impedir la censura del libro. La idea de que el Buscon es
solamente un libro de burlas se puede excluir.

[Pertenece la obra al género antipicaresco? Pablos es una victima predestinada y
humillada durante toda la historia. Quevedo crea el protagonista para expresar su propia
ideologia, para defender el orden social y la vida sefiorial y también para divertir al
lector con los fracasos burlescos del picaro. Parece que el Buscon cumple las reglas de
la novela antipicaresca. Garrote Pérez (2003, p. 956) nos ofrece una afirmacion

interesante sobre la publicacion retrasada de la obra:

No estd de mas el recordar que la novela fue compuesta hacia 1604 y publicada
en 1626, fecha que coincide con la decision del Conde-Duque de llamar a los
judios para reordenar la situacion econdmica, tal como le habian aconsejado los
arbitristas, a lo que se opone con tal fuerza la nobleza que hace que la ley quede
sin cumplimiento.

Aunque la obra tiene muchos rasgos antipicarescos, no hay que olvidar las
semejanzas con otras obras picarescas. Quevedo cred un polo opuesto a Lazaro pero
también conservo las caracteristicas basicas. Sin saber los factos sobre el autor del
Buscon, seria dificil para el lector reconocer las diferencias entre las obras y la
aceptacion del libro por el lector también tiene un papel importante. Segiin Yndurdin, la
novela esta en la linea del género picaresco, aunque lo contradiga en muchos aspectos,
porque adapta el modelo ofrecido por los picaros anteriores y lo adapta a su gusto
(Yndurain 2008, p. 18).

Entonces es muy complicado determinar exactamente a qué estilo literario
pertenece la obra maestra de Francisco de Quevedo. Si se toma en cuenta la ideologia
del autor, hay que clasificarla como la novela antipicaresca, o sea, la parodia del género
picaresco. Por otro lado, no se puede omitir que en la novela persisten muchos atributos
picarescos. Es natural que los géneros literarios se modifiquen con el tiempo. Quevedo
escribid la novela en la época diferente en comparacion con el Lazarillo. Desde el punto
de vista del lector, la novela puede ser considerada como otro nivel de la novela

picaresca, adaptada al estilo propio de su creador.
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7 Conclusion

El trabajo final se ha dedicado a la comparacion de dos obras espectaculares que
influyeron de una manera significativa a la evolucion de la literatura espafiola y también
al desarrollo de la novela moderna. Se trata del La vida de Lazarillo de Tormes 'y La
vida del Buscon, dos obras que se normalmente consideran como obras picarescas y
forman la columna vertebral del género.

La primera parte de la tesis ha sido dedicada a los rasgos tipicos del estilo
literario. Se han definido las caracteristicas basicas, el protagonista principal y los
problemas que complican la clara definicién del género picaresco. Al final se han
mencionado los desvios y los degradaciones a través de la evolucion historica de la
novela picaresca.

En la segunda parte se han analizado ambas novelas en tres niveles. Se ha hecho
un analisis detallado de los protagonistas, de los personajes segundarios y de las
técnicas literarias y compositivas. El proceso ha sido apoyado sobre varios trabajos
cientificos de los criticos respetables en el campo picaresco.

Los resultados conseguidos del proceso han sido cruciales en la tltima parte del
trabajo. Las novelas se han comparado en todos aspectos mencionados. Su pertenencia
al género picaresco se ha atestado gracias a las concordancias y los desacuerdos entre
las obras. En la tesis se han logrado los objetivos determinados al principio del texto. Se
ha hecho una clara comparacion de las novelas que ha mostrado las diferencias entre las
obras, aunque son interpretados, en la mayoria de los casos, como iguales.

Al final se han aplicado las caracteristicas elementales de la picaresca a los
resultados conseguidos de la comparacion. Se ha averiguado que el Lazarillo cumple
todos los requisitos del género. La definicion clara del Buscon ha sido mas complicada
pero se puede dejar de esta manera. Ya ha sido mencionado muchas veces que la novela
picaresca no se define con facilidad.

Se espera que la tesis sea util para la mejor interpretacion en el campo literario y
que impulse otros trabajos dedicados a la picaresca. Aunque muchos criticos se dedican
al analisis de las novelas picarescas en sus trabajos, la interpretacion del género literario
en la ensefanza es muy esquiva y parcial. Hay que dedicar mas atencion a este estilo

importante, a su desarrollo y a sus desvios.
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