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FILM

Film se ve skute¢nosti sklada z tisict statickych obréazkd, které jsou promichany
v pravidelnych sekvencich pred zraky divakd. Kazdy obraz se ukéZe jen na chvili a pak je
nahrazen, ktery je jen nepatrne odlisny, mezera mezi nimi zdstava diky setrvatnosti oka
nepostfehnuta a obrazy navazuji v souvisly d&j. Prvni pohyblivé fotografie vznikly ve 30.
letech 19. stoleti. Film se zrodil pomoci dvou pristrojii. Prvni byl schopen vytvofit rychlou
pravidelnou sekvenci obrazkt k zachyceni d&je a druhy dokazal tyto obrazy ve stejné
rychlosti promitat. Thomas Alva Edison poprvé pfedstavil sviij vynalez divakim v New
Yorku v roce 1894. Promital obrazky na platno a také dal nazev dne¥nimu kinu. Prvni
publikum bylo nadSeno pohyblivymi obrazky. Po n&kolik let byl film hlavnim zdrojem
novinek. PFiblizng od roku 1900, zagali vyrobci filmi pfichazet na to, ¥e film nemusi byt jen
nahrévkou udalosti, ale mohl by byt pouZivéan kreativne, k vyrabéni piib&hi. Vznikly prvni
p¥ibghy jako napf. ,,Cesta na Mésic* ( 1902 ), nebo ,,Velka vlakova loupeZz (1903). Do roku
1910 byly jiZ v Evrope a Americe tisice kin. Film zatal byt obrovskym byznysem.

Dokud nebyl nalezen zplisob, ktery by sladil zvuk s mluvenym slovem a d&jem na
platng, byly viechny filmy némé. Ale hlavng némy film zivisel na zdiraznéném herectvi
hvézd a na schopnosti kamery vypravet pHib&h pomoci vhodné volenych obrazki. Hlavni
hvézda némého filmu byl Charlie Chaplin. Charlie Chaplin byl génius schopny zvlddnout
Sirokou skalu emoci bez slov. Jeho filmy byly zérove vtipné, bystré i dojimavé.

Tich4 éra tém&F okamzZité upadla v zapomnéni, po natoCeni amerického filmu Jazzovy
zp&vék (1927) se synchronizovanou hudbou a dialogem. Nastal vek zvukového filmu.

Neémy film ohromil miliony divakt, aviak ,DZezovy zp&vak® (1927), ktery ohlasil

nastup zvukového filmu, presvédcil hollywoodské studia o tom, e usp&na budoucnost leZi

- na bedrech zvukového filmu. VEtSina studii v té dob¥ prechézi na zvukovy systém. Probouzi
se nov4 éra kinematografie.

Tento plakét ohlésil nastup zvukové éry. Prvnim zvukovym filmem byl americky Jazzovy zpévék s Al Jolsonem v avni
roli, uvedeny spoletnosti Warmer Brothers v roce 1927. Mezi studii se rozpoutala soutd? o nové zvukove filmy.




Mnoho hercii a heretek neni schopno pfizplisobit se novému médiu a zahy vyciti, Ze
jejich kariéra se ztraci. Zvukové filmy si Zadaji dobrou préci hlasovou, ale i zcela jiny druh
hrani. V némych filmech je zapotfebi diirazné mimiky a gestikulace, kterd divakim pfedava
zékladni informace. P¥i mluveném projevu je kamera schopna vysledovat nejjemnéjii zménu
mimiky pomoci detailnich zab&rt. N&ktefi filmovi tviirci, jako napf. Charlie Chaplin
pokratovali ve §1ép&jich némého filmu, s tim rozdilem, Ze ho doplnili zvukovymi efekty. Bylo
t&7ké bojovat proti zm&n& ve filmovém umeni, jelikoZ zvukovy film t¢inkoval na obecenstvo
velmi pfiznivé.

Filmovy pas zptsobil urgitou revoluci nejen v m6de samé, ale hlavné ve zpisobu jejiho
§ifeni. Je pravda, Ze aZ do uvedeni filmu jako masového sd&lovaciho prostfedku byly médni
informace vétSinou statické a jednotvarné (kresby, fotografie). Ve filmu se modni namet
pohyboval a bylo mozné si ho znovu prohlédnout. Trvalo oviem dost dlouho, neZ se film stal
zAm&mym néstrojem propagace moédnich mySlenek uznéavanych tvircd a modelovych krejci
z PatiZe, Rima, Florencie, Londyna a dalich stfedisek m6dniho Zivota.

Jaka byla méda 20. a 30. let dvacéatého stoleti? Emancipovana — stejné jako Zeny této
doby. Novy Zivotni styl divek a Zen, které vilka donutila nastoupit na mista muZii, odhalil
neprakti¢nost dlouhych sukni, pfezdobenych toalet a t&snych korzetd. Damsky 3atnik se
radikdlng proménil. M6dn& obledend Zena nosila ty nejjednodussi Saty, jaké si dovedeme
predstavit: hladky ,.pytel s otvorem pro hlavu a ruce. Tato ,,tubovita linie“ se od t¢ doby stala
mnohokrat aktualni, tehdy viak Sokovala! Poprvé odkryla Zenské nohy aZ ke kolenum, zcela
obnazila paZe a potlatila pfirozené kfivky Zenského téla. Idedlem doby se stala chlapecky
$tihl4 divka s novym Gdesem z kratkych vlasii zndnym jako bubikopf nebo-li chlapecka hlava.
Emancipované divky dévaly svoji rovnopravnost s muZi najevo také sportovanim, nadSenim
pro viechno nové a moderni — af to byl dfez, fizeni automobilu nebo zapalena cigareta
v dlouhé ¥pi&ce. Ale k emancipaci patfilo také cilevédomé studium a prace. Ta umoZnila
¥endm ekonomickou nezavislost, nové spoletenské postaveni a z n&j plynouci sebevédomi.

20. léta

Diky sttibrnému plitnu a hv&zddm jako byla Glorie Swansové4, Pola Negri & Clara
Bowiova byly patiZské inspirace zprostfedkovany daleko v&tSimu okruhu Zen. Zivot se
zrychlil. Némy film plny stylizovanych gest a trhanych pohybi vyZadoval kontrasty jak
v li¢eni, tak v oblékani. V3e muselo byt snadno &itelné, bez barev, tedy v &erno-bilém a
tichém pohybu. Vladla zde naprosto jind atmosféra, neZ ta kterd poznamenavala divadelni
jevists. Tim by se dalo i vysvétlit pfehnané li¢eni o&f a rti, bledost tvafi, ale i ustup od Zivych,
vyraznych barev, které platno nedokézalo zachytit. Do médy se totiZ dostala béZova, odstiny
hn&dych, Sed4, barva nevypalenych cihel, nevyrazné barvy kament, dokonce i blata.

Dvacats 1éta se rozvijela naplno. Konaly spoletenské vefirky umélci, podnikali se
vypravy do exotické Keni na safari nebo se cestovalo na Palm Brach, kde byla na koktejlech
moZnost poznat tehdej$i tenisové hvézdy stejné jako d&di¢ky americkych miliardafa. Z
kabaretii a tan¢iren se ozyvaly $lagry s dadaistickymi texty, Sansony a skede ostfe kritizujici
vladnouci spoletenské vrstvy. S nadienim se hovofilo o velkofilmech, jako byly EjzenStejniv
KF¥iznik Potémkin a Chaplinovo Zlaté opojeni. Maskarni baly se staly epidemii, surrealistické
vystfednosti neznali mezi. K zagjmu o sportovné ladénou médu Jeana Patoua a Gabrielle
Chanelové pfisp&ly prvni zimni Olympijské hry uspofddané vroce 1924 ve francouzském
Chamomix.

Spousta v&i se zménila ve sv&® médy. Ve 20. letech doznivaly ideové vzory
z pfedvaledné éry, kdy burZoazni spolednost mé€la své milacky a médni idoly v proslulych
heredkach, zp&valkich a tane¢nicich. Proto se také, nevSednim zplGsobem podmanivy typ




eny — vamp — dostéva na stfibré plétno hned ve 20. letech a setrvava na ném s v&ti &i mensi
psobnosti aZ do druhé sv&tové valky.

Vogue, 1926 i

Vedem] $aty se stéle ziracujl. Vpiedu i vzadu majl hluboky Spikaty vystiih a
&asto jsou plisovany nebo zdobeny volény. Na misto slofitych itesi pronikaji
stale vice chlapscky zastfizené viasy, tzv. bubikopf

Prvni desetileti po roce 1918 bylo dekédou emancipovanych Zen, které ve filmu Greta
Garbo, predstavujici idedl Zeny chlapeckého vzhledu i chovéni. Pozadu viak nezistdvaly ani
dal¥i hvézdy, jako byla Pola Nergi, Gloria Swansonova & Marlene Dietrichva. Slo tehdy i ve
filmu o novy typ Zeny, sebevédomé, temperamentni, n&kdy skeptické viéi lidem a zejména
vii&i muim, ale vzdy s atraktivnim vztahem kZvotu a s pfesvédEenim o naprosté
rovnopravnosti s mui. Na drubé strang vSak se 74dn4 z tehdej¥ich velkych heredek nestala
napf. pro dekorativniho Paula Poireta, ala ani pro Coco Chanelovou inspirativnim zdrojem
pro novy typ obleteni moderni, emancipované Zeny. Moderni tviirci hledali jest€ dlouho
,.svij* typ spiSe v galeriich um&ni a na sv&tovych vystavach nez ve filmu. Promény muZské
médy nejsou piili¥ napadné. Muzskou siluetu 20. let nezapomenuteln® karikoval filmovy
herec Charlie Chaplin v rozedraném fraku se Sirokymi kalhoty, bufinkou, knirkem a
bambusovou holi. Silueta muZe se stiva hranat&jii, nebot’ se¢ ramena zvySuji a roz§ifuji
vycpavkami. Kalhoty jsou rozsifené, jejiz vyska se bshem let sniZuje nebo zvySuje. Sportovni
styl se vyrazn& prosazuje i vdennim obleceni. Zeviednélarozhalena kogile, bila kosile
s tuhym limcem je vystfid4na barevnou, s limcem jen lehce vyztuZenym. Svetry a pulovry
nahradily vestu. Pro spoleenské piileZitosti se nosi smoking, tradi®ni cylindr a bufinku
nahradil m&kky plstény klobouk. Promény Zeny: Zeny se postavily po bok muZii jako jejich
rovnocenné partnerky v praci, ve sportu i v zabave. Staly se ekonomicky i spoletensky
nezavislé. Ideslem moderni Zeny se stala $tihla divka podobna vice chlapci neZli Zen&. Méla
plochou hrud, wtlé boky a rovna, hranatd ramena. Silueta ,,la garconne® (,,chlapec®) tedy
popfela vSechno Zenské, co zdiraziiovaly predchazejici styly. Novy ideal byl vysledkem
emancipace Zeny, jejtho sebevédomi i nového Zivotniho stylu.

Reakei na pfezdobené toalety diiv&jSich médnich stylti se staly ty nejjednodussi aty,
které si dovedeme predstavit. Byly to vlastn€ ,;roura® s otvorem pro hlavu a ruce. Co viak
jest& vic Sokovalo spole¢nost bylo odhaleni ¥enskych nohou, po staleti petlivé zakryvanych
dlouhymi sukn&mi. Sukng se tak zkrétily, Ze kolem roku 1925 st&Z zakryvaly kolena! Pry to
byl v té dob& odvazn&ji &in neZli pozdgji prvni minisukné.




Na sklonku 20. let se viak objevily vzory geometrického charakteru, vzory kubistické i
surrealistické ve vyrazn&jsich barvach, zpravidla kontrastnich, coZ bylo oZivenim oproti
prvnim 1étéim po roce 1920. Odgv puisobil velmi pésténym a kultivovanym dojmem.

Koncem 20. let uz bylo zcela evidentni, Y¢ se Zensk4 krasa a elegance stanou
pfedmétem vyhodnych obchodt. Mno# se ,,salény krasy“, obchody s vottavkami a li¢idly.
V roce 1927 se stalo spoledensky pfijatelné odhalovat ¥enské kolena, a Ze zhruba v t€Ze dobe
dok4zala elegantni m6da vé&lenit do svého Satniku jako doméci obleten i kalhoty. Na podzim
roku 1929 se prodlouZily sukné€ a linka pasu se vratila na piivodni pfirozené misto.

\1 ) i
Vogus, 1928

Rasens velernt &ty s velkjmn vystiihern a rarninky 2 lehkého, prisvitného materidlu

30. léta

Q 30. letech se zpravidla hovofi, Ze to byla ,,vesela doba“. MoZna, Ze ji za takovou
povaZuji Ameri¢ané, ovlivnéni prudkym tempem Zivota tamnich velkomést, reklamnim
bombastem a leskem a slavou hollywoodskych hv&zd. Nam, Evropantim, se vesely raz t€chto
le.t stirdnim vic, &m mén& lidi patfilo ktzv. lepi spoletnosti. Byla to doba ptikrych
disproporci mezi nesmirnymi hodnotami v technice, v architektufe, ve v&édE a tim, co si
z téchto hodnot mohl pracujici Elov&k (pokud mél préci) osvojit nebo vyuZivat.




Méda se objevovala nadéle na pfednich strankach novin a &asopisti. Ujimaly se delsi
sukn& a prosadily se prakticky v dennim obleteni, kdeZto pro veler byly pfimo povinnosti
dlouhé tibory. Na po&atku 30. let bylo mén& zpusobi oble€eni.

S postupujici hospodafskou tisni viak bylo i pro Zeny stfednich vrstev, a tim spiSe pro
¥eny zam&stnané, stle obtiZn&jsi ,udrzovat se médn& na vysi“. Denni oble€eni se délilo na t¥i
skupiny: dopoledni, odpoledni a sportovni. K tomu jeSté obleeni vederni a doméci. VEtSina
mladych Zen a divek si snaZila opatfit Cerné Saty, které propagovala Coco Chanelova. Tyto
gerné Saty byly vyrazem elegantniho a vyzralého vzhledu ,ddmy“ a mely tu praktickou
vlastnost, ¥e pletrvaly ndkolik sezén. U divek zmizelo chlapecké vzezieni a nastoupil
uhlazendjdi zevnéj$ek. I méda byla pEstena, kultivovang, pfestoZe nekdy plsobila jednoduse.
Uplatiiovaly se promyslené stfihy. Veterni toalety vyZadovaly mmnoho doplikd a
komplikovanou Gpravu Ggesu. Mo6dnim idedlem se stala zrald, elegantni, p&st€na Zena,
naro¢na dama.

Gabriefla Chanelova-malé femé Saty s tiésnémi vytvoiené na
taneé&ni vystoupeni Josephiné Berakové se abjevily v roce 1 925 ve
francouzském Vogue. Cera barevnost vstoupita tahoto roku do
médy a stala senastrojem tspéchu Gabriele asoucasné vyrazem
jedné epocgy. Pravé perly nahradily umélé. Prévé takovymi
zakiyvala sbou nahotu Josephine na snimku man Raye.

Filmy vladli 30. léthm tém&F stejné jako politika. Bylo to obdobi slavy Hollywoodu
s plejadou hvizd, z nichZ n&které se staly ztélesnénim oslnivého lesku vysoké spole¢nosti,
jiné predstavitelkami moderni Zeny bez spoleenskych zébran a piedsudkt. Film Modry
andél, natoteny v roce 1930 ulinil Marlene Dietrichovou nesmrtelnou. Nosi zde kalhoty a
plastd v panském stylu a reprezentuje tak jednu tendenci Zenského odivani. Také Greta Garbo
se prosazuje vedle svého hereckého uméni zcela svéraznymi prvky v obledeni: jeji Sirdk,
nazyvany ,4 la Garbo“, je ve své dob& velkou modou. Podobné Norma Schearerova,
Claudette Colbertové, ale zejména Joan Crawfordova a Jean Harlova, Mae Westova a Fada
dalgich ptisobily jako reprezentantky ur&itych Zenskych prvki.




Zagaly se to&it nikladn&j$i a vypravn&jsi filmy. Vidéli je pak miliony divakd, kteH
s nap&tim sledovali kazdy detail — jak jsou jejich hrdinové obleteni, Cemu davaji pfednost a
jaké maji zplsoby vystupovani. Casopisy s fotografiemi a kresbami médnich kreaci
couturiert, nemohli ani zdaleka takto médu ovlivnit. Hollywoodsky svét tedy do jisté miry
satal ohro¥ovat nadfazenost PatiZe i v oblasti médy. Pas byl opét staZen do vosi podoby a
névrat korzetu, op&t se na scén& objevily natuZené spodnicky. Vederni 3aty se §ily vétSinou
z pravého hedvébi se suchym omakem a z organzy. Dovolovaly maximalng odhalovat nahou
plet. Jednou pomoci asymetrického dekoltu, pokryvajiciho pouze jedno rameno, jindy diky
tenkému Fiviitku bez raminek. Oblibené bylo feSeni vystfihu do pasku kolem krku, jako u
opalovatek, Zasto zistivala celd ramena i zada hola. Nevyhodou bylo, Ze tyto nikladné
toalety se dost dobfe nehodily k tanci. Po celovedernim nofeni Zeny v promackanych rébach
s uSlapanymi lemy nevypadaly nijak vabng.

Vedemni toaleta dopinéna dekodativnim svetrem. Od americikého névrhare
Mainbochera, kdery pisobil v Pafizi od konce 20. let.

Filmové oddvy, které navrhovali velci modni tvirci, Chanelovd, Schiaparelliova,
Molyneux, aj. m&li jednu nevyhodu: rychle starly a s nimi stérly i nato€ené snimky. Z t&chto
diivodi se Saty zagaly vyrabét ve stylu glamour, coZ byla nadCasové&jsi podoba pravé panujici
médy, jakysi jeji esence &i trest. Filmy tedy nejsou spolehlivym zdrojem informaci o odivani
v daném obdobi.

Jednim z nejslavngjich kostymémich navrhafi Hollywoodu byl Gilbert Adrian.
Ptivodng pracoval jako vytvarnik na Brodwayi, do Kalifornie byl pozvan proto, aby oglékol
samotného Rudolpha Valentina. Také filmové kostymy Grety Garbo, pfedeviim jeji
klobouky, se rychle ujaly v médnim svétg, at’ jiz to byl ten ,,bonénkovitého tvaru“ nebo ten
s ohrnutou krempou, posazeny Sikmo, ktery tak vyzyvavé a tajupln& zakryval jedno oko.




Vedenﬂma(eypaiﬁskych byly dateko neiry Iderésmb!ékalyhoﬂymwdskéhvézdy v
tiicétych letech vanild styl glamour-nadéasovéiSi podaba prévé panujicl médy.

Médni Zurnaly zafaly uvefejfiovat misto dfive oblibenych fotografii aristokrati
snimky filmovych hv&zd, mezi kterymi prvni misto zaujaly Marlene Dietrichov4, Johan
Grawfordova a Greta Garbo. Ty, vyfotografoviany v naaranZovaném prostfedi, ovliviiovaly
zasnéné Zeny, které se pak zoufale, a ne vZdy usp&in¢ snaZily napodobovat.

~Hollywoodska“ krasa souvisela s rozvojem kosmetického primyslu. Vhodné cilené
reklamy na pudry, rténky, mydla, plefové vody a parfémy plnily stranky vSech moZnych
dasopisi. Dv& zvutna jména — Helena Rubinstein a Elizabeth Arden, jejichZ salony se tehdy
staly svétoznamymi, si podrZely svou znacku dodnes.

e 20. letech nahradily sloZité 6esy krétce zastiiZent
viasy, tzv. bubikopf

Na samém sklonku 30. let se zacal ve filmu objevovat typ ,,dobré kamaradky*, od prosté
a nenucené divky aZ po elegantni ddmu. To bylo obdobi usp&chu Barbory Stanwyckové,
Ingrid Bergmanové, Magdy Schneiderové a dal§ich. Diky filmu a jeho pfedstavitelkdm se
méda neomezovala jen na predvadéci sin€® modeli, ale byla Sifena t&mito b&Znymi




manekynami, obdivovanymi a zboZiiovanymi kdekoliv na svét&. Timto film pfispél
vyznamnou mérou k rychlému $ifeni médy, byt i médy n€kdy extravagantni, oviem na druhé
stran€ pfispival k poznani vyhod pohodIné, praktické, hygienické a relativng levné konfekce.

Film vSak také napomdhal tomu, Ze se tisice filmovych fanouski ztotoZiiovalo
s oblibenymi hrdiny a hrdinkami, osvojovalo si zplisob odivani, chovani, postoje, mimiku a
gesta t€chto idold, coZ je ostatn® jednim z pfedpokladi pro to, aby n&jaka méda vibec
vznikla, aby se ujala a roz§ifila.

Zensky odgv si podrzel rovnou siluetu s kratkou délkou a sniZenou pasovou linkou aZ na
boky, u€es vytvéatel malou hlavu, krytou hrncovym nebo helmovym kloboukem. Oblibenymi
materidly byly krepdesin, popelin, voal, trikotyn, ZorZet, flanel.

O muzZich se tvrdi, Ze jsou v oblékani konzervativn&j§i. V muZském od&vu doslo k
promé&né. Mladi lidé nosili pohodIn&j$i obleky. MuZi stfedniho a star§iho v&ku nosili své
Cerné Zakety s vestou a prouZkovanymi kalhotami, obuv na knofli€ky nebo tzv. ,,psi detky*,
Skrobené kosile a tuhé pfipinaci limecky. Mladi muZi nosili s oblibou od&vy volng&jiiho
provedeni. Tren¢kot, piivodn€ vojensky plast”, se stal médnim plastém do desté a nepohody.
A misto fraku se pro slavnostni ptileZitosti ujimal stale vice smoking.

Sifih spofe€enskych Sati
§ hiubokym vystfihern n.
zadnim dilu ovilivnila vina
dZezové hudby.




TANEC

Moda na tane&nich parketech se také proménila. Moderni mladeZ zadala vyznéavat novy
rytmus. Jazzova horetka zachvatila svét! Kvileni saxofonu a neobvyklé tanetni figury
shimmy, charlestonu, swingu a foxtrotu — to viechno udévalo ,,rytmus roku” i médy. Médni
silueta posunula linii pasu aZ na boky, vina charlestonu pfinesla novou variantu Satd tzv.
Charlestonky. Charlestonky rozsifovaly hladkou ,,rouru* 3ath plizovanym pruhem létky, které
dovoloval razantni pohyb nohou do stran. Nové tance zmé&nily postaveni tane¢niki. Partnefi
tan&ili t&sn& u sebe — ,,t&lo na t&lo*“. To ovlivnilo i styl ddmskych Sati: Zadni dil poskytoval
vice moZnosti pro upraveni sloZit&jstho feSeni a ozdob. Poprvé v d&€jinach médy se odhalila
z4da v hlubokém dekoltu. Jak moderni a provokativni zaroveii! Jeden dobovy kuplet tvrdil, Ze
pfi tanci se nejlépe ,,najde k srdci kligek™ nebot’ ddmy maji pouze ,,lehké Saty na knofliek —a
ten lehko povoli“. MuzZsky odév neprodé&lal Zddné vyrazné zmény.

Jazz a swing pivodn& pochézeji zé&ernoSské hudby, postupné je prebirali bili
hudebnici. Kolébkou Jazzu se stalo m&sto New Orleans a zanedlouho se tento hudebni styl
dostal do ostatnich mé&st v USA i do celého svéta. Swing je to hudba bigbandu a vznikla
v Kansas City. Ve mé&st& byla tradice &ernosské hudby velmi silna. Nejvétsi sldvu sklizel v
letech 1927-1935.

Foxtrot byl poprvé uveden v Evropé tésng pfed 1. Svétovou valkou. Nazev tance
udajné pochazi ze jména tanetnika a komika Harryho Foxe, ktery jako prvni pfedved]
"specialni" b&Zené kroky. Na pog&atku byl foxtrot vaSnivy tanec s rychlymi a pomalymi
pohyby. Ptisné dodrZzovéni tempa tehdy neexistovalo, mohlo se pohybovat od 40 do 50 taktd
za minutu. Foxtrot je éasto oznatovéan za nejt&Z3i standardni tanec. Mnozi ¥ikaji, Ze pokud
zvladnete zatancovat foxtrot, mate dobré pfedpoklady na zatancovani ostatnich standardnich
tanci. Tento tanec je zaloZeny na eleganci, rovnovaze, pohybu a rytmu. Rytmus mé 4/4 a
taktli za minutu 30.

PatiZsky coutuier Norman Norell navrhoval tane¢ni kostymy pro dlouhonohé krasky
z harlemského Cotton Clubu. Do jeho prace se navzdy otisklo uvoln&né ovzdusi naplnéné
jazzem a $tihlou Zenskou siluetou.

V RYTMU DZEZU

Spol ¢ 3aty jednoduché linie se sniZenym pasern zdobily
efektnl korélové vy$lvky a §erpy Tyto 2enské defaily
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Zeny.Zkrétila sukné i viasy na minimum!

V dne3ni dob& médu ovlivituji kromé& filmu a tance i jiné média, jako napf. médni
tasopisy, reklamy, televize, rddia apod. Tvof se mnoho a mnoho filmi riznych Zanrii (
komedie, sci-fi, horory, westerny, romény, dramata apod. ) a také mame dnes riizné druhy
tancii ( klasické, latinskoamerické, bfini, diskotance, tance typu breachdance apod. ). Podle
toho si kazdy miZe vybrat svij styl a idol, kterému se chce v m6d€ podobat. Médni trendy
dnes i na za¢atku filmové éry udévaji filmové a hudebni hvézdy.
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