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Abstrakt

Cilem mé bakalaiské prace bylo vytvofit sérii zajimavych a neobycejnych
uzitych predmeétl, konkrétné mis, které maji vytvaret originalni objekt do interiéru.

Inspirovala jsem se barevné piejimanym a nasledné probrusovanym, ¢i rytym
sklem, kdy se pii procesu brouseni odkryvaji nasledujici (spodnéjsi) vrstvy skla.

Ve své praci vyuzivam specialni barevné ploché sklo, umoziujici fusing, tedy

spékani a lehani do forem.

Abstract

The aim of this bachelor’s work was to create a series of interesting and
extraordinary applied articles, specifically the bowls, that should create an original
object to the interior.

I was inspired by the color flashed and consequently cutted through or engraved
glass. During the grinding process the bottom layers of glass are exposed.

In my bachelor’s work I use a special colored flat glass, that allows fusing and

slumping into molds.
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UvVOD

Prace se sklem pro mé& vzdy byla né¢im povznasejicim a krasnym. Jiz od stfedni
Skoly jsem se snazila vyuzit, jak své zkuSenosti, tak technologie, které mi dané
studium nabizelo. Proto, abych vytvotila néco nového a zajimavého.

Pti studiich na Zeleznobrodské Skole ma prace zahrnovala hlavné spojeni
hutniho zpracovani a zuslechténi skla brousenim. Zaujalo a okouzlilo mé, co vSechno je
mozné se sklem v barevnosti i tvaru vycCarovat. At uz to byla masivni kiistalove
prizra¢nd misa s jedinou uvéznénou barvou uvniti jimky nebo vaza vytvotrena pomoci
pfejiméani nékolika vrstev veselych barev, plisobici témét jako cukrovinka, ¢i détska
hracka.

Vyuzila jsem tedy pro podobny efekt, technologii spékani a nasledné lehani do
forem, coz bylo skloubeni m¢ jiz znamych postupl. Vyuziti barevnych tabuli mi také
pomohlo vzniknout pozadovanych vysledk.

Brouseni, tedy finalni zusSlechténi vznikalo cestou hledani a rozvolnéni samotné
linie,v nichZ se nedrzim Zadného striktniho tvaru, vychézi spi§ z nalady a samoziejmé
navrha.

I kdyZz obdivuji pfesnost a dokonalost, ma prace se timto smérem nikdy

neodvijela, proto se i naddle drzim spontannosti a nahody.



INSPIRACE A MYSLENKA

V dnesni dobé plné supermarketi a obchodnich domti je mozné nalézt mnoho
kvalitniho designu. At uz v oboru elektroniky, jako naptiklad spoluprace firem
Swarovski a Panasonic, nebo textilu, jehoz je podle mého usudku vSak nadbytek. Tyto
odvétvi jsou mezi lidmi asi nejvice popularni.

M¢ osobné vzdy bavilo hledat krasu a nové tvaroslovi v méné rozsifenych
oborech, jednim z nichz je urcité interiérovy doplnék. Obchodt s touto specializaci dnes
sice par vidét mizeme, ale s originalitou jednotlivych kust, zvlasté pak sklenénych se
bohuzel setkdme opravdu jen ziidka.

Pii pozorovani sklenéného objektu, zejména barevného, mé fascinuje charakter a
atmosféra ménici se zaroven s prirozenym svétlem. Obc¢as mi piipada ledové chladné,
jindy je zas hluboké a zdhadné, jako by pied ndmi skryvalo tajemstvi. Sklo je pro meé
jednim z nejzajimavéjSich materidli, ktery spojuje silu a kiehkost.

Foukané a piejimané sklo, je to co mé& pfimélo zabyvat se barevnou hrou a
vrstvenim barev ve skle, pficemz se vytvareji efektivni a ¢arokrasné kontrasty.

Myslenka vznikla na zacatku tietiho ro¢niku, kdy jsem zpracovavala vitrdze z
barevného tabulového skla jinym zpisobem neZ je obvyklé. Tedy ne sklddanim sklicek
vedle sebe, kdy se jednotlivé kusy spojuji olovénymi plisky. Ale zcela nove,
spékanim(fuzovanim) tabuli v peci pfes sebe. A tak v podstaté docilit ur¢itého utajeni
nékterych barev a pii brouSeni, ¢i dekorovani tzv. ¢ockami nebo ndhodné struktury
tajemstvi skryté barvy odhalit.

Po zhotoveni vitrdZzi mi bylo jasné, Ze toto téma pro mne zdaleka vycerpané
neni. Chtéla jsem vytvofit nejen hru barev, ale také svétla. Pro které bude, spiSe nez

ploché, prostorové sklo dokonalym tlumoc¢nikem.
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1. TEORETICKA CAST

1.1 Historie skla

Prvni zminky o skle jsou znamy uz z doby bronzové z 5. a 4. tisicileti pred
nasim letopoctem jako vedlejsi produkt keramické vyroby. Nejdiive bylo sklo pouze v
podobé glazury, pokryvajici nadoby a keramické Sperky. Nejstarsi dochované sklenéné
pfedméty jsou opakni koralky riznych barev ze Syrie, které se datuji do 5.tisicileti.

Pozdéji byl pak dolozen vyskyt skla v Egypté kolem poloviny 4.tisicileti. Dalsi
nejstarsi fragmenty sklenénych nadob pochazeji z Mezopotamie z konce 16.stoleti pied
nasim letopoctem. VétSina téchto nadob se tvarovala nabalenim skla volné z ruky na
piskové jadro a jejich velikost byla maximalné deset centimetrii.

Syrsti sklafi byli nejen vyvozci skla, ale také zakladali sklarny i mimo Syrii,
diky tomu se sklo postupné rozsitilo po celé fisi fimské a nasledné pak do celé Evropy.
pistaly jesté pred pocatkem naSeho letopocCtu, jejiz vznik se pficitd Féni¢anlim. Vyroba
skla se tak mnohonasobné urychlila a hlavné usnadnila.

Na naSem uzemi vznikaly prvni sklarny v pohrani¢nich oblastech, kde byl
dostatek vody, tvrdych dfevin a hlavné kiemicité¢ho pisku. Idedlnim prostiedim se staly
Kru$né hory, Jizerské hory, Orlické hory a Sumava, proto se na tato uzemi zadaly
sté¢hovat sklarské rodiny. Zacalo tak vzkvétat sklarstvi u nas, které pocatkem 16.stoleti
konkurovalo Benatkam.

Vsechny poznatky o sklafské vyrobé se az do prvni poloviny 19.stoleti tykaji
pouze rucni vyroby. Ve druhé poloving 19.stoleti vznika sklafsky primysl, ktery se
rychle rozvinul, ptfedevsim ve 20.stoleti dochdzi k modernizaci fady technologii a
automatizaci vyrobnich postup.

V dnesni dob¢ sklo naléza uplatnéni ve velké oblasti plsobnosti, jak védy,

techniky, tak i spotieby.
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1.2 Piejimané sklo

Starovekou techniku piejimaného skla, kterou bohaté rozvinuli ve 30.letech
minulého stoleti murdnsti sklafi, uplatiuji umélci po celém svéteé. Nazvali ji
,sommerso“,coz v prekladu znamena ,,ponofeny*. Jednd se o velice atraktivni zptsob
ktery vyzaduje zru¢nost a zkuSenost sklare.

V tomto vyuziti mize barva, ¢i jiny dekor vyrazné ovlivnit odrazové vlastnosti skla ve
vyrobku nebo je v pomérné jednoduchém tvaru az deformovat.

Jde o pfevrstveni Zhavého jadra jinou barvou. Pozadované efekty samoziejmé
zavisi na umisténi barvy ve vyrobku. Odlisny vysledek vznika, jestlize je uplatnéna
barva v jadru, ¢i na povrchu. Dale pak, zda je pouzita barva transparentni nebo
opakni(nepruhlednd). Slozitéji je mozné piejimat i nékolik tenkych vrstev barev. Sklaf
muze dekorovat jak samotnou barvou, vzduchovymi bublinami, tak kupodivu i
vlozZenou fotografii. Tato technologie se velice dobie propojuje s fadou zuslechténi, jako

jsou brouseni, ryti, piskovani, fezani a dalsi.

1.3 Umélci zabyvajici se sklenénym interiérovym objektem

S timto druhem uméleckého skla se muzeme setkat spiSe u  vytvarnika
samostatné pracujicich nebo u malych firem zaméstndvajici skupinu lidi, vytvatejici
origindlni a citlivé zpracované dopliky, které jsou vyrabény v malych sériich, pficemz

je kazdy kus origindlem.

1.3.1 Paolo Venini
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Paolo Venini , piivodnim vzd€lanim pravnik, zalozil se sochatem Napoleonem
Martinuzzim na misté¢ umeéleckého feditele roku 1924 sklarnu, ktera se zaslouzila o
znovuzrozeni murdnského uméleckého skla. Venini na svych névrzich pracoval s malifi,
sochafi i architekty. Ti ho velice ovliviiovali a zarovenh mu vyznamné pomohli rozvijet
italsky styl ve skle. Charakteristick¢é jsou pro Veniniho vazy, ¢i misy z barevnych
transparentnich skel v historizujicich stylech. Kolem roku 1933 paisobi na design Venini
i Carlo Scarp. Népadné a svého <casu velice popularni byly vazy typu
Kapesnik(Fazzoletto). Tyto riizové vazy majici tvar padajiciho kapesniku zdobeny
kobaltové modrymi puntiky, zpracoval pro Venini navrhat Fulio Bianconi. Pozd¢&ji na
tento popud vznikaly riizn¢ barevné variace téchto vaz. V roce 1951 Veniniho sklo

dokonce triumfuje na milanském trienale designu.

enunEittenta,

1.3.2 Gino Cendese e Figlio

Tato italska sklarna je pojmenovdna po zakladateli a nese se v duchu
Muranského skla.Byla zaloZena roku 1946.

Gino vedle vyroby tradi¢nich foukanych véaz, mis a slavnych benatskych lustra
rozvijel nové soucasnéjsi navrhy. Posouval tak vyvoj tradicniho skla a utvarel mu tim
jiny vyraz. V padesatych letech spolupracoval s fadou vyznamnych umélct a zucastnil
se vystav narodnich i mezinarodnich(napt.Benatské bienale roku 1950).

Ve své tvorbé vyuziva techniku piejimaného skla, tedy ,,sommerso*. Tvorba je

typicka vyraznymi barvami a abstraktnimi motivy, které se neboji kombinovat.
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V jeho S$lépé&jich pokracuje syn Amelio Cendese. V souCasnosti firma

zamestnava pres sedmdesat pracovnikl a diky kvalité produktt pietrvava.

1.3.3 Peter Bremers

Peter Bremens narozen roku 1957 v holandském mésté Maastricht vystudoval
Univerzitu vytvarnych uméni a Akademii Jana van Eycka v rodném Maastrichtu.

Jeho dila zahrnuji pomérné velkou S$kalu sklenénych objektd i1 uZzitnych
predmétii, jako jsou divoce vybarvené vazy vyrabéné volné z ruky nebo precizné
opracované tavené plastiky.

Peter Bremers vystavoval sva dila jiz po celém svété. Jeho praci si vyzadalo

napiiklad Narodni Muzeum skla v Leerdamu, ¢i thajsky klaster Chat Pha Nanachat.
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1.3.4 Baldwin a Guggisbergrova

Phillip Baldwin se narodil v New Yorku roku 1947, pracuje spolu s Monicou
Guggisbergovou narozenou ve Svycarském mésté¢ Bern roku 1955. Tato dvojice pracuje
jako tym od roku 1980. Praxi ziskali jak ve §védské sklarng Orrefors, tak ve Svycarsku,

kde méli studio dvacet let. V roce 2001 se premistili do Patize.

Tito dva umélci pracuji s vyrazné barevnym nékolikavrstvym piejimanym sklem

ve form¢ vaz nebo sochaiskych d€l pro vefejné prostory, jenz probruSuji na vrstvu ve

spod. Kombinaci svétlého s tmavym a pouziti vyrazného dekorovéni se stalo pro tuto
dvojici ptiznaénym rukopisem.

Jsou to nezavisli umélci a designéfi, kteti si ve své tvorbé ziskali osobitou tvar
a jejich dila mizeme vidét v soukromych 1 vetejnych sbirkéch a na vystavach po celém

svéte, napriklad v Musée des Arts Decoratifs v Patizi nebo Corning Museum of Glass
ve stat¢ New York.

A

1.4 Cesti umélci zabyvajici se interiérovym sklenénym objektem
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Mezi nasimi umélci, vytvarniky nalezneme velké mnoZstvi vynikajicich sklari,

ktefi se dotykaji podobnych témat. K mym oblibenym patii:

1.4.1 Zden&k Lhotsky

Zden¢k Lhotsky, zakladajici ¢len vytvarné skupiny Tvrdohlavi se narodil
v Praze roku 1956. Nejdiive studoval na Stfedni uméleckoprimyslové Skole sklarské
v Zelezném Brodg, poté absolvoval Vysokou §kolu uméleckoprimyslovou v Praze pod
vedenim Stanislava Libenského.

Dnes vlastni firmu Lhotsky s.r.o. na Pelechové u Zelezného Brodu. Stal se
autorem designu kolekce tavenych mis, fuizovanych a lehanych taliit, ¢i umyvadel, diky
které dostal roku 1997 Bavorskou cenu za design.

Jeho prace zahrnuje Sirokou kolekci sklenénych uzitnych a dekorativnich
predméti. Vedle toho se vSak realizuje 1 v kresb¢, grafice, kovové plastice a tadé
projektl v interiérové architekture.

Prace Zdenika Lhotského se objevuji na mnohych vystavach i v zastoupeni

sbirek ¢eskych a zahrani¢nich.

1.4.2 Ivana MasSitova
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Tato vytvarnice a majitelka Ateliéru uméleckého skla se narodila v Ceské Lipé
vroce 1961. Byla studentkou v ateliéru skla, profesora Stanislava Libenského na
Vysoké skole umeéleckoprimyslové v Praze. Doménou Ivany Masitové je tedy
samoziejmé sklenénd tavena plastika, z které miizeme citit vliv profesora Libenského,
hlavné co se tyCe pozoruhodnych optickych efekti v Cisté¢ zpracovanych dilech, jez
originalitu nepostradaji.

Zabyva se také vyrobou fady uzitnych predméti, jako jsou flizované, lehané,
mnohdy i malované misy, vazy, hodiny, svicny nebo stinidla. Specifické je pro jeji praci

pouziti bohatého dekoru v podobé& barevnych frith, médénych dratki a pliskti nebo

malovani zlatem.

1.4.3 Stanislav Meli$ (Slovensko)

Melis se narodil na Slovensku, kde se vyucil sklafem v Lednické Rovni. V roce
1963 se prestéhoval do Cech a studoval u tehdy nejlepsich Geskoslovenskych
odbornikli ve vyrobé zpracovani uméleckého skla, jakymi byli napiiklad profesor
Oldfich Lipsky nebo pedagog Josef Flek. V této dobé se zaméfil hlavné na rucné
foukané a tvarované sklo. Od roku 1968, kdy emigroval do Australie, se jako sklar
nemohl dlouhou dobu uplatnit. Zvratem v jeho Zivoté bylo setkani se Svédskym
sklatskym vytvarnikem Goranem Warfem na jehoz doporuceni byl S.Meli§ v roce 1976
zaméstnan ve veéhlasné sklarské firmé Jam Factory v Adelaide, kde se stal vedoucim

sklarské dilny.
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»Lypickymi MeliSovymi naméty se stala série ,,Sea Schells“(Moftské lastury),
pestrobarevné, dynamické objekty vytvarené technikou foukdni z volné ruky, barevné
oxidy drahych kovll a na povrchu zdobené irisovymi dekory. I kdyZz vytvarel také
nadoby celkem béznych klasickych tvar, motské musle byly neuzitkové, volné
objekty. Jeho tvorba zpocatku na vystavach v Australii lidi uvadéla do rozpakt, nebot’
mistni nebyli zatim zvykli na sklenéné objekty nemajici Zadnou uzitkovou funkci.
MeliSovy plastiky inspirované moiem nakoupilo Powerhause Museum v Sydney,
galerie Waga Waga, galerie v Adelaide a ocitly se ve sbirkach zahrani¢nich prestiznich

muzei, jako naptiklad Hokkaido Museum of Modern Art v Japonsku.“ [1]

1.5 Barva

Barvou, rozumime vjem zprostfedkovany viditelnym svétlem dopadajicim na
sitnici lidského oka, ktera obsahuje fotoreceptory — ty¢inky a &ipky. Cipky jsou citlivé
na barvu cervenou, zelenou a modrou, jejichz sklddanim vznikaji barvy ostatni. S tim,
ze kazda z barev ma jiny rozsah vinovych délek a frekvenci. OvSem vjem bilé barvy
vznika, pokud pti dopadajicim zareni vnimaji vSechny tfi druhy ¢ipkt. U ¢erné barvy je
tomu naopak, tedy zareni nevnima ani jeden z ¢ipkt. Povrchy objektl tedy maji barvu
svétla, které odrazi nebo vyzatuji. Zalezi také na fyzikdlnich vlastnostech objektu a na
vnimani pozorovatele.

Barvy rozliSujeme na :

Chromatické — jsou vSechny barvy mimo achromatické

Achromatické — tj. bild, ¢erna a vSechny odstiny Sedé

Neutralni — pfedstavuje barvy achromatické a hnédou
Chromatické barvy délime na:

Primarni — je barva modra, zlut4 a ervena.

Sekundarni — vznikaji miSenim barev primarnich, tj.barva fialova, zelena,

a oranZova.

Terciarni — skladajici se z barev primarnich a sekundarnich.

Konecnym vysledkem vSech téchto barev je celé barevné spektrum, barvy duhy.
U barevnych schémat rozliSujeme také odstiny:

Analogické — tzn.barvy podobné, lezici vedle sebe
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Komplementarni — jsou barvy doplitkové, protilehlé nebo kontrastni.

1.5.1 Vyznam a piuisobeni barev

Symbolika barev se v pribchu historie méni. Kazda kultura mé pro danou barvu
vlastni vyznam. Napftiklad pro nés je barvou smutku ¢ernd, zatimco v orientu je to bila.
Rozdil je samoziejmé také v individualité vnimani kazdého ¢lov€ka. Presto vSechno se
ale védci po mnohych empirickych vyzkumech ptesvédéili o obecnych platnostech a

symbolice pro jednotlivé barvy.

Bila symbolizuje Cistotu nebo nevinnost. Navozuje fad a pocit spolehlivosti. Je barvou
miru, nékdy chladu.

Cernd je vniméana jako barva smutku a smrti. Je spojovana s eleganci, formalnosti a
silou. Podporuje Cistotu v ostatnich barvach. Je stejn¢ jako bila barvou kontrastu.

Hnéda plsobi vazné a stfizlivé, je emociondlné neutrdlni. Spojuje se s predstavou
jistoty a potadku.

Sedd je nenapadnou barvou, ve velké mite byva depresivni.

Modra ptinasi pocit klidu, harmonie a uvolnéni. Mlze symbolizovat vérnost, n¢hu,
divéru a také komunikaci.

Zelend obecn¢ symbolizuje pfirodu a energii ristu. Je barvou osvézujici a regenerujici,
zaroven tak klidnou a vaznou.

Zlutd je aktivni barvou vyjadiujici dynamickou energii, touhu a nadgji. Pisobi vesele a
otevieng.

Zlata symbolizuje luxus, moc a slavu.

OranZovad vzbuzuje pocit radosti a vzruSeni. Spojuje se s bohatou urodou a bohatstvim
obecné.

Cervend je barvou vzrusujici a agresivni. Miize piisobit pozitivng, co se ty¢e stimulace
pii praci. Ovsem pro citlivé povahy mize byt barvou ohrozujici. Symbolizuje revoluci,
vzpouru a prevrat.

Fialova je spojovana s tajemnem a neklidem. Probouzi v ¢lovéku zvédavost, nékdy
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1 melancholii.

2. TECHNOLOGICKA CAST

2.1 Sklo a jeho definice

Sklo je amorfni latka, kterd pti zahtati na bod tani pozvolna mékne a ptrechazi ve
znacn¢ viskozni taveninu, které 1ze snadno odebrat teplo, je tim rychle pfechlazena a
nedojde tak ke zformovani krystalické mtizky.

Je to pevna a kiehka latka, kterd nema urc¢eny bod tani ani tuhnuti.

Definice skla:

Morey - ,, sklo je anorganicky produkt taveni, ktery byl ochlazen do pevného
stavu bez krystalizace* [2]

Fenderlik — ,, skla jsou latky v amorfnim stavu(tzn.nemaji znaky krystalové
miizky), které jevi pii pfechodu z pevné konzistence ve viskdzné plastickou a opaéné,

transformacni premény* [3]

2.2 Sklarsky kmen

Sklatsky kmen je smés dokonale zhomogenizovanych piesné ur¢enych surovin.
Smiseni surovin ma dilezity vliv na celkovou homogenitu a kvalitu skloviny.
K ptfesnému mnozstvi a slozeni pozadovanych surovin slouzi kmenarny s oddélenymi
zasobniky, které jsou opatieny vazicim zafizenim, misi¢i a dopravniky. Hlavnimi
pozadavky na sklafsky kmen jsou — homogenita, nizka praSnost a minimalni sklon
k odmiseni. Po zhomogenizovani kmene se piidaji nadrcené sklenéné stfepy, tim

vznikne sklafska vsazka ptipravena k taveni.
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2.2.1 Sklarské suroviny

Surovinna zakladna je dulezitd nejen pro technologii pfi taveni skla a vlastnosti
hotovych vyrobki, ale i pro ekonomiku celé vyroby.

Proto se do skla pfidava fada pomocnych latek, které celou vyrobu usnadmuji.
Pribéhem let vzrostla Cistota surovin a roz$ifuje se 1 vyuziti odpadi a recyklovanych
surovin(stiepit).

Pro priimyslovou vyrobu se pouziva 40 rtiznych prvka, které se déli do skupin
dale pak taviva a stabilizatory. Mezi pomocné suroviny patii latky cefici, odbarvovaci,
barvici a kalici.

Zakladni — sklotvorné suroviny

SiO:2 (oxid kremicity) — tvori zéklad vétSiny pramyslovych skel, kladné ovliviiuje
chemickou odolnost, ale zaroven zvySuje tavici teploty.

B20s (oxid barnaty) — zvysuje chemickou odolnost a tahovou pevnost

Pomocné suroviny

Al 203 (oxid hlinity) - zvySuje odolnost skla viici odskelnéni

TiO: (oxid titanicity) — jeho ptitomnost ve skle snizuje viskozitu, zlepSuje tak tavitelnost
ZrO: (oxid zirkonicity) — vyrazn€ snizuje soulinitel teplotni roztaznosti a zvySuje
chemickou odolnost

suroviny vnasejici do skla alkalické kovy

Na20 (oxid sodny) — snizuje tavici teplotu, silné¢ zvysuje elektrickou vodivost. Snizuje
chemickou odolnost.

K20 (oxid draselny) — draselna skla davaji vzniknout barevné Cist§im odstiniim
suroviny stabilizujici sklovinu

CaO (oxid vapenaty) — zpeviuje strukturu skla, vyrazné zvysuje chemickou odolnost a
teplotni roztaznost

MgO (oxid horecnaty) — zlepSuje zpracovatelnost skloviny

PbO (oxid olovnaty) — zvysuje hustotu skla a index lomu, usnadiiuje tavitelnost
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Kalici suroviny

- se pouzivaji pro vyrobu opaknich(neprihlednych) skel
Fosfor (kapénkové zakaly) — zpisoben kulickami skla jiného sloZeni, nez okolni sklo
Fluor (krystalické zakaly) — vytvoren malymi bublinkami plynu ve skle
CefFici suroviny

- slouzi k odplynéni skloviny, kdy pfi procesu taveni bubliny stoupaji na

povrch

Pouziti téchto surovin je pro kazdy druh skla odlisny, nejcastéji se pouzivaji Cetidla
siranova, oxidy arzenu, antimonu a ceru, dale chloridy a jiné.
Sklenéné strepy

- tvoii 20 az 25% obsahu sklatské vsazky, slouzi k urychleni taveni, ispofe
surovin a energie. Sklada se ztechnologického odpadu, vadnych vyrobkll a stfepi

ziskanych sbérem. Tyto materialy je nutno upravovat mletim.

2.2.2 Barveni skla

Jiz od pocatku sklaiské vyroby byl problém dodat skloviné pozadovanou barvu.
Nejvétsich uspéchli, pouze na zékladé empirickych poznatkli dosahoval sklaii ve
sttedoveku.

Podle prvnich receptur se modra barva ziskdvala pfi t€Zbé médi a cinu
v KruSnych horach jako odpad. Tento oxid se v Cisté formé& ptidaval do roztavené
skloviny a vnikali tak jasné, a vSak hluboké modré odstiny. Fialova vznikala pfiddnim
oxidu mangani¢itého(burelu). Cervenou barvu dosahovali hutmistii  velice
komplikovanym zplsobem, a to pfidanim oxidu meédnatého(médéné okuje) a
redukénim ¢inidlem v podobé Zeleznych pilin. Takto vznikla Cervena méla velice silny a
hluboky ton, ktery téméi nepropoustél svételné paprsky. Proto se uzivala jen v tenkych
vrstvach prejimanim &istého k¥istalu. Zluta barva se jiz v historii ziskavala pomoci siry,
ktera ne vzdy vytvaiela jasny odstin. Béznou hutni praxi bylo pro pozadované zbarveni
zluté ptidani raznych surovin. Naptiklad mouka ve skloviné dodavala jemnéjsi odstiny,
naopak sldma temné&jsi, uhli zase intenzivni Zlutou. Zdrojem zelené barvy bylo vzdy

zelezo, které uz sklarsky pisek obsahoval jako necistotu. Proto ¢iré sklo z plivodnich
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sklafskych huti mélo nazelenalou barvu a oznacovalo se jako lesni sklo. Teprve

v 18.stoleti se pro toto zabarveni zacal pouzivat chrom.

Barvici suroviny

Kobalt (Co) — modra skla

Selen (Se) — riizové zabarveni, v podob¢ selenového rubinu pro zbarveni ¢ervené
Chrom (Cr) — zelena, modrozelena skla

Mangan (Mn) — fialova, spolu s chromem se pouziva k ¢ernému zbarveni
Cér (Ce) — 7luta

Uran (U) — zlutozelena

Zlato (Au) — rubinové Cervena

Stribro (Ag) - Zluta

Nikl (Ni) — fialova, zlutohnéda, koufova Seda

Zelezo (Fe) — zelena, kalna zelena

Cin (Sn) — bilé zbarveni, mlé¢na neprihledna skla

2.3 Taveni skla

v

vice nez 60% spotiebni energie. Pfi tavicim procesu dochéazi nejprve k vlastnimu taventi,
dale k cefeni, homogenizaci a sejiti, kdy se teplota taveniny snizi na vhodnou pro

davkovani a nasledné tvarovani.

Sklarské tavici agregaty (STA)
STA — sklatské pece — v nichz probiha proces taveni, délime na pece panvové a

vanové. Tato zafizeni jsou postaveny vzhledem k vysokym teplotam ze Zaruvzdornych

materiald, které musi soucasné odolavat i korozi vuci tavening.
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Panvové pece

- se vyuzivaji spise pro malé objemy s periodickym(pietrzitym) tavenim.
Vsechny stadia taviciho procesu zde probihaji na stejném mist¢, ale v ur¢itém Casovém
sledu. Pece mohou byt jedno nebo dvoupanvové. OvSem vétsi pece na plynna paliva

pojmou az 12 panvi.

Vanové pece

- jsou urcéené pro velké objemy a kontinualni(nepietrzitou) vyrobu, pficemz
jednotlivé etapy taveni se odehravaji soucasné, ale v riznych castech sklarského

taviciho agregatu. Za den vyprodukuji az n¢kolik set tun skla.

2.3.1 Chlazeni

Chlazeni je fizeny tepelny proces, béhem nc¢hoZz se snizuje vnitini napéti ve
vyrobku vzniklé nestejnomérnym ochlazovanim pii tvarovéni. Chlazeni probiha

pozvolna nékolik hodin, podle velikosti a naroku na produkt.

2.4 Ploché sklo

V historii se ploché sklo vyrabélo dvéma zplisoby. Prvni byla technika, kdy sklar
vyfoukl baiku a po odejmuti z pistaly ji pfilepil na Zelizko a naslednym zahtatim sklar
pretvaroval banku v kotou¢ pfipominajici mésic v uplitku. Tak se zrodil ndzev mési¢ni
sklo, které se az do 18.stoleti pouzivalo k zasklivani oken.

Podle druhé techniky sklaf z vyfouknuté banky udé€lal valec, jez oddélil a po

sléze podéln€ opukl. Polotovar byl znovu zahiat a vyZehlen na Samotové desce do
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podoby tabule. Pozdé&ji dokézali sklafi vyfouknout az tfi metry dlouhé valce, vytvareli
tak tabule o sile tfi milimetrt.

V soucasnosti je sklo vyrabéno strojné . Nejzékladnéjsi technologie jsou - liti
pretrzité a kontinudlni - taZeni skla dolii nebo nahoru a nejmoderné;jsi zptisob - plaveni
skla po cinové 1azni.

Kontinualni liti

Nekonecny pas skloviny o teplot¢ 1300°C natékd mezi dva kovové valce
chlazené vodou. Pruh skla sméfuje vodorovnym smérem k délicimu zatizeni a dale
valeckovym dopravnikem do chladici pece.

Povrch skla kvili rychlému chlazeni nebyva kvalitni, pouziva se tedy spiSe pro

sklo ornamentalni, vytvofené tim Ze na jednom z tvarovacich valct je dekor.

Pretrzité liti

Dnes se vyuziva mélo — uceloveé pro vyrobu specidlnich barevnych tabuli, jejichz
produkce je omezena.

Sklovina je pfenaSena kovovou lzici na desku liciho stolu se zvySenymi okraji.
Vlastni tvarovani — rovnaci vélec zajisti potifebnou tlouStku tabule, ktera dale prochéazi
pod valcem lesticim, poté je tabule odtrhnuta od desky stolu a pietazena do chladici

pece.

TaZeni smérem nahoru (Fourcault)

Fourcaltiv zplGsob pifedstavuje nepfetrzit¢ tazeni skla pomoci Samotoveé
vytlacnice a hydrostatického tlaku smérem nahoru, odkud je sklovina navedena mezi
vélce tazného stroje. Kromé vytla¢nic v podstrojové komote jsou umistény i drzaky
okraji a podélné chladie, béhem nichz je pas skla podroben tfizenému ochlazovani.

Vznikaji tak tabule v rozmezi tloustky 1 az 14mm.

Plavené sklo (FLOAT)

Pt této technologii se ziskava nejkvalitnéjsi ploché sklo zrcadlové kvality, které

ma oba povrchy naprosto rovnobézné bez optického neklidu.
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Utavend sklovina se rozplavuje na lazni utaveného cinu. Na povrchu je tabule leSténa
teplem a ve spodni ¢asti roztavenym cinem. Na opacné stran¢ lazn¢ je pas skla vynaSen
zvedacimi valci do chladici pece. Po vystupu z chladici pece probihd myti, kontrola

kvality a déleni na zakladni formaty.

2.5 Zuslechtovani skla

ZuSlechtovani skla mé bez pochyb svou tradici. Teprve zuSlechténim ziskava
nezdobeny vyrobek vnéjsi vzhled, ovSem nema-li byt hladkym sklem bez jakéhokoli
dekoru. Findlni Gprava a dekorovani vyrobkll vytvaiime cetnymi technikami, které
délime na zuslechténi:

Mechanické, jez dosahujeme brousenim a leSt€énim na kuli¢skych nebo hladinatskych
strojich, fezdnim, rytim a piskovanim.

Chemické vzniké leptdnim, matovanim a lazurovanim.

NanaSeni vrstev, tedy malbou barvami, zdobenim drahymi kovy, listrovanim a

irizovanim.

2.5.1 BrousSeni

Brouseni je proces, pii némz se povrch skla opracovava volnym, ¢i vazanym
brusivem za ptitomnosti chladici kapaliny(vody). Vznika tak sit’ povrchovych trhlinek a
dochazi k postupnému odebirani hmoty.

Brouseni délime na:
Hrubé, kdy ziskavame zakladni pozadovany tvar.

Jemné(jemnéni), které slouzi k vyhlazeni hrubych nerovnosti.
Druhy brusiv
Druhy brusiv rozdélujeme podle toho, zda jsou volnd, ¢i vazand nebo podle

puvodu — pfirodni nebo synteticka.

Pfirodni brusiva
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Diamant — jednotliva zrnka jsou vazana kovovou vazbou, pii brouseni musi byt hodné
chlazen.

Korund — vznika modifikaci Al2Os.

Smirek — ptirodni smés jemnozrnného korundu s magneziem, obsahuje 60 az 65%
AlOs3.

Pisek — zvétrala forma kifemene, dnes se jiz nepouziva.

Synteticka brusiva

Umély diamant — smé&s nejCistSiho grafitu dohromady s niklem.
Karbid kiemiku — vyrabi se vypalem sloucenin kiemiku a uhliku.

Elektrokorund — zékladem je bauxit.

Vazana brusiva

Piskovcové kotouce — se tvoii zrnky kiemicitého pisku

Syntetické kotouce s keramickou vazbou — jsou vyradbény lisovanim v ocelovych
formach smési zivce, jilu, kaolinu a boraxu.

Brousici kotouce s organickou vazbou

Kotouce s metalickou vazbou — diamantové kotouce s podkladem kotouce ocelového

Brousici papiry a pdsy — vyrabi se natmelenim brusiva na textil

Zrnitost brusiv
Zrnitost charakterizuje kazdy tfidény brousici prasek. Udéava velikost zrn
jednotlivych podilti a granulometrické slozeni zasadné¢ ovliviiujicich odbér skloviny pii

procesu brousent.
Tvrdost brusiva

Tvrdost brusiva je urCena stavbou brusného zrna a tvrdost kotoucl je dana
charakterem pojiva. Tvrdost se posuzuje podle hloubky dillku vytvofeného na povrchu

kotouce proudem pisku.

Porovitost

27



Porovitost urcuje rozloZeni zrn v kotouci, velikost a mnoZstvi pord mezi
jednotlivymi zrny brusiva. Ovliviluje se jiz pii vyrobé kotouct lisovacim tlakem a
pomérem slozek pojiva.

Stanoveni poérovitosti se posuzuje podle objemu vody, ktery pojme vzorek
vazan¢ho brusiva za urcitych podminek(v %), tedy podle objemové nasakavosti.

Porovité nastroje umoznuji studeny vybrus, zaroven ale rychle ubyvaji.

Vlivy pisobici na brouseni skla

Obrus skla ovliviiuje zejména tlak vyvijeny na sklo a rychlost otacek brousiciho
nastroje. S volnym brusivem je to materidl podkladového néstroje, koncentrace a
mnozstvi suspenze. Se spravnymi podminkami roste ptfi zvySovani tlaku mnozstvi
odebrané¢ho skla. Pokud u volného brusiva neni dostate¢né mnoZstvi suspenze nebo je
prili§ zfedéna, ¢i naopak koncentrace je vétsi, k odbéru tak nedochazi, protoze se zrna
nedostanou mezi sklo a kotouc.

Hrubé povrchy kotouct s malou poérovitosti odvadi teplo haie nez-li porézni
nastroje nasaklé vodou. Musime tedy dbat na dostatecné mnozstvi chladici kapaliny.

Plati, Ze rychlejsi brouSeni pusobi ptiznive na jakost povrchu brouseného skla.

2.5.2 LeSténi

Mechanické leSténi
Je konecnou fazi Gpravy povrchu, kdy dochazi k odstranéni reliéfni vrstvy.

Vychozi povrch je charakterizovan mikrodrsnosti, stava se lesklym.

Ptirodni leStiva

Piskovy kal — jemna piskova zrna ziskana sedimentaci.

Pemza — porovita skelnd hornina vulkanického piivodu, kterd se vytvari rychlym

chladnutim sopecné lavy.

Tripolit — rozsivkova zemina obsahujici kysli¢nik kiemicity.
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Umeéla leStiva

Lestici Cerveri - oxid Zelezity
Lestici cerii — oxid Zeleznato-Zelezity, vznikl jako vedlejsi produkt anilinu.
Céroxid (Ce02) — ziskéava se separacnimi postupy.

Oxid cinicity — vyrabi se spalovanim cinu

Lestici kotouce

Jsou podkladové nastroje pro nandSeni leStici suspenze. Dnes se vyrab&ji i
kotouce s obsahem lestiva, jejich nevyhodou je kratka Zivotnost. Pro mechanické lesténi
se pouzivaji kotouc€e dievéné, plsténé a dnes nejvice rozsifené polyuretanové, které jsou

na bazi plastické hmoty. Jejich vyhodou je dobra fixace leStiva na svém povrchu.

Zatizeni pouZivané pro brouseni a leSténi

Hladinarské stroje

Tyto stroje se pouzivaji pro hranové vybrusy, zabrusovani okrajli a ipravu dna.
Brusny kotouc je na hiideli horizontalné a pod brusnym nastrojem je vana na odpad.
Kuli¢ské stroje

Kuli¢ské stroje maji kotou¢ na hiideli ve vertikdlni poloze, opét s vanou pro
odpad. Je dulezitym nastrojem pii odstraiiovani vétSitho mnozstvi skla, ale i pro

dekoraéni a doplikové brouseni.

Chemické le§téni

Podstata chemického lesténi spociva v rozpusténi jednotlivych soucasti na
povrchu skla ve vhodné smési kyseliny fluorovodikové s jinou mineralni kyselinou,
vétsinou sirovou. Chemické lesténi ma oproti mechanickému fadu prednosti, zejména
rychlost vylesténi a moznosti lestit vice vyrobkil najednou. Také je tento zpisob daleko
mén¢ fyzicky naroc¢ny. Je vSak zdravi skodlivy, jelikoz pary z vysoce koncentrovanych

kyselin unikaji z leStici 1azné.
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Vylesténi zavisi na nerovnomérném pusobeni lestici 1azn€ na povrch skla, na
kterém vznikaji a usazuji se zplodiny, tj. sirany, a to vlivem lestici 1lazné€ s pfisadou
H,SO,. Protoze proudici kyselina odplavuje nejrychleji zplodiny na vystupcich,
probihaji tak na nich reakce rychleji a povrch se tim vyrovnava. Pouzitim samotné
kyseliny fluorovodikové sice dosahneme rozpoustéci schopnosti, ale vysledné vylesténi

je nepatrné.

3. REALIZACE

3.1 Navrhovani

Uz pfi pocate¢nim navrhovani jsem byla rozhodnuta drzet se jednoduchych
jasnych tvari, které by svou formou zbytecné nenaruSovaly celkovy vjem a mij prvotni
zémgér, kterym bylo vénovat pozornost predev§im kombinaci riznych barev.

Jak jsem se jiz zminila v Givodu, pokracovala jsem technikou spékani tabulového
skla, mé jiz dobfe zndmou, kterd byla navic rozsifena o dalsi proces, a to lehani téchto
fuzovanych tabuli do forem. Tato technika vzdy pfedstavuje urcity risk, coz pro mé bylo
zajimavou vyzvou.

U techniky lehani fizovaného tabulového skla neni vzdy zaruceno, Ze vysledny
efekt bude presné odpovidat pivodnimu navrhu. Dopfedu jsem tedy pocitala s moznosti
vzniku necekanych prvkl, které samoziejmé nebylo mozné do navrhu zahrnout.
Ptedpoklad tedy byl, ze kazdy vyrobeny kus, spolu se svym ndhodn¢ vzniklym prvkem,

bude neopakovatelny.

vychazelo

z ko mblna@ komra§tu skel svetlych tmavych,
transpgﬁfemmch ¢ opakmch Pocet a zpiisob

tabuh' postupné




~Papas oM

Savika an AT TELEEN

3.2 Vybér barev

Pti volbé barev jsem byla omezena faktem kombinovat pouze ty sklenéné tabule,
které jsou navzajem kompatibilni, pro umoznéni mého zameéru, tj. speceni tabuli. I ptes
toto omezeni jsem mohla vybirat ze spektra barev mé blizkych, vcetné téch piivodné
zamyslenych.

Prestoze se v n€kolika mych navrzich objevuje Cervend, od této barvy jsem
nakonec z finan¢nich divodi ustoupila. V pribéhu mé tvorby se toto rozhodnuti
ukézalo jako nepodstatné. Ba naopak, diky vyfazeni této barvy jsem dospé€la k nazoru,

zcela se oprostit od takto agresivnich odstini a napadlo mé soustfedit se na pfirodni
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barvy vody a zelen€ v kontrastu s achromatickymi barvami, které podtrhuji Cistotu
ostatnich odstinti.

Tyto Ctyfi barvy lze v pfirod¢ spatfit jednotlivé, ale také ve vSemoZznych
kombinacich. Kdyz se setkaji modra s ¢ernou, piedstavim si barvu hluboké ting. Bil4 se
zelenou ve mné evokuje jaro, kdy ustupujici snih prenechava misto prvnim snéZzenkam.
Kombinace c¢erné a bilé, dvou protipol, mi pfipomene ojedinélou kresbu bftizy.
Dokonce 1 zmé&t’ vSech téchto Ctyt barev dohromady neptisobi nijak nasilng.

Myslenky a obrazy, které se ndm vybavi v souvislosti s témito barvami, jsou
individualni, tak jako my samy. Pro kaZdou kombinaci mnou zvolenych barev

nalezneme velkou spoustu pfirovnani. Jejich skuteCny vyznam, prvotné¢ zamysSleny

ptirodou, nam vSak navzdy zlstane barevnym tajemstvim.

3.3 Modelovani

Jednoduchost tvaru jednotlivych mis jasné vychdzela jiz z ndvrhli. Zaujmout
meli svou monumentalnosti. Pfesnd velikost mis v ndvrhu dana nebyla, proto jsem si
jejich skute€ny rozmér postupné uvédomovala az pii vrstveni a modelovani hmoty. Oba
dva modely m¢ly sice zfejmy tvar, byl vSak hodnoceny pouhym okem, nikoli za pouZiti
Sablon, absence piesnosti zde byla zdmérem.

Tvary se od sebe lisi hloubkou a velikosti. Prvni je robustnéj$i a hloubkou o
néco vyssi nez talif. Druhd je uzsi, vice do ovalu, s maximalni moznou vyuZitou
hloubkou.

Modelace hlinou byla prvnim krokem procesu realizace.

3.4 Formovani

Formovani je proces vyroby formy pro lehani. Nejdiive jsem si vytvoiila vyztuz
z pletiva, tzv. ,,ohradku®, kopirujici tvar modelu. Ohrddka je konstrukce zabranujici
rozpadu formy pifi vysokych teplotach, nesmi se dotykat modelu. Poté jsem
nainstalovala plechovy lem okolo modelu, ktery jsem peclivé zajistila. Tim vznikl
prostor pro naliti sadro-piskové smési. Tato smés se ditkladné rozmichava ve vod¢, v
poméru pisku a sadry 2:1. Po zaliti prvni formy jsem cely proces opakovala podruhé. Po

zatuhnuti forem jsem z nich odstranila hlinéné modely a formy vymyla.
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3.5 SuSeni forem

Jedna se o posledni a dilezity krok v postupu vyroby, ktery nelze uspéchat.
Formu jsem ulozila suché a teplé mistnosti, coz jsou nejlepsi podminky pro spravné
vytvrdnuti smési. Schnuti formy je umérné jeji velikosti, s ohledem na rozmér mych
forem, jsem stanovila zhruba na tfi tydny. Spravné vysuSend forma ,,zvoni“ na
poklepani. Nespravné vysuSena forma muZe zpisobit pti lehani vznik par, jdoucich

proti sklu a pozadovanému tvaru.

3.6 Rezani sklenénych tabuli

Podle hotovych forem jsem si vytvofila papirové Sablony vrchniho obvodu, které
jsem piekreslila na sklenéné tabule. Ty jsem nafezavala ru¢né¢ diamantovym koleckem a

namacela jej pribézné do petroleje a presahy nasledné opatrné odlamovala.

3.7 Spékani tabuli (fussing)

Jednotlivé kusy jsem dukladné vycistila, odmastila technickym benzinem a
umistila do pece na Samotovou desku.

Pted zapocetim spékani je na peci nastaven kompletni program. Pec se nejprve
zahtiva na nejvyssi pozadovanou teplotu 730°C po dobu péti hodin, po uplynuti této
prodlevy zacne tzv. ,,proces ochlazovani, kdy se teplota postupné v peci snizi na 400°C
na dobu deseti hodin, nasledné pfestane pec uplné hiat a ¢eka se az teplota sestoupi na

pozadovanou mez. Tabule jsem po spe€eni vyjmula.

3.8 Lehani fuzovanych tabuli do forem
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Specené tabule jsem polozila na ptfipravené formy a umistila do pece na
Samotovou desku. Pied spékanim je nutné zkontrolovat, zda tabule neptesahuji pies
okraj formy, coZ by mohlo zpisobit nechténé vytvoreni ,,zamki“.

Pred zapocetim spékani je na peci nastaven kompletni program. Pec se nejprve
zahfiva na nejvyssi pozadovanou teplotu 735°C po dobu Sest hodin, po uplynuti dalSich
ttech hodin, kdy se teplota neméni, zacne tzv. ,proces ochlazovani®, kdy se teplota
v peci snizi na 450°C na dobu sedmi hodin, ndsledné ptestane pec Uplné hat a ceka se
az teplota sestoupi na pozadovanou mez. V pribéhu lehani sklenéné tabule zmeknou a
zkopiruji tvar formy. Protoze formy pro svou velikost dlouho drzi teplo, vysledny
vyrobek je vhodné vyjmout az po absolutnim vychlazeni.

Tento proces jsem provedla dvakrat, vzdy po dvou formach.

3.9 Finalni zuslechténi

Po vyjmuti lehnutych mis z pece jsem obruSovala ostré okraje mis diamantovym
kotou¢em na kuli¢ském stroji. V piipad¢ druhé ¢erné misy, jsem dale jest¢ upravovala
vnéjsi vzhled vzorovanim v podobé podlouhlych motivli pomoci diamantového kotouce
soblym profilem. Ty jsem nasledn¢ ptedlestovala polyuretanovym kotoucem se
stejnym profilem s emulzi pemzy s vodou. Nakonec jsem motivy dolestila plsténym

kotoucem s kyslicnikem ceri¢itym.

3.10 MISA 1.

Prvni misa nejjednodussi svou barevnosti se stala, spisSe nez uzitnym predmétem,
zajimavym objektem. Vznikla spe€enim limetkové zeleného a opalového skla, které se
dle ptredpokladanych ocekavani vydala vlastni cestou. Vlivem mirné odlisnych
vlastnosti, coz je vétsi mekkost, vytvofilo neobycejny prihled do nitra misy, tvofeny
tenkym transparentnim sklem.

Skladbou barev jsem chtéla docilit pocitu svéZesti, podobné jako je tomu pfi
pohledu na Cerstvé fezané kaly a dojmu chladivé Cistoty. Nepiedvidatelnymi prvky jsou

zde bublinky mezi skly, pfipominajici ranni rosu mezi stébly travy nebo list po desti,
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spolu s jiz zminénym ,,okem* po obou stranach lemovanym vodorovnym ztencenim
coby horizontem v krajiné. Kiehkost misy umociiuje tvar skotfdpky, kde symbol vejce
muze byt vylozen také jako zrozeni.

Pokud spojime pozitivni vyznamy obou barev, misa miize celkové predstavovat
Nadgji.

Protoze se vSak muze tenka sténa prizoru na mise snadno neopatrnou
manipulaci nendvratné poskodit, jejim dalS§im feSenim by bylo zuSlechténi brousenim

celého okraje, kterd by korespondovala s protilehlou linii misy.

3.11 MISA 1II.

Dalsi misa, v poradi druhd, je tvofena opét speCenim dvou stejné velkych
sklenénych tabuli, spodni cerné, vrchni transparentni modré a je zde i doplnéna
nafezanym opalovym sklem. Mym tmyslem zde bylo nejprve modrou barvu zcela
pohltit pomoci ¢erné a nasledné ji odhalovat probruSovanim.

Celkové ma misa predstavovat, kviili oproSténi od zelené, chladnéjsi stranku
prirody. Modra sama o sobé znazoriiuje vodu, tim ze je vSak zahalena ¢ernou, ji se svou
rozmanitou strukturou na povrchu misy pasuje do role no¢ni feky, to také dobarvuji dvé
viny, jakoby vytvofené piekocenim vody pfes vyCnivajici kameny. Bilé motivy,
umysln€ se vlnici v jejim proudu, dodavaji vjem odlesku zatictho mésice. Modfe
prosvicenymi prvky jsem chtéla upozornit na zivot, ktery pod hladinou feka ukryva.

Vé&doma si pozitivniho vzezfeni ostatnich mis, cilené jsem u této chtéla
dosahnout jiného pojeti pomoci dominujici ¢erné. Jako u jediné neni nijak vyrazna hra
svétel, pfi dopadu slune¢nich paprskii veskeré svétlo soustied’'uje a propousti pouze
skrze vybrouSené linie. V bézném svétle se misa jevi jako Cernobila a az pfi bliz§im

zkoumani nalézame barvu modrou.

3.12 MISA III.
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Provedeni tfeti misy je vystupiiovdno jak pouzitim vSech zvolenych barev
sklenénych tabuli, tak i poctem kusl, z nichz je sloZena. Jednotlivé kusy skel jsou
riznorodou tloustku stén. Potadi barev a zpiisob pielozeni skel vznikalo cestou pokust,
pfiCemz jsem kladla diraz na vyvaZzenost barevné kompozice a ménici se charakter
barev pii spojeni. Zalezelo mi také na podélnych tvarech téchto skel, které jsem
dofezala diamantovym kole¢kem a tim tak docilila mé ptijemnéjSich tvard.

Pouzitim vSech C¢tyf zvolenych barev jsem chtéla dospét k vytvoreni
vSeobecného obrazu ptirody. Tyto barvy mizeme pfifadit ke konkrétnim piirodnim

elementiim nebo je vnimat jako celek, jako ¢ast pfirodni scenérie.

3.13 MISA 1V.

Posledni misa je svym vzezienim nejpestiejsi ze vSech. Jsou zde aplikovany opét
vSechny barvy jako u pfedchozi misy, ovSem velikost pouzitych skel a jejich Cetnost je
odli$na. Jedna se o mensi odfezky skel riznych tvarG vzniklych prevazné pti tvorbé
predchozich mis, jejichz zmét’ byla barevné uspotadana v souladu s predeslymi vytvory.

Zatimco ostatni misy jsou tvofené oblymi tvary, tato je slozena z nebezpecnych
hran a ostrych hld, které se dokonce na nekterych mistech ani neptekryvaji a vznikaji
mezi nimi mezery. Pravé diky nim a také vlivem dojmu nepropojenosti jednotlivych
kusti, pisobi misa kiehce. Kvili t€émto vlastnostem zistdvd nedotend jakoukoli
upravou, ¢i zuSlechténim. Sama bych ji pfirovnala k citlivému organizmu, chranicimu

se pouze svym vn¢j$im obalem.
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4. ZAVER

V bakalaiskeé praci jsem skloubila a rozvijela dvé mé jiz zndmé technologie
a obohatila se tim o novou zkusSenost. Piesvédcila se tak, Ze je to jedna z cest, kterou
bych i nadale rada rozvijela.

Vytvoftila jsem Ctyfi misy, které maji podobnou koncepci a souvisejici barevné
feSeni, nejednd se vSak o sadu. Kazdd misa je tedy samostatnym objektem, u kterého
nelze znovu ndhodné vzniklé prvky opakovat.

S mou bakalafskou praci jsem spokojena, hlavné z diivodu originality kazdé

Z mis.
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