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INSTALACE ZMENA OKAMZIKU V KONTEXTU

Nasi predstavou je, ze kamkoliv bychom se ve vesmiru podivali, éekali bychom maly zablesk

svétla avSak skuteénost je, ze prevazuje prazdno ...

Uvop

Moji instalaci Zména okamziku navazuji na svoji predeslou vystavu Asynchronizace (9.3. -
26.3, Galerie Jeleni, Praha , viz. textova pfiloha ¢€.1). Tématicky, obsahové se da propojit pravé s
touto instalaci, proto bych rad vysvétlil s &im jsem pracoval v prostoru galerie Jeleni.

Jednalo se o dvé mistnosti s okny a spojovacimi dvefmi. VyuZil jsem téchto otvord ve
sténach kudy vstupovalo svétlo z vnéjsku a rozhod! jsem se nahradit sluneéni paprsky viastni
projekci. Ta se promitala skze zrcadlo na mista kam by normainé dopadalo sluneéni svétlo a tim
ho nahrazovala. Tvarem a barvou svétla snad piipominala pravé ony pranik slunce do mistnosti
avlak neodpovidala redinym dasovym podminkam. Cely systém Ffizeni diaprojektori byl oviadén
nahodou, kterou vytvarela elektronicka soustavou. Kazda projekce fungovala s finym nahodilym
rvtmem a tak dochazelo k &asové dozorientaci a tim padem divakoveé nejistoté. Tuto moji praci se
svétlem a Casem dale rozvijim ve své diplomové praci.

POPIS

Pro ucel diplomové prace jsem si vybral nezafizenou prodejni plochu v obchodnim
centru. Neukotvenost, nestdlost prostoru v prodejnim obchodniho prostfedi mi  umoznila
vpodstaté vyjit z prazdna. Mistnost ma homogenni charaker, stény jsou z nezadisténého
sadrokartonu, s obnazenymi technickymi instalacemi. Vybral jsem si de facto diru v preplnéném
trznim sveté. Jgji velikost a temnota mi daly moznost pracovat pravé s témito kvalitami. To, Zze se
nejedna o rozsahly vystavni prostor ale o pomérné malou vyseé z obrovského prostoru, si tak
vyzadalo pracovat s nim spiSe jako s objektem nez s prostorem jako takovym. Tmavy, umély
svét odtrhnuty od svéta prirozeného svétla a ¢asu. A pravé proto, ze svétlo je schopno vizuélné
vyplnit prazdno, byl tento prostor vpodstaté pro mgj zamér nejvhodnéjsi. Vytvofil jsem tedy svljj
vlastni svét vsazeny do tohoto prostoru, ve kterém se kolem divaka pohybuji barevné plany. Ty

se pozastavuji, mijeji, setkavaji a spojuji. Svymi presuny tak prozkoumavaji a urcuji proménlivé



hranice nove vznikajiciho mista.

Barevné svételné plochy evokuji pohyb stinli a nuance barev, zdanlivé pfipominajici
chovani sluneéniho svétla. Pro tento ucel pouzivam ftfi rizné projekce, pohyb je za pomoci
pocitaCového programu plynule zrychlovan, nebo zpomalovan. Tyto projekce se mohou vzajemné
prekryvat v jednom prostoru jako kdyby se prolinaly r(izné déje v jednom misté, z r(iznych ¢asd.
Pfitom moment, ktery zaziva pfichozi divak, je jedinetny a neopakovatelny diky
“naprogramované” nahodé. Paprsky se odrazeji do rliznych smér(i podle naklonéni pohyblivého
zcradla, umisténého na konstrukci (pfipominajici montaze astronomickych dalekohled(i.) Poloha
zrcatka je urCovana podle skriptu pocitacového programu, ktery celou elektronickou soustavu fidi.
Jako svételné zdroje jsou uzity dataprojektory, které jsou propojeny s pocitaci. Mista pro projektory
jsem hledal s ohledem na vzajemny kompozi¢ni vztah vSech tfi projekci. Prace s mistem tak

nabyva vrchu nad exaktni primarni predstavou.

Z dataprojektoru vychazi monochromaticka zare vypliujici cely obsah projekce, tedy obdélnik.
Jednoducha svételna plocha se pfi dopadu na meze mistnosti pfizplsobi jejimu tvaru. Jednoduchy
obdélnik je tak nejenom v perspektivé deformovan, ale i tvarové délen mistnosti, kterou tak
ohraniCuje. A€ je barevnost také fizena pocitacem, po zkouskach barevnych variaci jsem nakonec
dospél k vybéru péti odstini modré. Pficemz modra barva nevysla zcela ndhodou. Plsobi na
¢lovéka uklidiujicim zptsobem (ne nadarmo nas uklidriuje pohled na jasnou oblohu) a i kdyz je
soucasti barevného spektra, tak pravé pro tuto kvalitu zvyraziuje potrebu oddélit se od barevné
divokosti az agresivnosti obchodniho centra. | diky této barvé mlze byt navstévnik vice vtazen do
tohoto procesu. Cela soustava je vSak prisné technicky uzaviena a divak nema moznost ji néjak
ovlivnit ve svém dégji. Jedinou interakci divaka je jeho vlastni pocit z vytvoreného prostredi.

ZAVER

Instalace vytvari atmosféru, ktera prostor vypliuje. Je to pravé celkova atmosféra,
ktera je v mé praci vizualni podstatou. NemlUzeme z tohoto dila uchovat Zzadnou matérii,
ktera by byla schopna ¢aste¢né tento dojem nahradit, protoze i vznikajici obrazce, se po

Case zase rozpadaji a vysledek tedy nema zadny konecny stav.

»,Lidé jsou stvoreni k tomu, aby kontemplovali a pfemysleli o vesmiru. Oni sami nedosahuji

této vrcholné dokonalosti, ale jsou soucasti této dokonalosti.”“ [Cicero Marcus Tullius]




DODATEK

V souvislosti s moji predchozi tvorbou, kdy jsem upiedhosthnoval upozadéné technické
prostfedniky k vytvorfeni urcité atmosféry a prostiedi, se v této praci dostavam k vytvoreni
prostiedi samotného. Inspiraci jsem ne zcela zamérné hledal, ale jiZ del$i dobu obdivuji a
zkoumam dila Jamese Turrella, Olafura Eliassona a pro mé trochu nového autora Mc Calla. V
jejich pracich se ¢asto objevuje jednoduché svételné kompozice a dila s jakousi neskuteénou
plasti¢nosti, jakoby jsme v nich citili néjaky hluboky prostor, i kdyz ve skute€nosti to je &asto
plosna projekce. V jisté zakladnosti tohoto tématu se inspirace da nalézt v Sirokem spektru

autord.

Svou diplomovou praci ukonéuiji zfejmeé jednu ze svych etap poznani, kterym jsem na své
cesté prosel a s radosti jsem dospél k presvédceni, ze prace, které nyni vytvaiim mé napliuji a
citim se v nich svobodny. V tvorbé se odrazi mé schopnosti a véci k nimz mam blizko, jako je
treba laska k astronomii, technice a uméni. | v této zavérecné praci se tyto v8echny kategorie

castecné naplnuji.

... Kdyz se sklidnim, pocitim prazdno, které mé napliuje a diky tomu pfekonavam prazdnotu.

Hmota i svétlo jsou energie, laska je energie...
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TECHNICKY POPIS INSTALACE

Instalace je tvofena tfemi systémy, skladaijici se ze tii dataprojektor(, ktery kazdy znich ma
svoji funkéné samostatnou mechanickou soustavu, jejichz hlavni funkci je pohyb zrcadla. Na
zrcadlo dopadaiji paprsky z dataprojektoru a to je odrazi smérem, kterym je naklonéno. Soustava
umoznuje zrcadlu volny pohyb ve dvou osach, tak aby obraz z dataprojektoru mohl byt
distribuovan po celé mistnosti. Otaceni zrcadla kolem dvou os zgjistuji dvé standartni modelarska
serva, U niz je mozné regulovat jejich rychlost a polohu natodeni do 180°. Serva jsou fizena
specialnim programem psanym pro tuto praci viz. (textova pfiloha & 2). Program komunikuje se
servy pres hardwarové rozhrani vyvojarské desky Arduino Diecimila. To také zajistuje napajeni pro
serva a to 5V. Serva komunikuji s Arduinem pies digitalni PWM vystup. Mechanicka soustava je
znazornéna na (obr. &. 1,2,3). Soustavy mezi sebou komunikuji a tak jejich pohyb je na sebe
navzajem reagujici. Soustavy jsou v mistnosti rozmistény tak rizné, aby svételnd kompozice se
vytvarela po celé mistnosti.

Obraz z dataprojektoru je vytvaren programem napsanym v jazyce Action Script a vytvari

tak obraz, ktery neni ve smycce, ale jeho déj je neustale promeny.



PRILOHY
(obr. €. 1,2,3)
Mechanicka soustava pro zrcadlo, ovladané dvémi standartnimi servy.




Pldorys mistnosti.




(textova &ast €.1)

Asynchronizace
Praha, Galerie Jeleni, 9. 3. — 26. 3.

O tom, jak Ize definovat prostor prostiednictvim jeho svételnych dispozic, tedy charakterizovat
povahu interiéru pomoci déju odehravajicich se samovolné ve vnéj§im prostiedi, jak muze
elektronicky mechanismus reagovat na tyto podminky (které nelze podezirat z inscenovani nahod)
a proménit je v pusobiva sdéleni, anebo tfeba o tom, za jakych okolnosti mohou zaviené dveie
zaplavovat mistnost svétlem ,zvenci®, mohli uvazovat navstévnici vystavy Richarda Loskota
Asynchronizace. Richard Loskot (1984} studuje v ateliéru Vizualni komunikace Stanislava Zippeho
na Fakulté uméni a architektury Technické univerzity v Liberci, v letech 2007-09 pobyval coby
student, pozdéji jako asistent v ateliéru Magdaleny Jetelové na Akademii der Bildenden Kinste v
Mnichové. UZ jeho pfedchozi projekty naznaduji, Ze ho zajima zkoumani podminek konkrétniho
prostfedi, ke svym zamérim c&asto pouziva novomedidlni postupy, rozmanité elektronické
komponenty sestavuje do systémQ, jeZz umoznuji do koordinovanych procesll zapojit
nepredvidatelné okolnosti. Pravé zapojenim &i reflexi vnéjsich jevu (vitr, svétlo, zvuk, pohyb...)
Casto rozsifuje galerijni prostor daleko za jeho pevné stény, jako by byl elasticky (s pouzitim slovni
hficky autor hovofi o ,exteraktivité"). Napfiklad pro Galerii 207 na prazské VSUP loni pripravil
instalaci, v ramci které zaznamenaval a posléze zprostiedkovaval navstévnikim zmét Gtrzk(
komunikace, jez byla soucasti aktualniho letového provozu vysoko nad galerii, jejiz prostor timto
svym zasahem o nékolik kilometrl zvysil. Nabizela se mimo jiné i otazka, do jaké miry Ize s
nahodou poditat a kdy zaéina svévolné zasahovat do predpokladanych scénai a rezirovat déj.
Prostiednictvim nejnovéjdi instalace pojmenované Asynchronizace se umélec rozhodl definovat
prostor galerie pomoci imitace promén sluneéniho svétla v interiéru béhem dne. V zatemnénych
prostorach (okna byla vyplnéna zrcadly) pomoci projekci rekonstruoval pfirozené svétlostni
podminky. Diaprojektory v$ak promitaly denni promény svétla v asynchronizovanych — ¢asové
neodpovidajicich a nenavazujicich intervalech. Realny prubéh autor zamérné rozélenil a
sestavoval v nove, proménlivé situace a déje, kazdy navstévnik tak vstupoval do trochu odlisného
¢asoprostoru, jehozZ inscenovani nebylo nepodobné filmovému promitani. Umélce jeho zameér, kdy
svétlo pouzil jako jakousi kétu* specificky vymezujici prostor, pfivedl k vytvofeni proménlivé a
obsahové mnohoznaéné audiovizualni instalace a bez ohledu na to, zda divak o svétle uvazoval
vécneé jako o elektromagnetickém vinéni anebo hledal jeho wvnitini, spiritudlni dimenzi, nemohl
nepocitit jeji jisty, byt tfeba i neplanovany kontemplativni naboj.

Marie Haskovcova, Asynchronizace, ¢asopis Afeliér, 2010.



(textova Cast €.2)

#include <Servo.h>
Servo myservo;
Servo myservob;
int pos =0,
int posb = 0,
void setup()
{
myservo.attach{9);
myservob.attach(10);
1
void loop()
{ int randd;
int randd2;
int randdb;
int randd2b;
randd = random(300)-50;
randd2 = random{100}+20;
randdb = random{300)-50m;
randd2b = random(100)+20;
for{pos = 0; pos < randd; pos += 1)
{
mysenvo.write{pos);
delay(randd2);
}
for{posb = 0; posb < randdb; posb += 1}
{
myservob.write(posb);
delay(randd2b);
}
for{pos = randd; pos>=1; pos-=1)
{
myservo. write{pos);
delay(randd2};
}
for{posb = randdb; posb>=1; posb-=1)
{
mysenrvob write(posb),
delay(randd2b);
}
1
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PUsobeni neviditelného

Myslime, Ze témeé¥ vie miifeme poznat, potiebujeme pouze stimuly pro to, abychom se na to

rozpomnéli, uméni ndam to zprostiedkovdva a tim nam déld radost.

SUkazat, co jest, v mysleni znamena: naucit vidét to, co jsme schopni nahlédnout vsichni.”
{H.-G.Gadamer)



Cilem této prace neni obsahnout vée, co se tyka neviditelnosti, protoze pokud si jen ve
zkratce uvédomime, Ze by se to tykalo veskerych principl a véci, které nejsme schopni spatfit, byl
by tento vy&et snad nekoneény a museli bychom jit az k zakladim filosofie poznani. Mé snazeni
v§ak takové ambice nema. Uchopeni problému, budu posuzovat
z pohledu umélce, kterému se nabizi v soudasnosti uzit takové formy a technologie, které nam
rozsifuji poznani svéta za horizonty bézného smyslového vnimani.

Radio napfiklad umi transformovat informaci prenasenou na jiném oboru
elektromagnetického zafeni nez je viditelné svétlo Clovéku tak, aby uslysel, &i uvidél sdéleni
béznymi smysly. Takové déje vyvolavaji imaginace toho, Ze svét je jeété jiny nez ho mizeme
spatfit a piiblizujeme se ke komplexn&j$imu poznani svéta.

Technologie tak mohou byt jakymisi extenzemi naseho téla a jeho citlivosti.

Vratim se, ale k samotnému pojmu neviditelnosti, protoze povazuji za dobré si uvédomit jeji
charakter, i kdyz nebudu, jak jsem zminil v uvodu jeji jednotlivé aspekty rozebirat, ale spis
nastinim mnozstvi vyznamu, které ma a pfikladu, kde se s ni mizeme setkat. Na neviditelnost se
da nahlizet hned z nékolika stran. Napfiklad za neviditelnou mizeme povazovat postavu stojici za
zdi, ba stadi pokud je jen za nami. Nespatfime v$ak ani predméty v mistnosti, kde je naprosta tma
a tak jsme odkazani na hmat, sluch, Cich a podobu véci si musime jen piedstavovat. Mohli
bychom fici, Ze pro slepce je svét neviditelny. A presto i on svét vnima a zakousi. Existuje v8ak i
jina neviditelnost. Tu miZeme pojmenovat jako psychologickou, kdy jsme bud viastnim zavinénim
nebo cizim zamérem odpoutani od pozornosti v nasem pohledu a tak se muze stat, Ze predméty
zdanlivé ztracené, lezi pfed nami. Tento princip napfiklad mistrné ovladli kouzelnici, ktefi nas
pohled ve své hie" odvedou i kdyz se soustiedime svyma ofima na jejich ,magické" nastroje.
Pravé v téchto pfipadech je to oko, které se stava nasim prostfedkem a méfitkem toho co je a
neni viditeine. Dalo by se fici, Ze tyto pfiklady v souhrnu maji spoleéné to, Ze je hodnotime
subjektivné. Zalezi na nasi vlli jestli chceme prohlédnout za tajemstvi neviditelného. Odligny
pristup k neviditelnosti piinasi fyzika. Ta povazuje za neviditelné to, co je pfilis malé, minéno v
nano rozmerech, nebo rozmérech elementarnich &astic. Na druhé strané se dostaneme zase az ke
kosmickym rozmé&ram, kde se setkavame s takzvanymi ¢ernymi dirami, coZ jsou télesa, ktera jsou

tak hmotna, Ze z jejich gravitaéni ptisobnosti neunikne ani 2adné svétlo, tudiz jsou neviditelné.



&4 GHz 70 GHz 100 GHz 143 GHz 217 GHz 353 GHz 545 GHz

Obr. 1 Pohled do vesmiru v ruznych frekvenci elektromagnetického vinéni

Posledni formou neviditelnosti, kterou nam nabizi fyzika jsou zareni, které je soucasti
elektromagnetického spektra stejné jako viditelné svétlo, avsak odlisnych hodnot. Nase oko nam
zpristupni pouze maly vysek z celé skaly zareni a tak jsme odkazani jen na uzké vidéni svéta z
moznosti, které v pfirodé jsou. Tuto skute¢né objektivni neviditelnost (mlzeme tvrdit, Ze Zzadny
Clovék neni schopen vidét napriklad radiové vinéni), budu postupné rozebirat v pfikladech
umélecké prace. Jak, ale pristupovat k principtim svéta, které teoreticky vytvareji v jisttm smyslu
podobné obrazy jako svétlo, ale mi je nejsme schopni vnimat? S odpovédi nemusime otalet,
protoze jiz dlouho jsou mezi nami technické obrazy vzniklé zachycenim nami nevidéného zareni,
mlzeme napfiklad vidét své kosti na fotografii vzniklé rentgenem (také soucasti zareni jako
svétlo). Tyto technologie nam umoznuji pristup do neviditelného svéta. Odhaluji svét ktery tvori
rizné typy zareni, které se kolem nas vyskytuji a vypliuji tak prostor, ve kterém se pohybujeme,
takové je naSe prostiedi. Pravé s témito fenomény osobné pracuiji. V dusledku vytvarim uréité
prostredi, ve kterém navstévnikovi umoznuji vstoupit do specifického prostoru obsahujici urCity typ
zareni, ve kterém za pomoci divaka a jeho nastroje vytvaiim interaktivni kompozici. Co se tyce
nastrojl samotnych, jejich mnozstvi v soucasnosti prekracuje nase fyzické moznosti. Na pocatku
vnimani jsme se museli spokojit pouze s vlastnim okem, nasledovaly vynalezy prodiuzujici
moznosti naseho oka (mikroskop, dalekohled) az k objevim presahujicim optiku samotnou a
rozsifujici nase vidéni za horizonty vnimatelného. Cilem ma byt radost z poznaného a z poznani

obecné.



hastroj

Marshall McLuhan ve své praci Jak rozumét médiim se zaméfuje spise na spoleCensky
dopad téchto néastrojll a funkci masmédii na ni. Popisuje jak se méni nase navyky a pohled na
skutecnost. Zavadi zde pojem extense vnimani, Ze rlizné nastroje nam prodiuzuji nasi télesnost a
tim logicky méni i nasi zkusenost a to nejen nastroje informacniho charakteru, ale také napriklad
dopravni prostfedky a jejich disledky na nae pohyby a vnimani krajiny s rostouci rychlosti.
. Vétsina technologif produkuje zesileni, které zcela explicitné oddeéluje jednotlivé smysly. Rozhlas
Je extenzi sluchového, fotografie je extenzi vizuainiho. “ (str. 308 in: The Medium is the Massage ,
Marshall McLuhan, 1967 Penguin Books, London) Nastroj véak mUzZe byt pouZit zcela zamérné,
jak jiz bylo zminéno vyse, a to jako médium zprostredkujici onu zkusenost neviditelného.

S technickymi nastroji pracuji jako s médii, v plavodnim smyslu slova, tudiz jako
prostfedniky rozmanité zkusenosti, oproti médiim masovym, ktera zuzuji pouziti nastroje (televizor,
radio, noviny). Jako pfiklad prace s informacemi a médii v prostoru a ¢ase mizeme uvést dilo
Michaela Bielického ,Spirdla“. Na Bielického spirale jsou umistény v pravidelnych rozestupech
malé televizory s anténami. Uprostied spiraly je umistén zdroj, ktery vysila signal, ktery obrazovky
zaroven pfijimaji a zobrazuji. Tato plastika v sobé tedy obsahuje nékolikeré reprodukce obrazu

vysilaného z jednoho zdroje. Dilo je kompakini a nevyzaduje divék(v aktivni pfistup, protoZe

nastroj (televizor) je pevné pridélan ke spirale a celkova kompozice dila je tak dana a neménna.



Obr. 2  Spirala, Michael Bielicky

Televizor v pavodnim smyslu slouzi také podobné jako dalekohled pro odhaleni
neviditelného, avsSak zasadni rozdil v tomto odhalovani je urCity stupen nasi aktivity a tudiz i
moznost za pomoci nahody odhaleni neocekavaného. Televize (instituce) vSak za pomoci
televizoru (nastroje) vytvari programy, které zamérné omezuji nase aktivni zachazeni s timto
nastrojem a nase zkusenost se skrze tyto programy stava naprosto vSedni. Existuje v$ak i jina
poloha, kdy nastroj se stava skuteCnym prostfednikem, za pomoci néhoz aktivizujeme nase
smysly. Timto zbystifenym vnimanim pak mazeme nahlédnout na nev$edni neviditelné véci. K
tématu pasivniho a aktivniho vnimani se vyjadruje napfiklad Petr Rezek: ,Srovnani s tancem
poukazuje na aktivitu vnimani — vidéni zde neni pasivnim pfijimanim, ,Cinnost‘ pozorovatele je tu

stejné dulezita jako pfitomnost obrazu” ( Petr Rezek, K teorii plasti¢nosti, 2004 Triada, Praha)



dilo

Jiz v padesatych letech minulého stoleti se divak uméleckého dila mize zménit z
pozorovatele na aktéra. Je tak zahrnut do akce, kterou umélec vytvofil a je mu zpfistupnéno se
aktivné zaclenit a nabyt novou zkusenost. Tento fakt vede ke zméné autorova pfistupu k tvorbé.
Neni nutné byt strijcem hmotnych dél, ale staéi navodit takovou situaci a vytvofit prostiedi, které
zpfistupni divakovi zamysleny dojem. Autor se stara o rezii a skladbu véci a stavi divaka do tak
idealni polohy, aby snad ziskal umélcem zamys$lenou interpretaci dila.

V roce 2010 jsem byl vyzvan, abych vytvoril instalaci ve vile realistického slovenského
malife Skuteckého, kde je dnes expozice jeho obraz(i. Chtél jsem, aby ma véc s jeho praci
néjakym zpusobem komunikovala. ProtoZe se jednalo o realistické vyjevy, které mohou pfimo
evokovat scenu, kde slysime konkrétni realistické zvuky, podobné jako u filmové scény, pfipravil
jsem si zvukové kolaze, vazajici se ke konkrétnim obraztm. Tyto nahravky jsem vysilal za pomoci
péti malych radiovych vysilacl z dosahem nékolika metrll do prostoru expozice na stejné
frekvenci. VyplInil jsem tuto dvou patrovou vilu prostorovou imaginarni kompozici, kterou sice
nejsme schopni vizualné vnimat, zato véak diky vytvofenému radiovému poli mlizeme odhalovat
svétla mista (se signalem) a stinna mista (bez signalu), cely prostor je tam jakousi kompozici
Serosvitu. | kdyZ tedy vizualné vnimame pouze obrazy slovenského realisty, vstupujeme zaroven
do inscenované atmosféry v prostiedi radiového zareni a onéch obrazl a vlastni zkudenosti, skrze
zvuk, objevujeme celkovy obraz této prostorové instalace. Navétévnikim jsem tedy pfipravil pi
vstupu do vily nékolik radiovych pfijimact na baterky s jiz predladenou frekvenci. Ty jim byli k
dispozici, jako nastroje, kterymi mohli odhalit zvuk v daném misté, ktery se vynofil ze Sumu, pokud
zrovna pfistoupili blize k obrazu. Divak se tak stal soudasti prace, protoze tato instalace byla na

jeho aktivnim pfistupu zavisla.



Obr. 3 Pohled do instalace Magdalény Jetelové Landscape of Transformation — Kunsthalle Mannheim, 2010

Tento aktivni pfistup se odrazi napriklad v projektu Magdalény Jetelové v Manheimské
kunsthalle v roce 2010, ktera zaplnila chodbu spojujici dva velké saly naskladanymi archy papiru,
které byly potistény textem odkazujicim k udalostem porusujici lidska prava. Navstévnik si mohl list
papiru odnést. V. momenté, kdy se ale navstévnik ocitne mimo tento prostor a podiva se na tento
text, nalezne pouze prazdnou stranku. Pismena jsou totiz natiSténa specialnim inkoustem, ktery se

nam zjevi pouze pod ultrafialovym svétlem, které bylo umisténo ve vystavnim prostoru. Diky
takovémuto aktivnimu spoluucastenstvi na vicesmyslovém prozitku, ktery nam jiz v bézné vsedni
zkusenosti chybi, jsme schopni postupné odhalit celkovy obraz Zivota. Trefné to popisuje Jan

Patocka, ktery rika, ze ,...uméni zastupuje dnes narok zivotni celistvosti®.



prostredi

Na zakladé této instalace a s praci s neviditelnym, si pokladam otéazku, kterou bych ve své
dalsi praci rad rozvinul a to: Je mozné prostiedi, ve kterém zazivame urcitou atmosféru, at
pfirozenou nebo inscenovanou, povazovat za vnimatelny a jiz definovany prostor? Tato recnicka
otazka pfimo rezonuje se sdélenim Marshalla McLuhana, ktery fika: ,Prostredi je neviditelné. Jeho
celkova pravidla, struktura a schémata vylucuji jeho jednoduché vnimani.“ ( in: The Medium is the

Massage , Marshall McLuhan, 1967 Penguin Books, London)

obr. 4 vesmirna mapa relikiniho zaf'eni naméfena sondou WMAP

V sedmdesatych letech 20. stoleti bylo objeveno takzvané ,Reliktni zareni“, které bylo
mimo jiné dlkazem o spravnosti Einsteinovych teorii. Dopad tohoto objevu je ale nééim vic nez
nalezeni védeckého faktu. Prelozime-li totiz toto vSe prolinajici (cely vesmir) mikrovinné zareni do
zvuku, mGzeme navodit atmosféru, kterou kdyz nechame na nas plsobit, docilime tak jistého
existencialniho prozitku. Pri védomi toho, ze slySime ,dozvuk® prvotni expanze vesmiru (Velky
tfesk), nas nemize nechat klidnymi, uvédomime-li si, Ze jsem v prostiedi naplnénym touto energii,
jejiz informace vznikla v dobé, kdy zadna nam znama forma Zivota neexistovala? Tim padem
bychom mohli rozvinout hypotézu, ze opravdu prvotnim predprostorem je prostfedi nebo dokonce

pouha atmosféra.



Zareni prostupuje a pohlcuje Clovéka, zareni které ke své existenci potiebuje misto, tudiz
prostredi, aby se mohlo Sifit nebo rozpinat, tudiz sama zavislost zareni na existenci prostredi
(potfebnost prostfedi pro zareni a zaroven misto pro vnimani zareni — prostifedi, prostor),
znamena, ze i prostor je energie.

obr. 5 Sifeni mikroviného signalu v méstské zastavbé



obr. 6  jlustrace z knihy The Medium is the Massage, Marshall McLuhan Quentin Fiore

Vnimani

Zakladnim vychodiskem k pochopeni jakéhokoliv prostoru je v podstaté pohyb, at jiz pouze
okem, jednotlivymi ¢astmi téla anebo télem samotnym, dokonce i extenzemi téla — jako nastroji
prodiuzujicimi a prohlubujicimi nase vnimani (auto, nové technologie). Diky nezbytnosti pohybu
zakousime dalSi dimenze reality, které dale rozviji nase mysleni.
.Bezprostfednim prozitkem prostoru je tedy z hlediska subjektu pohyb, jeho vySsim stupném
tanec. Ten je zaroven také jednim z elementarnich prostfedkd formovani prostoru. (str. 195 Od

materialu k architekture, Laszl6 Moholy-Nagy, 2002 Triada, Praha)

Dale miizeme navazat na Petra Rezka, ktery tvrdi - ,Pfi tanci se nevztahujeme k Zzadneé
jednotlivé véci, nybrz k celému okoli, k svétu. Jednotlivé véci ve viru tance zmizi a to je umoznéno
hudbou. Hudba zrusi orientaci ve smyslu ,zde a tam“. A tanec pak neni vztahovani se k
jednotlivym mistlm, vécem nebo lidem, ale zkuSenost celku, piekroeni bézného chovani k



jednotlivym vécem. Ma-li hudba takovou moc, pak, podafi-li se nam nékoho zavést do této
mochosti, on se zméni. Napfiklad je pak takovy ¢lovék schopen vytrzeni, kterému fikame cizim
slovem orgasmus.” (284, Télo, véc a skuteCnost, Petr Rezek, 2010 Ztichla klika, Praha)

Nedomnivam se, Ze tanec neni jedinou zkusenosti, jak pfinést poznani o prostoru a
prostiedi . Ale i jiné uméni mdZe navodit tyto stavy. Pravé zmifiované prace, kde umélec
komponuje, nam mQ2ou poskytnout odli$nou zkuSenost a piivést tak ke komplexné&j$imu poznani
prostoru. Ale vzdy je zapotiebi alespon mala zainteresovanost divaka, aby se z danym dilem
ztotoznil a mohl tak na sebe prevést, alespon pribliznou interpretaci dila, kterou mini autor.

nimani je ¢imsi, co nam k nélemu zjednavé pfistup, k nécemu, co jest zde, je branou k
fakticnosti, je poznanim jsoucnosti.” (5, Vnimani, Renaud Barbaras, 2002 Parva philosophica,
Praha) S touto obecnou definici, kterou Barbaras uvadi v uvodu sve knihy Vnimani “ nelze
nesouhlasit. Dale ji rozviji v nasledujicich kapitolach, kde se vénuje rozumovému vnimani a fika:
,Od Platénovych dob vime, Ze veSkera zkudenost je rozpoznavanim: nikdy bych nemohl vnimat,
Ze urcith véc je, kdybych nebyl schopen nahlédnout, co je to za véc. SkuteCnost nemiZeme
pristoupit k védomi jakoZto surova existence, ale jen tak, Ze mu nabidneme urcCity vyznam. ,(16,
Télo, Vniméni, Renaud Barbaras, 2002 Parva philosophica, Praha). Tedy hledame v mysli ideji,
kterou si mUze vztahnout na vidény predmét a tak ho vnimat (byt si ho védom). Tato filosofie, jak
uz Barbaras uvadi vychazi z Platonova uceni, konkrétné si to muzeme vztédhnout k Platénovu
podobenstvi o usedce, jejiz dily jako mapa zobrazuji veskerenstvo.

K otazce vnimani, tedy i vidéni se pfiblizuje Petr Rezek, kdyz vysvétluje jakéhosi Arnheima
(blize neuveden ani ve jmennem rejstiiku), cituji: ,Vidét tedy podle Amheima znamena pfisoudit,
stanovit vidénému urcité misto v prostoru, urcitou polohu, wéité misto na néjakem méritku,
meritku velikosti, svétiosti nebo vzdalenosti. Dale je rfedeno? V poli vidéni, ve viemovéem poli je
toho daleko vice, neZ miiZeme konstatovat jako vyskytujici se na sitnici oka. Je totizZ znamo, Ze
podie konstelace piedmétd se méni samotné vnimani, fedy existufe néco navic, co je
nepochopiteiné ze sftnicové projekce obrazku, kiery jsme popsali. Co je tu navic? Jsou fo urdité
sily. Pozorujme tento postup. Zadali jsme tim, Ze neni potieba Zadneho méfeni, nybrZ staci se jen
podivat, Ted uZ jsem u sil. Dalsi otazka je: Odkud se tyto sily berou? Odpovéd je hledana timio
zpusobem: Neni wylouceno, Ze uZ na sitnici dochéazi k urditym konfiguracim, k néjakému
pritahovani atd., ale nejspide viechny sily pochazeji z centra vnimani, nebot, jak uci néktefi
zakladatelé tvarove psychologie, v oblasti mozku existuji plochy, sféry, kde se vyskytuji
elektrochemické sily, jeZ na sebe vzajemné pisobi “(str. 292 in: Télo, véc a skuteénost, Petr

Rezek, 2010 Ztichla klika, Praha)



prozitek

Jsou znédmy dva pfiklady prozitki, jenz pravdépodobné vyvolaly pocit nového poznani
svéta. Je zajimavé, ze oba pfipady se staly nejvyznamnéj§im fyzikim. Tim prvnim byl Isac
Newtown, kterému udajné pfi odpoéinku pod stromem spadio na hlavu jablko, jenz bylo asi
Lpostouchnutim® k zamysleni a vytvoreni teorie o gravitaéni plsobnosti hmotnych téles. Druhym
neméné znamym fyzikem je Albert Einstein, ktery s oblibou vypravél o tom, jak mu jako pétiletému
daroval jeho otec kompas a on fascinovan stielkou sméfujici stale stejnym smérem béhal po
mistnosti a zkoumal tento nastroj. Je mozné, ze tato zkudenost nastartovala odlisny systém
mysleni, ktery ho dovedl az k vytvoreni ,obecné teorie relativity’. Nemusime zde brat v potaz
hodnotu jejich objevl (i kdyZ jsou zasadni), jako kritérium vyznamnosti onéch prozitk(, cely jev je
pravdépodobné jesté daleko komplexnéji. Je véak zjevné, Ze u obou piipadl je jistd korelace
mezi proZitkem a objevem. MiZeme z toho odvodit, 2e pro &lovéka pfi poznavani svéta je
nezbytna uréita situace, prozitek, ktery mu zpfistupni nové vidéni, v jeho extenzi pak predstavivost.

K tomu je zajimavy komentaf McLuhana, ze: ... Bertrand Russell zacal svoji praci Abeceda
refativity poukazem na to, Zze na Einsteinovych mySlenkach neni nic obtizného, Ze vsak vyZaduji
zcela novou organizaci nadi pfedstavivosti.” (str. 307 Marshall McLuhan: Jak rozumét médiim,
1991 Odeon, Praha). Neni bez povsimnuti, Ze pfibéhy Newtona a Einsteina stoji na podobnych
principech. Oba se nachazeli v prostiedi, v kterém nebyli schopni bezprostifedné vidét, avsak
nastrojem (jablko, kompas) se jim tyto neviditelné sily staly zjevné. Tyto pfipady vylstily v
konkrétni (uzite¢né) myslenky. Nezajimaji nas nyni jejich nasledky, ale samotné prozitky. Protoze
zde mUzeme najit spolecny smysl s uménim. Véda a uméni nemaji daleko od sebe, co se tyce
poznavani svéta. Uréité je to spoleény prozitek védce i umélce pfi odhalovani neviditelného a
pozdéji zprostiedkovani této zkusenosti ostatnim. Presto jej kazdy interpretuje po svém. Gordon
Graham rozebira toto téma z pohledu filozofie a uméni a dodava k tomu: , Pfedmétem védeckého
poznani je pfirozeny svét. Velka umélecka dila nam vSak umozZiuji pochopit, co to znamena byt
lidskou bytostf, ale nikoliv tak, jak to Cini fyziologie nebo psychologie, nybrZ tak, Ze nam skyta
obrazy osvétlujici nadi zkuenost.” (86, Filozofie a uméni, Gordon Graham, Barrister and Principal,

2000).



poznani

Pfi interpretaci poznani se mizeme opét vrétit k Petrovi Rezkovi, ktery vyklada na pfikladu
hudby, jak mizeme dosahnout orgastického stavu, ve kterém si nase mysl uvédomi, kde se
nachazime, kdo jsme. Toto zastaveni, vytrzeni z plynouci viedni reality, nam umozni nahlédnout
na cely svet. Jak fikd Petr Rezek, pfivadi nas k melodii celého svéta. Je pravda, ze melodie
existuji rizné, jak zde uvadi rozdily mezi populdmi a vaznou hudbou, vaznou ale ziejmé ve smyslu
pravé uvédomeni si hudby jako takové, hudby do sebe obracené, koncentrované. Hudby, ktera
neprebira prvoplanové motivy, spojené s béznou zkusSenosti, ale naopak vytvarejici
prostiednictvim sebe sama pfilezitost k poznani. Napada mé zde paralela mezi vysvétienim vliva
hudby a vizualnimi prostfedky novych technologii. Jsou umeélci, ktefi se mohou pouze vést na
prostfedcich, ktere tyto technologie nebo hudba umoziuji, mohou sdélovat jakékoliv obsahy nebo
j& mohou pouzivat jako primé zdroje poznéni, tudiz tim se mohou stat samy obsahem, sdélenim. K
tomu je zajimavé zminit sdéleni, které pravé komentuje vyzvy novych technologii a praci s nimi:
LVystoupeni z obrazu se krok za krokem vénovala avantgardni hnuti 20.stoleti, aby svou praci
podfidila pozadavkim doby. | kdyZ dnes umélci pracuji novymi technickymi prostiedky, naprava
svéta se jesté dlouho neuskutec¢ni. Pokladaji se ale v kazdém pfipadé za spolutvlrce této doby.
Medialni umélci dneska profituji z toho, Ze interaktivné pouzitelna média stale vice konkuruji
klasickym masovym meédiim. Technologie virtuélni reality neslibuje jen vstup do umeélé, poditatem
fizené krajiny. ,UmozZiuji také, abychom se vioZili do systému a méli moznost interakce s ostatnimi
uZivateli systému.” (Uméni 20.stoleti, kolektiv autor(l, 2004 Taschen).

Z tohoto citatu i z predchozich uryvkll Petra Rezka se opét potvrzuje jedineénost a
autenticita vlastniho prozitku a poznani. Kazdy si svou zkusenost vytvari sam. Umélec se zakonité
déli o své poznani s ostatnimi, navic ¢im vice je koncentrovan, tim vice se dostava k pravdé a timii
bohatsi poznani mize zpfistupnit ostatnim.

K zavéru principu poznani je zahodno uvést snad jiz posledni citat teoretika uméni Gordona
Grahama: ,Uméni je nejhodnotnéjsi, pokud slouzi jako zdrof poznani. | pfes evidentni rozdily mezi
uménim na jedné strané a piirodnimi védami ¢i historii na strané druhé je moZné pokiadat uméni
stejné jako védu za vyznamny pfispévek k lidskemu poznani. Chceme-li pochopit, jak uméni k
poznani piispiva, musime si uvédomit, Ze umélecka dila nejsou ani vykladem teorii, ani sumarizaci
faktr.” (str.: 89 Filozofie a uméni, Gordon Graham, Barrister and Principal, 2000).



zaver

Technologie jdou rychlym tempem kupredu aniz bychom zvladali analyzovat dopad na
spoleénost. | kdyz nam v mnohém véci usnadnuji a rozsifuji spoleéenské moznosti jedince, tak na
druhé strané jsme vle€eni jejich funkcemi aniz bychom se ptali, jestli je to nutné vyuzivat, ale
pokud to pfijme vétsina, tak to zpravidla uz nutné je. Obecnym spoleéenskym dopadem technologii
se nechci dale zaobirat a spise bych se soustfedil jak reflektuje umeéni nové technologie.
Domnivam se totiz, Ze dochazi pfevazné k dvojimu. A to je stavéni se urdité skupiny umélcll k
technologiim oportunisticky (poznamka autora: coz je nékdy az komické, zvlasté kdyz vidime, ze
zatim stoji strach z neznamého) a nebo pfehnané vyuzivani poslednich ,upgradu* technologii
(poznamka autora: coz je také nékdy komickeé, kdyz zatim opét stoji strach, ale z toho, ze ztratim
nit). Netvrdim, Ze ani jeden postoj nema existovat, Ize je mit paralelné vedle sebe. Z mého pohledu
je ziejmé, ze se orientuji k postupim, které technologie piijimaji, ale snazim se kriticky nahlizet na
jejich pouziti a vyznam.

Kdyz prohledneme funkce technologického néastroje a nau¢ime se rozumét obecnym
principdm na kterych stoji, nebude viedeni pouze jejich funkcemi a sofistikacemi jejich uréenosti,
ale budeme moci s nimi volné nakladat. Technologie nam zjednava pfistup k riznym procestim,
nemeéla by si sjednavat pfistup k nam. Pokud pouzijeme technologicky nastroj ryze svobodné, vrati
nam to v nasem poznani. Podobné, jako pfi sestrojeni prvniho automobilu, existoval pocit naprosté
svobody a ovladnuti pohybu natolik, Ze je nam svét mnohem oteviengjsi. Avsak pfi vzniku pojmu
automobilismu, vznikaji i silniéni pravidla, omezeni a pfikazani. Je nutné automobil i fidice
pfizpusobovat témto narokim.

Samotny nastroj, pokud ho (jak jsem vyse zminil) spravné uchopime, nemusi byt pouze
formou, ale muze se stat samotnym obsahem dila. Mizeme ho jen dobfe nastavit, umistit a
nechat plsobit. Médium je tak samotnym sdélenim.

Zminim jiz posledni pfiklad. Castym navstévnikem Teslovych laboratofi v New Yorku
byl Mark Twain. Oba radi vedli dialog mezi uménim a védou a nechali se fascinovat. Tesla,
vynalezce specidlniho elektrického zafizeni, teslova transformatoru, ktery dokéze vytvaret kolem
sebe tak silné elektromagneticke pole, ze i samotna zafivkova trubice se v ném dokaze rozsvitit
aniz bychom ji museli néjak instalovat, nechal vyzkouset tento technologicky nastroj svého pritele
Marka Twaina. Vznikla tak znama fotografie, kdy Twain drzi rozsvicenou lampu v blizkosti Teslova
transformatoru. Ta lampa se tak stala nastrojem externiho vnimani pro Twaina, ktery mohl vnimat
pres intenzitu svétla prostredi, jenz kolem ného vzniklo.

Zavérem se vratim k samotnému terminu neviditelnosti. Specifikovali jsme si rliizné principy a
vyznamy tohoto pojmu, abychom dosli k jednomu typu neviditelnosti, ktery jsme nazvali takzvané
objektivni. Jeji princip stoji na neschopnosti Elovéka vnimat jina elektromagneticka zareni nez je
svétlo. Pravé to mé fascinuje. Pracovat s neviditelnym a hledat zplsoby, jak ho zviditelfiovat.
Zaroven to, co je neviditelné, tudiz jednim smyslem nedostupné, mize byt poznano a odhaleno.

Odkryvani tajemstvi je pro mé krasnym zazitkem.
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Vysvétleni pojmu:
(zdroj wikipedie)

Elektromagnetické viny a zafeni

Svétlo jsou elektromagnetické viny o velmi kratkych vinovych délkach. Cim kratéi je vinova délka
elektromagnetické viny, tim se tato vina §iri prfimogafieji, jako paprsek. Pak ji zpravidla nazyvame zafenim.
Viditelné svétlo je jen malou &asti spektra elektromagnetickych vin. Cervené svétlo méa ze svételného zéaieni
nejdeldi vinové délky, fialové nejkratdi. Elektromagnetické viny o vinovych délkach deldich, nez ma &ervené
svétlo piestavuji neviditelné infradervené zafeni, které ma tepelné Udinky. Pii jesté delich vinovych délkach
dostaneme mikroviny, kratké, stfedni a dlouhé radiové viny. Elektromagnetické viny o vinowych délkach
kratich, nez ma fialove svétlo pfedstavuji neviditelné ultrafialové zafeni, pfi jesté kratdich vinovych deélkach
zafeni rentgenové a zareni gama. Ultrafialové | rentgenové a gama zaieni - vyznamné vyuziti v |€kai'stvi, ale
miiZe také zpisobit rakovinu.Intenzita elektromagnetického zafeni zavisi na vzdalenosti od zdroje. V
nékterych piipadech miZzeme piedpokladat, Ze je zdroj hodovy a vyzafuje zaieni do vSech smér se stejnou
intenzitou. Pokud bychom piedpokladali, Ze zdroj zafi stale stejné silné a Ze energie vin se b&hem Sifeni
zachovava, pak intenzita elektromagnetického zafeni vysilaneého takovym zdrojem klesa s druhou mocninou
vzdalenosti od zdroje.

Fyzikaini pole

Pole je ve fyzice forma hmoty, ktera ma jiné vlastnosti nez latka (napf. gravitadni pole, elektrické pole,
magnetické pole, pole jadernych sil, atp.). Vlastnosti fyzikalnich poli popisujeme (tak jako u latek)
pomocifyzikalnich velidin.

V jiném slova wwznamu (spide matematickém nez fyzikalnim) se polem rozumi systém, kdy je kaZdému bodu
prostiedi pfifazena hodnota fyzikalni veli¢iny, piicemz se muZe jednat i o latku. Pfikladem muiZe byt
atmosféra jako pole s ménici se hustotou.
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Padorys
Rozmisténi projektort a smeér projekce v mistosti

projektor 1

projektor 2

projektor 3
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Barevna skala uzita v praci Zména okamaziku.
Program vybira nahodné z téchto nuanci modre.

K barevnému vzorniku je pfifazen hexadecimalni zapis barevnosti.
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projekce

zobrazovani prostorovych GtvarQ v rovinné plose
socha (prostor) svétlo stin

svételna iluze prostoru



