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ABSTRAKT:

Vyvoj, navazovani, akt nebo proces. To jsou hesla, které vedla k tématu
diplomové prace s nazvem GENERACE. K praci mé pfimélo generovani
novych skutecnosti a tvarovych feSeni, které pfirozené navazuji z minu-
losti do souCasnosti. Kazda etapa vyvoje €i procesu ma své opodstat-
néni, svou podobu, pfirozenost, funkci i svlj pfibéh. To je podstata této
prace. Vytvaret pfirozenou cestou nové prvky, tvary a kompozice, které
budou nosnymi podméty pro dalSi funkce nebo pouziti v designu.

Prace demonstruje jiny zpusob vytvafreni navrhl a jeji nasledné trans-
formace, kterymi lze objevovat nova tvaroslovi a jiné femesliné tech-
niky, diky kterym pak muze produkt i objekt zit svym vlastnim zivotem.
Vysledkem je zhotoveni funkéni véci, ktera nese prvky jak estetické, tak

i kulturni. Je jakymsi nositelem informace pro dalSi generaci.



ABSTRACT:

Development, networking, act or process. These are the words that
led to the topic of the thesis titted GENERATION. The work led me to
generate new realities and shape solutions that naturally follow from
the past to the present. Each stage of development or process is war-
ranted, has form, is nature, as well function has own story. This is the
essence of this work. Creating a natural way new elements, shapes and
compositions that will be the main stimuli for other functions or use in
design.

The work demonstrates another way of making designs and its subse-
quent transformation, which can be used to discover new shapeing and
other craft techniques that can then object or product life of its own.
The result is the production of functional things that has elements of
aesthetic and cultural. It’s kind of bearer information for the next gen-

eration.
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UVOD

Cilem prace je zaznamenat evoluci jednoho z mnoha tvarcich proces, jednoho
pfistupu k navrhovani, jednoho pfibéhu tvorby a nasledné vyusténi v konkrétni
a jasné Citelny produkt. V prvni fadé vytvafim generovanim fadu osobitych ob-
jektu, které jsou nositely estetické informace, ktera mé inspiruje k dalSi tvorbé.
Tento proces si Ize pfedstavit jako vyvijeni lidstva. Je to sousled udalosti jedno-
ho ¢asoveého obdobi, ve kterém se vSe navzajem ovliviiovalo a stale ovliviiuje.

Tento proces pak vede k vyusténi jedince nesouciho své charakterni rysy.

Vychazim ze slova Genesis, coz znamena ve volném prekladu zrod, pocCatek.
V hebrejstiné pak ,,na pocatku”. Prvni Uvaha byla o tom, jakymi zpUlsoby se da
navrhovat. Snazil jsem se vytycit archetypalni symbol designu, ze kterého jsem
vychazel pfi generovani. Timto archetypem se stala zidle. Symbol stolovani,
pohodinosti ¢i odpocinku. Mize byt symbolem mocnosti, dulezitych jednani a
spolu se stolem tvofi symbol rodiny. Da se fici, ze samotné sezeni je jakym-
si fenoménem spoleenského Zivota. Cilem prace je vychazet ze stavajicich
forem, ty porusit a na jejich zakladé vytvaret formy nové. Tyto nové nalezené
formy Zidli kombinuji s diametralné odliSnym materialem, sklem a vytvarim tak
styk, u kterého predpokladam otevirani novych cest, které povedou k dalSim i
vytfibenéjSim estetickym zazitkim a neotfelym funkcim. Cilem je pohliZzet na
tvarci proces jako na kontinuélni linii nesouci fadu informaci, které jsou pro
kreativni tvorbu nezbytné. Srovnavam tyto principy s fadou jinych oborl a uka-
zuji podobnost tvurciho vyvoje v hudbé ¢i divadle. Zajima mé téma improvizace

Ci nefizené tvorby se zpétnou sebekritikou a vyvojem v tvorbé.



1. GENERACE

Pojem GENERACE si kazdy Clovek muize vy-
lozit jinak. Jednou jako podstatné jméno, kde je
vyznamem napfiklad skupina lidi zafazenych
do stejného Casového Useku a vyznacujici se
podobnymi rysy. Stejné tak mizeme do jedné
generace zaradit kompletni sérii produktt, ale
i umélecka dila vznikla pravé urcitou generaci.
Podruhé muzeme slovo generace vnimat ve
vyznamu pfislovce, kdy slovo vyjadfuje blizSi
okolnosti d&ju a vlastnosti, Cili generovani. Gen-
erovanim se mini proces, ktery zapficini dany
vysledek, tedy opét generaci. Tato dvé slova
maji mezi sebou jasnou souvislost nejen ve
sféfe socialni, ale také tvardi.

Generaci v mé praci vnimam jako tvlrci proces
navrhovani, ktery ma svou vlastni specifickou
cestu. Jedna véc se mize odrazet od druhé a

navzajem se tak ovliviiovat.



1. 1. GENEROVANI

Generovani je proces, pfi kterém vznikaji nové entity. Jedna se o volny a
pFirozeny vyvoj vychazejici z jednoho Ci vice elementd, z nichz pak vznika dalSi
naslednik. Co ale vede k samotnému procesu generovani? Pokud mluvime o
generovani jako samotném lidském Cinu, tak generovani jednodusSe predchazi
cinnost. Aby vznikl dalSi element, musi tomu pfedchazet urcity akt, vyvoj, sou-
sled udalosti a experiment nebo nahod.

Pokud chceme generovat, akce vede k vytvareni dalSich navaznosti na innost
predchozi. Cinnost je stav, ktery d&lame. Je to fyzicka aktivita zavisla na jed-
nani. Jednani se déje v nasi hlavé. Jsou tu uvahy a rozmysly, které nam urcCuiji
nékdy i intuitivné, ze pravé tato dana cinnost je tou pravou.

"Max Weber vymezuje jednani jako takové chovani, které ma subjektivni smysl|
pro svého nositele. Pokud je jeden cil (uvafit kavu, dostat se z mista na misto),
ma smysl uvazovat o tom, jak skutek udélat co nejefektivnéji. U Cinnosti, které
maji smysl samy v sobé tomu tak neni (hra, prochazka, tanec, music jam) - do
té doby, nez nas to prestane bauvit.

Pokud v prvni fadé nebudeme jednat, nemuize nasledné Cinit. A pokud se tak
stane a my Cinime, tak je vysledkem zhotoveni.

Prace se zaobira generovanim a ma za cil docilit vysledku, ktery zanechava
viditelnou stopu. V diplomové praci zastavam volny tvurci proces navrhovani,
ze kterého mohou vychazet nové kompozice, struktury, neCekané funkce, a to

vytvorené pfirozenou az intuitivni cestou.

‘citace: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jednani



Tento pfistup k vytvarné tvorbé mé oslovil zejména u Ceského vytvarnika Vlad-
imira Kopeckého a jeho neotfely a progresivni postoj. 20d 80. let zacina v au-
torové malifské tvorbé prevazovat zcela uvolnéna poloha akéni malby. Barvy
jsou nanaseny na platno v mohutnych vrstvach, stékaiji, jsou rozhrnovany za-
sahem rdznych nastroju (Pfedmésti, 2001, Tisice kfidel, 2010). Casto jsou na
plochu obrazu aplikovany segmenty fezaného tabulového skla, ale i destruo-
vané zméti nejruznéjSich materiall. Vystavené obrazy dokumentuji vymluvné
skuteCnost, Ze v Zivelné dramatickém procesu samotného tvoreni, ktery brutal-
né bofi hranice obecné pfedstavy divaka o pravidlech malby, nachazi Vladimir
Kopecky zazitek a nejvlastnéjSi smysl vytvarného cinéni (Bési, 1988, Zasle-
hy, 2013). Kompozice nejsou smérované k efektu okazalého vysledku, nezo-
brazuji ani nevedou k slozité zakédovanym symbolickym poselstvim. Dychaiji
prfedevsim vervou a opojenim z volnosti prace s barvou. Autor je na tomto poli
vzacnym solitérem, jeho tvorba poskytuje pfilezitost k autentickému prozitku
fascinace nespoutanou energii. Ne kazdy ma ovSem odvahu ji pfijmout. Tento
postoj Ize vnimat jako nevyCerpatelny zdroj inspirace pro tvorbu. Divodem je

kombinace improvizace, performance, osobitého vnimani mista ¢i nadSeni pro

okamzik.

o

zroj: htp:7/g.enik.cz/7/f7/nb

', Ay,
-sympozium

2citace: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Kopecky



1. 2. PRINCIP GENERACE

Kazda lidska védoma, ale i nevédoma cCinnost vede k ur€itému vysledku. Ten
nam ukazuje nase myslenky v takové podobé, v jaké jsme si ji nastinili. Vysle-
dek ale témér nikdy neni takovy, jaky jsme chtéli. Do naseho konani se imple-
mentuji dalSi elementy, které nam danou véc ovliviuji nefizenym zpusobem.
Jeden z principl generovani muzeme vidét u hudby.

Nezbytnym procesem kazdé muziky je pravé nefizené hrani dvou a vice hraca,
ktefi improvizuji. Hraje se vétSinou ve stejné stupnici a kazdy hraje tak, jak to
prvkem pro dalSi skladani hudby. Platformou pro novou skladbu.

Improvizace je formou, jak docilit néjakého vysledku. Aviak mnoZstvi elementd,
tedy hracu na nastroj, samotnych nastrojl, ba i vliv pocasi i misto hrani ovlivriu-
ji celkovou naladu skladby. Intenzitou a nadSenim pro véc se hraci mnohdy
dostavaji az do urcitého transu, ktery dava prostor vnitfi a intuitivni sile pro
tvorfeni. Tento princip se da porovnat i s improvizaci v divadle, kdy se herec
chytne jednoduché linky, kterou stale rozvadi dal. Pfedstavu o konci hry ma, ale
vysledek je nevyzpytatelny.

Tyto zasady prevadim do principu narhovani a pfemyslim nad otazkami, jak se
da navrhovat ve vice lidech. Jaké nastroje k tomu potfebuji? Lze docilit vysled-
ku, kdyz nevim, co z toho vznikne?

UvaZzuji o zabéhlém postupu navrhovani, kde se v prvni fadé urci, co navrhuiji,
pro koho, co to bude, jaky budem mit vzhled a nasledné urcit to, jak se véc

bude zhotovovat.



2.VYVOJ

U této prace Casto pfemysSlim nad vyvojovymi
stadii lidské populace a nad tim, jak se principy
s tim spojené daji predstavit v jakékoliv formé
generace. Od zapoceti a nasledny neuvéfitel-
ny vyvoj ditéte v téle matky, pfes jeho narozeni
a vyrastani, az po starnuti a smrt. Tento kolo-
béch vidim i ve vécech, produktech, méstech,
vétach, slovech nebo samotnych cinech. Véci
se vytvareji, vyhazuiji, recykluji a jsou ve stalém
zabéhlém kolobéhu.

Mou diplomovou praci jsem se pokusil vytvorit
linii, ktera bude z tohoto cikleni vyboCovat.
Oteviram dvere do novych prostort a davam vol-
nou prichodnost myslenkam, které by jinak tuto

cestu jen stézi nasly.

Genesis neboli poCatek ma silnou spojitost s
koncem. Konec totiz nemusi byt koncem, ale
naopak zacCatkem néceho dalSiho. Proto jsme

zapocal tento proces na konci.



2. 1. PROGRES

Rzné generace tvarca vedly k riznym pfistuplm a pracovnim procestm, které
s sebou nesou pfibéhy a osobité vyjadieni. K moji praci mé inspiroval pfistup
umélcu, kreativcl a dalSich iniciatoru z dob avantgardy ¢i moderny.

3Vyraznéji byly exploatovany sémantické a emocionalni potence materialu opét
az v pocatcich moderny - Gustav Klimt vnasi do obrazu, jemuz po staleti byla
vyhrazena jen olejova malba, zlato a umélé i pravé drahokamy, Max Klinger
kombinuje desku obrazu s plastikou z riznych materiali - a tak bychom mohli
pokracovat dlouho. Moderna a avantgarda zvlast méla k otazce vyrazovych
schopnosti materialu jakysi dvojjazyCny vztah. Na jedné strané tendence k
dominanciautonomni formy vedla ke snaze po maximalni neutralizaci material-
niho substratu dila, na strané druhé pak hledani novych moznosti vyrazu vedlo
i k hledani vyuzivani novych a méné obvyklych materialt a technik.

Ja si kladu otazku, jak daleko a kam se dostanu, pokud budu pfi svém gen-
erovani vychazet pravé z archetypu Zidle a budu ho kombinovat s nepfedvi-
datelnym stykem se sklem. Beru tedy staré mrtvé zidle a davam jim moznost
znovu stat a slouzit.

Beru jim puvodni totoZnost a vytvafim z nich charakterné, konstrukéné i pro-
porcné jiné formy. Generace je vSak kontinuélni proces, ktery se stale vyviji a

na mnou vytvorené Zidle pusobim tedy i dalSimi vlivy.

Scitace: Sklo/objekt -
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3. EXPERIMENT

“Experiment je soubor jednani a pozorovani, jehoz ucelem je oveérit (verifikovat)
nebo vyvratit (falzifikovat) hypotézu nebo poznatek, které néco tvrdi o pficin-
nych vztazich urcitych fenoména.

Experimentovani chapu jako &in, kterym se pokousim pochopit dany proces,
prozkoumat material Ci nalézt neCekanou cestu.

Experimentovanim, testovanim, zkoumani a vyptavanim Ize podnitit rGzné
napady. Strategie experimentovani se neobejde bez chyb, omyll, nespravnych
usudku a nejistot. Dopusténi chyby vS8ak maze byt €asto pozitivni, protoze nam
to umozni zavrhnout urc€ity smér patrani. Diky chybé mizeme dokonce prozfit
a zabyvat se dfive neuvaZzovanymi moznostmi. (citace design vyrobku - David
Bramston)

Podle mého uvazeni je k pochopeni zapotfebi reflektivné pozorovat svou praci,
neustale postupovat kupfedu a zaroven uvazovat o dalSich moznostech. Odva-
ha vyzkou$et néco neoekavaného muze vyustit v Sanci otevfit si dvefe, které
jesté nikdo neoteviel.

Vynalézavot, zvédavost €i nadSeni. To jsou slova, ktera ve mé evokuji pravé
experimentovani, které je podle mého nazoru nezbytnou soucasti designérské

tvorby.

“citace: https://cs.wikipedia.org/wiki/Experiment

11



3. 1. TRANSFORMACE

Je mnoho zpusobl jak ziskat tvar. Jednim z nich je pFebirani tvard minulych a
transfomovani do novych souvislosti ¢i kontextu.

Diplomovou praci navazuji na predchozi projekt ze staze v Bratislavé z ateliéru
Art Design u prof. FrantiSka Buriana, kde jsem se pfi volném tématu zabyval
navrhovanim jako takovym v kontextu s archetypem Zidle. Zidle je fenomém v
designu. Navrzena byla nezpocCetkrat a stale pfichazeji nové a noveé inovace,
tvaroslovi a “’vychytavky’, které utvareji opét novou Zidli.

Pokud budeme zidli vnimat z jiného Uhlu, uvidime ji ve formé objektu. Mizeme
si ji definovat jako mezistuper mezi sezenim a lezenim. Je to takova mezistan-
ice pro odpocinek. Poloha, ktera je pro Clovéka primarné nepfirozena, avsak
v bézném Zivoté témérF nejpouzivanéjSi. Je také nejCastéjSim kusem nabytku
v domacnosti. Od ranni toalety po vecerni lezeni na gauci se s timto aktem
setkavame.

Co stovky let byly sepsany tisice publikaci o Zidli, nezpo&et knih Zidle 1000x
jinak atd...Beru tento objekt jako odrazovy mustek pro generovani dalSich tvara
a pripadnych novych funkci. Vnimam ho jako nastroj pro dal$i tvorbu, hledani
Ci experimentovani.

krasna a bude také splhovat vSechny funkCi parametry. PolozZil jsem si, jako
nastavajici designér, jednoduchou otazku. Navrhni zidli. Uplynul mésic a ja
jsem za sebou vidél jen papiry, zkroucené draty, hromady textu a reSerzi a

stale nic, u ¢eho bych si fekl: Ano, to je ono.

12



Rozhodl jsem se tedy pfistoupit k zidli jinym zplsobem. Dostat se k jadru véci.
Co je podstatou zZidle, jak se s ni da pracovat, jak ji navrhovat a v jinych sou-
vislostech ji pouzivat? Ptal jsem se, kde vSude se Zidle nachazeji, kde je jejich
zacCatek a kde konec.

| klasicka zidle v rlznych polohach muze vzdy vypadat jinak, mohou se na ni
délat jiné véci, i jinak se na ni mize sedét. Tento model jsem si potfeboval piné
ovéfit. Uvazoval jsem o celkovém postupu prace pfi navrhovani a zhotovovani

véci, 0 moznostech tvorby a jejich vysledcich.

13



3. 2.PROCES

Za kazdou generaci nebo v tomto pfipadé kazdémua generovani pfedchazi pro-
souvislosti, cesty a principy, na které kdyz se kriticky poohlédneme, tak zjistime,
co se stalo predtim Spatné nebo jak by se to dalo udélat jinak.

SJe to posloupnost stavu néjakého systému, ktery mize byt:

- stachaticky = dalSi vyvoj |Ize pfedvidat jen s urCitou pravdépodobnosti

- deterministicky = kazdy nasledujici stav nutné vyplyva z pfedchoziho

Tato prace je kombinaci vy$e uvedenych dvou stavi. Na jedné strané nam
objekt vyplyva z pfedchoziho a vSak finalni vyvoj Ize na druhé strané predvidat
jen s urcCitou pravdépodobnosti. Vysledkem kazdého procesu je pak symbol,
ktery v nas vyvolava urCité asociace a vytvari tak emoci. Tvorba viditelnych
pfedmétl totiz poukazuje na existenci neviditelnych myslenek, coz vede k vyt-

vareni symboll

Scitace: Expertni inZenyrstvi v systémovém pojeti

14



4. POSTUP

Postup prace si kazdy autor muze vytvofit sam. U novych a inovativnich feSeni
postupu, o ktery se snazim, se procedura mize stat zdrojem pro kreativni tvor-
bu. Postupy mizeme kombinovat, a tim si tak otevirame nové dvefe a ces-
ty. Zabéhlé postupy vedou Casto k ritualni ¢innosti, které se mohou dostat po
dlouhé dobé opakovani az do sfér nabozenskych.

Procedura kadernika od myti vlasu pfes stfihani az po fénovani byva doprovaze-
na pouzivanim riznych typu nastroja - nlzek, hfebenl, Sampénu, apod. Stejné
tak proces saunovani ma sva zabéhla pravidla nebo v jinych kulturach ritual
piti Caje. Zakladem je provést postup co mozna nejlépe, aby jsme docilili toho
nejlepsiho vysledku.

Pokud ale chceme vytvofit postup dosud nikym nevytvofeny, musime klast
dlraz na nasi kreativitu, formu odvahy a nevahat ponofit se do sféry experi-
mentu.

SExperiment v nasem pfipadé posouva hranice chapani pfedmétu jako ta-
kového. Pfedmét se diky jinému uhlu pohledu stava platformou pro pfeménu

nebo zrod novych tvaroslovi €i struktur.

Scitace: Design Vyrobku - Bramston David

16



4. 1. ZKUSENOST

Kazdé poznani pfedpoklada védéni, na jehoz zakladé si Clovék klade otazky,
pfipadné tvofi hypotézy a navrhuje experimenty. Ty se vSak nasledné musi po-
drobit soudu zkuSenosti v pfesném pozorovani nebo experimentu. "ZkuSenost

(od ,zkusiti“) se pouziva v nékolika vyznamech:

- nabyta dovednost, ziskana dlouhodobou praxi

- vysledek obvykle smyslového vnimani, zdroj poznani,

- trvaly vysledek zazitku nebo prozitku: vnitfni zkudenost, nabozenska
zkusenost;

- empirie — vysledek fizeného a opakovatelného pozorovani.

PFi tvorbé diplomové prace kladu diraz na bezprostiednost vlastni zkuseno-
sti v protikladu napfiklad k vécem nauenym, vyslechnutym od jinych nebo
preCtenym. ZkuSenost v pravém slova smyslu je nepfenositelna a jen obtizné
sdélitelna. Na druhé strané je uceni vlastnimi zkusenostmi nakladné nebo i ne-
bezpecné, a proto se lidé daleko Castéji fidi pfikladem nebo radou jinych, nez

aby riskovali nezdar a vlastni zkuSenost.

"citace: http://karelsykora.blog.idnes.cz/
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4.2. EMPIRICKE GENEROVANI

Pro diplomovou praci a pro generovani novych objektd, pfedmétd €i jinych
fyzickych téles jsem zvolil metodu tzv. empirického generovani, coz je zkuSenost
ziskana pozorovanim, pripadné pokusem (experimentem). Jde o cileny a fizeny
zpusob ziskavani zkuSenosti, které by nesly zjisit jinak nez ve fyzickém pocinu.
Tento princip navrhovani dava moznost zobrazovat skuteCnosti, které by jinou
formou navrhovani nemohly byt spatfeny nebo vibec objeveny. Da se Fici, ze
jde o vyzkum tvarovych struktur vzniklé na zakladé fyzického pocinu. Na rozdil
od klasického navrhovani u papiru nebo ve 3D programu, se zde zobrazu-
ji fyzické reflexe onoho objektu, které nasledné urcuji, jak se pfedmét bude
pouzivat, jak se mlize chovat v realném svété nebo jakou funkci bude splfo-
vat. Detaily Ci fakta, ktera se nasledné objevuji nas mohou inspirovat k dalSim
pocinum nebo dalSim krokim generovani. S nabytou zkuSenosti pak pracu;ji a

posouvam predstavy o navrzich do dalSich linii.
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4. 3. POSTUP PRACE

Moji ideou pfi nabyvani zkuSenosti s touto praci bylo vytvofit si vlastni a osobity
nastroj pro navrhovani, vytvareni vlastnich tvaroslovi a zhmotnénych predstav.
Prvotnim nastrojem pro generovani se stal material ze starych Zidli. Konstrukci
jsem rozfiznul a deformoval tak, aby se navratila funkénost Zidle, ale jeji charak-
ter vykazoval jiné svétlo. Jedna se tzv. fazi zrozeni nebo z mrtvych vstani.
Tuto platformu zuzenych Zidli pak pouzivam k dalSimu generovani. Za pouziti
diametralné odliSnych materialt jako je dfevo a sklo se snazim vytvofit sym-
bidzu, ze které vzejde nova tvarova kompozice. Fouknutim do konstrukce zidle
mi vznika novy tvar, ktery je nosnou informaci pro dal8i generaci. Vznikla jakasi
duSe Zidle, se kterou je mozné dale pracovat.

Archetyp zidle se stal mym nastrojem pro generovani novych tvar a sklo se
samotnym aktem na huti platformou pro jejich zachyceni.

Empiricky pfebiram poznatky z prostfedi muziky, divadla, technologickych pos-

tupl prace Ci hry v parku a snazim se tuto invenci aplikovat na pracovni proces.
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5. CESTA

5.1. SMETISTE

4 budovy okolo, vymlacena okna, parti¢ka cigant opodal stojicich na hromadé
suté z rozbofeného bloku domud. Mezi domy se vytvorilo jakési namésti borde-
lu. Uprostied rozpadla Zidle. Archetyp, ktery zbyl po budové, kde byl Zivot. Za
dalSi hromadou dal$i. Beru obé. Tahnu je pfes celou Bratislavu az do ateliéru
na Drotarskej ceste. Celou cestu pfemyslim o navrhovani a procesu, kdy to vSe
zacalo tuzkou na papife a skoncilo az na samotném smetisti. Kam dal se tento
cyklus mize posunout?

Tupa pila mi napomaha se pomalu prokousat k jadru véci. Objevuji se nové sou-
vislosti, jiné charaktery, netradi¢ni spojitosti. Z puavodné typizované konstrukce
vytvafim nova tvaroslovi. Sestavuji novou kompozici, objevuji se nové funkce
a predstavy. Puvodni rozpadla Zidle se dostava do nového kontextu a stava se
opét zidli, ale s novym charakterem.

Stale mi ale nestacilo spokojit se pouze s puvodni funkci zidle a tim, Ze se na
ni bude opét jen sedét. Cesta generace nekonci jednim potomkem, pokracuje
dal a i tento vyvoj méa svého nasledovnika. Zidle nemusi byt zakonité zidli. MGze

byt no¢nim stolkem, kvétnikem, posteli nebo nastrojem.
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5. 2. SKLARNA

Novy Bor, v 6:00 rano pfichazim na hut se Ctyrmi zidlemi, které se valely po
ulicich v polorozpadlém stavu. Ze Zidli mam stabilni konstrukce, které budou
mym nastrojem pro dalSi tvofeni. Platformou pro nova tvaroslovi ¢i kompozi¢ni
souvislosti. Mym cilem je najit novy tvar, ktery bude pfirozenym zplsobem
navazovat na mnou vytvoreny objekt Zidle. Hleddm symbiézu mezi dvéma dia-
metralné odliSnymi materialy. Jednou z mnoha variant je styk. Styk neboli stiet
télesa a materialu, které budou ve vysledku vychazet ze sebe samych.
Nechavam si nabrat sklo na pistalu. Dostatecné mnoho materialu, aby se dalo
fouknout do jadra zGzené Zidle. Jde mi o rychlou akci a naslednou reakci. Im-
provizace vede k neotfelym zplsobim aplikace skla na pfedmét. Vznika tak
prvni ze série sklenénych bariek s pfesnym otiskem Zidle.

Nahly zdroj informace vede k zamysleni se nad timto objektem. Je nositelem
jedné z cest, jak se s timto pracovni procesem da pracovat. Na povrch vzeSly
objekty, které mohou evokovat riizné souvislosti. Mistr huté a zarovri oponent
této prace nazval toto stadium jako stadiumm téhotné Zidle. | tato pfedstava za-
pada do linie generace, protoze musi zakonité nasledovat dalsi faze. Zaroven
musim prfemyslet nad faktem, jakym zpUsobem najit tvar, pracovni postup, Ci

generacni vyvoj a posunout ho do funkéni roviny designu.
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5. 3. VERSTAT

Vy$e zminénou improvizaci v divadle si pfestavuji i v tvaréim procesu na sk-
lareké huti. Verstat platforma, kde se fouka sklo, je jakymsi podiem, kde sklafi
vytvareji sva dila. Volba tohoto mista vedla pravé z podobného prostredi, jako
je herecky svét. Na hut’ jsem Sel s urCitou pfedstavou a tim, jak se dana véc
bude vytvaret. Mym cilem bylo zachytit okamzik, ktery bude pfirozené navazo-
vat na formu Zidle, kdy sklo svou vlastni houZevnatosti a s naSim zasahem
zobrazi ojedinélé tvaroslovi, které mne navede k dalSi desginérské Cinnosti.

Dalo se predpokladat, ze skuteCnost bude jina, nez pfedstavy na skicach. V této
experimentalni praci to vSak bylo pozitivnim faktem. Prvnich par pokust bylo
Cisté o zkousce aplikace skla. Jelikoz prace se sklem musi byt opravdu rychla
a dynamickd, tak prace 4 lidi musi byt organizovana a jasné cilena. Né vzdy
se tato koordinace povede. DalSi nabér skla nam dovolilo posunout tvaroslovi

do elegantnéjSich kfivek, v kterych se uz zaCala zobrazovat i funkce a pouZiti.

Predpokladané organicke tvary zaCaly vykazovat jasny charakter.

DRUHE VZOROVANI
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6. MOZNOST

Navrhovani je obor neomezenych moznosti. V této praci jsem se nechtél svazat
konkrétni tématikou a zacyklit se tak v nepfeberném mnozstvi navrhu. Timto
postupem navrhovani udavam moznosti a pfiklady toho, jak dana véc muize
vypadat a jak se s ni da pracovat. To, jak vypada je sousled na sebe navazu-
tato podoba nadob, mis &i jinych objektd na vodu nemusi byt posledni etapou
generace. | tyto objekty mohou byt nosnymi platformami pro dalSi navrhovani,
nové feseni Ci jiné kontextové aplikace dalSich designéru ¢i tvurcu.

Generuje se a vytvari stale dokola, jen trochu s jinymi tvary a maj pocit je,
Ze se malo hleda objevuje a experimentuje. Pravé experiment, improvizace Ci
jina volna tvorba je podle mého nejlepSiho minéni cesta, ktera mize posunout
stanovené hranice v navrhovani a vytvorit tak zdroj nevyCerpatelné inspirace.
Tvorba hranice nema a volnost je tim hlavnim inspirativnim zdrojem, a to by se
meélo stat nezbytnou slozkou v navrhovani jako takovém.

Praci jsem se snaZil zasadit do kontextu civilizace Ci dnesni reality, usadit na
své misto v kontinuélni linii navrhu. Vsadit ji do realného prostredi s jasnou sou-

vislosti i jeji minulosti.
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6. 1. TEKUTINA

Tekutina tvofi prostredi pro zivotni déje, je rozpoustédlem vétSiny Zivin, pomaha
regulovat télesnou teplotu a umozriuje travici procesy. Diky pravidelné vyméné
vody muzeme z téla vyplavovat Skodlivé latky.

Dospély Clovék by mél denné pfijmout 2-3 litry vhodnych tekutin.

Voda je Zivot a tak i moji ideou do jaké roviny posunout mnou vygenerované
tvary jsou praveé ritualy piti. Z vody se skladame, je to hlavni slozka vSeho
Zivého. Je prvni slouCeniou, ktera se hleda na novych planetach. Voda a jeji

skupenstvi pfijima formu a pfizpusobuje se. Voda se stava soucasti tvaru.
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6. 2. REKAPITULACE

Rekapituloval jsme si témeéFf osm let mého studia na Skole a dival se na prace,
které jsem vytvarel. Kfiz do kostela, Zidle pro premiéra, hudebni nastroj, jidelni
servis z kusl zenského téla...

Jasna a konkrétni dila s jasnym pracovnim postupem. Tato zavéreCna prace
ma shrnout to, co jsem béhem mého studia o tvorbé pochopil a vloZit do oboru
Environmental design muj vlastni pfistup k navrhovani a tvorbé.

Kdyz jsem v Bratislavé zacal pfemyslet nad navrhovanim jako takovym a pote,
kdyz jsem vidél pfed sebou zuzené Zidle, zaCal jsme se na design divat trochu
jinak.

Na designu mé bavi to, Ze kazda véc kterou mame, muze slouzit k uplné jinym
ucelim. Vezméme si pfiklad ditéte. Ryzi tvor nezkazeny vlivem okoli s pred-
stavivosti v uplné jinych rovinach, nez vnimame my. Jak se dokaze Cisté na-
dchnout pro jakoukoli véc a vytvofit si z ovladace telefon €i z talife volant apod.
Hra a nespoutané nadSeni ho vedou k neCekanym aplikacim. Tento poznatek
je zapotiebi si v narhovani uvédomit.

ProC€ bychom si nemohli vzit tuzku a zamichat si s ni kavu. Véci s jasnou funkci
pretvarime kazdym dnem. PfizpUsobujeme si je k vlastni potfebé a to, Ze se

puvodné jednalo o Uplné jiny pfedmét nas nevyvadi z miry.
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KdyZz jsem tedy pohledél na objekt mnou vytvofené Zidle uvédomil jsem si, Ze
jeji funkce nemusi byt jen na sezeni, ale mize se stat také nastrojem pro dalSi
tvorbu. Pro dalSi generovani novych tvart a hledani nec¢ekanych funkci.

Jak jsem zminoval, ¢lovék muze navrhovat nékolika zpUsoby od tuzky pres 3D
program, az po zpusoby jemu blizké.

Ja pfi tvorbé preferuji aktualni pfitomnost a viditelnost tvaroslovi v realném
Case. Pravdou je, ze proces nemusi byt vzdy dokonaly, precizné ztvarnény
Ci plné funkcni. To vS8ak neméni nic na tom, Ze pokud objekt ¢i samotny akt
vnimame jako zdroj informaci a inspiraci, mize to byt nosné&jsi nez sahodlouhé
skicovani. Nechci zatracovat ostatni pfistupy k navrhovani, ani nefikam, Ze ten-
to postup je ten pravy a spravny. Je to moznost, varianta, zpUsob, jak vytvorit
néco ryziho a diky pfredstavivosti a kreativité si Clovék muze vytvoreny objekt

pojmenovat podle svého vlasniho pocitu.
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