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ANOTACE

Cilem bakalatské prace je vytvarné zpracovani tématu ,,Mosty*“ a realizace ru¢n¢ tkané
tapiserie v podobé triptychu. Tapiserie predstavuje samostatné vytvarné dilo, které
nema jen dekorativni funkci, ale jeho vyznam je nadcasovy. Jedna se tedy o autorskou
tapiserii, ktera vznik4d pomalym procesem - ru¢nim tkanim na rdmu. Vyrazny podil
ruéni prace vyzdvihuje hodnotu tapiserie. V tomto piipadé je pfesnéji definovana jako
gobelin s kompozici inspirovanou mosty. Most je vniman lidskou spole¢nosti v riznych
vyznamech. Diraz je kladen na kompozi¢ni propojeni tiech ¢asti, Cistotu tvarii a

znazornéni myslenky spojeni.
KLICOVA SLOVA: tapiserie, mosty, gobelin, triptych, ru¢ni tkani
ANNOTATION

The aim of bachelor thesis is art processing of theme ,,Bridges* and realization of hand-
woven tapestry in the form of the triptych. The tapestry represent a independent creative
work, which has not only decorative function, but its meaning is a timeless. The point is
an author tapestry that is created by slow process - hand weaving on a frame. A
pronounced proportion of manual work highlights the value of the tapestry. In this case
it is more accurately defined as a gobelin(tapestry) with composition inspired by
bridges. The bridge is perceived by human society in different meanings. Emphasis is
put to connection of three parts of composition, purity of shapes and presentation of

idea of connection.

KEY WORDS: tapestry, bridges, gobelin, triptych, hand weaving
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UvVoD

Pojem ,,mosty” v néds vyvolava urcité asocidcie. Frazu ,, palit mosty” pozna
urcite kazdy z nas. Mosty su Casto chapané ako metafory vzt'ahov medzi 'ud'mi. Je im
teda pripisovany akysi symbolicky vyznam spéjania jednotlivcov, ale aj narodov
ainych sociadlnych skupin. Mosty teda nie su len takymi obycajnymi stavbami. Ich
funkcia prepojit’ dve odvratené strany, sprostredkovat’ l'ud’om cestu na druhy breh je
pochopitel'ne vnimana vel'mi pozitivne. Toto dielo 'udskych ruk ocarava mnohych nie
len pre tento symbolicky vyznam. St velmi zaujimavé aj po vizualnej stranke. Ci uZ sa
jednd o klasické mosty, ktoré dychaju historiou, alebo moderné stavby mostov
neobycajnych dizajnov, mosty su pritazlivym predmetom pre nds pohlad. Tematika
pri tvorbe tejto bakaldrskej prace. Napriek obl'ube jej interpretacie ma stale o povedat
aj v dnesnej dobe, a moZzno prave este viac ako inokedy.

Praca skiima ro6zne vyznamy mostov. Most ako fenoménom v l'udskej
spolo¢nosti je symbolom burania bariér , prekonavania prekazok , spojenia dvoch l'udi,
zjednocovania narodov. Ciel'om tejto prace je vyjadrenie tohto spojenia , premostenia,
pomocou nastennej tapisérie vo formate triptychu. Tapiséria je utkana ru¢ne technikou
utkového ripsu, teda gobelinovou technikou. Kompozi¢né prepojenie troch Ccasti
tapisérii je zasadné. Kazda cCast’ triptychu moze zaujat’ aj samostatne, avSak vyznam
nadobuda len v celku s ostatnymi ¢ast’ami.

Mnohym l'ud’om sa dnes moze zdat', Ze tapiséria uz nie je aktudlnym spoésobom
vytvarného prejavu. Umyslom prace je ozivit tito ,maliarsku® pracu s textilom
a sprostredkovat’ ju 'udom dnesnej upondhlanej doby. Podnietit’ ich, aby sa nachvilu
zastavili a zamysleli nad krasou mostov.

Okrem historie, vyznamu a symboliky mostov sa praca zaoberd tapisériou.
Sleduje jej vznik, funkciu a historiu v Cechach. V praktickej Casti je zamerana na
vytvarné spracovanie témy do navrhov na tapisériu , opis realizovaného navrhu
a technickt dokumentéciu. V zavere prace sa nachadza fotodokumentacia insStalovanej

tapisérie.



I. TEORETICA CAST
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1. Uvod do teoretickej ¢asti

Teoretickd Cast’ prace sa zaoberd témou mostov z réznych pohl'adov. Skiima ich
vyvoj v priebehu storoc¢i a ich symbolicky vyznam. Upozoriiuje aj na ich znédzoriovanie
vumeni. Dalej rozobera vznik a vyvoj tapisérie a zameriava sa na tvorbu tapisérie

v Cechach.

2. Mosty

Mosty. Cim st a &o pre nas znamenaji? Most je mozné chapat’ z viacerych
pohl'adov. Divame sa na ne ako na stavbu, ¢i vlastne Cast’ cesty, ktora prekonava urcita
prekazku, dielo stavebnych inZinierov, architektov. Nie vSak kazdy most mozno
povazovat za samostatné umelecké dielo. Niektoré totiz spifiaju ¢isto funkéné
poziadavky a nebyvaji obzvlast' zaujimavé svojim tvarom, vel'kost'ou ¢i spracovanim.
Naopak iné st skvostami architektonického umenia, pricom ich dizajn, vel'kolepost
a samozrejme aj funkcnost’ z nich vytvara stavby, ktoré st povazované za umelecké
dielo. Tie takmer vzdy ziskavaju vel'ky obdiv a pozornost’, pretoze vyraznym spdsobom
ovplyviiuju Siroké okolie. Malych a strednych mostov je po svete obrovské mnozstvo,
aj preto im venovana mensia pozornost’.

Stavby mostov sluzia na prevedenie komunikacie cez prirodnt prekazku alebo
cez iné stavby ako su napriklad cesty a Zeleznice. Most ako taky je viactucelova stavba.
Sluzi pre chodcov, cestnu a Zeleznicni dopravu. V odbornych knihach sa stretdvame
s viacerymi definiciami mostov. Tie st sice z technického hl'adiska spravne, ale Casto
im chyba to, ¢im mosty v skutocnosti sU. “A aj ked mosty su predovsetkym inZinierske
konstrukcie, nesmieme zabudat ani na ich spolocensku a architektonicku funkciu. Mosty
totizto v nemalej miere dotvaraju spolocenské, kulturne, a zivotné prostredie, ktoré nas
obklopuje a preto ich definicia nie je ani zdaleka takd jednoduchd."'

Ked’Ze mesta vznikali pri riekach bolo tu potrebné stavat’ mosty, umoziujuce
vymenu tovaru. Rozmach regidonov a oblasti bol vo vyznamnej miere zavisli prave od
mostnych stavieb. Rozvinuté krajiny boli vzdy charakteristické vyspelou
infrastrukturou, ktoru sa snazili nad’alej zdokonalovat. Mosty sa stali jednou z

najdolezitejSich stavieb l'udstva prave preto, Ze tento rozvoj umoziovali. V kazdej

! http://mostynaslovensku.sk/vynimocne-mosty
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svetove] metropole mozeme najst’ mosty historické, ale aj mosty sti¢asného dizajnu.
Mosty st dominantou miest a ovplyviiujii ich charakter. Stavaju sa vyhladdavanymi
miestami turistov. Jozef Hons v tivode svojej knihy Vel'ké mosty svéta hovori, ze kazdy
most ma svoj charakter a pohlad na krasny most nas vyvoldva pocit uzasu. Mosty
chodime obdivovat’ podobne ako staré hrady, chramy, parky. Tvoria oblik porozumenia
'udi na pravom a na I'avom brehu rieky, ¢im ndm dédvaju viac ako len moznost’ prejst’ na
druht stranu. Obluk je c¢asto povazovany za najpresvedCivejSi prvok premostenia.
,, Oblitkové mosty sii uz svojim tvarom predurdené pre pojem krasneho mostu. *
Pozname obluk polkruhovy, segmentovy, lomeny, elipticky alebo parabolicky. Obluk
mdze byt uplatneny v samotnom zaobleni cesty mosta, pod alebo nad mostovkou.

Mosty su ¢asto pouzivané aj ako miesta pre sochy, ¢im sa stavaju domovom pre
d’alSie umelecké diela. Obzvlast’ popularne st zvierata, ako su levy, snad’ sluziace ako
strazcovia. Napriklad kamenné levy z mosta Marca Pola v Cine. Dal§im znamym
prikladom mosta, na ktorom sa nachadzaji sochy je Karlov most v Prahe. Most je
vyzdobeny suvislou alejou tridsiatich soch a stisosi , vacSina z nich je barokového §tylu,
z obdobia okolo 1700. VSetky barokové sochy boli do roku 1992 nahradené kopiami.
Nemozno nespomenut’ aj umiestnenie sochy sv. Jana Nepomuckého (patréna a
ochrancu mostov). Jeho socha sa vyskytovala takmer na kazdom vidc¢Som moste
postavenom na nasom uzemi pred prvou svetovou vojnou.

Vel'ka tlohu zohravali mosty prave pocas vojen. Boli stavané, branené a ni¢ené
za ucelom vojenského tazenia. Tvorili hranice medzi bojujucimi armadami. Mnohé
mosty sa, pre tato ich ddlezitu rolu, zapisali do dejin. Aj preto sa niektorym mostom
davali mend podla prelomovych bitiek. Napriklad na pamiatku vitazstva v bitke pri
Waterloo v roku 1815 bol pomenovany most Waterloo v Londyne. Vojnami sa zaroven
vytvaral priestor a tlak na vyvoj a uplatnenie novych technologii, ktoré by dokézali
rychlo obnovit’ znicené dopravné spojenia. V obdobi vojny a tesne po nej sa vyvinuli
mnohé technologie, ktoré sa pouzivaju dodnes. Je preto zrejmé, Ze mosty maju nielen

svoj terajsi vzhl'ad a tvar, ale aj svoju historiu.?

? KUCERA, V.: Architekti inzenyrskych staveb, Praha: Grada, 2009, str. 270
3 http://mostynaslovensku.sk/vynimocne-mosty
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2.1 Mosty a ich vyvoj

Stavba mostov znamenala ddlezity medznik v histérii I'udstva. Nejeden architekt
ich povazuje za najdodlezitejSiu Cast’ cesty. ,,Mosty uz od pradavna slizili nielen ako
funkcné stavby, ale aj ako symboly svojej doby odzrkadlujuce kulturnu a technicku
vyspelost jednotlivych néarodov. “* Obdobie a prostredie kedy vznikali na nich zachovalo
svoj rukopis. Vd’aka pouzivaniu preferovanych tvarov a odlisnych materidlov v réznych
obdobiach dnes vieme na prvy pohl'ad usudit’ priblizni dobu v akej dany most vznikol.
K tomu ndm dopomahaju aj iné detaily a ozdoby nachddzajlice sa na mostoch.

Za prvé priklady mostov by sme mohli povazovat’ azda aj popadané stromy cez
potok. Niet pochyb, Zze l'udia zacali vytvarat’ svoje prvé mosty z dreva. ,,Napodobriovali
prirodu a stavali mosty z bambusu zaveseného na lane z lian, aj ked ni¢ nevedeli
o visutych mostoch.*> Drevené mosty su teda najstar$imi konstrukciami mostov. Je
zrejmé, Ze sa nezachovali dodnes. Dozvedame sa o nich len s pisomnych zdrojov. Jeden
z najstarSich historicky dolozenych mostov je napr. tramovy most Pons Sublicus
v Rime, postaveny v roku 625 pred n. 1.. Dalej most cez rieku Eufrat v Babylone, kde
boli pouzité na stavbu aj kamene. Predtym ako vznikli prvé mosty sa l'udia prepravovali
z jedného brehu rieky na druhy pomocou lod’ky, ¢o bolo vel'mi nepraktické.

Vyznamnu civilizacnu etapu staroveku tvorili Gréci. AvSak pre nich nebolo
vel'mi charakteristické stavat’ mosty. Grécke kamenné mosty nevyuzivali eSte obluky.
Je vSeobecne zname, Ze najstarSimi staviteI'mi skuto¢nych kamennych klenieb boli
Etruskovia v strednom Taliansku. Najvacsie dielo ztohto obdobia je Cloca maxima
v lokalite dneSného Rima. Samozrejme, ze sa mosty stavali aj v inych Castiach Europy
a sveta.

V antickom Rime povazovali most za €osi posvitného. Stavbu mostov zverovali
zvlastnemu knazskému zboru pontifices. Predstaveny zboru bol nazyvany pontifex
maximus atento titul dodnes prindlezi papezovi. Podobny priklad ndjdeme aj
v 12.storoc¢i, kedy benediktinsky rad, takzvany mostni bratia, mal za ulohu budovat’
mosty.

Rimania prevzali od Etruskov metéodu kladenia kvadrov bez malty a doviedli
umenie klenby do dokonalosti. Ich mosty boli pomerne jednoduché a vyznacovali sa

polkruhovymi u vysSich mostov prevySenymi oblukmi. Boli stavané na zdklade

* http://mostynaslovensku.sk/vynimocne-mosty
> HONS, Josef: Velké mosty svéta, Praha: Victoria Publishing, 1995, str.7
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kontrastu k prirodnym linidm, prisne geometricky a symetricky. V Rime sa zachovalo
Sest’ mostov z tohto obdobia. ¢ Predpoklada sa, Ze na miestach dnes znamych rimskych
mostov boli najprv drevené konstrukcie. Pravdepodobne najkrajsim rimskym mostom je
Anjelsky most, vybudovany okolo roku 138 za panovania cisdra Hadriana. Je
kompozi¢ne prepojeny sjeho mauzodleom.

Potreba pitnej vody pre obyvatel'stvo je uzko spojend so stavbou akvaduktov.
Akvadukt je umely kanal, vybudovany pre to, aby dodaval vodu z prameniov v horach
do vzdialenych miest. Vela akvaduktov je postavenych nad uroviiou okolitého terénu,
takZe pripominaju skor mosty ako rieky. Zndmymi akvaduktmi st napr. Akvadukt v
Segovii a Pont du Gard ned’aleko mesta Nimes v juznom Francuzsku. Pont du Gard
ovplyvnil vystavbu mnohych mostov 1neskorSich obdobiach. Existuje vela
zelezni¢nych viaduktov z 19. storoc€ia, kedy bola v Eurépe budovana zelezni¢na siet’,
ktoré ho tvarovo pripominaju.

Viadukt (z latin€iny via, cesta a duco, nieCo viest) je teda vytvoreny z niekolkych

mensSich oblukov podobne ako akvadukt. Prekonava cestu, udolie alebo vodnu plochu.

i

Obr. 1 Akvadukt Pont du Gard

Po zaniknuti Rimskej riSe akoby na dlht dobu zaniklo aj umenie stavat’ mosty.
Prelom nastal az v 12. storo¢i, kedy vznik novych miest a ich nasledny rozvoj, vyvolal
potrebu stavat’ cesty a mosty. Staré rimske komunikécie posuzili ako zéklady pre mosty
nové. Most vtomto obdobi plnil funkciu obrany aopevnenia. Trasa novych
stredovekych mostov bola zvycajne zalomena. Typickd bola tizka vozovka, Casto
preruena pohyblivym, padacim alebo presnejsie povedané zdviznym mostom.’

Charakteristickym prvkom pre stredoveké mosty je vymedzenie stran mostu pomocou

% KUCERA, V.: Architekti inzenyrskych staveb, Praha: Grada, 2009 str. 194 - 196
"KUCERA, V.: Architekti inzenyrskych staveb, Praha: Grada, 2009 str. 203
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veze. Obojstranné veze vytvaraji mestotvorny prvok a potlaca sa tak horizontalny
charakter mostu. Za najstar§ie kamenné mosty severne od Alp s povazované mosty vo
Wiirzburgu , most cez Dunaj v Regensburgu a most v Drazd’anoch.

Vo Francuzsku bol vroku 1100 zaloZzeny mniSsky rad fréres du pont . Ich
poslanim bolo udrZovat’ cesty, privozy a staré mosty, ale izakladat' a stavat’ mosty
nové. Posobili priblizne 200 rokov a postavili mnoho kvalitnych mostov, vi¢Sinou na
juhu Franctzska. VeI'mi popularnym je dnes napriklad most Saint - Bénézet cez rieku
Rhonu v Avignone, ktory je jednou zo stavieb tohto bratstva. Most v roku 1670 odniesla
riecka a zostala z neho len cast’. Takto most stratil svoj hlavny vyznam prepojit’ dva
brehy, ale svojou bizarnost'ou ziskal si obl'ubu turistov.

V stredoveku sa na mostoch objavuji inadstavby, svetské stavby, mlyny,
remeselnicke dielne, obytné domy a podobne. Z tohto hl'adiska je vhodnym prikladom
neskorsi most Ponte Vecchio vo Florencii alebo dnes uz neexistujuci Londynsky most
cez Temzu. Podoba mostu Ponte Vecchio, ktory je mimochodom najstar§im mostom vo
Florencii, bola povodne in4 ako ju pozname dnes. Chodba ,ktord sa na moste nachadza
bola pristavena az neskor architektom Giorgom Vasarim. Tymto sposobom prepojil
palace Uffizi a Pitti. Most bol zndmy aj ako miesto obchodov. Ludia si tu stavali
obchodiky, domy aj terasy, dokym Ferdinand I. nezakazal predaj na tomto moste.
Vynimku udelil zlatnictvam a obchodom so Sperkmi, ¢im most vycistil a dodal mu
prestiz. Konstrukcie stredovekych mostov uz nie st tak pravidelné ako mosty rimske,
namiesto polkruhovych oblikov sa pouzivaji obliky zalomené neskdr stlacené
a segmentové. Segmentovy oblik je druh oblika s tvarom kruhového vyseku mensieho
ako polkruh.

Aj na uzemi Ceskej republiky v tej dobe vznikali mosty. Priblizne na miestach
dnesného Karlovho mostu stal podl'a Kosmovej kroniky dreveny most. Prvy kamenny
most cez Vltavu v Prahe sa nazyval Juditin most. Zena krala Vladislava II., Judita, sa
totizto starala o jeho stavbu. . Tento most z ranne romanskeho obdobia sa v roku 1342
zratil do Vltavy. Jeho kvadre boli Giastoéne pouZité pri stavbe Karlovho mostu. Dalimi
prikladmi stredovekych mostov v Cechach st napriklad kamenny most v Ceskom
Krumlove alebo goticky most v Pisku, ktory je funkény dodnes.

Preslo niekolko storoci, kym sa Eurdpa zacala vracat’ k hodnotam vyspelej
antickej kultiry. Klenbové obluky sa zmenSuji smerom ku stredu, objavuji sa
dekorativne prvky prevzatej antiky. Archivolta u klenieb, rimsa so zuborezom a kaplnky

nad mostnymi piliermi sa stali charakteristickymi znakmi mostov postavenych v obdobi

15



renesancie. Tieto stavby si ziskali svetové uznanie. PredovSetkym mosty v Rime,
Florencii, Benatkach a Verone. Ako priklad mozno uviest most vo Florencii Ponte della
Trinita ¢i Ponte Rialto v Benatkach. Znami je aj benatsky Most vzdychov, po ktorom

prechadzali z D6zovho palaca do védzenia odsudenci na smrt’.

Obr. 2 Ponte Rialto v Benatkach

Vyznamny vplyv na stavbu mostov v 15. storo¢i mali teoretické prace
architektov Leona Battisty Albertiho a Andrea Palladia. Tie sluzili ako vzor pre
architektaru az do konca 18. storoCia. Takto ovplyvneny bol aj Matematicky most
v Queens’ College v anglickom Cambridge. ,,V stredoveku stavali mosty stavitelia
umelci, v novoveku sa nimi pozvolne stavaju inzinieri, ktorym pomdhaju stile viac
znalosti prirodnych vied, fyziky, mechaniky a hydrauliky.«*

18. storoCie znamenalo vel’ky architektonicky rozvoj mostov. Prelomové boli
teoretické prace britského matematika a fyzika Isaaca Newtona a stavitela mostov
Naviera. Obdobie baroka je tizko spété so stavbou mostov. Z tejto doby sa zachovala
celd rada mostov, ktoré sa vyznacuju barokovymi sochami. Na star$ich, ale aj na
novopostavenych mostoch vznikali celé aleje soch a susosi. Barokovou sochérskou
vyzdobou je obzvlast zaujimavy aj Karlov most. Jeho sochy pritahuji l'udi z celého
sveta a povodna funkcia mostu uz nie je skoro vnimana. ,, Clovek nepotrebuje rychlo
prejst na druhy breh , potrebuje len na Karlovom moste byt*®. Most v obdobi baroka
bol aj obl'ibenym vytvarnym prvkom zahradnej a krajinarskej architektury.

Zelezo ako novy material takmer ukon¢il rozvoj novych drevenych mostov. Jeho
vyvoj smeroval cez liatinu, neskor kujné zelezo az ku r6znym druhom oceli. Empirové
liatinové mosty svojim tvarom napodobnuju starSie drevené mosty. Zaciatky prace

s tymto novym materidlom samozrejme neboli 'ahké. Prvym oblukovym liatinovym

8 HOI}IS, Josef: Velké mosty svéta, Praha: Victoria Publishing, 1995, str. 36
? KUCERA, V.: Architekti inZenyrskych staveb, Praha: Grada, 2009, str. 219
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mostom bol most cez rieku Severn pri anglickom Coalbrookdale. Délezitou osobnost’ou
z tohto obdobia bol urcite Alexander Gustave Eiffel, dnes vsSetkych znami ako autor
vyhliadkovej veZe v Parizi. Zelezniéné mosty tohto franctizskeho inZiniera dodnes
sliZia vo Franctzsku, Spanielsku, na uzemi byvalého Raktisko-Uhorska, ale aj v Egypte
a Peru. Dal§im pokrokom boli ocelové mosty. Jednym znich je napriklad krasny
oblikovy most v Sydney Harbour Bridge, nadSencami nazyvany aj ako ramienko na
Saty.

Zaciatkom 19. storo¢ia sa objavuju nové konStrukcie , retazové alebo visuté
mosty. Zelezné konstrukcie prina$aji novy tvar aformu, ktoré vniesli pravdivost
a originalitu do architektonického vyrazu mostu. V roku 1864 bol postaveny cestny
most Clifton cez riecku Avon pri Bristole. Bol to v dobe stavby najvac¢si most na svete.

V Amerike boli velmi obltibené visuté mosty. Tie su charakteristické
prevesenym nosnym pasom, namahanym od vhodne usporiadaného zvislého zat'azenia
tahom. Visuty pas musi byt vyrobeny z materidlu vysokej pevnosti a so schopnostou
odolévat’ vysokym napdtiam v tahu. V New Yorku bol postaveny Brooklynsky most
cez rieku East River. Najznamejsi priklad visutého mostu je most Golden Gate v San
Francisku. Vyznamnou technickou pamiatkou z konca 19. storocia je slavny ,,Modry
zazrak* cestny most v Drazd’anoch. Objavuje sa aj nova vlna romantickych navrhov. Na
mostoch sa stavali kamenné brany a veze , ktoré pripominali stredoveké pevnostné
stavby , hrady azamky. Most blizko londynskeho Toweru je toho dostatocnym
prikladom.

Betonové a zelezobetonové mosty patria do mladsej generdcie stavieb. Prvé
takéto mosty boli postavené v 60. rokoch 19. storocia. Ich vyhodou oproti Zeleznym
mostom je, ze nehrdzavej a teda nemusia sa neustale natierat’.

Velkou konkurenciou visutym ocel'ovym mostom st moderné mosty zavesné.
Podstatou zavesnych mostov st hlavné nosniky v rovni mostovky, ich rozpitie je
zmenSené Sikmymi zavesmi, zakotveného cez vysoky pylon. Zavesné mosty priniesli do
stavania mostov nieco nového. Svojimi zdvesnymi lanami pripominaju harfy medzi
hladinou a oblohou. Vo vi¢Som mnozstve sa zacali stavat’ pri ndhrade vojnou zni¢enych
mostov cez Ryn v Nemecku. Dnes najvac¢§im zavesnym mostom na svete je most Tatara
v Japonsku. Dal3im zaujimavym mostom tohto typu je most u Millau vo Franctizsku,
ktory si vysluzil oznacenie ,,Most 21. storocia®, ale urcite zaujme aj zavesny most SNP

v Bratislave.
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2.2 Mosty ako symbol

, Laska stavia mosty tam, kde Ziadne nie su.*, hovori jeden z citatov o laske.
Citat Benna Gottfrieda, nemeckého basnika a lekéra zas hovori: ,, Zit, to znamend stavat
mosty cez plynuce rieky. Nepochybne by sme nasli aj na d’alSie citaty alebo slovné
spojenia s prenesenym vyznamom slova most. Je zrejmé, Ze mosty maju pre nas hlboku
symbolickl hodnotu. Ich funkcia spajania dvoch brehov sa stava symbolom zblizenia
dvoch Tudi ¢i narodov, prekonanie problémov anéstrah, sktorymi sa v Zivote
stretavame. Ludia si tento vyznam zna¢ne uvedomuju a vyuzivaju tento pojem
v rozlicnych nazvoch podujati ¢i organizacii. Mosty sa objavuji aj ako motiv na
bankovkach Europy. ,, Stali sa symbolom pre zjednotenie Statov a narodov Europy a ich
Stylizované priklady zaplnuju rubové strany vsetkych novych bankoviek. Mosty sa
objavuju na znamkach aj na minciach. Je to dokaz ich vsSeobecnému uznaniu,
porovnatelného s victou k hlavam Statov. “"°

V mnohych eurdpskych metropolach sa mozeme stretnat’ s tzv. mostmi lasky.
Tie zdobia stovky zdmkov, ktoré predstavuju zamknutie dvoch dusi. On a ona napiSu na
zamok svoje mend alebo inicidly, zdmok zamknl o zabradlie mostu a kl'u¢ hodia do
vody. Tam je nendvratne strateny a nikto uz nemdéze dve zamilované bytosti rozdelit.
Tato tradicia méa povod v Cine, kde si dvojice upeviiovali zamky na Vel’ky &insky mr.
Osial’ so zdmkami lasky vypukol aj v Taliansku v roku 2007 po tom, ako vySiel roman
Ho Voglia De Te (Chcem ta) autora Federica Moccia. Dve hlavné postavy tam
pripevnili zamok k mostu Milvio v Rime a kl'aice hodili do Tiberu. Odvtedy ma
nest’astny most ¢o robit’, aby vydrzal vahu stale pribtidajuceho mnozstva zamkov, ktoré

S, . 11
tam pripeviiuju zamilovani.

10 KUCERA, V.: Architekti inZzenyrskych staveb, Praha: Grada, 2009 str. 307
" http://www.cas.sk/clanok/205 193 /tolko-lasky-uz-neznesu-rimske-mosty-sa-rucaju-pod-vahou-
zamkov.html
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Obr. 3 Zamky na jednom z mostov v Parizi

So symbolickym vyznamom mostov sa stretivame aj v mnohych d’alSich
romanoch a filmoch. Jednou zo znamych knih, ktord bola aj sfilmovana je napriklad
kniha Medisonské mosty. Pribeh osudovej lasky dvoch zrelych I'udi, ktory sa stretnt len
na kratky cas, ale ich duse sa zblizia natrvalo, splynu "az do vecnosti". Poslednou vél'ou
tychto postdv bolo, aby po spopolneni bol ich popol rozpraSeny znedalekého
Rosemanovho mostu. Most hra ddleziti ulohu aj v romane Ernesta Hemingwaya Komu
zvonia do hrobu. Vyhodenie mostu do vzduchu predstavuje vojensku stratégiu v boji
proti fasizmu. Pojem mostu sa mdze objavit' aj ako metafora v piesni ¢i poézii. No
najcastejSie sa s jeho interpretaciou stretdvame vo vytvarnom umeni. Most moze stat’

hlavnym predmet obrazu alebo fotografie.

2.3 Mosty vo vytvarnom umeni

Most a jeho umiestnenie v krajine ¢i meste, tvar mostu, symbolika to vSetko je
dostato¢nou insSpiraciou, ktord plita pozornost’ umelcov. Pretoze mosty su umiestnené
v krajine alebo meste, ich vytvarné zobrazovanie je najcCastejSie spojené
s krajinomal’bou. Zaujem o zobrazovanie krajiny a architektiry sa zacal prejavovat
v obdobi renesancie. Ako samostatny umelecky Zaner sa krajinomal’ba objavila v 17.
storo¢i v Holandsku. Sice bola zobrazované aj v skorSom obdobi, nie vSak ako hlavny
namet obrazu. Vzdy sa nachadzala len na pozadi nejakej scény alebo ako pohl'ad z okna
interiéru.'” Mozno povedat, Ze vtomto obdobi nijdeme prvé mosty na obrazoch

umelcov.

2 PARRAMON, J. M.: Zékladni maliiské motivy, Praha: Vagut 2004, str. 38
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Narast zdujmu o krajinomalbu v 18.a 19. storo¢i tiez suvisi odklonenim od
nabozenskej tematiky a s narastajicimi racionalnymi pohl'admi na svet, ktoré prinieslo
osvietenstvo. Mosty st vel'mi casto zachytené na obrazoch romantickych krajin.
Vyraznym predstavitel'om tohto obdobia je bezpochyby William Turner, povazovany za
umelca, ktory povysil krajinomal’bu. Predmetom jeho obrazov sa stali okrem iného aj
mosty v Benatkach, Anglicku a Skotsku.

Mosty ako vytvarny motiv nadchli aj radu maliarov obdobia impresionizmu.
Najdeme ich predovSetkym na obrazoch Cloda Moneta a Camilla Pissara. Monet rad
maloval most cez rybnik sleknami v jeho zdhrade Giverny. Zo série jeho platien
z Londyna je zaujimavy obraz Charing Cross Bridge. Postimpresionisti Paul Cézanne i
Vincent van Gogh zobrazili obl'ibené mosty na niekolkych svojich obrazoch. Bol
ovplyvneny aj pracami japonskych umelcov. Zaujal ho napriklad drevoryt s mostom
japonského maliara HiroSiga, ktory skopiroval a dokonca mu na svojom platne
primal’oval aj dreveny rdm. Samotny most je zdkladnym motivom i jeho dalSieho
obrazu Most v Arles. Impresionizmus taktiez ovplyvnil anglického maliara Jamesa
Whistlera. InSpirdciou mu bol aj Stary most v Battersea v jeho obraze Nocturno

v modrej a zlatej z cyklu Nocturno.

Obr. 4 Vincent van Gogh, Most v Arles

Rakusky maliar Oskar Kokoschka, jeden znajvyraznejSich expresionistov,
svojimi niekol'’kymi obrazmi vyjadril obdiv mostu v Drazd’anoch ale aj Karlovmu mostu
v Prahe. Je zname, ze Cast zivota prezil v Prahe, kde naSiel docCasny tkryt pred
nacistami. Spomienkam na Prahu je venovany obraz Nostalgia, ktory namaloval
spamiti po prichode do Anglicka. Dal§im zaujimavym obrazom spajajiicim sa s mostom
je aj obraz Vykrik expresionistu Edwarda Muncha, na ktorom zobrazuje psychické

vypétie Cloveka stojaceho na moste. Vytvoril viacero obrazov, na ktorych su stojace
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osoby na moste, podobnej kompozicie. Edward Munch dokonca patrili k skupine
expresionistickych umelcov s nazvom Die Briicke, ¢o v preklade z nemc¢iny znamena
most. Ako priklad mozno uviest aj nemeckého maliara Georga Nerlicha, ktory
namal’'oval obraz Drazd’an. Hlavnhym motivom tohto obrazu je ocel'ovy most cez Labe
»~Modry zazrak®.

Ustup od krajinomalby v 20. storo&i stvisi s rozvojom fotografie. To v§ak
neznamenalo koniec zaujmu vytvarnikov o zobrazovanie mostov. Vo svojich
fotografiach sa mnohi fotografi venovali a venuju prave téme krajiny. Mosty nad’alej
zostavajli putavym nametom a zdrojom inSpiracie.

Aj v textilnom vytvarnictve mdéze byt most dostato¢nou inSpirdciou. Je zname,

ze navrhovaniu gobelinov sa venovali prevazne maliari ¢1 grafici.

3. Vznik a vyvoj tapisérie

V roku 1662 bola vo Franctuzsku zalozenid Kralovskd manufaktira na vyrobu
nabytku a textilii. Vlastnikom tejto rychlo rasticej manufaktury bol rod Gobelin. Meno
rodu sa postupom casu ustalilo ako nazov kobercov, ktoré sa pouzivali ako nastenne
obrazy. Az do zacCiatku 20. storo¢ia boli gobeliny predovSetkym reprodukciou
mal'ovanej predlohy. V dalSich obdobiach, kedy sa tvorba postupne uvoliuje, sa
uplatituje pomenovanie tapiséria. Rozdiel medzi tapisériou a gobelinom rozliSujeme
z odborného technologického hladiska, o ktorom sa vyjadruje aj Bohumir Mréz.
,, Gobelin znamena druh nastennych kobercov, ktory vznika technikou utkového ripsu vo
velmi hustej dostave. Gobelin v tomto ponati predstavuje Specifické odvetvie tapisérie.
Pod pojem tapiséria zahrniujeme vsetky ndstenné textilie vytvorené najroznejsimi

. . Ve r r i .7 ¢ 13
technikami a s pouzitim akychkolvek materialov.

3.1 Funkcia tapisérie

Tapiséria v svojom rannom obdobi plnila rézne funkcie. Sluzila nie len ako
vytvarno-esteticky objekt, ale bola aj oznamovacim prostriedkom, naucnym
avychovnym faktorom alebo symbolom reprezentacie. Historickd tapiséria sa
z Uzitkového hladiska uplatiiovala ako tepelnd izoldcia v chladnych zamkoch
a sakralnych priestoroch. Dotvarala tak atmosféru interiéru a tizko s nimi suvisela. V

celej historii bola vyroba vzdy ru¢na a bola povazovana za umelecké remeslo ale aj

B MRAZ, B.; MRAZOVA M.: Soucasna tapisérie, Praha: Odeon, 1980, str. 5
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monumentalne umenie.

V dnesnej dobe uz na ucely tepelnej izolacie mame iné prostriedky. Tuto
povodnu funkciu tapiséria uplne stratila. Uz v nej nehladdme ani oznamovaci
a didakticky charakter, pretoze existuju rychlejSie a dostupnejSie zdroje informaécii. To,
¢o si tapiséria zachovala dodnes je jej kultirno-spolocensky a vytvarno-esteticky prinos.
Z tohto pohladu ostava aktudlnym a vyvojaschopnym faktorom. Tapiséria sa stala
protikladom stcasnych technickych principov, o z nej robi jedinecny a 'udom blizky
objekt."

Tapiséria je umelecké dielo, ale aj remeselny vyrobok. Remeslo sa tu prelina s
umenim a je Uplne zbytocné analyzovat' v akom pomere. Podmieniujii sa navzajom
a vytvaraju tak dielo, ktorého tvorba si vyzaduje znalost’ remesla a estetické vnimanie.
Tradi¢nou technikou tkania tapisérie je kelim aako zakladny materidl sa prevazne
pouziva ov¢ia vlna. Tento ru¢ne vyrobeny koberec je tkany platnovou vizbou, a to
takym sposobom, Ze dostava ttku je vdcSia nez dostava osnovy. Takzvany utkovy rips
umoziuje riesenie najroznejSich vytvarnych a estetickych problémov. Funkcia tapisérie
je dotvorenie a Clenenie priestoru s vyraznym podielom na jeho rieSenie. VSetky tieto

zlozky tvoria z tapisérie samostatny vytvarny prejav.
3.2 Vyvoj tapisérie v Cechach

Historia gobelinu / tapisérie nie je na Ceskom Uzemi taka hlbokd ako vo
Francuzsku. Takisto aj Nemecko mdze Cerpat’ v tejto oblasti hlboko do svojej historie.
Cesko v tej dobe taku tradiciu nemalo. Prva gobelinova manufaktira v Cechach vznika
vroku 1898 v Zasove] ned’aleko Valaského Mezifi¢i. Zalozil ju akademicky maliar
Rudolf Schlattauer, ovplyvneny pobytom v Skandinavskych krajinach, kde vtedy ozivali
tradicie gobelinu. Pretoze zaciatky boli pomerne naroc¢né, diella sa presunula do
Valaského Mezifi¢i. Vznikd tu aj Zemska gobelinova a kobercova Skola, ktorej
riaditelom sa takisto stal R. Schlattauer. Predmetom tvorby gobelinovej dielne vo
Valaskom Mezifi¢i boli prevazne krajinky tvorené v duchu zrelej secesnej malby.
Znaény pocet umeleckych gobelinov navrhol R. Schlattauer v spolupraci s H.

Schwaigrom a J. Kotérom.

" LUXOVA, V.; TUCNA, D.: Ceskoslovenska tapiséria 1945 -75, Bratislava: Pallas 1978, str. 9
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Obr. 5 Rudolf Schlattauer , Mlyn a maky, paravan

Dalsia gobelinova manufaktira vznikla vroku 1910 v Jindfichovom Hradci. Jej
zakladatel’kou bola Maria Teinitzerova. Tato textilnd vytvarnicka spolupracovala s
maliarom F. Kyselom, architektom P. Janakom, slovenskym maliarom L. Fullom
a d’al§imi umelcami. V textilnych dielhach Marie Teinitzerovej teda podsobilo viacero
osobnosti s réznymi vytvarnymi nézormi. To sa odrazilo ivo vyslednych dielach.
Teinitzerovd sa zameriavala na realizdciu textilnych tapisérii podla maliarskych
navrhov inych autorov. Podla ndvrhov FrantiSeka Kysely vznikol cyklus 6smych
gobelinov na tému Remesla, ktora reprezentovali Cesko-slovensko na Parizskej vystave
v roku 1925. Vlastny pociatok cesko-slovenskej gobelinovej tvorby, definovanie prvych
podstatnych znakov gobelinového slohu prinasa dielo Frantiska Kysely. Od tejto doby
vzrastol pocet vytvarnikov venujicim sa tomuto odboru. Boli to predovSetkym maliari
a grafici. Vojnové roky znamenali pre obe dielne obdobie stagnacie. AZ po oslobodeni
v roku 1945 ziskava cesko-slovenska textilna tvorba vyraznejsi podiel na celosvetovom
VYVoji.

Vel’kt zasluhu na tomto vyvoji mala tvorba Antonina Kybala. S jeho pésobenim
je spojené predovSetkym rozsirenie pojmu tapisérie. Jeho idea: ,, Textilia sa nenavrhuje,

‘

textilia sa tka.” nasla uplatnenie u mnohych textilnych vytvarnikov. Jeho manzelka
Ludmila bola jeho najbliz§im spolupracovnikom a realizdtorom jeho umeleckych
predstav a zamerov. Jeho tvorba zahrilovala aj priestorové tapisérie, ru¢ne potlacené
a mal'ované zavesy a krajkové steny. Po druhej svetovej vojne zalozil na Vysokej Skole
umeleckopriemyslovej v Prahe vlastnu textilna Skolu. Stal sa akademickym profesorom
a vyucil dve generacie textilnych vytvarnikov. Gobelinova tvorba uz nie je iba technika,
ktora reprodukuje predlohu. Stava sa prostriedkom umelcovho vyjadrenia.

Jednym z tejto generacie je aj Bohdan Mrazek. Ten sa od pociatku Sest'desiatych
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rokov umelecky sebarealizoval prostrednictvom autorskej tapisérie. Vyvoj jeho tvorby
bol vel'mi rozmanity a dynamicky. Spociatku sa venoval klasickym gobelinom, neskor
presiel k tapisériam nepravidelného formatu. PouZzivanim najroznejSich materidlov
vyvolaval prekvapivé umelecké ucinky. ,Jeho tvorivy nepokoj, vecna tuzba vyndjst
nové , este nevyskusané moznosti vyrazu ho podnecovali, aby sa vyrovnal s odkazom
klasického umenia. "

K poslednej generacii Kybalovych ziakov patri Renata Rozsivalova, ktorej
tapisérie sa viazu predovSetkym ku krajine. Konkrétny zazitok z krajiny je vSak iba
inSpiraciou. Jej tapisérie zdoraznuju linearne prvky plosnej kompozicie. Reliéfne
tapisérie vytvaraju bohaté Struktiry modelované svetlom a tietiom, ktoré st v kontraste
s geometrickymi tvarmi. Pouzivala jednoducha farebnost vyvolavajicu pokoj
a harmoniu. V rokoch  1996-2001 viedla ateliér textilni tvorby na Vysokej Skole
umelecko-priemyslovej v Prahe. Tu sa usilovala o obnovenie Kybalovej ,.kralovskej"

tapisérie, pricom umoziovala posluchd¢om Zivo reagovat’ na vtedajsie aktudlne trendy.

Obr. 6 Rozsivalova Renata - Stretnutie zeme s oblohou 2

Dolezitym predstavitelom je aj Alios Fisarek a jeho Skola. Bol profesorom na
Vysokej Skole umeleckopriemyslovej, kde viedol ateliér monumentalnej malby
atextilu. Medzi jeho vyraznych ziakov patria Jan Hladik aJenny Hladikova.

Tvorba tapisérii v Cechach je velmi rozmanita, na ktorej vzniku sa podielaju
maliari, grafici a textilny vytvarnici. Podstatny vyznam v nej zohravaju diela textilnych
vytvarnikov, ktori chépu tapisériu ako autondémne vytvarné dielo, ktorého Specifickou

silou je klasické storo¢iami vycibrené remeslo a kvalitné textilné materialy.

15 MRAZ, B.; MRAZOVA M.: Soucasné tapisérie, Praha: Odeon, 1980, str. 44
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3.3 Dali vyvoj tapisérie

V druhej polovici 20. storocia presla textilnd tvorba vyvojovymi zmenami.
Textilni umelci sa chceeli vyjadrit’ k aktudlnym spolocenskym, ale aj osobnym nametom.
Zasadnym podnetom ku zmendm v tapisérii bol v 60. rokoch 20. storocia bol vstup
umelca do vlastného procesu tkania. To viedlo k experimentovaniu s textilnymi
technikami a materidlmi. Zaciatky hladania autonémnej textilnej vypovede boli
predovsetkym spojené s textilnou Struktirou. Objavovanie novych textilnych moznosti
d’alej vyustilo vstupom tapisérie do priestoru v podobe textilnej plastiky, objektu c¢i
textilného prostredia.

Textilna tvorba sa stdva prepojenejSia s volnym umenim. Poukazuje na to aj
vyuzitie textilu v akcnej tvorbe. Textilny materidl je vdaka svojej premenlivosti
obzvlast vhodny 1 pri tvorbe enviromentu. Pouziva sa napriklad aj pre javiskové
priestory a tanec, akciu, happening alebo priestory pre meditaciu a zazitky spojené s
priamym kontaktom s textilom. Tapiséria v oblasti voI'ného umenia sa vyrazne vzdialila
od pdvodnej predstavy tkanej tapisérie. Povodny ndzov uz neobsahoval jej plnu Sirku

a transformoval sa do nového nazvu textilné umenie. '

' STEIGLOVA T.: Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a bienale v Lausanne, Univerzita
Palackého v Olomouci, Olomouc 2009, str. 129
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II. PRAKTICKA CAST
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1. Uvod do praktickej ¢asti

Praktickd Cast prace sa zaobera vytvarnym spracovanim témy a technickou
dokumentéaciou naslednej realizacie tapisérie. Charakterizuje hlavni myslienku, tvorbu
navrhov, zvolenu farebnost’ a material. Popisuje technické postupy , parametre tkaniny

a spoOsob instalacie .

2. Vytvarné spracovanie témy

Mosty zohravaju nemaly vyznam v l'udskej spolo¢nosti. Krésa ich tvarov a
hlboka symbolika z nich robi vhodny vytvarny motiv, ktory zaiste zaujme pozornost’
divaka. Podnecuje k otazkam a k zamysleniu sa, ¢o predstavuji mosty v zivote kazdé¢ho
znas. Predstavuju spojenie medzi dvoma l'ud'mi, alebo st symbolom prekonania
urcitého problému? Su cestou, ktord vedie na druhu stranu? A ¢o sa na druhej strane
nachadza? Otdzky na ktoré, si kazdy moze odpovedat’ rozdielne. Preto nie je v zdujme
tejto prace uUplne definovat’, ¢o zobrazené mosty spajaju, ale ponechava priestor pre
divaka.

Ako hlavnd inSpiracia tejto prace sa mosty odzrkadl'uju uz v samotnom pojati
tapisérie. T4 je rieSena v troch Castiach ako triptych. Triptych (z gréctiny trojity) je
oznacenie, ktoré sa pouziva pre umelecké dielo rozdelené na tri Casti. Touto formou boli
zhotovované predovSetkym oltarne obrazy. Dominantna stredna cast’ bola insStalovana
napevno, zatial’ ¢o bo&né ¢asti boli pohyblivé, pripadne mohli zakryt' strednu &ast. Cislo
tri bolo spajané s nabozenskou tematikou. Triptych moéze znazoriiovat’ vyjav v troch
dejstvach ako zaciatok, stred a koniec. Spdsob vytvorenia triptychu sa moze 1isit’. Bud’
predstavuje jeden uceleny vyjav alebo jednotlivé Casti mo6zu fungovat’ ako samostatny
obraz. V oboch pripadoch je silny zmysel pre sidrznost. Znamy je tiez vyraz diptych,
ktory pomenuva dielo rozdelené na dve Casti.

V gobelinovej tvorbe sa tiez stretdvame s realizaciou triptychu. Napriklad v
sa jedna skor o zdobenie iného predmetu pomocou gobelinu. Vysledkom tejto prace je
autorskd tapiséria, ktord neplni len funkciu dekorativneho predmetu, ale je
predovSetkym vytvarnym prostriedkom. Sluzi na komunikaciu s divakom a vyjadruje

urCité nazory, postoje ¢i postrehy.
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Toto rozdelenie tapisérie do troch Casti poukazuje na charakteristiku mostu.
Most je prostrednikom medzi dvoma brehmi. Je hlavnym elementom spojenia.
Tapiséria je vytvorena v klasickom ponimani ako gobelin. Hlavnt tlohu pri jeho tvorbe
zohravaju farebné utky , ktorymi je vytkany namet. Osnovné nite teda nie je vidiet
a nevyuzivaju sa tu vizbové efekty. Gobelin je ruc¢ne tkany na rdme ttkovym ripsom
s dorazom na cCistotu a jednoduchost’ tvarov. Namet tvoria jednoliate farebné plochy,
ale aj plochy kde sa striedaji viaceré farby utkovych niti. Toto farebné prevdzovanie

utkovych niti ozivuje geometricky namet.

2.1 Tvorba navrhov

Tvorbu samotnych navrhov predchédzal zber informécii, vol'né skice a kolaze. V
zaujme pozornosti stoji most z r6znych pohl'adov. Ako napriklad pohl'ad z mostu na iny
most, pohl'ad ¢loveka kracajuceho po moste ¢i pohl'ady z l'avého a pravého brehu rieky,
vzdialené¢ alebo blizke. Vdaka r6znym pohladom na mosty doslo k pochopeniu
vyrazovej sily perspektivy, ktorda ndm umoznuje priblizit' vyjav realite a urujicim
spdsobom ovplyviiuje zdanie priestoru. Koldze dopomohli k zjednoduSeniu vyjavu na
farebné plochy a k najdeniu vhodnej kompozicie. V navrhoch sa odzrkadl'uje znacna
geometrizacia a minimalizmus. Ciel'om je zobrazenie mostu v jeho jednoduchej krase
bez zbytoénych rusivych elementov. Odstranenie vSetkého nepodstatného umoziuje
divdkovi vnimat zdkladné a dolezite zlozky diela atak prispieva k dosiahnutiu

maximalneho uc¢inku.

Obr. 7 Skice
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Obr. 8 Kolaze

Zasadnym prostredim neodlucitelnym od mostu je rieka alebo ina
prekdzka, vzduch a dva brehy , ktoré prepdja. Tieto tri prvky spolu s mostom su dblezité
k vystihnutiu jeho podstaty a nachadzaju sa takmer vo vSetkych nadvrhoch.

Nasledovalo hl'adanie vhodného formatu , farebnosti a kompozicie triptychu
tapisérie. Vzniklo niekol’ko navrhov, z ktorych bol vybrany realizovany névrh. Navrhy
st umiestnené vo fotodokumentécii.

Navrh cislo 1 zobrazuje zavesny dreveny most nad priepastou z dvoch
pohladov. Obl¢ tvary kompozi¢ne roz€lenuju navrh na farebné plochy. Vo vzduchu
visiaci most je vyskladany z mensich geometrickych ploch. Stredna uzka Cast’ tapisérie
predstavuje spojenie medzi dvoma vyjavmi. Podobne ako mosty v bocnych castiach
navrhu je vyskladand z pruhov, ktoré maji napodobiiovat’ drevené dosky mostu.
Farebnost’ navrhu sa usiluje o harmdniu farieb.

Na navrhu Cislo 2 je most vnimany z pozicie divaka, ktory stoji na inom naproti
leziacom moste. Ide o jednotny vyjav rozdeleny do troch casti. V ustrednej casti
dominuje rieka a v centre pozornosti stoji rimsky most. Dva brehy st zdéraznené
odliSnymi farbami. Bo¢né Casti st voI'nym pokra¢ovanim tustredného nametu a svojim
zrkadlovym odrazom, ktory sa liSi len zdmenou jednej z farieb. V hornej Casti sa
nachddza pokojnd vzdusné plocha dotvarajica celkovy vyjav.

Inspiracia konkrétnym mostom sa prejavila na navrhu ¢islo 3. Vo vsetkych troch
Castiach navrhu na tapisériu je zobrazeny rovnaky most z rozli¢nych pohl'adov. Most je
zachyteny v jednoduchej geometrickej forme spolu s jeho okolitym prostredim.
Kontrast svetlého mostu a tmavej dynamickej rieky vyjadruje prekonanie prekazky.

Ostatné prostredie pdsobi neutradlnym dojmom.
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Navrh ¢islo 4 je realizovanym navrhom. Dve bo¢né Casti st si navzajom velmi
ktoré su charakteristické svojimi kamennymi klenbami. Bo¢né cCasti st si vzajomnym
zrkadlovym odrazom a protipdlom - dvoma brehmi rieky. LiSia sa od seba farebnou
zémenou v spodnej a hornej Casti. Jedna Cast’ je pohladom z jedného brehu rieky na
druhy anaopak druha &ast je opaénym pohladom. Ustrednd ast’ je akymsi
spojovatelom dvoch elementov, pomyselnym mostom a vyvrcholenim tychto dvoch
Casti. Je inSpirovana zbiehajucou perspektivou mostu, pri pohlade cloveka
prechadzajuceho po moste. Na vrchole sa nachadza veza, ktord vyplynula zo skic. Spéja
Sikmé smery v jednom bode a ukoncuje pokradovanie ruzovej farby z tretej cCasti.
V strednej Casti sa spajaju opacné brehy, zndzornené v bo¢nych castiach, na jednu cestu.
Vsetky tri Casti tvoria jeden harmonicky celok, kompozi¢nou aj farebnou

prepojenostou.

Obr. 9 Anjelsky most v Rime

2.2 Kompozicia

Mosty si suCastou krajiny ale predovSetkym mesta. Ako pomenovanie
krajinného motivu z prostredia mesta sa pouziva aj oznacenie mestska krajina. ,, V' meste
viadne geometria. To je prave tak neprehliadnutelna skutocnost, zZe tato geometria byva
v prirode len mdlokedy. "’ Aj stymto vedomim bola vytvorenia geometricka
kompozicia pre navrh tapisérie, ktory zdoraziiuje perspektivu. Celkovy vyjav je
obdiznikového formatu a sa sklada ztroch $tvorcov. Triptych usiluje o kompoziéné
naviazanie troch Casti. Dominantné st Sikmé smery mostov cez horizontélne ¢lenenie
vytvorené brehmi, vodnou hladinou a vzdusnym priestorom. Kompozicia tstrednej ¢asti

je charakteristicka spojenim stipajucich smerov na pomyselnej Ciare.

"PARRAMON, J. M.: Zékladni malifské motivy, Praha: Vagut 2004, str. 62
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2.3 Farebnost’

Farebnost’ obrazu je jedna zjeho najvyraznejSich zloziek. Rovnako to plati
1v gobeline. Pri jeho navrhovani treba dbat’ na to aby bol farebne zladeny a aby jeho
farebnost’ bola v stlade s nasim zdmerom. Vnimanie farieb je subjektivne, ovplyvnené
kultirou ¢i podnebnym pasmom. Napriklad v Eurépe a Amerike je za farbu smutku
povazovana Cierna, ale v Japonsku je to naopak biela.

Farebnost’ tapisérie vyplynula z ideologického ponatia témy a farebného citenia
autorky. Navrh je kompozicne rozdeleny na farebné plochy: biela, siva, odtieil ruzovej,
odtien okrovej, odtiene bézovej a Cierno - hnedd. Této farebnost’ usiluje
0 vzajomnu vyvazenost’ a zaujimavé podanie nametu.

Biela farba ma najvacsiu schopnost’ odrazat’ svetlo. Symbolizuje vysoké hodnoty
a idealy ako je mier, Cistota , sloboda, jednota, pravda, ¢est’, dokonalost’ ¢1 duchovnost’.
Rozt'ahuje priestor, ¢o je dané jej jasnostou. Medzi ostatnymi farbami zohrava
neutralizujicu ulohu. Ak sa pouzije ako farba pozadia zddrazni a vyzdvihne vsetky
veci, ktoré sa nachadzaju pred ou.

Siva farba je neutrdlnou farbou, ale zaroven farbou nezivou. Vyjadruje
utiahnutost’, zdrzanlivost a monoténnost. Na vdc¢Som povrchu moze poOsobit
jednotvarne, ale na druhej strane potlaca krikl'avost’ farieb.

Ruzova farba je farbou zédbavy, hravosti, pozitivneho myslenia, jemnosti,
zenskosti, uzmierenia, priatel’stva, $t’astia a harmonie.

Cierna je najtemnejou z farieb. Vyvolava pocit odtrhnutia od prirody, od svetla
a takisto vyvoldva pocit uzavretosti. Je farbou noci, smrti, ne$t'astia a hriechu. Moze
mat’ vel'mi negativny vyznam ale na druhej strane aj sldvnostny. Lahko sa kombinuje
s akoukol'vek farbou. Ostatné farby posobia vedl'a nej svetlejSim dojmom.

Hneda je farbou stromov a zeme. Odzrkadl'uje bezpecnost’ a teplo. Priklanali sa
k nej napriklad maliari Georges Braque a Pablo Picasso vo faze analytického kubizmu.

Bézova farba, symbolizuje vnutorni pohodu a pokoj. Je nezna a zaroven vesela,
podporuje tvorivost’ a vyjadrenie vlastného nézoru. Prebudza aj hlboku intuiciu. Tisi
vnatorny nepokoj a zahana melanchdliu a smutok. Patri medzi teplé farby a pdsobi

vel'mi harmonicky.
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Namet tapisérie je zlozeny z tychto prvkov: mosty, voda, vzduch a brehy. Mosty
sl vyobrazené bielou a sivou farbou. Cast’ mostu, ktora slizi ako cesta, je znizornena
bielou. Jej vyznamom je wuputat pozornost divaka a docielit’ trojrozmernost
zobrazovaného mostu. Bo¢na Cast’” mostu je siva, evokuje kamen. Voda predstavuje
prekdzku, tym padom nieCo negativne, nastrahu a priepast. Je v zastipeni Ciernej
a hnedej priadze, ktorych previdzovanim je vytvorend dynamika vodnej hladiny. Dva
brehy, ktoré su spdjané mostom, predstavuju dva protipoly. Jeden je zastlpeny
vyrazovo dominantnou ruzovou, ten druhy menej vyraznou okrovou. Atmosféru
dotvaraju odtiene bézovej farby v hornej Casti ndmetu. Plocha vytkand prevdzovanim
melirovanych priadzi predstavuje vzduch. Spomenuté farby sa nachadzaju na kazdej

z troch Casti tapisérie, okrem sivej. T4 sa vyskytuje len na dvoch bo¢nych ¢astiach.

Obr. 10 Vzornica pouzitych farieb

Vyber farieb pouzitych v tapisérii sa moze ciastocne odklonit’ od névrhu.
Nakol'ko navrh je farebny koncept z papieru, farby vinenych priadzi sa mo6zu mierne
odliSovat’. Snaha je zamerand na vytvorenie farebné¢ho stladu vo finalnej tapisérii
s dostupnou farebnostou materidlu. Navrh teda sluzi len ako pomdcka pri hladani

farebnosti.
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3. Technicka dokumentacia

3.1 Vol’ba materialu

Tradiénym materidlom pri tvorbe gobelinov bola ov¢ia vlna aj vdaka svojej
schopnosti tepelnej izolacie. NeskorSie experimentovanie sréznymi materidlmi
potvrdilo jej prvenstvo v tejto technike. Prijemne sa s fiou pracuje aje mozné ju aj
tepelne tvarovat’ zehlenim. Co sa da vyuZzit na odstrnenie drobnych tvarovych
nerovnomernosti hotovej tapisérie. Jej nevyhodou je, ze ak nie je upravena Specialnou
upravou, napadaju ju mole. Vlnené priadze boli prevaznym materialom pouZzitym pri
tkani tejto tapisérie.

Dal$im materidlom potrebnym k zhotoveniu prace bola bavinena osnovna

riadza, ktora sa vyznacuje vysokou pevnost’ou.
5 y y

3.2  Technické parametre tkaniny

Dostava tkaniny urcuje pocet osnovnych a ttkovych niti v tkanine na jeden
alebo na desat’ cm. Osnova je ststava rovnobeznych niti v tkanine. Osnovné nite sa
poditaju zlava doprava . Utok tvoria nite vo vodorovnom smere, prebichaju tkaninou od
jedného kraja k druhému. Pocitaju sa odspodu nahor. Vzajomné previazanie osnovnych
a utkovych niti uréitym spdsobom tvori vizbu tkaniny.

Dostava tkaniny:

Dostava osnovy Do= 25nitina 10 cm
Dostava utku Du= 50 niti na 10 cm
100 niti na 10 cm

Utkové nite tkaniny st dvoch typov hrubky. Preto aj dostava ttku je dvojita.

Vizba tkaniny:
Tkanina je vytvorena platnovou vézbou, pricom dostava utku je vyrazne vicsia

ako dostava osnovy. Tento typ vdzby je oznaCovany nazvom utkovy rips.
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Obr. 11 Platnova vizba

3.3  Technické parametre priadzi

Osnova - farba reznd - bavlna (kordonet) - jemnost’ 680 - 700 tex - zakrut lavy

- zoskanie z 9 priadzi

Utok — boli pouzité vlnené priadze roznych jemnosti, dvojmo , a tromo skané

3.4  Spotreba materialu

Spotrebovalo sa priblizne 7,3 kg priadze na tri gobeliny, kazdy pribliznych
rozmerov 120 x 120 cm. Tato spotreba bola vypocitand podl'a vzorku 10 x 10 cm,

pricom hmotnost’ takejto vzorky je 15 g.

3.5 Priprava pred tkanim

Pred zacatim samotného tkania je nevyhnutné vytvorenie kartonu vo velkosti
vyslednej tapisérie v pomere 1 : 1. Ako pomodcka na prevedenie mensieho navrhu do
realnej vel'kosti bola pouzitd Stvorcova siet’. Navrh bol prevedeny linedrne.

Na tvorbu tapisérie, ktora sa sklada z troch Casti bol pouzity tkaci ram rozmerov
185 x 140 cm. Kazda Cast’ tapisérie bola tkana samostatne a jej vysledné rozmery su 120
x 120 cm. Ram musi byt’ vzdy o nieco vacsi ako rozmery vyslednej tapisérie.

Nasledovalo napinanie osnovy na ram. Osnovnd nit’ bola vedena zl'ava doprava
arovnomerne napinana. Vzdialenost medzi osnovnymi nitami bola cca 0,5 cm.
V hornej Casti osnovy bol pomocou latiek vytvoreny osnovny kriz. Ten zaistil spravne

rozlozenie osnovy a zaroven otvara proslup.
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Po zdvihnuti jednej ststavy niti bol do spodnej Casti ramu vlozeny pas karténu
v Sirke 12 cm. Pomocou neho bol docieleny rovny okraj tkaniny a oddelil takt cast’
osnovy, ktora potrebuje ostat’ vol'na na zacistenie. Na osnovu boli naviazané¢ pomocné
nite, takzvané zabky, ktor¢ sluzili na otvéaranie proSlupu.

Dalej nasledovala priprava viny, utku, do zémotkov. T4 prebiehala aj si¢asne

s tkanim podl'a potreby.

3.6 Tkanie

Pred zaCatim samotného tkania, bolo potrebné urcenie spdsobu zacistenia krajov.
V tomto pripade to bolo za¢istenie pomocou zalozky. Zalozka bola utkana v dizke 7 cm.
Aby sa tkanina v Sirke nestahovala, Utok sa zavadzal snavolnenim do oblucikov.
Stahovaniu tkaniny je mozné predist’ aj tkanim viacerymi ttkovymi nitami v jednej
Sirke. Na zardzanie utku poslazila vidlicka. Bol kladeny ddraz na to aby utok Uplne
prekryval osnovu. To znamena aby osnovné nite neboli vidiet’ na ziadnom mieste.

Oddelenie motivu tapisérie od zalozky a jej zahnutie do rubnej strany zaist'uje
retiazok. Vyvara sa tak, ze utok vedieme cez dve osnovné nite vrchom a spodkom jednu

obto&ime, takZe utok dostaneme opét’ nahor. '*

\

1 - o)

Obr. 12 Retiazok a tvorba retiazku

'8 ARSENJEVOVA Z.; WOLFOVA E.: Tkani, Brno: CP Books, a. s., 2005, str. 62
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Obr. 13 Zabky, retiazok, zavidzanie vitku

Dalsie tkanie uz predstavuje tkanie ndmetu tapisérie. Pripraveny karton s
prenesenym navrhom v redlnej velkosti bol zalozeny za osnovu prichytenim o ram tak,
aby jeho kraj bol zarovno s retiazkom. Miesta stretu dvoch farieb sa predznacovali aj
fixkou na osnovné nite, aby nedoslo k skresleniu. Sledovany bol vzdy aj farebny navrh.
Pri tkani bolo nutné neustéle si strazit’ kraje , aby sa nest'ahovali. Aj napriek tomu, ze
utok bol po cely ¢as zanaSany obluc¢ikmi, mohlo dojst’ k miernym nerovnomernostiam.
Jednd sa totiz orucni pracu. Po kazdom zaneseni utku bol rovnomerne priraZzany
vidli¢kou.

Ak sa utkova nit’ minula bola plynule naviazania d’alSou nitou. Na koncovych
Castiach oboch niti sa rozkrutil zakrut a priadze sa spojili. ZvySné priadze sa zahli do
rubnej strany. Tie sa mohli pri zacistovani jednoducho odstrihnut’.

Ked’ze vytkany névrh bol prevazne geometricky bolo potrebné dbat’ na presnost’
vytkanych tvarov. Sikmé sklony ploch boli vytvorené pravidelnym postivanim miesta
spojenia dvoch utkovych niti. Podl'a toho, aky bol uhol sklonu sa postvalo o jednu, dve
¢1 viac osnovnych niti. V tapisérii boli vyuzité aj oblé tvary a to jedine u oblukovych
klenieb mostov. Tie sa podobne ako u Sikmych tvarov vytvarali posivanim miesta
spojenia dvoch farebne odlisSnych utkov na osnove. Pri realizovani tapisérie mohli
vzniknat drobné tvarové odchylky od névrhu. Je zrejmé, ze v tkanine tejto dostavy sa

Sikmé tvary javia ako mierne zubaté.
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3.7  Technika spajania utku

Tvorba tapisérii, kelimov, je charakteristickd farebnym prevézovanim utku.
Utok, ktory uplne zakryva osnovu, neprechadza vzdy celou §irkou osnovy. Ak sa takto
previzujuce utkové nite stretaji viackrat za sebou na jednej osnovnej niti moze tu
vzniknut’ diera. Susediace utkové nite sa preto vzajomne spojuju alebo sa moézu nechat’
volne, ak je to vytvarnym zdmerom.

Pozname niekol’ko technik spdjania utkovych niti. St to napriklad technika
norska, dvojitd, francuzska a bulharska. Norska technika je charakteristicka zubatymi
okrajmi u vytkanych vzorov. Utkové nite sa striedavo stretaji na dvoch osnovnych
nitiach. Pouzitim dvojitej techniky vznika v tkanine diera. Utkové nite nie st nijako
spojené. Bulharska technika spojuje dve titkové nite na jednej osnovnej niti. Nevyhodou
je vznikajica vyvySenina spdsobend dvojnasobnym poctom utkovych niti v mieste
spojenia. V tejto tapisérii bola pouzita technika francuzska, kedy sa utkové nite

;- s ey . , .. . 19
vzajomne spdjaju medzi dvoma osnovnymi nitami.
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Obr. 14 Francuzska technika

3.8 Dokoncujuce prace

Po utkani celého ndmetu tapisérie bol opit’ vytvoreny retiazok a utkana zalozka
vdizke 7 cm. Nasledovalo odstrihnutie tapisérie a zaGistovanie. Ram sa polozil
vodorovne na podlahu a odstranil sa kartén naspodku osnovy. Spodné osnovné nite sa
odstrihli zarovno s rdmom. Vrchné osnovné nite sa odstrihli tak, aby ich dizka bola

priblizna so spodnymi osnovnymi nitami. Utkové nite boli zaistené proti paraniu

¥ ARSENJEVOVA Z.; WOLFOVA E.: Tkani, Brno: CP Books, a. s., 2005, str. 61
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zviazanim osnovnych niti. Viazali sa vzdy dve osnovné nite k sebe takzvanym babskym
uzlom.

Niektoré¢ konce utkovych niti z rubnej strany boli zacistené odstrihnutim. Boli to
tie, ktoré boli v ploche tkania spajané rozkratenim zakrutu. Ostatné konce niti boli ihlou
zatiahnuté do tkaniny.

Aby sa z tkaniny odstranili niektoré nedostatky a dosiahlo sa rovnomernosti bola
upravena zehlenim a parenim. Miesta, ktoré potrebovali zrazit’ sa navlh¢ili, upevnili v
pozadovane] Sirke a zrubnej strany zafixovali Zehlenim. Opacnym pripadom su
zrazené miesta. Tie sa navlh¢ia, vytiahnu do Ziadanej Sirky a bez zehlenia sa nechaju
vysusit’.

Obe koncové zéalozky boli zahnuté do rubnej strany tkaniny a osnovné nite boli
vtiahnuté medzi tkaninu a zalozku. Zalozky sa prisili ruénym §itim o tkaninu bavinenou

nitou. Licna strany tkaniny tak predstavuje celkovy namet tapisérie.

3.9  Sposob instalacie

Zahnutim zaloziek do rubnej strany sa vytvoril tunel, ktory je potrebny pre
inStalaciu tapisérie. Tunelom sa previedla ty¢ primeranej pevnosti k vahe tapisérie
a zavesila na stenu pomocou vlasca alebo hacikov.

Celkové rozmery (aj so zalozkami) jednej Casti tapisérie su 135 x 120 cm teda
1,62 m2. Vaha 100 cm2 (10x10) vzorky tkaniny je 15 g.

1,62 m2 = 16200cm2

16200/100 = 162

15 x 162 = 2430 gramov = 2,43kg

243x3=7,29kg

Vypoctom bola zistena priblizna hmotnost’ tkaniny, a to 2,43 kg. Teda priblizna
hmotnost’ celého triptychu je 7,29 kg. Pripadna odchylka hmotnosti mohla vzniknat
pouzitim roznych typov vin, pri¢om kazd4 vina mohla mat’ ini jemnost’ a tym padom aj
ini hmotnost’.

Jedna cast’ triptychu mé inStalacné rozmery 120 x 120 cm. InsStalaéné rozmery

celej tapisérie su 120 x 360 cm.
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ZAVER

Hlbsie zamyslenie sa nad vyznamom mostov dospelo k presvedceniu, Ze st
I'udom pomerne sympatické. Mosty nam predsa pomahaju prejst’ na druhu stranu rieky,
preto ich pochopitel'ne povazujeme za doleziti stcast’ cesty. Obdivujeme ich a radi sa
po nich prechddzame. Pohl'ad na ne nés pritahuje. Aj mia zaujali natol'ko, Ze som ich
tému spracovala ako hlavnl inSpirdciu v tejto praci, ktorej vysledkom je nastenna
tapiséria. S mostmi sa stretdvame dennodenne, chodime po nich a nezamyslame sa nad
ich dolezitostou ¢i symbolikou spojenia. Aj na to som sa snazila poukézat
prostrednictvom tejto préce.

Obrovskou vyzvou bolo pre mna vytvorenie gobelinu uvedenych rozmerov.
Kedze praca bola pomerne Casovo naro¢nd, vyzadovala si preciznost’ a trpezlivost'.
Stanovenie si ¢asového harmonogramu bolo v tomto pripade prioritou. Tapiséria je
vytvorena rucne, ¢o predurCuje jej jedine¢né spracovanie. Aj preto nemozno Vv nej
hl'adat’ strojovll presnost, ale skor I'udské usilie a individualitu. Takisto opieranie sa
0 navrh pri procese tkania nie je vzdy stopercentné.

Vysledok prace by sa dal ohodnotit’ pozitivne. Praca ma obohatila o d’alSiu
skusenost” s touto technikou sebavyjadrenia. Vel'kym prinosom bolo aj vyskuSanie si
formétu triptychu. Co znamenalo zameranie pozornosti na celkovy siilad troch &asti, a
to farebny aj kompozi¢ny. Verim, Ze skusenosti a vedomosti ziskané touto pracou mi

budu prospesné aj v d’alSej tvorbe.
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