AV LIBERCI

P

AW

TECHNICKA UUNIVERZITA

TEXTILNI

FAKULTA

D_l[;;“l 4

o
m\ 27 N D; AT ;;’\‘\\ T
uﬁg o ﬂ wo I I

E:J
B g NIV

Gzanova Veronika

Liberec 28. 5. 2009



TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI

FAKULTA TEXTILNI
NA ZACATKU BYLA TECKA
AT THE START WAS ADOT
Autor: Veronika GZanova
Vedouci diplomové prace: Mgr. art. Radka Valentin
Konzultant: Mgr. Heger Jan

V Liberci 26. 5. 2009

2|Stranka



3|Stranka



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze predloZena diplomovd (bakaldrskd) prace je plvodni a zpracoval/a
jsem ji samostatné. Prohlasuji, Ze citace pouZitych pramentl je tplna, Ze jsem
v praci neporusil/a autorska prava (ve smyslu zdkona ¢ 121/2000 Sb. O pravu
autorském a o pravech souvisejicich s pravem autorskym).

Souhlasim sumisténim diplomové (bakaldrské) prace v Univerzitni
knihovné TUL.

Byl/a jsem sezndmen/a s tim, Ze na mou diplomovou (bakaldrskou) praci se

plné vztahuje zdkon ¢.121 /2000 Sb. o pravu autorském, zejména § 60 (3kolni dilo).

Beru na védomi, Ze TUL ma pravo na uzavi‘'eni licen¢ni smlouvy o uZiti mé
diplomové (bakaldrské) prace a prohladuji, Ze souhlasim s pripadnym uZitim

mé diplomové (bakaldrské) prace (prodej, zaptjceni apod.).

Jsem si védom toho, Ze uZit své diplomové (bakaldrské) prace ¢i poskytnout
licenci K jejimu vyuZiti mohu jen se souhlasem TUL, kterd ma pravo ode mne
pozadovat priméreny prispévek na ihradu nakladd, vynaloZenych univerzitou na

vytvoreni dila (aZ do jejich skute¢né vyse).

4|Stranka
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ABSTRAKT

V teoretické casti se prace zabyva historii, materialy a vazbou lozniho
pradla. Jsou zde uvedeny lidové techniky, na které by se nemélo zapominat,
nebot” se vytraci znasSich domacnosti. Cilem mé Bakalafské prace bylo
navrhnout komplet bytovych textilii. Na zavér je prezentovano vytvorené lozni

pradlo na dvojliizko, vytvofené ze saténu.

ABSTRACT

The theoretical part of this presentation is about history, materials and
bedclothes structure. There are stated folk techniques at what have not been
forgotten because these techniques are disappearing from our households.
Main point of this presentation was concept of housing textiles. At the end is

presented created bedclothes for double bed which is made from satin.
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1. UVOD

vvvvvv

zrcadlem nasi nalady. Pokud si nedoprejeme kvalitni spanek, nase emoce jsou
velmi negativni. Ale pokud je to naopak, hned se nam zda den krasnéjsi. Proto

bychom jej neméli zanedbavat a spiSe si ho dopravat plnymi dousky.

Vytvorit bychom si méli takové prostredi, do néhoz se budeme radi
vracet. Bude nas lakat zaborit se do Uzasnych pefin a snit. Budeme si dopravat

luxusu a pohodli.
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2. HISTORIE LOZNIHO PRADLA

Historie povleceni je stard jako lidstvo samo, zpocatku byly poZivany
zviteci kize, pozdéji s rozvojem vyuZiti rostlinnych viaken a srsti jiz primitivni
textilie. Nejstarsi lozni pradlo se objevilo v dobé kolem 12 000 let pr. n. I
v Mezopotamii a v Egypté bylo vyrobené ze Inu. Proto déla len jedeno z

nejstarSich vlaken, vedle viny a konopi. Len a konopi (na obrazku ¢. 1) bylo na

vvvvvv

NZ %

obrazek ¢. 1 — konopi (na leveé strané) a len (na pravé strane)

Také bavinénou pfizi, znali témér ve stejné podobé jiZ stafi Egyptané. Je
tézké urcit, kdy lidé zacali bavinu (na obrazku ¢. 2) pouZivat pro svou vlastni
potfebu. V jeskynich v Mexiku byly nalezeny stopy po vlaknech a bavinénych
textiliich z doby okolo roku 7 000 pf. n. |.
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obrazek ¢. 2 - bavina

Obecné se fika, Ze jako prvni zacali bavinu vyrabét Indové. O indickych
stromech, ze kterych se sbira rouno jako z ovci a tka se z néj velmi jemna pfize,
psal Hérodotos v 5. stol. pf. n. |. Tato informace, upravena a pfikraslena, se
proménila v legendu, ktera fikala, Ze bavina pochazi z ,oveckovych” rostlin. V
kalichach jejich kvetd mély zit malé ovecky s velmi jemnou vinou. Rostliny se
sklanély k zemi, aby se ovecky mohly past na travé rostouci kolem. Kdyz spasly

vsechnu travu, uschly a zlstalo po nich jemné rouno.

Naopak v Indii véfili, Ze bavina je darem z nebes. Jedna z basni
obsaZenych ve svaté knize ,Rygweda” hovofi o ,nitkdch v tkalcovském stavu”. Z
nich byla stvofena liZka boh( — diky spanku na mékkém lGzku byli pak k lidem

laskavéjsi.

V davnych dobach se lidé v Evropé oblékali do kizi ulovenych zvifat.
Pozdéji se materialem pouzivanym k vyrobé odévu staly vina a len. Na Stary
kontinent bavinu v podobé jemného muselinu privezli v 10. stoleti Arabové.
Nazyvali ji GUTUN - z tohoto slova vznikl anglicky termin ,cotton”, francouzsky

,coton”, Spanélsky ,algodon” nebo italsky ,cotone”.
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Ve 14. stoleti se jiZz bavina péstovala v okoli Stfedozemniho mofe. Odtud
byla dovazena do Nizozemi, kde se z ni v tovarnach — manufakturach — vyrabéla
prize a tkaly latky. Evropsti producenti viny a Inu se branili prilivu nového
materialu. V prvni poloviné 18. stoleti byl v Anglii vydan zakaz vyroby a
zpracovani a dokonce i obchodu s bavinénymi odévy z divodu ochrany domaci

produkce viny a Inu.

KdyZz v roce 1492 Krystof Kolumbus objevil Ameriku, nalezl bavinu
rostouci na Bahamskych ostrovech. Zjistil, Ze Indiani s Uspéchem pouZivali
bavinu pro svou potfebu — perfektné se vyznali v predeni, tkani i barveni.
Starobylé peruanské mumie byly ovinuty bavinénou tkaninou a jejich barvy i

struktura prfipominaly materialy nalezené v egyptskych pyramidach.

Podle historickych zprav Spanélsti kolonisté zacali péstovat bavinu jiz v
roce 1556 na Floridé. Av3ak textilni primysl se v USA ve velkém méfitku rozvinul
teprve aZ ke konci 18. stoleti. DileZity zvrat nastal, kdyZ Elego Whitney, vynalezl
stroj na oddélovani vlaken od semen bavlny. Staty jihu — Alabama, Louisiana,
Tennessee, Arkansas se staly pfimo "dolem na bavinu". Péstovani ryze a tabaku
se stalo minulosti a misto toho bylo pfivleceno mnoho otrokli pro praci na
bavinénych plantazich. Baviné se proto fika King Otton nebo White Gold (bilé
ekonomickych aktivit prvnich kolonistl v Novém svété. Od konce 15. stoleti je
bavina vieobecné znama (v celém svété) a vyrobky z ni hojné vyuZivany k
odivani. V roce 1764 byl v severozapadni Anglii uveden do provozu prvni stroj
na spradani pfize, cimz doslo k rapidnimu nardstu vyuZiti baviny. Od roku 1793
diky vynalezu stroje na cisténi baviny pfi sklizni, ktery nahradil 50 az 100 délnikd,
jiz nic nebranilo masovému vyuziti tohoto vlakna. Jiz za prvni dva roky po
zavedeni strojni sklizné baviny (jednoduché stroje pohanéné clovekem nebo

konmi) vzrostla produkce baviny ve Spojenych statech 33x.
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PfestoZe lidé znali bavinu jiz pfed nékolika tisici lety, klicovy vyznam pro

textilni prumysl ziskala teprve v 19. stoleti.

Na pocatku stfedovéku se zacalo objevovat prvni kvalitni povleceni, které
vsak vlastnily pouze bohaté rodiny a nejvyssi Slechta. Pozdéji se stalo lozni
povleceni zakladni vybavou bohaté, Slechtické nevésty, ktera toto véno pfinasela
do manzelstvi. Teprve na pfelomu 18. a 19. stoleti se zavedenim primyslové

vyroby textilu se povleceni roZzsifilo téméf mezi véechny vrstvy obyvatelstva.

V souvislosti se zakladanim meést a s rychlym bohatnutim méstand se
postupné se uzivani tohoto luxusu ve spolecnosti rozsifovalo. Lozni pradlo
zacalo postupem casu patfit nejen k zakladni vybavé nevésty Slechtické, kterou
prinasela do manzelstvi, ale i nevésty kupecké ci femeslnické a nakonec i selske.
Se vznikem prvnim tkalcovskych manufaktur na konci 18. stoleti a pozdéji,
béhem 19. stoleti, se zavedenim primyslové vyroby textilu se nebyvale roZzsifilo i
pouZivani loZzniho pradla ve vsech vrstvach obyvatelstva, s vyjimkou téch

nejchudsich - Celedinl a dévelek na venkoveé (ti spavali na sené aZ hluboko do

20. stoleti)
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3. POUZIVANE LIDOVE TECHNIKY PRO LOZNI PRADLO V CESKE
REPUBLICE

3.1 CHARAKTERITISTIKA KANAFASU A JEHO HISTORIE
Kanafas mlzeme charakterizovat dfive jako textil Cisté uzitkovy,
s tendenci k jednoduchosti a prakticnosti, jako tkaninu, slouzici clovéku od

slunce do slunce, ve dne pri praci, v noci pfi odpocinku.

Nejstarsi kanafas z obdobi tzv. jednoduchého textilu se tkaly z domacich
surovin, rucné spfadaného Inu, platnovou vazbou se stejnym pruhovanim
v oshoveé, v Cervené nebo modré barvé. Dostava méla hustotu 13 — 10 niti na 1
cm?. Pozdéji pfi rozkvétu lidového tkalcovstvi, pfistupuje k domacimu materiélu,
kterym je nadale len, pouzivani importované baviny. V technickém zpracovani se
kombinuje len v osnové a bavlna v Utku. Ve stadiu, kdy vyrobu prevzal pramysl,

je jiz kanafas celo bavinény.

Kanafasy, z kterych se Sily povlaky na pefiny, polstare a zvlastni druh spise
ozdobného prostéradel, byly pestfe snované po osnové, tkaly se platnovou
vazbou s tradi¢nim pruhovanim v modré nebo Cervené. Ozdobné druhy lozniho
pradla se Sily z kanafasu pretkavanych, které méli bilou osnovu v platnové vazbé
v Utku vazebné efekty v atlasovych nebo keprovych pruzich v barvach

cervenomodrych, cervenozlutych nebo cervenocernych.

Kanafas mlize byt vzorovany v obou smérech - v osnove i utku. Tak jako
se stara platna a kanafasy nezachovaly, byly spotfebovany do posledni mrté,
takZe jejich stfedovéké origindly nemame, pfesto se nam zachovaly jejich
doklady v deskovém malifstvi ze 14. aZ 16. stoleti, v iluminovanych rukopisech,

na sochach i kolorovanych reliéfech. Také je zname z Italie, Francie, Némecka,

' Vojtéch Tikovsky s redakéi radou, Kanafas Uméni a femesla, Praha, 1962 s 105 — 106 ISSN 21787 - 1962
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Rakouska, Holandska, Ruska, Madarska. V 15. a 16. stoleti se rozsifilo tkalcovani
na nasich vesnicich - podle Zikmunda Wintra si tehdy stézovali mistfi cech(, ze
na horach pracuji tzv. ,fusefi”, ktefi kazi remeslo. Nevyuceni tkalci a tkadleny
zhotovovali pro vlastni spotfebu tkaniny z Inéné i konopné hrubé prize. Vznikl
tehdy zrejmé i Kanafas, ktery v barevnych pruzich a pozdéji i kostkach ovladl

venkov a od 18. stoleti celou Evropu.

3.2 MODROTISK
Jedna se o negativni tisk spocivajici v zakryti zvoleného vzoru naneseni
tzv. Papu (tiskafské rezervy), ktera zabrani proniknuti barvy k textilu. Po

pozdéjSim odstranéni rezervy v kyselém roztoku se objevuje motiv v barvé

podkladu.

20d konce 18. stoleti pronikal modrotisk do lidovych krojt, jeho obliba
vzrostla hlavné v 19. stoleti. Pro nékteré oblasti jako napf. Horacko nebo

Valadsko se stal typickym materialem.

V 19. stoleti byla modrotiskafska dilna snad v kazdém malém méstecku,
ve 20. stoleti jich zacalo ubyvat, dodnes jsou v Cesku v provozu dilny v Ole3nici a

ve Straznici.

Po pozdéjSim odstranéni rezervy v kyselém roztoku se objevuje motiv v

barvé podkladu.

Naneseni rezervy na platno lze provadét rlznymi zplsoby. Nejcastéji

tiskarskou formou ¢i Stétcem nebo razitky.
Postup vyroby

Tkanina (100% Bavina) se nejprve naskrobi, ususi a mandluje. Na takto

pfipravenou tkaninu se dfevénou formou nanasi rezerva.

2 Arimo spol. sr.o. - www.arimo-modrotisk.cz
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Formu je nutno k latce pfikladat velmi peclivé, jednak proto, aby se dobfe
obtiskla, jednak z hlediska fazeni vedle sebe, nebot okraje motivii se nesmi
prekryvat ani tvofit mezery. Pro usnadnéni tisku maji formy v rozich malé

hrebicky, které se prikladaji vzdy na obtisk z pfedchoziho polozeni formy.

Modrotiskafské formy jsou dievéné desky o rozmérech asi 25x30 cm.
Skladaji se ze dvou zakladnich dilG: dil se vzorem, ktery je nejcastéji vyfezavan
do hruskového dfeva a druhy dil s drZzadlem z néjakého mékkého dreva, ktery je
nalepen na dil se vzorem. Motivy nejstarsich forem byly vyfezany pouze do
dreva. V prubéhu 19. stoleti se vzory zacaly obohacovat o jemnéjsi motivy, takze
fezba byla doplnovana riznymi nytky, plisky a hrebicky z mosazi. Nékteré
noveéjsi formy maji motiv vyroben pouze z mosaznych pliskl, bez fezbarskych

prvkd.

Po zaschnuti rezervy (popu) se tkanina barvi za studena v lazni, jejimz

zakladem je indigo.

Posledni fazi vyroby je dikladné prani, ustalovani ve slabém roztoku

kyseliny sirové, machani, suseni a mandlovani.

3.3 SPANEK A VOLENI BAREV DO LOZNICE

3.3.1 Spanek

Neznam nikoho kdo by si neliboval v lenoseni a ve spanku. Vzdyt' travime
zhruba tretinu cCasu svého zivota spankem. Béhem ného cerpame energii do
dalSiho dne a celkové si zregenerujeme organismus. Dokonce ovliviiuje naladu,
soustredénost, vykon v praci i chut kjidlu, jsou ale spjaté také se zdravim,

krdsou a pohodou. Nedostatek spanku navic vnima nas mozek jako nedostatek

potravy.
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Kvalitu spanku ovliviluje nékolik faktorl, z nichZ nejpodstatnéjsimi je
spravny vybér postele, pohodlna matrace a v neposledni radé prijemné
povleceni, jelikoz je celou noc v kontaktu s pokozkou téla. Nesmime ani
zapominat na mistnost, v které uléhame ke spanku. Objevila jsem spousty

tabulek jaké barvy volit do loznice. Napr. Barvy - barvy v byté

3.3.2 Jak na nas piisobi barvy v interiéru

Barvy jsou dileZitou soucasti naSeho Zivota, protoZe vnimani barev u nas
mUZe vyvolavat r(izné pocity a reakce. Abychom se v nasem byté ¢i domé citili
dobre, méli bychom si vybrat také vhodnou barvu (vybirejte dle Feng-Shuei),

kterou pouzijeme do svého interiéru.

Jinak na nas organismus plsobi barvy teplé, jinak barvy studené. Jedny

nas povzbuzuji k aktivité, jiné uklidfuji ¢i dodavaji energii.
Bila

*Bila barva nejlépe odrazi svétlo, dokaze opticky zvétsit dany
prostor a dodat mu urcitou lehkost, vzdusnost a cistotu. Vlastnosti bilé
barvy ocenime zejména v malometraznich bytech. Neutralni bilou barvu
mUZeme vhodné kombinovat s Sirokou 3Skalou dalsich barev a jejich

odstind.
Modra

Mistnost, jejiz zdi, nabytek nebo doplnky jsou ladény do modré
barvy, pusobi harmonickym a uklidnujicim dojmem. S prevahou modre
barvy se nejcastéji setkame v loznicich a mistnostech urcenych k
odpodinku, relaxaci a ocisté. Svétlé tény modré na velkych plochach
mohou plsobit chladné a je vhodné je vyvazit zafizenim v interiéru v

teplych barvach. K modré barvé dobfe ladi Zluta, oranZova a Cervena.

® eMagaziny.CZ Dim a bydleni http//www chovatelka.cz/dum-a- bydleni-clanek/barvy-barvy-v-byte- 13/
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Cervena

Cervena barva v pfiméfeném mnozstvi povzbuzuje chut k jidlu,
zvysSuje vykonnost a dodava energii. Nejlépe se hodi do kuchyni, jidelen a
na doplncich i do obyvaciho pokoje nebo détské herny. PFilis cervené
barvy dokaze zejména u lidi s psychickymi poruchami a u choleriki

vyvolat nesoustfedénost nebo dokonce agresivitu.
Zelena

Zelena barva je charakteristicka jako barva rovnovahy, snizujici
nervové napéti. Nechte se inspirovat pfirodou... Odstiny prechazejici do
Zluté vyvolavaji pocity svéZesti a lehkosti. Modrozelené odstiny naopak

pusobi chladné.
Oranzova

Oranzova barva je mimoradné povzbuzujici, podporuje zdrave
prosazovani, aktivni Usili. Posiluje télo, podporuje traveni, pomaha

prekonavat citové ochromeni a depresi. Je barvou radosti i moudrosti.
Ruzova

Zklidnuje emoce, probouzi soucit, lasku, podporuje vnitini cistotu,
zahani hnév a pocity opusténosti. Na prvni pohled provokativni spojeni
protikladd, které vsak ve vysledku sveho plsobeni prinasi neotrelé

spojenectvi barev a rovnovahu.
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Je to velmi zajimavé ale myslim si, Ze voleni barev neni zalezeno na
diktovani, nebo doporucovani ale na pocitu clovéka. Jako by ukazoval svij
charakter. Pripoustim, ze nékteri lidé nemaji vkus, ale nikdo neni dokonaly.
Napriklad ja bych nedokazala spat v mistnosti, ktera je namalovana studenymi
odstiny. ZboZnuji teplé barvy. Musite si vté mistnosti libovat. KdyZz mate
$patnou naladu, je to prvni mistnost, kam si zalezete. To je znamka toho, Ze je to
ta spravna mistnost, mistnost spjata svasi osobnosti. LoZnice je jedna
z nejdllezitéjSich mistnosti v celém byté. Tato mistnost musi plsobit bezpecné,
Utulné ale hlavni aspekt je klidny spanek. Proto by designéri, ktefi navrhuji

interiér, mél poznat osobu pro kterou je pokoj urcen.

3.4 MATERIALY VHODNE PRO LOZNi PRADLO
Lozni povleceni se vyrabi z rGznych druhd materiald, z nichz jsou
nejpouzivanéjsi pfirodni materidly, nebo jejich smési. Zakladnim a tradicnim

materialem je stoprocentni bavina.
Rozdéleni dle materialu:

e bavinéné
e saténové
e krepove

e flanelové
3.4.1 Bavinéné

Bavinéné povleceni je tradi¢ni a stale patfi mezi nejzadanéjsi materialy.
Povleceni z baviny je velmi prijemné na dotyk a doporucuje se prat pfi vyssich

teplotach, jelikoz se tim zvysuje jeho hygienicnost.
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3.4.2 Saténové

Saténoveé povleceni ocenime v letnich meésicich, jelikoz pokozku prijemné
chladi. Povleceni z tohoto materialu neni vhodné davat do susicky pradla. Leskla

povrchova Uprava dodava povleceni luxusni vzhled.
3.4.3 Krepové

Krepové povleceni je ¢im dal tim vice Zadanéjsi, a to zejména pro svoje
prednosti — krep se nekrci, tudiz jej po vyprani nemusime zehlit. Mensi
nachylnost na mackani je dana samotnym krepovym efektem zakladni tkaniny.

Povleceni se velmi snadno a dobre udrzuje a ma perfektni savé vlastnosti.
3.4.3 Flanelové

Flanelové povleceni je hiejivé, a tudiZ je vhodné spiSe pro zimni meésice.

Hustota flanelu lépe chrani prikryvku a polstar.

V soucasné dobé se stava modnim materialem pro vyrobu lozniho
povleceni len, ktery byl hojné wvyuzivan v drivéjSich dobach v chudych
domacnostech. Dnedni Inéné povleceni je oproti plvodnimu materidlu mékdi a s
kazdym vypranim je jemnéjsi. VizaZ Inéného povleceni je neutralni, a tudiz je

vhodné do kazdého interiéru.

3.5 LOZNi PRADLO

PIni — li lozni pradlo v bytové architekture uméleckou funkci, vznika
otazka, do jaké miry maji uméleckou povahu. Nesmime zapominat na to, ze
loZni pradlo bude prfedeviim plnit uZitnou zboZim. Musi splfiovat podminky

zakaznika. Vhodné je navrhnout takové loZzni pradlo, které Ize velmi dobre
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kombinovat s dalsimi. Tim nam vznikaji barevné varianty a hodi se do kazdého

interiéru.

3.6 VAZBY TKANIN

Ridznorodost struktur je velmi podminéna rlznymi druhy vazeb. Diky
kfizeni Osnovy Utku vytvarime vazbu. Rozlicné druhy vazeb zakladnich (platnove,
keprové, atlasové) i odvozenych a vazebnych kombinaci davaji vznik vzdy novym

variantam. Kazda vazba vytvari typickou strukturu a texturu.

3.6.1. Platnova vazba
“Platnova vazba ma stfidu vazby 2/2 (tzn. 2 osnovni a 2 Utkové niti), ma
nejhustsi provazani osnovnich a Gtkovych niti. Je to nejjednodussi vazba. Casto

vvvvvv

vazby: ryps, ryps pravidelny, nepravidelny, Sikmy, zpatecni, panama.

obrazek ¢. 3 - platnova vazba

3.6.2. Keprova vazba
Nejmensi stfida vazba 3/3 (tzn. 3 osnovni a 3 Gtkové niti). Keprové vazby

vzdy wytvafi na tkaniné Sikmé fadky. Dfive se keprim vseobecné fikalo

“Ing. Hana Pafilova Textilni zboZiznalstvi vazby tkanin 2005 ISBN 80-7083-974-0
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diagonalni vazby. Kepry jsou osnovni a Utkové podle toho, které vazné body ve
stridé prevazuji. U kepru rozliSujeme také smeér stoupani radkd na levy ,S" nebo
pravy ,Z". Odvozené vazby: Osnovni kepr, cirkas, tyfl, lomeny kepr, kepr hrotovy,
kepr krizovy, kepr viceradkovy...

obrazek c. 4 - keprova vazba

3.6.3. Atlasova vazba

Nejmensi stiida vazby je 5/5 (tzv. 5 osnovnich a 5 Gtkovych niti). Atlasy
jsou podle pfevladajicich vaznych bodl bud osnovni, nebo Utkové. Pravidelné
atlasy maji vazné body pravidelné rozsazené tak, Ze se vzajemné nedotykaji.
Jsou velmi hladké sjemnym Sikmym radkovanim ve dvou smérech, rizného

uhlu stoupani.

22| Stranka



|

obrdzek ¢. 5 - atlasovd vazba

3.7 DEZENY

Prvnim aspektem, ktery nas na povleceni zaujme je barevné provedeni a
potisk. O médnosti a trendu v oblasti lozniho povleceni neni treba diskutovat.
Dnes si designéfi opét vypUljcuji dezény, které byly béZznym standardem za dob

nasich babicek, kterym daji raz 21. stoleti.

Vzorovani vyplyvd hlavné z potieby zdobit. Tkané vzory vznikaji
zpracovani rGznobarevnych pfizi, pfi textilnim tisku se barva nanasi na tkaniny.
Jde tedy o dodatecny postup. Jednoduché tkané vzory vznikaji pouzitim
rGznobarevného utku. Predevsim je to pruhovani. Jelikoz, byla rucni vyroba
dlouho vazana na domacnost, byly motivy odvozené z lidové mentality.

Charakteristickym zpGsobem potiskovani tkanin je modrotisk.

Daldi zpusob vzorovani je malba na latce. Sice nedocilime dokonalého
vybarveni jako technikou batikovani. Ale dovoluje nam propujcit latce svij

rukopis.
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Textilie jsou nejcastéji vzorovany ornamentem. Ornament predstavuje
uzavieny Utvar se zvlastni, jen sobé vlastni uméleckou formou. Vzhled a
charakter ornamentu je urovan predevsim dobovym estetickym nazorem

urcitého mista ¢i spolecnosti.

3.8 Udrzba

Béhem noci vypoti kazdy dospély clovék nékolik decilitrd vody, jenZ se
vsakuje do povleceni polstarl, pfikryvek i matraci. Tudiz z toho vyplyva, Ze loZni
povleeni vyzaduje pravidelnou a kvalitni Gdrzbu, kterou bychom neméli
opomijet. Udrzba vétsiny povleceni je snadnd, pere se pfi 60 °C, po vyprani se
necha volné uschnout nebo se vlozi do susicky pradla. Nékteré druhy nevyzaduji
dokonce ani zehleni. Samozfejmé musime dodrzovat instrukce na udrzovaci

etiketé.
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4. NAVRH A REALIZACE

4.1 INSPIPRACE
Mé prvotni myslenky byly zaméreny na tetovani. Velmi mé zaujala henna,
kdy pomoci nejjednodussich tvarQ tj. cary a tecky vytvari slozité ornamenty Ci

vzory. Henna ma dlouhou historii, ktera souvisi s tradici a ritualy.

Stejné tak v Indii ma malovani ornament( na télo hlubsi vyznam a skrytou
symboliku. Hlavnimi motivy, které Indky na své téla maluji, jsou ptaci, kvétiny a

dalsi pfirodni motivy.

Na Blizkém Vychodé se také slavi tzv. Hennova noc — nevésta si na den
necha ozdobit paze, ruce, kotniky atd., jelikoz véri, ze jinak by méla v manzelstvi
smulu. Navic malované ornamenty symbolizuji krasu, a kdy jinde chce byt Zena

krasnéjsi, neZ v den své svatby.

Nakonec jsem si vybrala to nejjednodussi, tecku. Tecka, pocatek néceho
velkého. I néco nepatrného miize dokazat velké véci. Po nékolika skicach jsem

zacala navrhovat v programu Adobe Photoshopu.

Dalsi inspiraci mi byla umélkyné Yayoi Kusama, ktera se také inspirovala

teckou nebo spiSe puntikem.
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4.2 YAYOI KUSAMA

Narozena v (prefekturnim) Naganu. Avantgardni socharka, malitka a

spisovatelka. Jeji podoba je na obrazku ¢. 6.

obrazek ¢. 6 - Yazoi Kusama

Okolo deseti let zacala s malovanim s pouzitim knoflikd na blizy a

sitovanymi motivy. Vytvarela fantastické akvarelove, pastelové a olejové malby.

V roce 1957 odesla do Spojenych statl. Tam vystavovala velké malby,
jemné sochy. Nékteré vnéjsi casti soch upravila pomoci zrcadel a elektrickych
sveétel. Koncem roku 1960 se objevovala na mnoha akcich, jako napf. na
festivalu malovani na télo, médni show a protivalecnych demonstracich. V roce
1968 Kasuma produkovala film ,Kasumino samosmazani", ktery vyhrdl, na Ctvrté
mezinarodni experimentalni soutézi v Belgii, poté na Druhém Marylandském

filmovém festivalu a druhou cenu na Ann Arbor filmovém festivalu.

V roce 1973 se vratila do Japonska. Mezitim pokracovala v malovani a
vystavovani svych uméleckych praci, a vydavala nespocet roman( a sbirek. Roku
1983 vyhral jeji roman ,Podvodnik jeskyné z Christopherovi ulice” Desaty rocnik

literarni ceny pro nové spisovatele z mési¢niho magazinu Yasei Jidai.

V roce 1986 vystavovala solovou exhibici v Musee Municipal, Dole a

Musee des Beaux-Arts de Calais, Francie v roce 1989, solova prehlidka v Centru
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pro mezinarodni soucasné umeéni, New York a Museum moderniho umeéni,

Oxford, England. V roce 1993 se Gcastnila Ctyficaté paté Venice Biennale.

V roce 1996 zacala vystavovat praci hlavné v galeriich v New Yorku. Za
samostatnou vystavu vyhrala v NY ten samy rok Nejlepsi galerie 95/96 a 96/97

za Mezinarodni uméleckou asociaci kritik(l v roce 1996.

vvvvvv

zpfistupnén byl v the Los Angeles County Museum uméni, pak také Muzeum of
Modern Art, New York, the Walker Umélecké Centrum a the Museum

soucasného umeéni, Tokyo.

v roce 2001dostala Asahi cenu, vyznamenani Temnou namofni modrou
stuhou vroce 02, the French Ordre des Arts et des Lettres (Officier), a the

Nagano Governor cenu (pro pfispévek v umeélecké vytvé a kulture) v 2003.

Vroce 2004, zacala jeji samostatna prehlidka "KUSAMATRIX" v Mori
Museum v Tokyo. Tato prehlidka privedla vice jak 520,000 lidi. Ve stejném roce,

vytavovala v narodnim Museu moderniho umeéni, Tokyo.

4.3 NAVRHY VZORU
Mé prvotni navrhy vznikali v SW Adobe photoshop pomoci deformace,

vrstvenim rliznych ploch, filtrG a raportd (obrazek ¢. 7 a 8).

Do vytvorené sité pomoci mrizky, kruhl a primek, jsem vkladala tecky
podle velikosti. Kdyz byl vzor hotov, definovala jsem ho jako vzorek (obrazek c.

9).

27 | Stranka



obrazek ¢. 8 - desény pro tisk
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obrdzek ¢. 9 — zdkladni vzor

Déle jsem pracovala jen s ornamentem vytvofenym pomoci sité.
Nadefinovala jsem si také ,paprsek” pro dalsi zpracovani (obrazek ¢. 10).

Vytvorila jsem také nékolik barevnych kombinaci (pfiloha C).
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obrazek c. 10 - "paprsky"
Pro mUj zameér nejlépe vyhovuje cernobila varianta. Tisk je Cerny, a lze ho
pouzit na libovolné barevnou textilni metraz. Lze zvolit jakoukoli barvu svétlého

odstinu tak, aby tisk vyniknul (napfiklad Zluta, sv. modr3, zelena...).

Toto povlikani je navrzeno pro dvoullzkovou postel. Deka a polstare jsou

spojeneé v jeden celek.

4.4 Vysledné sablony pro tisk

Téchto vzorh jsem docilila pouziti zakladniho vzoru s kombinaci dvou
velikosti. A také diky kombinaci ,paprsku” a zakladniho vzoru. Jejiz kombinace
tristi pravidelnost ,paprskd” a propujcuje vzoru zajimavy raz (viz. Obrazek ¢. 11 -

13).
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Okotované sablony pro tisk

130 cm

[

75¢m

obrazek ¢. 11- polstar

240 cm

obrazek ¢. 12 - deka
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300cm

w7k

obrazek ¢. 14 - vysledny tisk loZniho pradla
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4.5 SUBLIMACNI TISK

Pro svou praci jsem zvolila sublimacni (digitalni) tisk. Je to jedna z
nejmodernéjsich tiskovych technologii, kterda umoZiuje celoplodny potisk na
materidly z umélych vldken (nebo jiné materidly opatfené polyesterovou
vrstvou), které maji bily podklad. Motiv je nejdfive vytistén velkoformatovou
inkoustovou tiskarnou sublimacnimi inkousty na prenosovy papir a nasledné se
podobné jako u transferového tisku prenasi pomoci hydraulického lisu
(kalandru) na potiskovany material. Sublimace (prenos) probiha pri teploté cca
200°C, kdy vldkno materialu pfi pfenosu nasaje barvu, kterd neni nasledné

Zjistitelna omakem.

Touto technologii se tisknou specialni sublimacni tricka, dresy, vlajky,
satky nebo bannery. Sublimacni tricka Ize potiskovat od malych motivi az po
celoplosné a to ve fotografické kvalité, kdy je tisk stalobarevny a zachovava
veskeré puvodni parametry potiskovaného materialu. Vyhodou sublimacniho
tisku jsou nizké naklady na tisk malych sérii, protoze na rozdil od pfiméeho
sitotisku a transferu nejsou nutné tiskové Sablony. Také nesmime opomenout

jeji fotorealisticky vzhled, mechanickou a UV odolnost.

obrdzek ¢ 16 - kalandr
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Po zkusebnim tisku jsem zvolila satén. Ktery je velmi vhodny pro tisk
nebot’ obsahuje polyester, jehoZz rozbor je k nalezeni jako volné vloZena priloha
v kapse této bakalarské prace. Spoleéné srozborem se vkapse nachazi i

zkusebnimi tisky na materidly.

4.6 Postup Siti
Na vytvofeni mé bakalarské prace bylo spotfebovano 6,5 m cerveného

saténu, 6 m bilého saténu a 5 m vatelinu.

V prvnim kroku jsem provedla rozvrzeni na textilni metraz (polohovani).
Dale jsem nastfihala jednotlivé dily a pak jsem pristoupila k samotnému Siti.

Lozni pradlo jsem Sila na jednojehlovym Sicim stroji.
Pfi Siti jsem pouZila nasledujici Svy a zaloZky:
» Zalozka pro zapinani - dvakrat podehnuty Sev o Sifi 2cm
= Svy pro sesiti - jednoduchy hibetovy Sev se zacisténim o sife 1 cm

V predposlednim kroku jsem vyznacila dirky a knofliky na zapinani. Ty

jsem nasledné vysila. Nakonec nasledovalo zehleni.

5. VYSLEDEK

Vysledek mé bakalafské prace je na obrazcich niZe (obrazek ¢. 16 - 18). Je
na nich zobrazen jak kompletni povleCeni na pefinu a polstaf, tak i pfehoz a

nékolik doplrikovych polstar.

34| Stranka



obrdzek ¢. 17 - loZni pradlo

obrdzek ¢. 18 - loZni pradlo
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obrdzek ¢. 19 — pfehoz na postel
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6. ZAVER

Vytvorila jsem set, jez obsahuje prehoz, ktery je mozno pouzit i jako deku
na letni mésice, francouzskou deku a dva polsStare v primérené velikosti deky.
Jako doplnky jsem pouzila pét polstarh, z nichz jedem ma atypicky tvar. Diky

nému se obohatila jinak rovnobézna linie povlikani.

Diky cernobile varianté lozniho pradla Ize pouZit dopliky riznobarevnych

kombinaci.
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8. PRILOHY

A Obsah prilozeného CD
Pfilozeny CD ROM v jednotlivych slozkach obsahuje:
* Bakalarska Prace — adresar s touto bakalarskou praci ve formatu pdf a
doc
* Fotky Lozniho Pradla

* Navrhy Lozniho Pradla

B Zkusebni tisky
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C Barevné kombinace navrhi
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D. Fotografie
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