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ANOTACE: : s ,
TEMA: TECHNIKA SUCHEHO PASTELU A JEJi VYUZITI NA PRVNIM

STUPNI ZAKLADNIi SKOLY

Diplomova prace se zabyva vytvarnou technikou suchého pastelu.

Prace je rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. V teoretické
¢asti uvadim jednoduché rozdéleni pastell. Seznamuji s materialem,
ktery je dulezity pfi praci se suchym pastelem a také se zde zabyvam
historickym vyvojem techniky suchého pastelu. V praktické Casti je
zarazena vlastni vytvarné metodicka rada, ktera by mohla inspirovat
ucitele na prvnim stupni zakladni Skoly pro realizaci hodin vytvarné
vychovy.

Celou praci dopliuji barevné obrazky dél vyznamnych malifl
pastelll, détskych praci a vlastni tvorby.

ANNOTATION:
THEME: THE TECHNIQUE OF A DRY PASTEL AND ITS USAGE ON
PRIMARY SCHOOL

This thesis deals with the art technique of the dry pastel.

The work is divided into theoretical part and pratical part. In the
theoretical part | present simple division of pastels. | introduce material
which is important for working with the dry pastel. | also deals with
historical development of the technique of the dry pastel (here).

In the pratical part there is my own art methodological series, which
could inspire teachers at the 1st level of the elementary school how to
realize lessons of Art.

Coloured works of famons artiots of pastel, children‘s works and my
own works complete the thesis.

L' ANOTATION:
LE THEME: LA TECHNIQUE DU PASTEL SEC ET SON USAGE DANS
L' ECOLE PRIMAIRE

Dans mes memoires , je parle de la technique plastique du pastel
sec.

Les memoires sont divisés en deux parties: La parti téoretique et
pratique. Dans la partie téoretique, je parle d° une simple division des
pastels. Je présente un matériel, qui est important pour le travail avec le
pastel sec. J* y aussi décris |' histoire de la technique du pastel sec. La
partie pratique contient la période plastique — métodique, qui pourrait
inspirer les professeur de | école primaire a realisation des lesson de |
art.

Tout les mémoires sont complétés par des images des ouvres des
cél@bres peintres travaillant avec pastel, quelques travaux des enfants et
mes personnels oeuvres.
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1. Uvod

Vytvarné zamérené téma jsem si vybrala proto, Ze se rada ve svém
volném Case této tvorbé vénuji. V prlbéhu vznikani vytvarného dila
vnimam obrazy kolem sebe s vétsi intenzitou. Z viastni zku$enosti aktivni
vytvarnice dnes mohu fici, Ze jsou pro mne umélecké prace riznych
,mistri“ mnohem pfistupne&jsi, nez tomu bylo dfive. Poznavam tak jiné pro
mne zajimaveé vypovedi, coz nékdy mlze byt i velmi dobrodruzné. Tento
piistup k obrazim (a nejen k vytvarnym) mi pfipomina praci piekladatele,
ktery tlumoci myslenky autora do svého jazyka. Kazdy prekladatel ke své
praci pfistupuje individualné. Vzdy v8ak do ni dava i kus ze své osoby. Pfi
komunikaci pfekladatele se spisovatelem, kterého zastupuje jeho dilo, se
setkavame se zajmem o vypovéd druhého, o jinakost jeho vnimani svéta.
Obraz je tedy vypovéd podobna literarnimu dilu.

,Obraz, to jsou vztahy piné poezie, kouzelné metafory a nezvyklé
asociace. Sny se misi se skuteCnosti, predstavy spl{rvajf s viemy, neni
hranic mezi skuteCnosti a predstavou, snem a pifanim, vnimani je
obrazivé, plné fantazie.'

Myslim si, Zze vdnesSni dobé viadne nezajem o literaturu, ktera se
neda precCist za jedno odpoledne. Obdobné je to i s obrazy. Jejich jazyk je
vSak divakim mnohdy vice vzdaleny nez je jazyk literamni. A tim , Ze je
v nadi spoleénosti upfednostiiovan technicky aspekt skuteénosti?, dochazi
k nevyvazené spolupraci obou hemisfér naSeho mozku. A to jisté neni
spravné, protoZe rovnovaha je velice dulezita. Pokud se nam ji nedostava,
vnimame ,obraz reality“ zkreslené a netpiné.

Vlevé hemisféfe probiha redukce vjemu, jejich strukturaini tridéni,
abstrahovani a zaroven vylouceni vech ,rusivych meziténd“. V pravé
hemisféfe probiha koncentrace na obrazy a tony cirkulujici v navratnych
procesech a predjimajici sebeurcujici jednani. Spravné by melo dochazet
k rytmické komunikaci mezi obéma zplsoby vmmam jednam

i Karbusickd, L. Vytvarnd vwehova a dité. 1985. s. 21

[ virtulni realita , do niz se lidé utikaji pfed prazdnou viednodennosti, je ve své podstaté technologii, kterd je o
lo zaludnéjsi, Ze ¢lovéka zplostuje zevnitt.

Y viz Babyradova, H.J Vivarnd wehova, 1997, &. 4



Takto hovori Jan Slavik o dulezitosti expresivniho vnimani.

,Zvladnuti expresivni feCi pomaha Cloveku chapat zkusenosti, city a
touhy ostatnich lidi a konec konct sméfuje ke skute¢nému pochopeni
kulturniho odkazu.“*

Z viastni zkuSenosti vim, Ze se na naSich Skolach nepfisuzuje
vytvarné vychove dostatecny vyznam. Pfi vzdélavani déti ucitelé stale
kladou Vétsi dlraz na osvojovani matematickych a jazykovych
dovednosti. Tak zanedbavaji rozvoj vytvarnych schopnosti, které v nasi
lidské minulosti, ale také v Zivoté jednotlivce,hraji duleZitou roli.

Jiz praveky Clovék vyuzival komunikaéni schopnosti obrazku, ktery
dokazal zastoupit slovo. Dikazem toho jsou jeskynni malby pochazejici
pravé z tohoto obdobi. Také malé dité dokaze obrazkem vypovédét vice,
nez je schopno postihnout slovem. Protoze této symbolické komunikaéni
formé se teprve uCi. Napriklad v arteterapii se vyuziva kresby ,nasi
rodiny*’, kde dité zpodobuje Gasto pravdivéji nez slovy své pocity a
postoje tykajici se mezilidskych vztaht vrodiné. Tato kresba ukaze i
skryté konflikty, rivalitu nebo pocit ménécennosti.

Déti miluji barvy, rady poznavaji nové a ke vdemu pfistupuji velice
aktivné. Kdyz date ditéti do ruky barevné pastelky a papir, velice rychle se
samo zabavi. V hodinach vytvarné vychovy tedy neni problém zabavit
déti. Proto se velice Casto stava, ze ucitelé pripravé vytvarnych hodin
nedavaji dostate€né mnozZstvi Casu, a tak se ztéchto vyukovych hodin
stavaji hodiny ,oddechové®, které nepfinasi détem témeér nic nového.

Obdobi détské bezprostifednosti ve vytvarné tvorbé, které probiha
zejména na prvnim stupni zakladnich Skol, se da velice dobie pfirovnat
k plavani. Kojenci pry také plavou zcela pfirozené, ale za dalSich pét az
Sest let chodi déti na kurzy plavani.® Ve vytvarné tvorbé plati totéz. Pokud
nebudou u déti rozvijeny vytvarné schopnosti, postupné s pfibyvajicim
vékem zcela ,zakrni“. Clovék se pak vytvarnym projeviim vyhyba, protoze
nedosahuji pfimérené vySe jeho intelektu. Diky vytvarnému uméni
dochdzi i krozvoji estetického vnimani, které je dilezitou soucasti
pinohodnotnych vztaht v Zivoté Clovéka.

ot

: Slavik, J. Vytvarnd vichova. 1998. &3, s. 4

, Viz Langmeier, J.. Krejéifova. D. 1 ¥vojovd psvchologie, 1998
viz Sobkova, M. I ¥ivarna vychova. 1997, ¢. 4



Zacinajicim odklonem od expresivniho jazyka je uz nechut dokongit
vytvarnou praci. O tomto problému se vice rozepisuje Marta Pohnerova.

,Déti a studenti napriklad s chuti zaénou praci, ale velmi neradi a
nékdy i s nechuti ji dokoncCuji. Dochazi tak k tomu, Ze vytvarna tvorba
nasich svéfenct ma trvale jakysi skicovity charakter, musime ¢asto ménit
namét a vymyslet stale nova, vzrusujici zadani, abychom udrzeli zajem o
na§ predmét. A prece by bylo tak dulezité, abychom dokazali tfeba
premyslet o listu, prozivat jeho vyznam, smysl, tvar, barvu atd., jako velké
prirodni dobrodruzstw Zni to velmi neskutecné pfi spéchu v dnesnich
gkolach.*’

Vytvarné uméni je opravdu dobrodruzstvi, v némz se misi hravost
s badatelskou praci a vzrusujicimi objevy. Souhlasim tedy s doc. Janem
Slavikem, Zze by vytvarna vychova méla mit obecné prijatelny vychovny
smysl. Pak bude zakum prfinaset pfidanou hodnotu v kvalité srovnatelné
s ostatnimi pfedméty a na konci kazdé etapy vytvarné vychovy budou jeji
zaci hodnotné&ji tvofit i hodnotn&ji vnimat.® Tyto hodiny vytvarné vychovy
by mély samoziejmée problhat na rovme ne zcela umélecké, ale mélo by
v nich dochazet k rozsifenému vnimani.®

Jako pfiklad toho, Ze hodiny vytvarné vychovy lze realizovat
plnohodnotné&ji, mohu uvést  zazitek z liberecké zakladni Skoly
v Ruprechticich. Realizace téchto hodin mé zcela presvédCila, ze je
mozné vést zaky vytvarnym svétem tak, aby si byli védomi dllezitosti a
smysluplnosti své prace, kterou jsou schopni propracovat a dovést az do
konce. Za celou touto praci stala pani uCitelka, ktera je profesionalem na
svém misté.

Jak profesionalni pfistup k vytvarnym materialiim, tak i jejich Sife uziti
dodévalo hodindm vétsi dilezitosti mezi ostatnimi vyukovymi predmeéty.
Zaci maji v téchto hodindch moznost osvojit si kresebnou ¢€i malifskou
praci jakoukoli vytvarnou technikou. UCi se tu také dlouhodobé pripravé
na konecné vrcholné dilo. Realizaci vysledné prace vzdy predchazi
studijni navrh ve formé kresby.

Kromé& malifsky uspés$nych dél tu vznikaji i plastiky z hliny nebo ze
dreva. Kazdy zak si zde vyzkousi vSechny vytvarné techniky a posléze se
Jiz specializuje na formu, ktera je mu nejblizsi.

Pohnem\a M. Duchovni a smyslova vvechova, 1992, s. 16
\12 Slavik. J. I'Vtvarna vichova. 1998. ¢. 3
? viz Slavik. J. I'Vevarny vychova. 1997. ¢. 4
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Pfi navstévé jedné vytvarné hodiny jsem sledovala praci déti, které
byly rozptyleny do ruznych €asti budovy ktéto Cinnosti vyhranénych.
Kazdy z nich prichazel do hodiny s novou vlastni myslenkou, jak dal
pracovat na zapocatém dile. Z tvorby zakd jsem méla dojem, Ze pracuji
zcela samostatné, a tak prebiraji odpovédnost za jeho dokonceni. Ucitel
zde plnil ddlezZitou roli radce, na kterého se tvirce mluze vzdy obratit.
V dobé, kdy jsem S8kolu navstivila, vznikalo pod rukama zak( druhého
stupné mnoho rtiznorodych a zcela osobitych uméleckych dél.

Celkové mé tato prace zaujala, protoze jsem citila, Ze sméfuje k
odpovédnému vztahu K praci. Pfipravenost déti na tuto formu prace vSak
predpoklada kvalitni rozvoj vytvarnych dovednosti jiz na prvnim stupni
zakladni Skoly. Kdyz jsem hovofila s pani uCitelkou na téma vedeni
vytvarnych hodin na prvnim stupni, vyjadfila sama své zklamani nad jejich
arovni.

V zavéretné diplomové praci si davam za cil pojmout vytvarné hodiny
odliSnym zpusobem. Vytvofila jsem vytvarné metodickou fadu, ktera by
respektovala fad postupného poznavani média a techniku suchého
pastelu. Diky ni zaci poznavaji material, ktery vévodi nasi planeté a jeho
prostrednictvim si osvojuji expresivni jazyk.

Technické moznosti suchého pastelu jsou opravdu Siroké. Mizeme je
s détmi poznavat a rozvijet je béhem fady let vkombinaci s jinymi
krasnymi vytvarnymi technikami a €innostmi. Vytvarné metodickou radu
proto doplriuji vyétem nékterych dal$ich zplsobl, jak s pastelem dale
pracovat. Tento vyCet jsem rozdélila podle mozZnosti jejich zafazeni
v ramci prvniho stupné zakladni Skoly.

K poznatkim ziskanym z odborné literatury jsem pfidala i osobni
postiehy a zkuSenosti, které jsem Cerpala z vlastni tvorby.



2. Obecné rozdéleni ruznych druhu pastelu

Slovo pastel je odvozeno od italského vyrazu la pasta,coz v prekladu
znamena tésto. '

Ale dnes jiz najdeme vice médii, ktera maji ve svém nazvu uzito slovo
pastel. Hlavni rozdil mezi riznymi druhy pastell spogiva vtom, zda je
barevny pigment spojen roztokem zalozenym na vodové Ci olejové bazi
(vyznaceny v textu podtrzenim).

Dale se liSi strukturou. RozliSujeme je na mékké, stfedni a tvrdé.
Kazdy pastel ma své specifické vlastnosti a je vhodny pro uréitou Skalu
kreslicich &i malifskych technik."

Abychom se Iépe orientovali a uméli je rozlisit, v kratkosti predstavim i
tyto ,nové“ druhy.

Suché pastely

Jsou pavodnim typem pastelu, které se vyrabi v nejSirSi Skale barev a
odstinG. PFi vyrobé se pouziva slaby roztok lepidla, ktery zajistuje, aby
mély velmi jemnou strukturu. Pro maliiské techniky jsou ze vSech pastell
nejvhodnéjsi, proto nejvice vyhovuji i détem.

Tvrdé pastely

Tyto pastely jsou diky vySSimu obsahu lepidla pevné&jsi a tvrdsi. Hodi
se k tvorbé nacrtk a pro kresbu detaild. Tvrdé pastely Ize ofezat do ostré
SpiCky. Existuji ve vice nez osmdesati barevnych odstinech.

Krejony conté
Jsou kfidové Ctyrhranné pastely, které tvofi stfed mezi mékkymi a
tvrdymi pastely.

Tuzkové pastely

Podobaji se suchym pastelum, jsou jen ponekud tvrdSi a jsou
zasazené ve dievé. Hodi se k praci na detailech. Rika se jim také barevné
tuzkové uhly.

Akvarelové pastely

Posledni novinkou jsou akvarelové pastely, kterymi Ize kreslit jako
pastely suchymi a olejovymi. Poté mohou byt barevné linky rozmyty do
plochy pomoci §tétce a vody.

ll':; viz kol. autoru. Slovnik svétové kresby a grafiky, 1997
viz Wright. M. Uvod do pastelu. 1996



Olejové pastely

Nejsou ztuzeny tragantovym lepidlem, ale olejem, ktery jim dodava
lehkou prasvitnost a silnou pfilnavost k podkladu. Barevna $kala je mensi
nez u suchych pasteli.’

Ve Skolach se zejmena setkdme se suchymi pastely v rozmezi Sesti
az dvanacti barevnych odstin.

12%5 : .
viz Wright. M. Uvod do pastelu. 1996



3. Suchy pastel jako material pro vytvarnou praci a dalsi
potiebné komponenty nezbytné pro praci s nim

.....Vse spéje k jednomu mistu, viechno vzniklo z prachu a v3e se v prach navraci.*

(Kaz 3,20)

Drive nez uvedu blizsi charakteristiku suchého pastelu,chtéla bych se
nejprve vénovat samotnému nerostu, ze kterého se suchy pastel vyrabi a
ktery je zakladnim elementem pro tvorbu malifskych barev vibec.

Kamen je jednim ze zékladnich elementl nasi planety.

Kameny, nerosty a horniny patfi snad k nejbéznéjSim a urcité
k nejstar§im pfirodnindm na nasi planeté. Prastara je i schopnost lidstva
vytvaret z nich zbrané a nastroje, také v masivnich jeskynnich prostorach
nachazeli lidé sva prvni bezpecna utoCisté. Posléze tyto tvarové i barevné
zajimavé kaminky pinily i jiné funkce. Neménna stalost barev a jiskfivy
vzhled pod paprsky svétla ucinil z nerostl vyhledavanou surovinu, ktera
se dale zpracovavala a prevazné slouzila zdobnym ucelim. Barevné
kameny, polodrahokamy a drahokamy, jejichz barevna krasa a svitivost
byla nedostizna, se drtily na mensi Casti a také na prach, ktery se dale
upravoval a takto upraveny se uzival pro malifské ucely.™

Pravé ty€inka suchého pastelu v sobé uchovava prfirodni barevny
pigment v té nejpfirozenéjsi podobé. Pfi kresbé nebo malbé s pastelovym
roubikem nam na pfipraveném podkladu ulpiva barevny prasek, ktery
dava tusit plivod ve své byvalé pevné pfirodni podobé a ktery svou
nynéj§i formou poukazuje na primarni kolobéh jakékoliv pfirodni hmoty.

? viz Mitko, M. Estetickd vichova, 1982, &.



3.1. Vyroba suchych pastela

Samotna vyroba suchych pastell je tak jednoducha, Ze se o ni
muzeme sami pokusit. Pripravime si tak pro budouci vytvarnou praci novy
barevny odstin, Sifku a velikost pastelové tycinky, jakd vyhovuje nasim
specialnim potrebam.

Pastely se tedy vyrabéji ze suchych pigmentu, plavené kfidy a lepidla,
napfiklad tragantové klovatiny. Suchy pigment si muizZeme zakoupit
v obchodé s malifskymi potfebami nebo jej ziskame rozdrcenim
pastelovych zbytkl z tyCinek. Pigment se smicha se slabym roztokem
lepidla rozpusténého ve vodé a umicha se tuhé tésto.'

Z tohoto tésta se vymodeluji tyCinky, které, aby se dostaly do koneéné
pracovni podoby, musi proschnout na teplém misté. Velikost a forma
pastell ma vliv na budouci zpisob prace s nimi. Velké pastely, které
ziskame vlastni vyrobou, jsou idedini pro velké plochy a dobie se drzi
V ruce.

Ale i prace zakoupenou Sirokou 8kalou pastell vyrabénych
prumyslové je pfijemna. Pro lepSi praci s timto vytvarnym materidlem je
dobré jednotlivé roubiky rozlomit na kratSi tyCinky. Na slabé linky
pouzivame hrany vrchold, jejichz sila je uréena velikosti Uhlu, ktery svira
tyCinka s papirem. K naneseni Siroké barevné vrstvy vyuzivame podélné
casti tyCinky.

Pro uchovavani pastelovych roubiki pohromadé je idedlni, kdyz je
smichame s ryzi. Povrch jednotlivych barevnych pastelovych tyCinek se
pak od sebe neuspini,a tak mizZeme opét dobie rozeznat jednotlivé barvy
pastelovych tyCinek.

3.2. Podklad

Nejvhodnéj$i podlozkou pro pastelovou malbu je papir. Jeho viaknita
struktura poskytuje totiz optimalné drsny povrch pro zachyceni
pigmentovych &astic. Papir musi byt dostateCné tuhy, aby se pfi praci
nebortil. Tyto vlastnosti nejlépe zajisti dobry ruéni papir. Dnes se pro
malbu pastelem pfipravuji specialni, takzvané velurové papiry
s dlouhovlaknitou strukturou a tytéz papiry tonované.

" Aby vznikly tinty - barevné tony. pfiddva se k pigmentu rostouci podil kfidy. V zvislosti na pigmentu jsou
nékteré barvy meékei nez jiné. Nékteré tmavsi barvy jsou znatné tvrdsi neZ tinty svétlejsi verze téZe barvy, kieré
Jsou zpravidla mékké. To proto. Ze tinty obsahuji vy$si podil kfidy. Intenzita barvy je také zavisla na tom, jak na
pastel pfi prici tla¢ime.



Povrch papiru mizeme také specialné upravit pro pastelovou malbu
zdrsnénim jeho povrchu. Zdrsnéni mlzeme provést dvéma zplisoby:
mechanicky — jemnym brou$enim povrchu krouzivymi pohyby pemzového
bloku, nebo za mokra — papir natfeme 3% roztokem zelatiny nebo $krobu.
Do jeSté vihkeé vrstvy lepidla naprasime jemny pemzovy prasek. Po
zaschnuti zbytek pemzy oklepeme.

Jako podklad mizeme pouzit i dobi'e napnuté platno - nejlépe Inéné.

3.3. Naéini'

3.3.1. Fixativ: Pouziva se vétSinou bezbarvych roztok( latek
s lepivymi vlastnostmi. Pro Skolni potfeby je vhodné pouil‘t lak na vlasy
Vv rozgrasovacr nebo si muzZeme vyrobit vodny fixativ s pfimési Zelatiny a
lihu.”

Pfi nanaSeni fixativu polozime pastel na vodorovnou podloZzku a
fixirkou, sklenénym rozpraSovatem nebo malou retuSérskou strikaci
pistoli povrch pastelu ze znacné vzdalenosti jemné rosime.

Nejlépe fixujeme ve vétratelné mistnosti nebo pfimo na cerstvém
vzduchu, tak zabranime nepfijemné inhalaci rozptyleného fixativu
v blizkém prostredi obrazku.

3.3.2. Vatovy tampon: Slouzi jako roztiraci nastroj.

3.3.3.Hadfik nebo toaletni papir: Hodi se na setfeni nebo
rozmazani barvy.

3.3.4. Chléb: Kulicka uhnéteného mékkého chleba lehce nahradi
plastickou gumu. Jde o nejblizSi, ekologicky material, ktery idealné
gumuje suchy pastel.

Stétec: Mizeme pouzit k nanaseni a k odstranéni suchého pastelu. -

3.3.5. Mokré utérky, hadfiky nebo vihky papir: Jsou praktické pro
Cistou praci se suchym pastelem. Pfi rozmalovani prsty nam pastelovy
pigment ulpiva na jejich ploskach a dal$i praci témito misty prsti jej stale
vnasime do mist obrazu, kterych se jimi dotkneme. Nékdy se této
schopnosti suchého pastelu vyuzivda pro kompozicné vyvazenou
barevnost obrazu, ale pokud stale budeme pracovat prsty, které po chwl:
smisenim ruznych barev ziskaji jednotnou $pinavé hnédou barvu'’
postupné naSe prace ztrati zajimavou barevnou intenzitu a stane se

* viz Wright, M. Uvod do pastelu. 1996
'° 4% roztok ve vode s pfisadou stejného mnoZstvi lihu. Alkohol snizuje povrchové napéti vody. zabrafiuje tak

E\orem kapek a urychluje schnuti.
Barvé hnédé a Sedé se také fika barva neutralni. Tvto barvy maji v sobé viechny zakladni barvy



nevyrazné Spinavou. Barevny pigment z prstli proto lehce otfeme do
mokrého hadfiku v mistnosti i v prirodé - okamzité na misté.

3.3.3. Lepici paska: Papir muzeme pfipevnit po celém okraji,a tak
nam pfi praci pevné drzi na podlozce a pfi praci se nevini. Vyhodou je
také to, ze barvu miZeme snaze nanasSet az ke krajim papiru. Na prvnim
stupni zakladni Skoly takto pracujeme minimalné.

3.4. Hygiena

Pri praci je dobré byt ve vétratelné mistnosti nebo nejlépe na Cerstvém
vzduchu, abychom zmensSili mnozZstvi vdechovaného prachu z pasteld.
Zejména to plati pii velké pracovni intenzité.

3.5. Adjustace

Pfed otérem a prachem pastely chranime adjustaci. Mezi sklem a
barevnou vrstvou musi byt mezera a upevnéni malby vramu musi byt
prachutésné. Mezeru mezi sklem a barevnou vrstvou vytvofime vioZzenim
karténové nebo textilni distancni vioZky, nebo pouzZijeme pasparty.
Podlozkovy karton olepime papirovou paskou a pak jej jesté po celé plose
prelepime ochrannym papirem.™

® viz Olmedo, S G. Jak malovar Pastel. 1995
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4. Postupné rozvijeni technickych moznosti suchého pastelu’

Sama historie vzniku a vyvoje pastelu je pro nas ucebnici
k postupnému poznavani a rozvijeni velice zajimavé techniky suchého
pastelu.

Dnes pro nas jiz bézné znamy suchy pastel vynalezl na prelomu
patnactého a Sestnactého stoleti malo znamy francouzsky malif Jean
Perréal. Pred timto vynalezem malifi pro své kresebné predlohy pouzivali
vyhradné tak zvanou ,techniku tfi krejond“ . Na obvykle ténovany papir se
kreslilo ¢ernou, krvavé rudou a bilou kfidou.?’ Objev pastelu do téchto
kreseb postupné vnesl veétsi skalu barev, stal se vyrazovym médiem.

Zvlaste italsky malif Leonardo da Vinci (1452 — 1519) rychle rozpoznal
cenu nove, suché kolorovaci metody a pouzil ji pro nékteré studie
k Posledni vecefi. Prikladem dynamické studie zvyrazifiované pastelem,
které se jiz v Sestnactém stoleti zcela bézné vyuzivalo,je prace Jacopa
Bassana (zfejmé 1517 - 1592) “obr. 1 “.

Obr. 1 Jacopo Bassano, Stojic/ stary muz
S rozprazenyma rukama, pozorujici nebe,
asi 1575, 51 na 38 cm

* literatura pouZita pro zapsdni kratké historie pastelu:
Wright. M. Uvod do pastelu. 1996
Olmedo, S. G. Jak malovat Pastel. 1995
kol. autoru. Slovnik svétové kresby a grafiky. 1997
. kol. autoru. Malirské uméni od 4 do Z. 1995
** Od gesnictého stoleti. béhem obdobi zvaného C inquencento, se kresleni stalo povinnou souédsti studia véech
malifi, ktefi je dovedli az k hranicim moZnosti pomoci tehdy znaimych materidlii — tus, tuha, uhel, &ervena
kfida.sadra. Pouzivali i dvé nebo tii tato média najednou.
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Cerna kfida na modrém podkladu byla dopracovana razovym
pastelem. Kresba tak ziskala velice realisticky vzhled.

| vdnesni a nedavné dobé vznikaji hodnotna umélecka dila, ktera
vyuzivaji pouze téchto minimalnich prostredkt. Napriklad Alfons Mucha
(1860 - 1939), sveétové prosluly secesni malii a grafik pusobici zejména
ve Francii, takto pracoval se suchym pastelem “obr. 2 “.

Obr. 2 Alfons Mucha, Mrtva s ditétem,
kol. 1900, 37,5 na 50,5 cm



Zde jde o pastel na barevném papiru. Kromé pouziti barev si zde
muzete povsimnout velmi precizniho, realistického provedeni.?’

Oba malifi vychéazeji zlinearni kresby &ernym pigmentem (kfida,
uhel), ktera je dopinéna barevnymi liniemi, ale i plochami. Konecny
vysledek je pak zajimavejsi, nez prosta kresba uhlem.

U Jacopa Bassana si muzeme povSimnout jak jednoduchych, tak i
velice slozitych barevnych pfechodl, které dilu davaji zivost. % Oproti
tomu Alfons Mucha zde vyuziva jiné barevné sily. Své dilo postavil na
kontrastu svétla a tmy. Cisty rlZovy svételny akcent dodava obrazu
chladnou az magicky umrlCi zar a Cerny pigment zvyrazrnuje temnotu
prostredi. Cela takto zachycena udalost tak nabyva na vyrazu a je celkové
pusobivéjsi. Svételné akcenty i akcenty temna jsou kompoziéné vyvazené,
a tak v nas nakonec pfi pohledu na tento vyjev prevladne klidna nalada.

Zde si muzeme prohlédnout kolorovaci techniku uziti pastelu
v kombinaci s jinym kresebnym médiem,napf. uhel doplnény pastelem. Pri
realizaci je nutné pripravenou skicu uhlem nejprve pofixovat a az pak
nanaset pastel. Pokud bychom tak neucinili, byly by pastelové tony
za$pinéné &ernym pigmentem z uhlu.?®

Nejprve byl tedy pastel pouze pomocnym kreslifskym médiem, dnes je
tato jeho vlastnost u vytvarnych praci rovnocenna s kvalitnimi oleji a jinymi
malifskymi dily vyhotovenymi jinou technikou. Ale historicky se pastel stal
pinohodnotnym médiem poskytujicim vSechny malifské moznosti az
vdobé, kdy se barokni hnuti rozsifilo po Evropé a teprve v poslednim
desetileti tohoto obdobi (1720 — 1750) se ve Francii a germanskych
zemich objevuji zvlastni rysy znamé jako rokokovy styl. Pravé v tomto
obdobi  zdUraznovani ozdob vstoupil pastel do historie uméni jako
pinohodnotné médium, které se svou kvalitou vyrovna ostatnim malifskym
mediim.

Je treba fici, ze to byl vstup slavny a velkolepy zasluhou benatské
umélkyné Rosalby Carrierové (1674 — 1757), malifky ponékud lehkovazné
elegance typické pro evropskou spolec¢nost té doby. Rosalba Carrierova je
znama predevSim svymi skvélymi pastelovymi portréty, ale byla také
vynikajici miniaturistkou a figurativni malitkou. Jeji dila se vyznaluji
prekypujici mirou pfirozenosti. Maji lehkost skici a Gzasnou jemnost
rozetfenych barev “obr. 3 “.

4 R : ;

Y viz Kadle¢ikovd, M. Mucha, pastely. 1996
” viz Wright, M.: Uvod do pastelu. 1996

" Viz Hejny, J. Kresba, malba, grafika. 1990
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Obr. 3 Rosalba Carrierova, Portrét
mladé divky, asi 1727, 34 na 27 cm

Pfi znazornéni diveéi tvare, vlast a jemného krajkového Satku na krku
pouzila malifka_pokazdé jiny postup.

Kdyz pobyvala poCatkem dvacatych let osmnactého stoleti v Parizi,
zapusobila silné na tamni malife. Odhaduje se, ze kolem roku 1780
pracovalo v Pafrizi jiz vice nez dva tisice pét set malifli, zabyvajicich se
pastelem. VSichni tito mistii nam svymi dily dokazuji, Ze malovani pastelu
je technika, ktera maze splnit pozadavky dobrého malife.

Soucasnikem Rosalby Carrierové byl francouzsky malif Maurice
Quentine de la Tour (1704 — 1788),% nejslavn&j$i portrétista tohoto
obdobi. Jeho portréty charakterizovaly hluboky psychologicky pohled
s neobyCejnym stupném ZzZivosti. Quentine de la Tour dovedl pastel az na
vrchol jeho technickych moznosti. On uvedl tento material na velké
plochy. Pokud bychom je chtéli vidét na vlastni o€i, jsou vystaveny v St.
Quentinu. Mnohé la Tourovy studie a skici jsou po¢etnéjsi nez dokoncené
portréty, proto je také toto misto hojné navStévovano studenty
pastelového malifstvi.

Rokokovym portrétistim vyhovovala pastelova technika pro velkou
tvarnost, mékkost a jemnou tipytivost kresliciho materialu, a ta je
vyuzivana malifi pastelt dodnes.

*! Napiiklad jeho Portrét madam de Pompadour (asi z roku 1752, ma rozmér 177,5 na 132 cm). Pivodni portrét
madam de Pompadour byl viak proveden na ovalném kusu papiru a nasledn¢ viepen do kompozice, kierd byla
slozena z nékolika platen, spojenych dohromady.
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Jednim z nasich malif(, ktery vyuzival vlastnosti pastelu podobnym
zptsobem, byl Jakub Schikaneder (1855 — 1924).*° Na jeho praci si
muzeme povSimnout soustavné kultivace citlivosti pro barvu a tvar, kterou
nakonec dovedl do stavu jemného dotykani neviditelného — zvuku a
pocitu.?®

Obr. 4 Bridget Mc Crumova, Podzimni
krajina v Dant, 102 na 81 cm?’

V tomto pastelu je vyrazna kompoziéni dynamika, ktera je zkrocena
harmonii velice pfijemnych barevnych odstind. Odvazné dlouhé tahy
pastelem jsou zjemnény citlivé rozetfenym pigmentem “obr. 4 “.

Malifi téchto obrazl pastelovy pigment jemné roztiraji,a tak dosahuji
neuvéritelnych barevnych odstinG. Diky jim mame pocit, Ze nesledujeme
malifské dilo, ale fotografii.

Barevny prasek je nanesen roubikem na podklad a pak jemné roztiran
nebo mlizeme oskrabat prasek z roubiku pfimo na podklad,a tam s nim
dale pracovat. Barvy jsou michany pfimo na podkladovém materialu
vtirdnim jednoho pigmentu do pigmentu sousedniho nebo do spodni
vrstvy barvy pomoci prstu nebo térky. MiZzeme hovorit také o ténované
modelgg:i, jak roztirani $rafu do plynulych pfechodl nazyva pan Josef
Hejny.

* Dnes je znamy predevaim svymi oleji. Jeho'. pastel. Zena u okna, pozn. kolem 1900.83 na 40,2 cm. provedeny
na papife je majetkem Oblastni galerie v Liberci.

iz Vigek, T. Jakub Schikaneder. 1985

:s Bridgit Mc Crumpovi je socharka, pracujici na studiich zvifat.

= viz Hejny, J. Kresba, malba, grafika. 1990
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Klasiciste pastelovou malbu nepéstovali. Az pfichod impresionismu
nad$ené zveéstoval novou oblast v malbé. Umélci se zacali zamérovat na
scény z kazdodenniho Zivota a pokou$eli se zachytit dojem prchavého
svétla. Pastel byl pro zaméry impresionistd diky zarivym barvam a
Sirokym moznostem pouZiti idealnim materialem. V této dobé se zacina
také pohlizet na kresleni nejen jako na metodu predchazejici malovani,
ale jako na specifickou vyrazovou moznost. Pravé i toto je divod, pro¢ se
pastel, jehoz vlastnosti jsou fyzicky podobné jinym médiim vhodnym pro
kresleni, dostal do vetsi obliby.

Tato skupina umélcd se také nazyvala ,nezavisli
_plenéristé*.*

OvSem neni mozné tvrdit, Ze by v8ichni impresionisté pouzivali pro
sva vystavni dila vyhradné pastel. Néktefi z nich pouzivali pastely k tomu,
aby bezprostredni namét zachytili ve skice a pozdéji jej namalovali olejem
na platno. Ale jini, jako Edgar Degas (1834 — 1917), nalezli v pastelu
médium, které pro né bylo nejprirozenéj$i a s jehoz pomoci vytvorili sva
nejskvélejsi dila “obr. 5 “.

V sedmdesatych letech devatenactého stoleti zacal Degas zkouSet
nové techniky pro svou tvorbu. Pastel jeho tvur€im zamérim vyhovoval
nejlépe. Mohl jim kreslit i kolorovat sou¢asné, stupnovat bohaté efekty
textury a modelovat bez unavnych zdrzeni spojenych s tradicni
olejomalbou. Aby dosahl pozadovaného efektu, vihéil Degas pastely
parou z Cajniku, tfel je v prstech a rychlym ¢arkovanim a Srafovanim
vytvarel silné vrstvy barvy, ¢imz dosahl optické prlsvitnosti malovanych
latek. KdyZz uz mu ke staru pomalu prestaval slouzit zrak, jasné pastelové
barvy mu stale dovolovaly dale pracovat

i“”  nebo

Degasovy pastely jsou ve svété nejznaméjsi. Neni vibec pfehnané,
kdyz fekneme, Ze diky Degasovi mnozi laici védi, co to pastelova malba
je, a dokazi ji odliSit napfiklad od akvarelu.

* Stretli se s akademickou tradici ve zplsobu malovani. pouZivini barev, ale také zavidénim novvch témat napt.
zn ot na bulvarech, barva svate¢nich dnu v zahradach. krajina chudvch méstskych ¢tvrti.

Za svymi naméty chodili piimo do Zivota, piirody.

"viz Lassaigne, J., Minervinovd, F. Edgar Degas. 1985
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Obr. 5 Edgar Degas, Umyvadlo,
kolem 1886, 60 na 84 cm

Na praci vidime vyrazné Srafovani. Jednotlivé barevné tény lezi
v tésné blizkosti. Kdyz se v8ak podivame na dilo rozostfenym pohledem
nebo z velkého odstupu, spoji se nam v oku barevné Srafovani v barevné
odstiny, které do sebe plynule prechazeji. Pastely zde Degas nanasel na
karton.

Pouzivanim primarnich a sekundarnich barev, nanasenych drobnymi
tahy, impresionisté zavedli do kresby efekt roztristénych barev, ty se pak
misi az v oku pozorovatele. Dumysina prace s podkladem tento efekt
jesté vice podporila. Samotnou barvu pouzivali jako vodi¢ svétla a jejim
ucelem bylo evokovat skute¢nost vyjasnénim obrazu svétlosti a jasnosti.

Impresionismus znovu definoval vytvarny svét a vedl ke vzniku
moderniho malifstvi.

Roku 1870 byla v Pafizi zalozena spole¢nost malifi kreslicich
pastelem a prvni vystava této spole¢nosti probéhla roku 1880 v Londyné.
Mezi mnohé slavné umélce, ktefi pastely pouzivali, patfi Mary Cassatova
(1845 — 1926),* Pierre August Renoir (1841 — 1919), Henri de Toulouse
Lautrec (1864 — 1901)* a James Whistler (1834 — 1903). Odilon Redon
(1840 — 1916) patfi také k nejslavnéj§im zastancim pastelového média.**

Impresionismus Zije dal v nékterych obrazech soucasnych umélcq,
kde stale nachazime pro né typicky zplsob pouziti pastel(, ktery je stale
preciznéjsi.

B\!a Degasovou Zikyni.

Paslelma malba Toulouse Lautreca inspirovala k prici s pastelem i Pabla Picassa (1881 - 1973)

PozdéJ§1 generace surrealistu pohliZzela na Redonovy obrazy (snové vyjevy) jako na pfedchudce jejich vlastnich
pruzkumu podvédomi.
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Obr. 6 Diana Armfieldova, Pole
sv. Andéla, Benatky, 25 na 21 cm

Uznavana malitka pasteld Armfiedovd se opird o papir teplych
odstind, ktery kontrastuje s bohatym modrym odstinem oblohy a vytvari
dojem slunecnich paprskl zahfivajicich domy. Velkou ¢ast papiru nechala
nepokreslenou, a tak barva odpovida spiSe barvé papiru nez kterémukoliv
z odstinu aplikovanych pastell. Tato kompozice je zaloZena na principu
komplementarity — modra stoji proti lososové rlizové v kontrastni hre
teplych a studenych barev “obr. 6“.

Na obrazech impresionistl je ¢asto vidét Srafovani, které dodava dilu
bezprostiednosti. Srafovani mdze byt tvofeno vodorovnymi, Sikmymi a
kolmymi Carami, tomuto zplUsobu Srafovani se také fika mfizkovani.
Systém téchto €ar nemusi byt vzdy samoucelny. Jednotlivé linie mohou
vzbuzovat dojem stability - svislé linie, dojem klidu - vodorovné linie,
diagonalni linie vnasi pohyb — sestupny, vzestupny, a oblé linie obohacuiji
celkovy U€in, dojem maximalniho pohybu. Sbihajici se ary vzbuzuji
dojem hloubky, prostoru.®® Srafovani mizeme také délat lazurnég, a to
tehdy, kdyz malujeme Sirokou stranou pastelu tak, Ze nanasime barvy na
sebe. Vzdy musime jednotlivé vrstvy barev fixovat.

Takovymto zplUsobem muzeme docilit roztfisténych barev, kdy
zblizka vidime na barevné plo$e rlznobarevné skvrnky, ale z odstupu se
nam jiz v oku slévaji do slozitych barevnych odstint. Diky riznobarevnym
podkladovym materialim, odlisnym také svou hrubosti povrchové
struktury,se nam podarfi dosahnout stejného efektu.

B yiz Knop. B. Jak vznika obraz. 1967
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Rozmanitost praci soucasnych umélcti dokazuje schopnost pastelu
pfizplisobit se kazdému stylu. MGzeme jim vytvorit dilo halucinacni, které
se vyznaduje svou nezaostfenosti, nebo dilo hyperrealistické.® Dale
pastel umoznuje velmi kvalitni a profesionalni malbu energickymi liniemi.

Mnozi souCasni umeélci si nalezli svlj nejosobné&j§i vyrazovy
prostredek v pastelu, jini pastel pouzZivaji spolu s oleji, akrylovymi a
akvarelovymi barvami.

Pastel se muze také efektivné pouzivat v grafickém uméni, obzvlasté
vreklamé a ilustracich. Vedle nejrafinovanéjsich ilustraci, provadénych
stiikaci pistoli nebo s pouzitim supermodernich metod, predstavuji
pastelové ilustrace novy aspekt toho, co mize umélcova predstavivost
s timto médiem vytvorit. Mnohé z téchto modernich pastelovych ilustraci
patfi mezi vynikajici malby a prfekvapuji nas svym vyraznym provedenim a
originalitou.

U nas najdeme mnoho skvélych ilustratort, tvoficich predevsim pro
détské publikum a kromé jinych technik pouzivaji i pastelu. Napfiklad
Josef Capek (1887 - 1945) wvytvoril pastely, které nasly své misto
v knihach détské poezie od Jana Skéacela “obr 7 “.*

L © SN
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A S LY
Obr. 7 Josef Capek, Kresba pastelem
k basni Rozmluva v knize Jana
Skacela: Pro¢ ten ptacek z vétve
nespadne.

;‘; Vytvamé dilo pusobi dojmem fotografického zachyceni skute¢nosti.

viz Skacel. J. Kam odesly lané. 1985, Zde jde o cyklus pasteli na motivy hrajicich si déti. Pozdéji vy$la druha
kniha od Skacela J. Pro¢ ten ptacek z vétve nespadne. 1988, kde se setkdvame s Capkovymi kresbami zvifat.
Tyto basnické sbirky napsal Jan Skacel pfimo ke kresbam.
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DalSim skvélym ilustratorem, nejen détskych knih, je Adolf Born
(1930). | on pro sva dila vyuziva sytosti pastelovych barev.

Kresba, je ditétem velkolepého dila,a tak jak se vyvijel vztah a vaha
k ditéti béhem nékolika stoleti, tak se i vyvijel vztah a vaha kresby. Dité
renesance bylo povazovano za malého dospélého, a tak se k nému
chovalo i jeho okoli. Kdyz se podivame na néjaky renesancni obraz,
zachycujici malé dité,uvidime kopii honosné nazdobeného dospélého oné
doby. Pouze zpoméru hlavicky atéla zjistime, Ze stojime pred
podobiznou ditéte. Také kresba neméla v této dobé Zadnou vahu. Dnes jiz
uznadvame ruzné etapy, kterymi prochazi clovék béhem celého Zzivota.
Respektujeme proto i dité v jeho specialnich potfebach, v jeho mysleni.
Obdivujeme jeho Cistotu, ktera nas uéi vlastni ryzosti.

Kresba je dnes také plnohodnotné uznana. Jeji jednoduchost
snoubena se sugestivni silou linky, pfesvédCivym pohybem, linii barvy,
dava skicovani pastelem vahu mezi preciznimi malbami olejem ¢&i jinou
malifskou technikou.

K uznavané jednoduchosti se stavi pouzivani pastelu v kombinaci
sjinymi medii. Pastel rozmyvany vodou stoji na zacatku tohoto
experimentovani. Dale mizeme kombinovat akvarel nebo tu$ se suchym
pastelem. Pfi této praci si nejprve na podklad pfipravime malbu akvarelem
nebo kresbu tusi a dale pracujeme jiz jen pastelem. Experimentovat
muzeme i pouzitim rlzného podkladu. Napriklad kolaz z papirG rtzné
textury a barvy je dobrym pocinem k nevSedni pastelové kresbé nebo
malbé.

Pri vlastni praci se suchym pastelem vyuzivame vS8ech dosud
znamych technickych prostredkl, které vlastni tvaréi fantazii jesté vice
obohacujeme. Pfesto i pfi pouziti minimalnich technickych prostfedku
vznikaji dila, ktera maji uspéch.



5. Vlastni metodicka rada zabyvajici se rozvijenim techniky
suchého pastelu

Motto:

,Zijeme uprostied krasnych véci, které pozvolna odhaluji svou podobu, az si to ¢lovék
kone¢né uvédomi.
Pozvolna oteviraji se nasSe o€i po staleti uzaviené nejbliz§imu okoli a skute¢né krase véci.*

Fernand Léger

Planeta Zemé je plna nadhernych Ukazl, které jsou pro nas zcela jisté
fantastické, kdyz je zazivame poprvé. Déti jsou vici nim velice citlivé a je
to pro né velkym dobrodruzstvim objevovat jejich vlastnosti. Postupnym
dospivanim jsme v8ak témito a jinymi informacemi tak zahliceni, Zze nas
udiv je vystifidan samoziejmym bezmySlenkovitym prijetim danosti.
Opétné probuzeni tohoto udivu nas vSak oslovuje stejné tak, jako
novorozence. Na§ mozek obsahuje mnoho védomosti, které v kombinaci
s umem znovu zasnout rozvoj mysSlenek posouvaji mnohem dal. Pak
znovu spatiujeme ladkavou slozitost svéta. Neni dlvod byt ztoho
znepokojeni, pravé naopak nas to mlize napliiovat pfijemnym pocitem
z krasy pohadkového tajemstvi.

Obdobi $kolni dochazky je idealni ¢as, kdy se déti mohou znovu
naucit nad témito pfirodnimi ukazy Zasnout. Potom mozna pociti i jiny
vztah k Zivotu.

VSechny tyto Uvahy mé vedly k pfipravé vytvarné rady pro déti na
prvnim stupni zakladni $koly. Vlozila jsem do ni smysluplny fad
postupného rozvijeni techniky suchého pastelu a také jsem prfihlédla
k specifickym vytvarnym potfebam déti prvni az paté tfidy.

Takto jsou charakterizovana specifika vytvarné c&innosti déti na
prvnim stupni v osnovach pro zakladni skoly.

,Pro vytvarné ¢innosti déti v 1. — 3. ro€niku jsou charakteristickymi
rysy odvaha, spontannost, bezprostiednost, uvolnénost a emocionalni
pristup ke svétu, suverénnost a jistota projevu, nedostatek zkusenosti a
mala kriti€nost vlastni vytvarné cinnosti. Pretrvava Siroce rozvinuta
fantazie a predstavivost, vnitini spfiznénost a blizkost svéta pohadek a
baji i vnitini potfeba vyjadreni vlastniho postoje k svétu. Z metod a forem
prace vyuziva proto ucitel predevsim hravé €innosti a experimentovani.

21



Pfi vytvarnych ¢innostech ve 4. — 6. ro¢niku zacina byt détska
fantazie a predstavivost korigovana rozvijejicim se intelektem. Zaci
postupné prechazeji od hravych €innosti k uvédomélejsi vytvarné praci.
Jejich vypovéd o vztazich k okolnimu svétu je stale bezprostredni,
zachovavaji si citovy vztah k zobrazované skute¢nosti.*®

Toto rozdeleni mé vedlo k realizaci dvou fad zachovavajicich stejny
vytvarné technicky rad ve tretim a patem roCniku. Mohla jsem tedy
porovnat prijeti vytvarne technického radu détmi, které maji odliSné
vytvarné potreby Rady se od sebe lii pouze vyb&rem témat a obtiznosti,
ktera je umérna vékové kategorii déti.

5.1. Priprava vytvarné rady

Vytvarnou fadu jsem rozdélila do Gtyi &asti. Rada détem postupné
predstavuje materialni podstatu a zplisob prace se suchym pastelem. Ve
probiha na zakladé prirozeného rozvijeni techniky.

Prvni Cast je vénovana pfirodnim sypkym materialim jako jsou
popel, saze, rizné druhy jemnych piskd a dalsi. Tyto pfirodniny se svym
charakterem podobaji jemnym pigmentum, které jsou jednim z hlavnich
komponentl pro vyrobu pastelovych tyinek a pro vyrobu malifskych
barev vS§eobecné.

Déti si pfi této vytvarné praci mély piné prozit sypky pfirodni material,
ktery je dulezitou soucasti nasi planety. Mély poznat jeho vytvarné
moznosti i jeho prirozenou prirodni paletu. Pro vytvarné ucely jsme ho
pouzivali na pfedem navihCenou ¢tvrtku potfenou roztokem vody a lepidia.
Na takto upraveny podklad ho déti sypaly vcisté nebo barevné
namichané podobé.

Vdruhé casti jiz déti poznavaji vytvamé moznosti speciainé
upravenych pigment(, které se ukryly do pastelové ty€inky. V této fazi déti
pracuji pouze s pastelovymi ty€inkami zakladnich barev, pomoci kterych
si mohou michanim vytvofit bohatou paletu barev.

KH ; : - .
Pefinova, M. I zdélavaci program Zdkladni skoly. 1996. s. 224
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Pfi této vytvarné technické hie, po naneseni barvy z podélné strany
pastelove tyCinky zmatené nebo Srafovanim, déti dale pracovaly jen za
pomoci vlastnich prstd. Tak poznavaly moznosti jemného roztirani
pigmentu, pfi némz barva ulpiva na ¢astech prstu. Barevny odstin, ktery
se jim zachoval na prstech,mohou lehce prenést i do jinych ¢asti obrazu,
a tak zklidni barevnou harmonii. Déti zde mohou nazorné a dlouhodobé
pozorovat jednotlivé faze vzniku rlznych odstind, které se vkazdé
podobé uchovavaji na vytvarné plose.

Proto, abychom tvorili Cisté barevné tény, je nutné si béhem prace
stirat barevny pigment z prstli hadfikem. Je tfeba si to uvédomit. Posléze
si tuto ¢innost pfi vytvarné praci ani neuvédomime.

Ve treti Casti déti poznavaji, pomoci jedné ty€inky z umélecké sady
pastell,novou rovinu jednoho barevného ténuy,a to jeho intenzitu. Svétiou
aZ intenzivni podobu ziskaji riznou silou tlaku pouZitého pfi naneseni
pigmentu z pastelového roubiku. Téchto stupid mohou také velice rychle
dosahnout pfi roztirani nanesené pastelové barvy. Déti tu poznavaji, jak
se kresba tahem prstu nebo stérky (vytvorené z toaletniho papiru) méni
v malbu.

Béhem prace déti drzi pastelovy roubik jen velice kratce, vice pracuji
samotnymi prsty, které se tak stavaji nosiCem barvy. Pfi této praci si tedy
dobfe proziji médium suchého pastelu primym dotykem. Také je tento
zplUsob prace vhodny pro malé malife, ktefi si malovanim viastnimi prsty
zdokonaluji jemnou motoriku.

Pro lepSi uchopeni vlastni predstavy si zde svou praci déti nejprve
nastinily bilym pastelem. Ui se tim nebat se prvniho tahu do Cisté plochy.
Svétly nanos barvy mohou lehce setfit a po nékolikaté zmeénit zamyslenou
kompozici obrazu, aniz by zkazily Cisty papir.

Kazdé z déti pracuje s jinym barevnym ténem, ktery si tak maze pifi
praci naplno prozit, a pak lépe pozna jeho teply nebo studeny naboj.

Déti zde pastel nanasjina balici papir, jehoz drsny povrch jedné
strany umoznuje lepsi prilnavost pigmentu.

V posledni, ¢tvrté Casti rady jiz déti pracuji scelou $kolni sadou
pastelll, obohacenou o barevné tény zumélecké sady pastell. Tato
barevna bohatost détem rozSifi moznosti uziti, ale také vyhledavani
slozitych barevnych tonG. Na druhou stranu je nesnadné ze svludné
bohaté palety vybrat barevné tony tak, aby se navzajem nerusily.
Vybérem barevnych tyCinek pred samotnou praci predejdeme témto
uskalim. Néktefi z nas jsou schopni vybrat pfiméfenou barevnou paletu
intuitivné bez vyélenéni urcitych barevnych tona.



Vyzkou$i si zde opét nastinéni obrazu, coz jim dava vetsi jistotu
v pocatcich prace. Lehkym setfenim suchym hadfikem ji mohou jesté
podle vlastniho uvazeni pozmenit.

K technice roztirani suchého pastelu zde pfibylo vyuzivani pastézniho
nanosu suchého pigmentu (impasto) v malbé. Prfilnavost pigmentu
k texture papiru, kterou déti sleduji nejen béhem prace, ale také na
hotovych vystavenych dilech, dava pastelim specificky lesk a neménnou
intenzitu pouzitych barevnych tén.

Zde si déti vyzkousely rychlou malifskou praci s pastely. Ukolem bylo
barvou zaplnit celou plochu, a tak se ji trochu Iépe naucit pouzivat na
ploSe obrazu.

Zadné pastely jsem bezprostiedné po préaci nefixovala. Uginila jsem
tak az po skonceni celé metodicke rady.
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5.2. Realizace jednotlivych hodin vytvarné fady ve tfetim roCniku

Béhem Ctyf dvouhodin vytvarné vychovy jsem pracovala maximalné
s dvaceti osmi détmi, jejich poCet se ménil podle aktualnich absenci déti.

5.2.1 Krajina mych snu

Pomucky: prirodni sypké materialy (preseté pres sito), potravinové tacky
z umelé hmoty, kelimky na vodu, roztok lepidla a vody, Siroké Stétce (pro
dvacet osm déti staci Ctyfi), Ctvrtka A3 (pfedem namocena ve vodé), velka
folie na podlahu (napf. folie na nabytek pouzivana pfi malovani bytu).
Déale magnetofonovy prehravac a kazeta (Jablkon: Machalaj 1995, Spodni
proudy), ukazky barevnych kamen( a kamenu s barevnym Zilkovanim.

Prubéh hodiny:

Na zaCatku hodiny se déti polozi na koberec, zaviou oci a poslouchaji
hudbu — skladbu Spodni proudy. Béhem poslechu jim v pfedstavach
vystupuji obrazy prostiedi a déje. Po chvili zti§im zvuk a klidnym hlasem
privadim déti zpét do prostredi tfidy. Po skon&eni jednoduché relaxace si
povidame o svych predstavach.

Pak si déti utvori par. Kazdy par dostane dvé Ctvrtky, namichany
roztok lepidla a vody do jednoho kelimku a najde si své misto na predem
rozlozené folii na zemi. Déti si natfou Ctvrtku tekutinou a mezitim
rozdavam jednotlivym parim pfipravené tacky s rozsypanym pfirodnim
materialem. Sypanim pfirodniho materidlu na pfipravenou Ctvrtku déti
zhmotnuji svou predstavu ,obr. 8 “.

Obr. 8 Krajina mych snu

vvvvv
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materialu, se kterym pracovaly. Opét nasleduje kratka diskuse s ukazkou
riiznych nerostu.
Celou vytvarnou hodinu uzavfu pochvalou a shrnutim.

Reflexe:

Nev$edni vytvareni obrazku sypanym materidlem na podlaze déti
velice bavilo. Se sypkym materialem si vytvarné pohravaly. Nanasely ho
v jeho cisté barevné podobé nebo pomoci danych barev vytvarely riizné
barevné odstiny. Pripraveny prirodni material sesypavaly na Ctvrtce i na
tacku. Kone€na podoba praci byla u vSech déti barevné i kompozi¢né
vyvazena.

Pro déti byla nevSedni i diskuse, kterd probéhla ke konci hodiny.
Prestoze na ni nebyly zvykle, probihala nenucenou komunikativni formou.
Bylo vidét, Ze touha po slovnim uchopeni proZivané emoce je na misté
(kdyz je napinéna, pfispiva k dalSimu rozvoji aktivniho pfistupu v tvorbé).
Jde zde také o sdéleni myslenek, které déti napadaji béhem tvorby, ale
nejsou vyrceny. DalSim divodem, pro¢ je dobré diskuse do hodin
zafazovat, je moznost vyjadiit se k pracim spoluzakil oteviené pred
vSemi. | pfi této Cinnosti se déti uCi mnohym z Zivotnich dovednosti - u€init
si vlastni nazor, respektovat ostatni, umét vhodné promluvit a také se
empaticky vcitit do spoluzaka.

Dobra nalada pfi odchodu déti ze tfidy vypovidala mnoho o vnitfnim
uspokojeni z dobrého vysledku celohodinové prace.

Vyskytly se zde také obtize spojené se zpusobem pouziti sypkého
pfirodniho materialu. Na ¢tvrtkach natfenych roztokem lepidla a vody
pigment dostateCné nepfilnul, a proto pri manipulaci s hotovym dilem
lehce opadaval. Ménila se tak nezamérné konecna podoba obrazu. Navic
spadany material se po tfidé rychle roznesl, a tak znecistil jeji podlahu.

Nemyslim si v8ak, Zze by to bylo ke Skodé v poznavani vlastnosti
prirodnich pigmentl. Pomijivost materialu a jeho pfeména v néco jiného je
pfirozena. | my se musime naucit pfijmout tuto pomijivost a odpoutat se
od materialnich vymozenosti.

26



5.2.2. Barva hudebniho akordu

Pomucky: pastelové tyCinky (pouze zakladnich barev), karty (osm karet
pro kazdého zaka) ze Ctvrtky o rozmérech 7 na 10,5 cm, vlhky hadr (vzdy
jeden do lavice), ochranny igelit na lavici. Dale elektronické pianino,
magnetofonovy prehravac, kazeta (P. I. Cajkovskij; Album pro mladez,
Nova panenka, Nemocna panenka), zvonkohra, barevné papiry.

Pribéh hodiny:

Na zaCatku hodiny si s détmi zpivame pisen, kterou si samy vybraly.
Poté déti slovy a barvou postihuji jeji emocionalni naboj (barvy si vybiraji
z predem prfipravenych papirovych karticek rtiznych barevnych téond).
Vyslednou charakteristiku pisné ponechavame pro priklad pfipevnénou na
tabuli.

Dale poslouchame instrumentalni skladbu z magnetofonového
prehravace, ktera ma opacny emocionalni naboj. Opét hledame slova a
barvy hodici se k tomuto hudebnimu projevu.

Déti dostanou osm papirovych karticek (Cista naformatovana ¢tvrtka) a
tfi pastelové tyCinky zakladnich barev. Na prvni zkuSebni kartiCku déti
nanaseji své tii barvy do kruhu tak, aby se vzajemné nedotykaly. V takto
vzniklych mezerach barvy mezi sebou rozmazavaji. Vznika barevny kruh,
ktery si nechavaji na lavici. Nyni jiz védi, jak budou svych tfi barev
vyuzivat k tvorbé vlastni barevné hudebni predstavy “obr. 9 “.

Obr. 9 Karty s barevnymi akordy zavésené v prostoru

Na elektronické pianino postupné hraji sedm ruznych akordu, které
déti nasledné barevné zachycuji na pripravenou karticku s nazvem akordu
na spodni straneé.

Po ukongeni barevné& znazornénych akordlu si déti vezmou své
karticky a sedneme si spole¢né do kruhu na koberec tak, aby se vsichni



vedle svych sousedu citili co nejlépe. Tam si déti rozlozi svych sedm karet
a diskutujeme o vzniklych barevnych ténech a odstinech. Pri této
prilezitosti se déti také zeptam, jestli by nasly spojitost mezi vytvarnym
materialem, se kterym jsme pracovali minule a se kterym pracujeme dnes.
Pak jejich praci v této hodiné pochvalim a vSe opét shrnuiji.

Déle si ze svych kartiCek déti vyberou jednu, na které se objevuje jim
nejpfijemnéjsi souzvuk barev. Podivaji se na spodni stranu karticky, kde
najdou nazev tohoto akordu. S podivem jsme zjistili, Zze se nam kruh
rozdélil na nové skupinky vedle sebe sedicich déti, které si nevédomé
zvolili stejny nazev akordu.

Na zaver posilam po kruhu zvonkohru, na kterou kazdy hraje
poCateCni ton preferovaného akordu tak dlouho, jak je mu pfijemné.
Vznika nam ojedinéla instrumentaini skladba celé tridy.

Reflexe:

Barevny kruh — primarni a sekundarni barvy, jsou zaklady teorie
barvy, o nichZ by se déti mély dozvédét, dle osnov pro zakladni Skoly, jiz
ve druhém rocniku. Proto jsem si myslela, Zze princip tvorby sekundarnich
barev bude pro déti tretiho ro¢niku opakovanim. Avsak setkala jsem se tu
s naprostou neznalosti. Tato zkuSenost se posunula zpouhého
opakovani do prekvapivého objevovani barevného kruhu.

Propojeni hudebnich moznosti s barevnymi bylo urcité prinosem pro
novy pohled na tyto dva, zdanlivé si nepodobné, vyrazoveé prostredky.

Barevné kartiCky se vyznacovaly nejednotnosti barevnych odstind,
které do sebe plynule vstupovaly. Nékdy tato barevna plocha byla i
naruSena barevnou linii. Preference nevSednich barevnych odstini pfi
zavéreCné praci v kruhu potvrdila jejich oblibu. Tyto tény v8ak déti
nenajdou v zakladni paleté. Proto, aby je mohli pouzivat, musi se je naucit
tvofit pomoci jinych barevnych tént. Pokud takto dlouhodobéji pracujeme,
zatneme si uvédomovat i rozdilnost odstint jedné barvy v prostredi, které
nas obklopuje.

VIhky hadrik byl Géelnym pomocnikem. Diky nému jsme se vyhnuli
pouzivani umyvadla k omyti rukou, které by pfineslo pfili§ velké vytrzeni
od soustfedéné prace.

Cela hodina probéhla v duchu radostné tvar&i prace.

Hotové barevné karticky jsem dale prfipravila pro vystavu na chodbé,
aby mohly svou barevnosti dale k détem promlouvat a rozvijet citlivost
zraku na barvu. Seradila jsem je do fad barevnych po obou stranach,
svazala je pevnou niti a zavesila jsem je do prostoru. Jednotlivé fady byly
tvoreny vzdy prevaznou veétSinou karet s teplymi nebo studenymi
barvami. Mohla jsem je tak, pfi zdUraznéni dalsi vlastnosti barev, vyuzit
v nasledujici hodiné.
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5.2.3. Barevné zilky kamene

Pomucky: tyCinky ze sady umeéleckych pastelt (kazdé dité pracovalo
s jednim odstinem), bila pastelova ty€inka, balici papir podobného
formatu (asi 25 na 25 cm), toaletni papir (na vyrobu térek), ochranny igelit
na lavici, vihky hadr. Dale ukazky kamenu s barevnym zilkovanim.

Prabéh hodiny:

Na uvod hodiny si jdeme s détmi prohlédnout vystavu jejich spole¢né
prace z minulé hodiny a diskutujeme o ni. Pfi této diskusi pfichazime na
spolecny teplotni naboj jednotlivych barevnych pruha.

Po navratu do tfidy détem ukazuji pastelové tyCinky ze
sady uméleckych pastell, znichz si kazdy vybira jeden barevny ton.
Podle jeho teploty se déti rozdéluji do dvou skupin. Posléze se ve
skupinach sefradi do fad tak, aby jednotlivé barvy mezi sebou pfijemné
souznély.

V fadé si polozi na zem ochranné igelitové folie i balici papiry, hrubou
stranou navrch. Déti tvofi pomoci sveho barevného ténu rozlévajici se
zilky na kameni. Prvni z fady za€ina pomoci bilého pastelu rozlévat hlavni
zily kamene, na které nasledujici spoluzak v ploSe svého papiru plynule
navazuje. Takto nastinénou praci podle vlastniho uvazeni tvirci dale
dotvéareji jemnymi sitémi barevnych nitek nebo odvaznou sytou barevnou
plochou barevného nerostu zarostlého do masy svétlého nerostu.
Zachycuji tak pfechody rizné barevné intenzity svého barevného ténu
"obr. 10, 11"

Obr. 10 Prolinani zilek na kameni
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Obr. 11 Prolinani zilek na kameni

Po dokoncCeni skupinové prace déti o hotovych dilech diskutuji a také
_ se zamysleji nad vlastnosti a vyhodnosti povrchu nové pouzitého
baliciho papiru pro praci se suchymi pastely. VSechny dulezité poznatky
jsme na zaver hodiny spole¢né shrnuli.

Reflexe:

Vystava praci z predeslé hodiny byla pro déti dobrym vkladem pro
dal§i ¢ast vytvarné rady. Na ni jsme si znovu zrakové osvézili Sirokou
Skalu barev. Také jsem détem dala prostor k diskusi tykajici se vystavy
samotné, déti mohly samy navrhnout jiné feSeni jeji realizace a pfijit na
zamér, ktery mé vedl k vysledné formé&. Onim zamérem bylo pocitit
teplotni kontrast barev, podle kterého jsem fady specialné sestavila.

Bé&hem prace na zemi déti mély moznost poodstoupit od spolecné
prace, celistvé na ni nahlédnout a pak zpétné zasahnout do své vytvarné
plochy. Pfi zavére¢né diskusi jsme se také dotkli vyznamné ulohy akcentt
pouzitych v praci.

Nedostatek, ktery se zde objevil, byl v pfili§ malém formatu baliciho
papiru. ProtoZe jsme zde pracovali i s prazdnou plochou papiru, ktera byla
narusena premirou pastelovych linek. Mozna také z duvodu nevhodné
zvoleného tématubyla tato plocha pfili§ brzy zaplnéna a dilo hotovo.
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5.2.4. ,Cary mary, misto déti, at’ jsou tady zvirata“

Pomucky: zakladni sady pastell, sada uméleckych pastelt (obsahujici
48 barevnych tonu), ¢tvrtka A4, ochranny igelit na lavici, toaletni papir (na
vyrobu térek), Stétce, vihky hadr. Dale obrazek od Josefa Capka
z pribéhu — Jak si pejsek s kocCiCkou délali k svatku dort.

Prabéh hodiny:

Hodinu zaCiname kratkym vypravénim pohadky ,Jak si pejsek
s koCi¢kou upekli dort* podle obrazku Josefa Capka. Pak nasleduje kratka
diskuse o tom, zda se lidé a zvifata v né€em podobaji. Nasleduje rozdani
papirl a pak prichazi kouzelnik. Ten déti zaCaruje ve zviratka, ktera
vykouknou z bilé plochy na papiru “obr. 12, 13.

Obr. 12 Zaklety kralik
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Obr. 13 Zakleta hrdlicka

Po skonCeni prace si déti berou sva dila a usazuji se s nimi na
koberec do kruhu. Tam si své prace navzajem prohlizeji a kazdy fekne,
vco se proménil a pro€. Nakonec diskutujeme i o celkovém provedeni
praci a hledame na nich to, co se zatim s pastelem déti naudily a
s ostatnimi se podéli o to, co nového pfi praci s nim objevily. Také se
chvilku pozastavujeme nad tim, jestli se détem v hodiné pracovalo
prijemné ¢i nikoli.

Reflexe:

Pohadkova fantazie, to je nota, na kterou déti vzdy slySi a nechaji se
pro ni snadno nadchnout. Proto i zde prace déti rychle rostly a barvami
krasnély pod jejich rukama. Navozenou bujnou fantazii a soustiedénou
samostatnou praci jsem jen malinko naruSila. Upozornila jsem na
duleZitost zvifatka,a tak i na jeho dominantni velikost. Pfipomnéla jsem
jim také, ze malifi, kterymi nyni jsou, zaplnuji barvou celou plochu. Proto
ani ony nesmi zapomenout na barevné pozadi, které svou barevnosti
ke zvifatkim pfirozené patfi. Na ukazkach praci z hodiny je patrné, Ze
détem toto upozornéni lehce preslo do ruky.



Na pracich je vidét, ze déti pfi jejich tvorbé uzivaly véeho, co doposud
se suchym pastelem zazily, a jesté tyto zkuSenosti obohatily tviréi cestou
0 nove pristupy.

Konecna diskuse v kruhu byla pro mé a véfim, ze i pro déti, velice
pifiemna. Jiz pri sesedavani do kruhu byly déti natéSené na prezenci
vlastnich praci. Predstavovani obrazk(i a diskuse jesté vice prodlouzily
tuto radost z dobre vykonané prace.

Tyto nadherne pastelové prace jsem vystavila na nasténce a jesté
jsme se k nim vraceli v hodinach literarnich a jinych.



5.3. Realizace jednotlivych hodin vytvarné rady v patém rocCniku

V patém rocniku jsem pracovala se tfidou, ve které byl maximalni
pocet déti dvacet Ctyri.

5.3.1. Krajina mych snu

Pomucky: prirodni sypké materialy (pfeseté pres sito), potravinové tacky
zumeélé hmoty, kelimky na vodu, roztok lepidla a vody, iroké $tétce (pro
dvaceti Ctyf Clennou skupinu staCi opét Ctyfi), Ctvrtka A2 (pfedem
namocend ve vode), ochrannd fdlie na lavici. Dale magnetofonovy
prehravaC a kazeta (Jablkon: Machalaj 1995, Spodni proudy), ukazky
barevnych kamenu a kamenu s barevnym Zilkovanim.

Pribéh hodiny:

Hodina probiha obdobnym zplisobem jako ve tretim roéniku.

Prace zde v§ak neprobiha ve skupinach, proto déti zlistavaji na svém
misté v lavicich (u¢ebna byla mala) “obr 14, 15, 16, 17 “.

Obr. 14 Konkrétni pojeti krajiny
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Obr. 16 Detail z obr. 15
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Obr. 17 NevsSedni pojeti krajiny

Reflexe:

NevSedni vytvareni obrazku sypanym materialem i star$i déti velice
bavilo. Se sypkym materialem si vytvarné pohravaly obdobnym zpiisobem
jako deti tretiho roCniku. PouZivaly ho v8ak vice s rozmyslem. Pii jeho
nanaseni se daleko vice soustiedil, a tak védomé prozZivaly material, se
kterym v této hodiné pracoval. Kone&na podoba byla u vSech praci
barevné i kompozi¢né vyvazena.

Pro déti byla nevSedni i diskuse, ktera probéhla ke konci hodiny.
Ziejmé na ni nebyly vibec zvyklé. Jiz pii skladani pomicek a odnaseni
praci zavladl ve tfidé uvolnujici hlahol z konce prace. Své prace odnesly a
tim jakoby v&e, co v hodiné prozivaly zmizelo. VétSina z nich byla proto pri
diskusi nesoustfedéna a se mnou spolupracovalo jen malo déti, ktere si
nebyly pfi promluvé prili§ jisté. Bylo vidét, ze touha po slovnim uchopeni
prozivané emoce je potlatena. Pfi odchodu ze tfidy byla praci v hodiné
vice oslovena dévcata.

Déti pracovaly na velkych formatech papiru, ktery je pro tuto praci
pfimo idedlni. Jiz pfi rozdavani tohoto formatu projevovaly radost
nad pfilezitosti s nim pracovat. Take si s nim v8echny déti skvele poradily.
Avsak malé lavice jim pfi praci s nim pfili§ nestacily. Z tohoto dlvodu
musely byt hodné opatrné a pozorné. To se detem darilo.

Opét se zde nasly obtize spojené se zpusobem pouZiti sypkého
piirodniho materialu tim, Zze na Ctvrtkach natfenych roztokem lepidla a
vody $patné pfilnul, a proto lehce opadaval.



5.3.2. Barva hudebniho akordu a barevna kompozice skladby

Pomucky: pastelove ty€inky (pouze zakladnich barev), karty (osm karet
pro kaZzdého Zaka) ze Ctvrtky o rozmérech 7 na 10,5 cm, étvrtka A3, vihky
hadr (vzdy jeden do lavice), ochranny igelit na lavici. Dale elektronické
pianino, magnetofonovy prehravac a kazeta (P. I. Cajkovskij: Album pro
miadez, Nova panenka, Nemocna panenka a B. Smetana: Ma vlast,
Vitava), zvonkohra, barevné papiry.

Prubéh hodiny:

Hodina probihala podobné jako ve tretim ro€niku. Barevna realizace
akordl nebyla pro déti naroéna, proto jsem s détmi ve druhé ¢asti hodiny
navic realizovala malbu skladby, vrcholnou praci “obr. 18, 19, 20, 21, 22°.

Obr. 18 Barevné akordy zavésené do prostoru

Obr. 19 Hudebni skladba Vitava



Obr. 20 Hudebni skladba Vitava
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Obr. 21 Hudebni skladba Vitava

Obr. 22 Detail jemného barevného michani z obr. 21



Reflexe:

Hned na zacCatku hodiny jsem narazila na nechut zazpivat si spole¢né
jakoukoli pisen. Ale po chvili déti pfece jen zpivaly — vybraly si nasi statni
hymnu, Kde domov mu;.

Barevny kruh (primarni a sekundarni barvy) byl pro déti opakovanim.
A skuteCne tuto teorii ovladaly. Pfesto jsme si pii praci vytvoreny barevny
kruh ponechali na lavici jako podnét k tviréi fantazii v imysiném hledani
barevnych hudebnich akordl. Hledani novych barevnych odstind podle
viastni predstavy deti velice bavilo. Dychtivé oéekavaly kazdy novy
hudebni akord, aby jej mohly, podle vlastniho uvazeni, barevné vyjadrit.

Pfi roztirani pastelu vznikaly velice zajimavé skupiny barevnych
odstini. Nejzajimavejsi z nich také déti pfi diskusi vkruhu nejvice
ocenovaly. Tam zazily i velké prekvapeni z kone¢ného seskupeni kruhu
podle barevne karty jimi preferovaného hudebniho akordu (akordy byly
stejné, prestoze barevneé ztvarnéni bylo rozdilné). Musim pfipustit, Ze nam
zde asi prala také nahoda.

Svou vrcholnou praci déti tvofily, ponofené samy do sebe, velice
pfirozené a zZivelné. Prace s vihkym hadrem jim zde jiz byla zcela vlastni.

Hotové barevné kartiCky jsem dale pripravila pro vystavu na chodbg,

stejné jako karty tfetiho ro€niku. Pfi vystavé jsem je k nim také pfipojila.
Opét byly vstupem pro nasledujici vytvarnou hodinu.
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5.3.3. Rozmalovani zatiSiv ?

Pomucky: tyCinky ze sady uméleckych pastell (kazdé dité
pracuje jednim odstinem), pfirodni uhel (pro kazdého zaka), papir
z nacrtniku A4, Ctvrtka A3, toaletni papir (na vyrobu térek), ochranny igelit
na lavici, vlhky hadr. Dale vysoky podstavec, dzbanek a hrnecek na
pripravu zatisi.

Prubéh hodiny:

Na uvod hodiny si jdeme s détmi prohlédnout vystavu jejich spole¢né
prace z minulé hodiny a diskutujeme o ni. Pri této diskusi pfichazime na
spolecny teplotni naboj jednotlivych barevnych pruhd.

Po navratu do tfidy ode mé dostavaji pfirodni uhel a nacrtnikovy
papir. V lavicich se u€i pomoci pomocnych os a poméri kresebnou
cestou zachytit pomérné presnou formu dzbanu. Rozmazavanim linearni
kresby i nanasenim uhlu do plochy vytvareji prostorovy objem
znazornéného télesa. Po zhotoveni piipravné skici dostavaji jeden
pastelovy roubik a ¢tvrtku, na niz po predesié zkuSenosti mohou jiz Iépe
zachytit zatisi rozvinutim jednoho barevného ténu. Déti si mohou samy
vybrat urCité prvky zatisi, na které jim staci sily “obr. 23, 24, 25, 26, 27, 28

Obr. 23 Studijni kresba
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Obr. 24 Barevné rozmalovani modré barvy

Obr. 25 Detail jemnych prechodu
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Obr. 27 Detail jemnych prechodu



Obr. 28 Barevné rozmalovani Cervené barvy

Po teplotnim a odstinové rozehraném proziti jednotlivych barevnych
tonl polozi sva hotova dila pfed tabuli tak, aby svym barevnym nabojem
vytvarely skupiny teplych a studenych barev. Svou vystavu také tvofi
s ohledem na kompozici jednotlivych dél ve skupinach. O dilech
diskutujeme a na zavér shrnujeme své dosavadni poznatky o praci
s pastely, prirodnim uhlem. Neopomeneme ocenit vyborna dila.

Reflexe:

Vystavou praci z predes$lé hodiny byly déti hodné osloveny. Proto také
diskuse, ktera se ji tykala, byla velice ziva. Vedla jsem ji stejnym smérem
jako ve tfetim roéniku. Pro déti byla dobrym vkladem pro dalSi Cast
vytvarné fady. Na ni jsme si znovu zrakové osveézili Sirokou $kalu barev,
které si mizeme sami vytvorit.

Kresbu zati§i jsem pro praci zvolila zcela zamémé. Je pravda, ze
z fantazijni fady hodné vy¢niva, ale chtéla jsem ji détem ukazat cestu, jak
vytvofit obraz velice blizky realité, aniz by musely mit zazracny vytvarny
talent, ktery ma malokdo z nas.
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Po zhlédnuti vytvarnych pracisvytvorenych détmi v patém roéniku jesté
pred zapoCetim meé fady, bylo patrno, Zze néktefi zaci prochazeji vjtvarnou
krizi, tak jak o ni mluvi Barbara Karpetova a Katefina Sladkova.*® A proto
jsem jim chtéla ukazat cestu vytvarného fadu, pomoci kterého mohou
objevit novou chut do vytvarné tvorby. V hodiné se ukazalo, ze novy
zpUsob prace déti dokaze opravdu zaujmout a je jim inspiraci k novym
_neotrelym* feSenim.

Pomoci uhlu nejprve déti vytvorily skicu nejobtiznéjsiho prvku zatisi.
V nasledujici barvou prosycené praci tak mohly bezprostfedné ziskané
dovednosti uplatnit a Iépe si novou dovednost zapamatovat. | tak mohly
své vytvarné sily zvazit pfi volném vybéru jednotlivych Casti zatisi, které
zachytily. (Vytvareni skic pripravuje aktivni pristup k budoucimu
rozpracovani a zhotovovani studijnich skic pro kone¢nou préci).

Zajem o viastni dilo byl silny i pfi vystaveé praci. Pfi vystaveni dél na
nasténku se objevily jesté divky, které do svych obrazk( zasahovaly, aby
je vylepsily. Tim se také ukazalo, Ze je Kk praci nezbytny odstup od
vlastniho dila pro komplexnéjsi pohled na celkovou kompozici.

Pfi praci s jednim barevnym roubikem byly déti dlouho zaujaté a také
lépe prozivaly jeho teply nebo studeny naboj.

Myslim si, ze déti mohou byt pravem hrdé na sva vytvofena dila,
protoZe je na nich vidét velky Kkus prace.

¥ viz Karpetovd. B.. Sladkovd. K. Nenudova priloha pro malé i velké. 1996
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5.3.4. Pohyb louky a jeji vuné

Pomucky: zakladni sady pastelt, sada uméleckych pastell (obsahujici
48 barevnych tonu), ballci papir (formatu asi 45 na 90 cm), ochranny

igelit na lavici, toaletni papir (na vyrobu térek), Stétce, vihky hadr. Dale
Zivé jarni kvéty.

Prabéh hodiny:

Na zacatku hodiny si déti zaviou oCi a za pomoci éichu a hmatu
poznavaji zive jarni kvety. Kdyz opét oci oteviou, diskutujeme o pocitech,
slozZitosti silnych vani kvétin ve spojitosti s barvou. Pfipomeneme si také
Sirokou paletu barevnych tonG, kterou obsahuje velkd sada pastell.
Posléze déti usednou na zem k rozlozenym formatim baliciho papiru a
zaCinaji vytvarné pracovat. Tématem je malba rozkvetlé louky piné vini.

Déti pracuji ve skupinach. Pocet zak( ve skupiné nebyl pevny. Tak si
déti vytvorily ruzné pocetné skupiny podle zvazeni viastnich sil “obr. 29,
i

Obr. 29 Kouzelny strom plny vonavych kvétu
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Obr. 30 Rozvonéla louka pina pohybu

Po skonCeni prace déti nechavaji sva dila na zemi. Diskutujeme o
ruznych feSenich v realizaci namétu, o jeho celkovém provedeni.
Hledame v hotovych pracich jak znamé zplsoby prace s pastelem, tak i
nové pristupy.

Reflexe:

K poznavani kvétin po hmatu a Cichu pristupovaly déti bez zabran.
Nikdo prekvapeni nezkazil, prestoze déti nemély o¢i zavazané Satkem. |
z prace na zemi na velkych formatech byly pfijemné pfekvapené. Zigjmé
nebyly zvyklé na zemi pracovat. Na velky format si troufaly v poCtu okolo
trech déti. Presto se nasla jedna vytvarnice, ktera pracovala uplné sama.

Volny proud myslenek jsem na pocatku prace mirné usmernila tim, ze
jsem zdlraznila odliSnost intenzity vuni v prostoru a jejich vzajemné
miseni, které muzeme vytvarneé znazornit.

Prestoze déti mély kvétiny pro inspiraci volné k dispozici, pfi praci si
jich uz nev§imaly. Na zelenych loukach se tak zacCaly objevovat kvétiny,
jejichz forma byla zcela nezajimava, mechanicka. Zfejmé nebylo zvolené
téma pro déti dostatecné problémove.

..snadné prace snizuji )/slenkovou aktivitu zaku, zajem o zadany
ukol zaci pracuji mechanicky.”

40
Hazukova, H.. Samsula. P. Didaktika vitvarné wwchow 11 s. 11
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Rovnez uziti barevnych tonl pastelové palety na kvétech je velice
vzdaleno realité. Z hotovych obraz(i citim silnou touhu tvircd uplatnit ve
své praci vSechny neobvyklé barevné tony z pastelové palety. Jako by
chteli vyzkouSet, jak budou vypadat na papife. Obrazy tak ztraceji
barevné vyvazenou kompozici. Avak i chyby Ize nazorné vyuzit pro

budouci uspésnéjsi praci.

Vteto hodiné vSak déti nesporné poznaly rychlou praci s barevnou
paletou pastelovych tyCinek.
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5. 4. Reflexe obou rad s jejich porovnanim a dulezitymi vyslednymi
poznatky

Vytvarny jazyk a fad techniky si déti obou roénik( osvojily velice
rychle. PredevSim détem paté tfidy dodal vytvarny jazyk vétsi dllezitosti
vytvarné vychovy v ramci véech uéebnich jednotek.

Déti tretiho roCniku ke kazdé praci pfistupovaly bezprostrednéji.
V patem rocniku deti nad pracemi vice pfemyslely.

Ve ftreti tifidé jsem se setkala stviréi prazdnotou pramenici
z barevneho omezeni, kdezto v patém roéniku pretrvaval staly zajem o
poznani dalSi barevné roviny. Déti pfistupovaly k praci jako k problému,
ktery je tfreba prozkoumat do hloubky.

Ve Ctvrté Casti metodické fady jsem se jiz ve tietim roéniku setkala
s jistou nespokojenosti z opakované prace se suchymi pastely, ktera se
v zapéti vhodné vybranym tématem zménila vcitem nabytou malbu.
Suchy pastel zde plnil funkci prostredku, ktery umoziiuje malbou zhmotnit
fantazijni predstavu. Naproti tomu v paté tfidé se déti opét vrhly do
pastelové malby s chuti vyuzit vSech nabizenych mozZnosti. Narazili jsme
tady vSak na barevneé zanedbanou détskou dusi, ktera si potiebuje trpélivé
projit cestu barev.

| kdyz rady maji své nedostatky, jsem rada, ze jsem je mohla s détmi
realizovat a poucit se z nich.

Kazdé reSeni ma vzdy své klady i zapory a pravé spravné uvazeni
nad klady a zapory nas mlze pfenést o kus dal.

Vysledné prace jsou samy o sobé dikazem, jak déti ttma i techniku

piijaly.

B&hem realizace fad jsem zazila jednu nepfijemnou pfihodu. Mrzi
mé, Ze jsem nedokazala rychle reagovat na vétu, kterou pronesla pani
ucitelka. :

Byla jsem na chodbé a sundavala jsem z nasténky vystavené prace.
Po chodbé pravé $el autor jedné znich a vtomto okamziku mé pani
ucitelka s usmévem na rtech povida: ,Uz to pfipravujete do sbéru?”. |
kdyby to byla legrace, porozumi ji ZaCek pate tridy, prochazejici pré\fé
kolem nas? V tu chvili jsem se dokazala jen zbabéle pousmat, ale uvnitf
jsem citila, ze neni néco v pofadku. Obsah této vety zcela postrédal to
nejdulezit&j&i, co by mél kazdy Elovék chovat k druhém a ucitel zviast -
uctu k druhé osobé.

Dlouho jsem piemyslela nad odpoveédi, kteréby mé dokazala opét
uklidnit. Pfigté asi odpovim: ,Pro mé tyto prace jsou dulezite."
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5. 5. Nastin uziti suchého pastelu v ramci jednotlivych roéniku
na prvnim stupni zakladni $koly*!

1.— 3. rocnik

Kresba prstem do pisku (a dal$i vyuzivani pisku v nejriznéjsi podobg)
Ruznobarevny pisek a jeho michani

Kresba a malba pastelem na kameny a keramiku (proti omyvatelnosti ji
zabezpeCime nanosem laku)

Tisk s nanosem pastelového pigmentu (pastel mizeme drhnout o
pletivo, tak ziskame jemné rozptyleny sypky pigment)

Otisk barvy na papir (na papir naneseme barvu, pak ho otoéime na Gisty
papir a tupym predmétem na néj kreslime)

Tisk z mokré houby (pastel naneseme na mokrou houbu a otiskneme ji
na papir)

Textil a pastelovy pigment — napi. pavucina (na jednom konci lavice
pfipevnime nit, kterou potfeme pigmentem z pastelové tyCinky a ji dale
obtiskneme na pfipraveny papir)

Vyroba ru€niho papiru

Prusvitna pastelova kresba jednim barevnym roubikem (prosvitime ji za
pomoci oleje naneseného na spodni stranu papiru)

Vyroba pastelovych roubiku

Uziti jinobarevného podkladu — napi. €erny podklad a jeden pastelovy
roubik

pastel vpity do podmasili.

Tisk monotyp (na igelit pfes pletivo rozptylime pigment ze suchych
pastell, na ktery polozime ¢tvrtku natfenou rozpusténym Skrobem)
Kresba svazkem pastelu

Prace s pastely a s papirovymi $ablonkami

Kresba uhlem a pastelem

Batika (na papir naneseme klovatinu, po uschnuti na takto pfipraveném
podkladu pracujeme s pastelem — dale si miZeme klovatinou urcita
barevna mista rezervovat, nakonec klovatinu vymyjeme vodou
v umyvadie)

Kombinace tus a pastel

Kombinace vodové barvy a pastel

Kombinace pastel a pastelky

* viz Kohlova, M. 200 vyrvarnych ¢innosti. 1994
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4.— 5. rocnik

Pro praci s pastely vyuzivame v$ech dosud poznanych postupl a
dale se hloubéji zaméfime na rozvijeni techniky samotné.

Pfirodni sypky pigment a jeho pouziti pro malifské ucely.

Lavirovani pastelu (rozmyvani pastell vodou)

Teckovana kresba (do houbicky otirame pastelovy pigment,ktery takto
nanasime na papir)

Kresba na textil (bavinénou latku namo€ime do $krobu, vyzdimame,
vyhladime, napneme a usu$ime)

Kresba a malba pastelem na specialné upravené podklady
Paspartovani pastelu

Zamérem tohoto vyCtu je rozSifeni predstavy, jak s pastelem pracovat
vramci jeho smyslupiného zafazeni do hodin vytvarné vychovy, vedle
jinych stejné dulezitych vytvarnych materialll, na prvnim stupni zakladni
Skoly. K obohaceni hlub8iho prozitku pracovniho materialu mize byt dale
vhodné zarazeni relaxace.
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6. Vlastni tvorba

Motto:

,,Oko - tento nejmocnejsi nastroj poznani — musi se cvidit a ucit znat, poznavat, a ma se udit
zvlasté dnes, kdy jeho funkce byla zmechanizovana a zkazena

Emil Filla

Ve s_vé vytvgrné tvorbe jsem se vzdy vénovala vice kresbé nez malbé.
Bar\fou jsem vsgk bylao vZdy okouzlena. Lakala mé& svou riiznorodosti a
svezesti bar§vnych tonu. Mozna pravé to mi svazovalo ruce pfi praci s ni.
Zaplavila me vzdy svou bohatosti tak, Ze jsem se pfi praci nedokazala
soustredit na jednotlivé uziti barev na celé ploSe obrazu, a tak se fadné
vyrovnat s barevnou kompozici. | dnes se v této barevné sféfe pohybuii
velice nejiste, a proto se u¢im od barevné harmonie pfirody, okoli, ve
kterém hledam naméty pro kresebné malifské uZiti pastelu. Pracovat ve
volném prostranstvi je velice pfijemné, ale je tieba, alespofi u mé tomu
tak bylo, umét probourat silnou zed ostychu. Po nékolikeré navstévé jsem
tuto Cinnost zacala pocitovat jako pfirozenou a velmi obohacujici. Naplno
jsem si prozila silu vlastni volby.

Pastel sam svou podstatou je velice blizky kresebnym médiim, a tak
se stal mym prlvodcem v objevovani barevnych dimenzi. Po kratkém
¢ase jsem si ho zamilovala. Je to material prosty, a pravé proto nam dava
velikou volnost. Pfi praci pfirozené poznavame jeho viastnosti a pokud si
umime hréat, zacinaji nas napadat samy od sebe riizné zplsoby, jak pastel
na podlozku nanést a jak s nim dale pracovat.

Pfi praci nam krasné barevné pigmenty ulpivaji na koneccich prstu.
Po jejich omyti vodou se sucha barva (nerost ve formé prasku) spoji
s tekutinou. Tento zazitek ve mné vyvolal vzpominku na pfirozeny kolobéh
hmoty na nadi planeté, ktery asociuje vzdalengj§i myslenky na mocne
Gtyfi zivly, ale také na prazaklad vSech planet v nekoneném vesmiru. Po
takovém zazitku citim vzdy velkou Uctu k materidlu, se kterym mam to
Stésti pracovat. et :

V zajmu o ,magicky* vytvarny material se jen dale rozviji ma fantazie
pfi jeho uziti na rozdilné plochy, které pfechazi od kamene az po rucni
papir. Tak se snoubi velice prosty pfirodni malifsky i kresebny material
s femeslnou, dnes jiz i ekologickou praci. Mame tak moznost nenechat se
svazovat velkokapacitnim tuctovym papirem vhodnym pro podklad. Jiz pri
pfipravé podkladu davame kone¢né podobé prace svou 0sobnost. Pri
samotné praci s pastelem jsem byla svazovana jen hranici moznosti
materialu. Zde mam mozndst budovat si své dilo od zékladu. Myslim, ze
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je urCité dobré zazit vSe, co je pri této cesté mozné, a tak vpustit nasi
mysli néco nového, prohlubujiciho nasi dosavadni §ifi poznatkd.

Vyrobit ruéni papir jsem si zkusila a tato prace mi pfinesla jak novou
dovednost, tak i nové pratelstvi lidi, ktefi mé& s prostou vyrobou vstficné
seznamili.

Objev chlebové gumy byl jiz takovou perlickou, ktera hezky zavrsila
prirodni charakter pastelu provazany se zakladni sloZzkou potravy nasi
spolecnosti. Jesté v nedavné minulosti byl chlebem a soli pfivitan host.
Jde o nezniCujici pratelstvi mezi prirodou a moudrym ¢lovékem.
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7.Zaveér

Jsem rada, zZe jsem tyto fady mohla s détmi realizovat.

Ma metodicka fada je inspiraci pro realizaci vytvarné vychovy na
zakladnich Skolach ve smyslu cilené a smyslupiné pfipravovat jednotlivé
hodiny ve vytvarné vychové. Myslim si, ze pokud budou jednotlivé hodiny
takto pripravovany, pfinese to vétsi vnitfni uspokojeni jak détem, tak i
ucitelim. Osobnost uCitele zlistava stale na prvnim misté. Pokud dokaze
do hodin viozit hlubSi smysl, otevie budoucim ,tvofitelim* svéta nové
obzory dotykajici se jejich podstaty.

Cokoli Cloveék déla rukama, odrazi se i vrozvijeni a zvétdeni jeho
mozkové kapacity. Kdyz zacal pravéky ¢lovék pouzivat rlizné pfirodniny
pro vyrobu néstrojl, doSlo ke zlep3eni souhry mezi zrakem a obratnymi
konCetinami. To vedlo k rozvoji mozku (velmi pozvolna). Mohutny rozvoj
mozku take souvisel s rozvojem duevnich schopnosti téchto primatd, a to
v zavislosti na jejich zplsobu Zivota.** Pravé hodiny vytvarné vychovy
davaji prostor k rozvijeni manualnich dovednosti.

Dnes se pohybujeme dlsledkem pievazné virtudlniho svéta pouze
v pfedstavach, které jsou odpoutané od zakonu Zemé. NaSe chovani
k materské Zemi je prili§ sobecké, a proto zniCujici. Je nasim osudem
zkaza,nebo se vratime zpatky na ,Zem“?

Nechme se opét vést pfirozenym materidlem a neporusujme jeho
maximalni hranice moznosti. Snazme se ho vyuzivat vramci téchto
moznosti a s pokorou.

* kol. autoru. Rozum do kapsy. 1995
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8. Slovnicek®
akcent: zvyraznéni urcitych ¢asti obrazu.

arteterapie: vyuzivani predevsim vytvarnych technik pro terapeutické a
diagnosticke ucely.

barevny kruh: primarni, sekundarni a terciélni barvy jsou sestaveny do
kruhu duhového spektra (Cervena, Gervenooranzova, oranzova
oranzovozluta, Zlutd, Zlutozelena, zelena, zelenomodra. modra
modrofialova, fialova, fialovocervena ). ’ :

barevny ontin: popisuje barvu podle jejiho umisténi v barevném
spektru, napriklad ¢ervenooranzova.

barevny ton: je dan mnozstvim svétla, které povrch odrazi.

barvy transparentni (prusvitné): jsou barvy nekryci, spodni vrstva pod
nimi prosvita.

barvy kryci: kryji plné nejen podkladovy papir &i platno, ale vSechny
spodni vrstvy barev.

dopliikové barvy: jsou barvy absolutné kontrastni k zakladnim barvam
spektra; napriklad doplfikovou barvou k barvé primarni je smés jinych
dvou primarnich barev (tfeba zelena je dopliikovou barvou Cervené,
protozZe ji tvofi modra a zluta).

fixativ: je emulze, vznikla smisenim €istého lihu a Zelatiny nebo kaseinu a
rozpusténim vznikiého roztoku ve vodé. Rozpraduje se na pastelovou
kresbu, aby upevnil jemné astice pigmentu na podkladu. VyuZiva se i
k ustaleni jednotlivych barevnych vrstev, pokud nema dojit k jejich
smiseni. Fixativ musi byt pouzZivan stfidmé, protoze silna fixace muze
zplisobit ztmavnuti barev a ztratu charakteristického lesku a svitivosti
prachovych &astic pastelu. Dejte pozor, abyste skodlivé fixativy

nevdechovali.

impasto: naneseni silné vrstvy pastelu.

* literatura pouzita pfi sestavovani slovni¢ku pojmu:
Knopp, B. Jak vznika obraz. 1967

Wright, M. Uvod do pastelu. 1996

Hartl, P. Psychologicky slovnik. 1993

kol. autori. Rozum do kapsv. 1995
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jeskynni a skalni malby: pravéké kresby a malby na sténach jeskyn
nebo na venkovnich sténach pod skalnimi previsy (napf. Lascaux ve
Francii, Altamira ve Spanélisku).

karton: 'jakgst.ni papir, pouzivany k paspartovani a podlepovani, svou
pevnosti snizuje vyskyt nahodnych poskozeni pastelu.

kolaz: vytvareni obraz( kombinaci riiznych vystfizk, fotografii, drobnych
pfedmétt a jiné.

kolorovana kresba: kresbu dopliiujeme barvou - akvarelovymi barvami,
barevnymi tuzkami a pastelem, kresba zde dominuje.

kompozice: je uspofadani tvar(, linii, svétlych a tmavych mist, barev
teplych a studenych, v daném formatu takovym zplsobem, aby piisobily
na divaka tak, jak zamyslel umélec (dojem vyrovnanosti, klidu nebo
pohybu Ci dramati¢nosti, optimismu nebo pesimismu..) Kazda doba méla
svij specificky nazor na kompozici. Kompoziéni prvky zpravidla vedou oko
divaka urCitym smérem k ddlezitym mistdm obrazu. Celek musi byt vzdy
prehledny a jasny, podstatné ma dominovat, podifadné ustupuije.

kontrast: Cim vetSi je kontrast mezi barvami vedle sebe pouzitymi, tim
barvy vice zafri.

lavirovani - nanesenou barvu rozmyvame vodou €i jinou tekutinou.

lazura: technika nanaseni prasvitnych vrstev barvy pfes sebe.
Lazurovanim muazeme dosahnout slozitych barevnych odstind &i ztlumit
piili§ kfiklavou barvu, spodni vrstva vzdy prosvitd skrze vrstvu noveé
aplikovanou.

lesky: jako lesk popisujeme efekt, vznikly nepravidelnym nanaSenim
pastelli na barevné kontrastni podklad.

linearni kresba: tvar predmét a prostor je vyjadren v liniich.

mozdif a pali¢ka: nadobka s tak zvanym tloukem, pouzivana k tfeni a
rozmélfiovani pastelovych tyCinek na prach, ktery se pouziva k vtirani do
kresby nebo z néhoz se délaji nove pastely.

mfizkovani: je typem Srafovani, kdy klademe vodorovné Cary vedie sebe
a pres sebe, zpravidla v pravém uhlu.
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nastinéni: nacrtnuti Sirokych barevnych ploch podéinou stranou pastelu.

obraz: dvojrozmérné umélecké dilo (malba, kresba) jehoz vyrazovymi
prostredky jsou linie a barva.

optické misgp{: vznika kladenim malych barevnych ploch vedle sebe. Pii
pohledu z urCité vzdalenosti se barevné body vedle sebe spoji a vytvori

dalsi anu. 'Napfiklad Cervené a Zluté tecky se budou jevit jako smisené a
vytvori oranzovou.

pastelova malba: jde o malbu nebo kresbu pastelem, kiidou nebo hlinkou
spojovanou pojidlem na hladky nebo zrnény papir.

pigment: barvivo v Cisté formé, dale zpracovavané pii vyrob& malifskych
potreb.

plavena krida: je velice jemny druh kfidy, pouZivany pfi vyrobé pasteld,
k vytvofeni svétlych ténl z plvodniho pigmentu.

podkladovy material: napfiklad papir, karton nebo platno si vybirate
podle textury, ktera je vhodna k pouziti vami zvoleného pastelu.

pojidlo: lepidlo na bazi Skrobu, napfiklad odstfedéné miéko nebo
tragantova klovatina. Jeho roztok se pouziva k stmeleni pigmentd a
akvarelovych pastelt do ty¢inek. U olejovych pastell je pojidiem olej.

roztirani: jedna se o michani barev na podkladovém materialu vtiranim
jednoho pigmentu do pigmentu sousedniho nebo do spodni vrstvy barvy
pomoci prstu nebo térky. ;

roztii§téné barvy: tohoto efektu dosdhneme nanesenim slabé
nepravidelné vrstvy barvy, ktera dovoli, aby spodni barva prosvitala skrze
jeji nestejnomérny nanos.

ruéni papir; obsahuje vysoky podil hadrd a na rozdil od papiru z celulézy
vékem nezloutne ani nekiehne.

stalobarevné: nazyvame ty barvy, které si vékem udrzuji plvodni sytost
odstinu a ténu.
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stinovani: vznika kreslenim zpravidla rovnobéznych &ar, které obvykle
klademe pres drive namalovanou barevnou plochu, abychom pozménili
intenzitu nebo ton puvodni barvy. Casto se pouziva pri kresleni ovzdusi.

studené vbgrvy: bar\::y mezi modre purpurovou a Zzlutozelenou tvori
studenou Cast barevného spektra. Kazda barva mlze mit i studenou verzi,
napfiklad tu, ktera obsahuje urcity podil modré.

svitivost: pfi ppuiivéni mekkych pastell se prachové Castice pigmentu
na povrchu papiru neslucuji a diky tomu charakteristicky zari.

grafovani: vznika kreslenim zhruba rovnobéznych ¢ar vedle sebe, kterymi
lze zv_yraznlt texturu predmétu i pfechody mezi barevnymi tény. Zaciname
zpravidla od nejtmavsi casti predmétu.

teplé barvy: barvy mezi cervené purpurovou a oranzovoziutou
v barevném spektru jsou povazovany za teplé. VSechny ostatni odstiny
maji teplou lehce nacervenalou verzi.

térka: pevné svinuty papir ve tvaru tuzky. PouZiva se k vtirani pastelu do
podkladu.

uhel: zuhelnatélé dievo, vyrobené palenim vrbovych, révovych nebo
jinych vétvicek v pecich bez pfistupu vzduchu.

vtirani: tak zvana technika suché malby, pii niz se praSkovy pastel vtira

do podkladu tak,aby vznikla rovnomérna barevna plocha. Suche pastely
nastrouhame nozem nebo rozdrtime, aby vznikl jemny prasek.
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10. Seznam pfilohy

Vlastni prace

Pfiloha 1:
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Priloha 2:
Obr. 2

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

B N N . N . . S

B P RS ne I B DO TN

Studijni prace

. Had, nacrtnikovy papir A4

2: Krajina 1, nacrtnikovy papir A4

3. Krajina 2, nacrtnikovy papir A4

4: Krajina 3, nacrtnikovy papir A4

. 5. Barvy podzimu, nacrtnikovy papir A4
6
7
8

—_—

: Zima, balici papir 25 na 35cm

: Louka, ¢tvrtka A2

: Vychod slunce, balici papir 15 na 26cm

. 9: Zapad slunce, balici papir 16 na 26cm

. 10: Oblaka, nacrtnikovy papir A4

. 11: Jas, balici papir 35 na 37cm

. 12: Horizont, balici papir 20 na 35cm

Velké prace

. 1: Krajina 4, upravena Ctvrtka temperovym natérem
Al

2: Osameély dvir, kartén Al

3: Cesky Dub, balici papir 16 na 30cm

4: Hodkovice n. Mohelkou, balici papir 20 na30cm

5: Liberec, balici papir 40 na 60cm

6: Kastan, kartonAl

7: Jabllnka, ¢tvrtka A%

8: Jarni voda, Ctvrtka A2

9: Obloha, ¢tvrtka A2

10: Podzim, karton A2
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Obr. 1. 1: Had, nacrtnikovy papir A4



Obr. 1. 3: Krajina 2, nacrtnikovy papir A4



Obr. 1. 4: Krajina 3, naértnikovy papir A4

s .

Obr. 1. 5: Barvy podzimu, nacrtnikovy papir A4



Obr. 1. 6: Zima, balici papir 25 na 35cm

Obr. 1. 7: Louka, étvrtka A2



Obr. 1. 8: Vychod slunce,

balici papir 15 na 26cm

Obr. 1. 9: Zapad slunce,
balici papir 16 na 26¢
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Obr. 1. 11: Jas, balici papir 35 na 37cm

Obr. 1. 12: Horizont, balici papir 20 na 35cm



AL

Obr. 2. 2: Osamély dv(r, karton AZ
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Obr. 2. 6: Kastan, karton Al



Obr. 2. 7: Jabllrka, &tvrtka A2



Obr. 2. 8: Jarni voda, étvrtka A2

Obr. 2. 9: Obloha, étvrtka Al



Obr. 2. 10: Podzim, kartén A2



