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ABSTRAKT

Tato diplomova prace je zaméefena na nové vyuziti textilnich tiska pro odévni textilii. Je
rozdélena do troch ¢asti: teoretické, experimentalni a designové ¢asti. Cilem prace bylo

oveteni vybrané vlastnosti tisku a konecna realizace tisku plosné textilie.

Prvni ¢ast je zaméfena na vysvétleni pojmi souvisejicich s textilnim tiskem a to,
jaké moznosti tisku poskytuji rizné technologie. Jsou tam popsané vybrané dva druhy
textilniho tisku: filmovy tisk a digitdlni tisk; jejich technologie, zdkladni principy,
postupy a pouzité barviva. Na zakladé téchto moznosti byla navrhnuta kombinace dvou

druht tiskd.

V experimentdlni Casti bylo provedeno zkuSebni vzorovani nékolika druhi
materiald ,,novym* tiskem. Nejprve byl provedeny pienosovy tisk s digitaln¢ tisknutym
papirem a nasledné na to, byla natisknuta specialni barva pomoci filmového tisku. Dalsi
¢asti bylo ovéfeni vybrané vlastnosti ,,nového* tisku za pomoci zkousek stalobarevnosti

a vybér optimalni textilie.

Posledni designova cast demonstruje vysledky z experimentu a je zaméfena na
navrhovani vzoru pro vysledni textilni tisk s ohledem na uplatnéni v odévu pro

konkrétni skupinu zdkaznik.

Klic¢ova slova: textilni tisk, filmovy tisk, digitalni tisk, prenosovy tisk, stalobarevnost,

elektronicka tane¢ni hudba, vzor



ABSTRACT

This thesis is focused on the use of new prints for apparel textile fabric. It is
divided into three parts: theoretical, experimental and the design part. The aim was to
verify the selected property of colour fastness and print the final version of the printed

fabrics.

The first part focuses on explaining the concepts related to textile printing and
what options a variety of printing technologies offer. Two types of selected textile
printing are described: screen printing and digital printing; along with the technology,
basic principles, procedures and applied pigments. These of based on these options a

combination of two types of prints was designed.

In the experimental part the patterning of several types of test materials was
performed using ,,new* printing. The first stage was conducted by transfer printing with
digital printed paper and then, special colour was added by screen printing. Another part
was the verification of the selected property of colour fastness using ,,new* printing by

testing and the selection of the optimal fabric.

The last part of the design process demonstrates the results of the experiment
and is focused on designing the pattern for the resulting textile printing do it will be

applied on the garment for a specific group of customers.

Key words: textile printing, screen printing, digital printing, transfer printing, colour

fastness, electronic dance music, pattern
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Uvod

Textilna potla¢ patri medzi najdolezitejSie zuSlachtovacie procesy, ktora
zaistuje velku réznorodost kone¢ného vzhladu vyrobkov. Ten mé velky vplyv na
estetické vnimanie zdkaznikov, a zvySuje tak predajnost’ textilii alebo samotnych

odevnych vyrobkov.

V sucasnosti je textilnd potla¢ vel'mi oblibena a Casto vyuzivand, ¢i uz
v textilnom alebo odevnom priemysle. K dostupnosti je vel'ké mnozstvo potlacenych
textilii, ale do popredia sa takisto dostdva aj individudlna potla¢ hotovych odevnych
vyrobkov. V poslednych rokoch nadobuda ¢oraz vacsi rozmach, hlavne vd’aka novym
technologiam a postupom. Dynamika trhu sa dramaticky zmenila za nickolko
poslednych rokov, a to hlavne vd’aka tymto novym technologiam a Vv oblasti digitalnej

potlace.

Vzhl'adom k tomu, Ze V oblasti textilnej potlace md dominantné miesto na trhu
Azia, Eurépa sa tak musi sistredit na $pecializované trhy a poziadavky. Délezitym
faktorom, ktory vo velkej miere ovplyviiuje tento trh je neustdle sa meniaca moda. Ta
sa meni aj niekolkokrat ro¢ne, preto je tu poziadavka od nadvrharov a vyrobcov na
neustaly vyvoj v tejto oblasti.V sucasnosti sa trend ubera hlavne zlepsovanim digitalne;j
technologie. Okrem toho je zaujimavé, aké st moznosti vo vyvoji v oblasti designu,

v akom kontexte sa tato relativne nova technologia nepouziva, ale mohla by.

A kedZe vodevnom priemysle sa vyuzivaji jednotlivé druhy potlace
samostatne, bolo by zaujimavé spojenie niekol’ko druhov potlaci do jednej. Aka by bola
jej vyuzitel'nost’ v praxi a aka by mala odolnost’ v procesoch pouzivania. Tato praca je
zamerana na spojenie dvoch typov textilnej potla¢e do jednej. Konkrétne ide o filmov
tla¢, ktora je vo svete najpouzivanejSia, a digitdlnu potla¢, ktora ma zase velky
potencial do budicnosti. Ciel'om prace bolotestovanie tejto ,,novej“ potlacez hl'adiska
uzivatel’a a jej nasledného vyuzitia v odevnej oblasti, zameranej na konkrétnu skupinu

ludi.
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1 Teoreticka ¢ast
1.1 Textilna potlac

1.2 Zakladny princip textilnej potlace

Textilnd potla¢ znamend miestne zafarbenie textilného vyrobku, pri ktorom sa
pravidelne alebo nepravidelne opakuje urcity vzor. Pri tlaci sa na textiliu nanasa
zahusteny, koncentrovany roztok farbiva.V technoldgii potlace je mozné potlacat
priadze aj plosné textilie. V praxi sa vSak najCastejSie pouziva potlaanie plosnych

textilii alebo hotovych vyrobkov. [1]

Textilné tlaciarne, ktoré existuji sa vicSinou Specializuju na konkrétny druh
textilného materidlu. Je to najméd preto, Zze sa takto modzu kvalitnejSie venovat
Specializovanému strojnému zariadeniu a ekonomike. Textiln potla¢ mézeme rozdelit’

podrla techniky vytvarania vzoru na priamu tlac, tla¢ rezervou a tlac leptom. [7]

Prvym krokom je priprava tlaCiarenskej farby. Na jej pripravu st potrebné
farbiva, zahustovadla arbézne prisady.Farbiva sa dodavaju praskové alebo tekuté.

Potom nasleduje spravny vyber farby, podla pouzitej tlaciarenskej techniky.[7]

Dalsim krokom je vlastna tla¢, pri ktorej je na textilny material nanasana farba
roznymi tlaciarenskymi technikami. Oproti farbeniu, je pri tlaci farbivo nanesené na
textiliu vo vyssej koncentracii. Pre ukoncenie celého procesu st dolezité dokoncCovacie
prace, medzi ktoré patri suSenie, fixdcia a pranie po tlaci. Tieto su doblezité pre fixaciu

farbiva na textilnom materiali, aby tla¢ vykazovala pozadovanu stalost’. [1]

Priprava tlaCiarenskej farby
v
Vlastna tla¢

v

SuSenie
v

Fixacia
v

Pranie po tlaci

Obr. ¢ 1 Princip textilnej potlace [1]
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1.3 Upravy textilii pred a po tladi

Na kone¢ny vzhlad a kvalitu textilnej potlac¢e ma velky vplyv priprava textilného
materidlu. Konkrétne ide o predupravu textilii a kone¢ni upravu po tlaci.Od textilii,
ktoré su urené na potlaCanie st vyzadované urcité poziadavky. Su to najmi dobra

zmacivost, spravny farebny odtien, Cistota vyrobku a odstranenie zaloziek a lomov.[6]

1.3.1 Preduprava textilii

Pred samotnym zuSlachtovanim textilii, medzi ktoré patri aj tla¢, je potrebna
preduprava textilného materidlu. Tato operacia je vel'mi ddlezita z hl'adiska pripravy
materialu pre d’alSie operacie, pretoze kvalita tejto operacie ma vel’ky vplyv na kvalitu
dalsich  zuslachtovacich operédcii.Medzi tieto predupravnické operacie patri

pozehovanie, odslichtovanie, pranie, bielenie a fixacia.

Ide hlavne o zlepSenie uzitkovych vlastnosti textilnych materidlov ako napr.
savost, pevnost’ a afinita k farbivam. Okrem zlepsenia tychto vlastnosti, je tiez dolezité
odstranenie necistot. U prirodnych vldkien sa totiz Casto stretdvame s necistotami

prirodzeného pévodu, ktoré je potrebné odstranit’. [1]

Podrla spdsobu prace mozeme predupravu rozdelit’ na mokra predipravu textilii,
napustanie a suchu predupravu. Mokréd prediprava spociva v odslichtovani, prani,
bieleni, mercerovani a farbeni. Hlavnym uc¢elom tejto mokrej predupravy je zvysenie
savosti materialu a zlepSenie farebného odtiena. Napustanie textilii roéznymi
chemikaliami sa robi kvoli Specifickym potrebam potlae, ako napr. dosiahnutie
urcitych Specialnych efektov. Suché prediprava zahrituje operacie, ktoré upravuju Sirku
textilie, vyrovnavajii ju a odstraniuju necistoty. Medzi tieto operdcie patri aj fixacia

syntetickych vlakien. [9]

Syntetické materialy zase obsahujui chemické necistoty z ich vyrobného procesu.
A tie by mohli zhorSovat’ ich d’alSie spracovanie a aj kone¢ny vzhl'ad vyrobkov. Medzi
tieto chemické latky mézeme zaradit’ pomocné prostriedky ako Slichty a avivaze, ktoré
boli na textilie nanesené v predchadzajucich operaciach. Syntetické vlakna okrem toho
vyzaduju Specidlnu predipravnicku operaciu, ato je fixacia.Tato operdcia zaistuje
rozmerovu stalost’” syntetickych vlakien a zlepSuje ich farbitel'nost’. Sorpcné vlastnosti
sa menia Vv zavislosti na teplote fixacie. Podla [5] termofixacia prinaSa vyrazné zmeny

v nadmolekulérnej Struktare vlakien, pri ktorej dochadza k rastu krystalického podielu
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aten zaistuje rovnomerné vyfarbenie syntetickych vlakien. ZvicSenie kryStalického
podiclu ma za nasledok zvdcSenie mernej hmotnosti nez ich amorfnd cast, a tak
vznikaji trhliny a péry. Vdaka tymto porom ma textilia lepSiu afinitu k farbivam.
Farbitel'nost’ polyesterovych vlakien klesa s rasticim napdtim pred fixaciou. Tou sa
odstrafiuje aj vnutorné pnutie vlakien, ktoré zhorSuje prijimanie farbiv. Tato operécia sa
robi za pdsobenia suché¢ho a mokrého tepla, pary, tlaku a tahu. Dochddza tak k
vyrovnaniu vnutorného pnutia a ustaleniu polohy jednotlivych vlakien. Teplota
termofixacie lezi nad teplotou zoskelnenia. Fixéacia teplom za sucha sa napr. pre
polyester robi pri teplote 190-220 °C po dobu 10-40 s. V ramci tejto Gpravy sa
pouzivaju Specidlne napinacie a fixaéné ramy. Principom je uchytenie ploSnej textilie
Z obidvoch stran do rdmu a jej ndsledné prechadzanie cez jednotlivé suSiace, fixacné

a ochladzovacie polia.[5]

1.3.2 Konecna aprava textilii

Kone¢na uprava zahriuje operacie fixaciu, pranie, odvodiiovanie a susenie po samotnej
tlaci. Tieto st dolezit¢ pre udrzanie stalosti potlace na svetle, v prani a otere.
Dokoncovacie prace sa vzdy volia podla druhu pouzitych farbiv a samotného

potlacovaného materialu. [1]

Potlacené textilic sa suSia pomocou zavesenia vo vodorovnej polohe, alebo

Vv tryskovej su$iarni, kde sa rychlost’ vzduchu pohybuje okolo 40-60m/min. [6]

Podla [7] sa fixdcia robi bud parenim, dvojfaizovym postupom alebo
jednofazovym postupom, alebo hortcim vzduchom.Medzi opericie fixacie patri
parenie. Je to technologicky proces, ktory sluzi k ohrevu tkaniny na teplotu, ktora je
potrebna k chemickym reakciam v natladenej farbe. Dalej je potrebny k difuzie farbiva
do vldkien. A voda potrebna ktejto difuzii sa ziskava z pary. Z diskontinudlnych
pariacich systémov je najrozsirenejsi ten, kde sa reguluje priebeh cirkulacie pary a doba
parenia. Tieto druhy suSiarni pracuju za vSetkych tlakovych i teplotnych podmienok.
NajcastejSie sa pouziva kontinualne parenie atmosférickym tlakom. Textilia je tak
zavesena v prostredi prehriatej pary. Fixacia horucim vzduchom sa robi bud’ na
fixatnom rame alebo v komore. Fixacné ramy st vyrabané vicSinou ako rovinné. Po
celej Sirke textilie musi byt’ rovnomerna teplota napr. pre polyester maximalne 210 °C
po dobu 60 s.
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Dalsou operaciou ktora patri do konenych uprav je pranie. Odstrafiuju sa nim
neupevnené farbivd, zahustovadla a rézne zbytky inych chemikalii. Podl'a pouzit¢ho
textilného materialu a farbiva sa voli vhodné technologia prania. Potlacené textilie sa
perGi v Sirokych prackach, v prameni alebo kombinovane. Uplety zo syntetickych
materidlov si vSak vyzaduju Specidlne bezodt'ahové stroje. NajcastejSie sa pouzivaju
pracky, ktoré vSak z ekologického hl'adiska nie st vel'mi vhodné. V poslednej dobe sa
preto zlepsuje ich vyvoj snahou o maximalny efekt s minimélnou spotrebou vody. V
praxi sa pouziva aj kombindcia pracky za Siroka s pranim v prameni. Textilia sa

predperie v pracke za Siroka a potom sa dopiera v prameni. [7]

1.4 Historia az suéasnost’

Textilnd potlac sliZi na zdobenie textilného materidlu. Od svojho vzniku presla dlhym
vyvojom a vznikom novych tlaciarenskych technik. V poslednych rokoch ide najma
0 zdokonal'ovanie technickej stranky potlace, o vyvoj novych strojov a automatickych

zariadeni.

Za predchodcu potlace sa povazuje zdobenie textilii primitivnymi spdsobmi ako
bolo malovanie, alebo macanie v roztoku farbiva. Pre tieto ucely sa pouzivali prirodné

farbiva z rastlin.

Za kolisku textilnej potlace sa povazuje India. Prave tam sa totiz technika rezerv
vyvinula na vysoku troven, a prave ta je akymsi predchodcom tlace. Jej princip spoc¢iva
V naneseni mechanickej alebo chemickej rezervy, to znamena latky, ktora po naslednom
farbeni zachova miesto vzoru neofarbené. V podstate ide o princip batikovania, ktory sa
vyvinul z povodného farbenia a vzniknutych chyb. V tomto obdobi sa pouzivali

rastlinné farby a farebné hlinky. [1]

V minulosti zdobili textilie jednotlivci arobili to pre osobnt potrebu. Na potlaé
pouzivali malé tladitka jednoduchych vzorov. Az neskor doSlo na spojenie tychto
tlacitok do jednej, na spolocnu podlozku. Praca sa tak zrychlila ale stivala sa aj

zlozitejSou. Preto sa z tejto rucnej potlace postupne rozvinulo remeslo. [9]

V 10. storocCi sa zacali textilie potlacat’ prirodnymi farbami aj v Eurdpe. Prva
technika, ktora sa pouzivala, bola ru¢na tla¢ pomocou drevenych foriem. Tuto techniku
prevzali Holand’ania od Indov v 17. storo¢i. Postupom casu bola tito technika

mechanizovand. Prvy jednoduchy stroj na potldCanie latok reliéfnymi
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formamiskonstruoval Perrot v roku 1834. Hlbokotlacovy valcovy stroj, ktory sa stal
zakladom pre dnesnu tla¢, vynaSiel v roku 1770 Thomas Bell. Jeho novinkou bolo
pouzitie prvych stierok.V Ceskej republike bola prva tladiarefi zaloZena v roku 1763
v Ceskej Lipe a d’alsia v Jozefovom Dole.Pre valcové tladiarenské stroje je dolezity rok
1800. Prave vtedy doSlo k zmene. Dovtedy pouzivané¢ drevené valce s reliéfom

nahradili medené vyryté valce.

Postupne sa rozvinulo niekol’ko tlaciarenskych technolégii, ktoré sa pouzivaju aj
dnes. Suvisi to aj s vyvojom novych textilii a farbiv. Rozsirenymi technikami st ru¢na
tlac, strojna valcova tla¢, filmova a prenosova tla¢. Okrem toho sa v 90. rokoch dostava
do popredia nova technoldgia potlace, a to tryskova potla¢. Tato technika umoziuje
vysoku kvalitu vzorovania. Je to technika, ktora v buducnosti o¢akava vel’ky rozmach.
Hlavnym predpokladom do budtcnosti je dalSie zdokonalovanie tlaciarenskych
technologii. Bude sa opierat hlavne o ekonomicku prispdsobivost, technicku

dokonalost’ a ekologickost’ celého vyrobného procesu. [1]

V stcasnosti sa kond vo svete aj niekolko veltrhov, ktoré sa zaoberaju
tematikou textilnej potlace. Jednymi znich si aj ITMA -Medzinarodna vystava
textilnych strojov a FESPA — Vystava digitalnych tlacovych technologii. Na poslednej
vystave bolo uvedené, ze celkova svetova produkcia potlac¢enych textilii je 25-30
miliard metrov ro¢ne. Z tejto produkcie je filmovou tlacou potlac¢enych priblizne 97%
textilii, a zostavajice 3% digitalnou tlacou (vid’ graf €. 1). Tieto dve technologie su totiz
najpouzivanejsie, ale nedé sa povedat’, ktora z nich je lepSia. Obidve maja svoje vyhody
pre Specifické pouZitie. V rdmci toho, sa do budlcnosti pocita s narastom vyuZzivania

digitalnej tlace na 15% celkovej svetovej produkcie. [11]
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Graf. ¢. I Tradicna a digitdalna potlac vo svete [11]
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2 Filmova tlaé

Pre tento druh potlace sa pouziva aj nazov sietotla¢. Filmova tla¢ sa radi po chemickej
stranke k priamej tlac¢i. Hlavny princip filmovej tlaCe spociva v naneseni vzoru na
textiliu pomocou sita, stierky a Sablony. Na sito sa upevni $abléna so vzorom, kde
V mieste tohto vzoru je sito priepustné. Nasledne na to sa pomocou stierky pretlaci
tlaciarenské pasta cez sito na textiliu. Podl'a pouzitych zariadeni mézeme filmovu tla¢
rozdelit’ na ru¢nu a strojova. [1]

Filmova potla¢ nie je taka ekologicka ako digitdlna. Tato technologia si
vyzaduje vyuzitie vel’kého mnozstva vody. A to najmé na umyvanie stolov a samotnych
Sablon. Tieto operacie je potrebné vykonat hned po vykonani samotnej potlace, aby

prebyto¢na farba nezaschla, a nezhorsila kvalitu pre d’al$iu potlac. [6]

2.1 Historia

Filmova tla¢ pochadza z Dalekého vychodu. Vznikla pri tladi papierovymi $ablonami,
ktoré sa prelepovali sietou z 'udskych vlasov, aby sa zvysila ich trvanlivost’. Francuzski
tlaciari mal'ovali v 18. storo¢i olejovym lakom vzor na sito, ktorym bola husta hodvabna
tkanina napnutd na dreveny ram. Principom bolo pretlacovanie farby stierkou cez
Sablonu na podlozent tkaninu. Francuzi tuto techniku d’alej zdokonalovali a spajali ju aj

S inymi technikami, napr. ru¢nou potlacou. [1]

V Cechach sa filmova tlag pouzila prvykrat v roku 1893 v tovarni v Jozefovom
dole pri Mladej Boleslavi. Po roku 1900 sa filmova tla¢ rozsirila aj do ostatného sveta,
ako USA, Anglicka, Nemecka atd’. Po dobu d’alSich 50 rokov presla velkym vyvojom.
Zdokonalila sa mechanizdcia a filmové tlaciarne vznikali aj popri strojovych
tlatiarfiach, a to najméi v Ceskej republike. NajdoleZitejsie bolo zdokonalenie vyroby
Sablon, prisposobenie zariadenia na presnt tla¢, zvySenie produktivity a nahradenie

plochych Sablon rotacnymi (valcovymi) Sablonami. [6]

2.2 Druhy filmovej tlace

2.2.1 Ruéna filmova tla¢

Zakladom tejto potlace je rucnd manipuldcia Sablon a tlaciarenského vozika na
tlaciarenskom stole, na ktorom je pripevnend textilia. Na vozik sa upevni Sablona so

vzorom a pritlaci sa na textiliu pomocou ststavy pak. Ked je Sablona pritlatend na
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textiliu, do ramu Sablony sa naleje tlaCiarenska pasta a rozotrie sa pomocou stierky.

Tymto spésobom sa farba pretla¢i na textiliu v poZzadovanom mnozstve a vzore. [1]

2.2.2 Strojova filmova tla¢

Strojovu tla¢ mézeme rozdelit’ na niekol’ko druhov podla pouzitych strojov. Pouzivaju
sa karuselové stroje, ale v sucCasnosti si rozsirenejSie stroje s rotacnymi Sablonami.
Tieto Sablony sa zhotovuju v troch prevedeniach, ato Srovinnym usporiadanim,

s vertikalnym usporiadanim a kruhovym usporiadanim.

Karuselové stroje (vid. obr. €. 2) sa v sucasnosti pouzivaji najmé na potlacanie
uz hotovych vyrobkov. Pri tejto technike si Sablony upevnené na otocnom drziaku,

ktory sa pohybuje okolo tlaciarenského stola. Pocet tychto Sablon byva 4 az 8.

Zakladom tlaciarenského stroja s plochymi Sablonami je poloautomaticky
pohon. Avsak vymena $ablon aj v tomto pripade sa robi ruéne. Dizka stroja zavisi na
poéte farieb. Stroj pre 8 farieb dosahuje 25 az 30 m. Sirka stroja zase zavisi na §irke
potlacane;j textilie, ktora musi byt o 20 cm uzSia ako samotny stroj. Rychlost’ potlace

s plochymi $ablénami je max. 10 m.min~!

. Textilia je upevnend na nekone¢nom
transportéri. Ked su Sablony pritlaCené na textiliu, prebieha samotna tla¢, pomocou
automatickej stierky, ktorej pocet tahov sa da nastavit. Po dokonceni tlace sa vsetky
Sablony zdvihni od nastavenej zardzky k zardzke pomocou automatického vozika.
Textilia sa posunie o 1 raport, a zacina sa tlacit’ odznova. Po natlaceni vzoru, sa textilia

presunie do suSiaceho zariadenia. A transportér na ktorom bola predtym upevnend sa po

vyc¢isteni vracia spit’ spodnou stranou.

Na stroje s plochymi Sablonami sa pouzivaju valCekové stierky, ktoré sa po
Sablone odvaluju v smere osnovy. Tieto valCeky pred sebou hrnu tlaciarensku pastu
a zaroven ju pretlaCajii na textiliu. Pritlak a pohyb samotnej stierky je magneticky,
a funguje na zaklade elektromagnetov, ktoré st umiestnené pod tlaciarenskou doskou.
Okrem toho, velkost' stierky ovplyviiuje mnozstvo natlacenej farby. Maly priemer
stierky umozinuje natlacenie malého mnozstva tlaCiarenskej pasty a naopak, ¢im vacsi
priemer, tym vac¢Sie mnozstvo pretlacenej farby. Firmy, ktoré vyrabaju stroje

S plochymi $ablonami st Buser, Reggiano a rakuska firma Zimmer.

Stroje s rota¢nymi $ablonami boli navrhnuté pre zlepSenie techniky. I$lo najma

0 odstranenie prerusovan¢ho pohybu textilie pocas tlace. V tomto pripade sa ako
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Sablona pouziva niklovy valec o hribke steny 0,1 mm, ktorého otvory sluzia na
pretlaCanie farby. Vnutri tejto Sablony sa nachadza stierka, ktora pravidelne rozotiera
privadzanu tlaciarenskt pastu. Valcové Sablony sa pravidelne odvaluji s pohybom
transportéru. Samotné stroje s rotaénymi $ablonami maju rozne prevedenia. lde
0 sposob ulozenia Sablon alebo konstrukciu stierok, ktoré moézu byt listové alebo

valcekové. [1]

Obr. ¢. 2 Stroj pre filmovu tlac¢ Synchroprint [11]

2.3 Zariadenia a stroje

2.3.1  Sablény

Zakladnym prostriedkom filmovej potlace je Sablona, cez ktoru sa prenasa vzor na
textiliu. V si€asnosti sa pouzivaju Sablony pre ruénu tla¢, alebo Sablony pre strojovi

tlac, a to bud’ ploché alebo rota¢né Sablony.

Zakladom plochych Sablon je rdm a sito. Ram vystuzuje celu Sablonu a
umoziuje spravne vypnutie sita. Slazi k pripevneniu raportovych zariadeni a zadrzuje
tlaciarensku farbu na site. Pre flexibilné pouzitie musia byt’ tieto rdmy pomerne I'ahké
ale pevné, a preto sa na ich vyrobu najcastejSie pouzivaju l'ahké zliatiny. Do rdmu sa
potom upeviiyje sito, pomocou Specidlnych rychloschnicich dvojzlozkovych lepidiel.
Sito vystuzuje samotnu $ablonu a spojuje navzajom jednotlivé obrazce vzoru. Na rame
musi byt rovnomerne napnuté a musi mat dobri odolnost vo¢i mechanickému
naméhaniu a chemikalidm. Velkost o&iek sita ovplyviuje liniu vzoru. Cim je sito
hustejSie, tym sa linia obrysu viac vyrovnd. V minulosti sa na vyrobu sit pouzival

prirodny hodvab, v stcasnosti je to synteticky hodvab z polyesteru alebo polyamidu.

Okrem klasického vyrezavania Sablon, sa moZe vzor na Sablonu preniest’ aj

fotochemickou cestou. Princip spociva vo vytvoreni ¢iernobielych vytahov jednotlivych
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farieb vzoru na priehl'adny papier. Vzory sa vytvéraju tak, ze na site sa vyplni lakom
miesto, ktoré¢ sa nema tlaCit’. Na sito Sablony sa nasledne nanesie vrstva zelatiny citliva
na svetlo. Na tato vrstvu Zelatiny sa po usuSeni prilozi diapozitiv a osvetli sa. Tym sa
stdva zelatina vo vode nerozpustnou. Pri nasledujicom vyvolani Sablony v teplej vode

sa teda nerozpusti a odplavi neosvetlend Zelatina. Na konci sa Sablona ususi.

Zakladom valcovych sit je matrica. Je to valec na ktorom je do hibky vyryty
raster. Tieto sita sa kupuju uz hotové a ich hustota sa znaci ¢islom, ktoré udava pocet
oc¢iek na anglicky palec. Zhotovuju sa z niklovej valcovej folie bez Svov a st hrubé 0,07
az 0,1 mm. Vzor na valcové Sablony sa prenaSa fotochemicky pomocou emulzii
citlivych na svetlo. Vytvorenie perforacie sa vSak d4 lakovanim, galvanoplasticky alebo
leptom. Lakovaci spdsob je rovnaky ako u plochych Sablon. Galvanoplasticky spdsob
vyroby je rovnaky ako pri lakovacom spdsobe. Jeho hlavnou vyhodou vsak je, Ze sa
naraz vytvara aj sito aj vzor. Niklova f6lia je nositelom vzoru a preto s Sablony velmi
pevné a odolné. Velkost’ a tvar samotnej perforacie sa mdéze menit’ v Sirokom meritku.
Leptaci spdsob je technologicky najzlozitejs$i. Zaciatok postupu je rovnaky ako u
predchadzajucich technolégiach, ale vyvolanie vzoru sa robi leptanim samotnej niklovej
folie. Valcové Sablony sa na konci pripravy eSte vystuzuji kovovymi kruhmi na oboch
koncoch. Pevné spojenie koncovych vystuznych kruhov so $abloénou sa robi lepenim
vhodnymi lepidlami. Nésledne je valcova Sablona upevnend do otvoru ozubenych kol

na tlac¢iarenskom stroji. [6]

2.3.2 Stoly

Konstrukcia stolu byva bud’ drevend, ocel'ova alebo zelezobetonova. Jeho vyska je 74-
78 cm a §irka sa voli podla §irky potladane;j textilie. DiZka stolu byva najéastejsie 60-80
m. Tento rozmer Je najvyhodnejsi s ohl'adom na obsluhu a kontrolu behom samotne;j
potlace. Pre spravnu manipulaciu a obsluhu, je potrebne aby bol potah stolu spravne
napnuty na doske stola. Samotny povrch stolu ma pruzny potah. ten byva z plsti
chraneny pryzovanou tkaninou. V sucasnosti sa vSak najcastejSie pouZzivaji ako podklad
plastické alebo termoplastické hmoty. Pod potahom stolu sa nachadzaju elektrické
vykurovacie vlozky, ktoré slizia na suSenie potlatenej textilie zospodu.

Upevnenie textilie na stdl sa robi lepenim, ktoré je zabezpecované pomocou
automatickych strojov, sti€astou ktorych je aj vozik s lepidlom. Lepenie textilie na stol
sa robi nanesenim lepivého filmu na dopravnik. A okrem toho sa pouziva aj
termoplastické lepenie. Tento spOsob spociva v naneseni folie z termoplastického
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materialu na dopravnik. Nésledne sa privadzand textilia pritlacuje k tejto
termoplastickej vrstve pomocou valeka, ktory sposobi zméknutie folie a lepSie

prilnutie k textilii. [6]

2.3.3 Stierky

Stierka sluzi na pretlacenie farby sitom Sablony na textiliu. Intenzita pretlacenej farby
zavisi na tlaku stierky, sklone stierky, rychlosti jej pohybu a profile ostria stierky.
Pri rucnej potlaci sa pouzivaju drevené stierky s vlozkou, ktord je z tvrdej pryze. Pri

samotnej tlaci tak pracovnik sam reguluje tlak a sklon stierky.

Mechanizované valcové stierky sa pouzivaju pri valcovych Sablonach. U tychto
stierok, je mnozstvo nanesenej tlaciarenskej farby dané nastavenim uhlu medzi stierkou
a samotnou vnutornou plochou Sablony. Vyska stierky a aj jej pritlacenie na textiliu sa
da automaticky menit’. Privod tlaciarenskej farby, ktora sa pomocou stierky pretlaca,

moze byt jednostranny alebo obojstranny pomocou ¢erpadla a regulatoru. [6]

2.3.4 Stroje
Pre lepSiu produktivitu prace boli vyvinuté stroje pre filmovu potlac, ktoré presli istym
vyvojom. Tieto stroje moézeme rozdelit’ na stroje: kde sa pohybuje textilia a Sablony
pracuji na mieste, textilia sa pohybuje a aj Sablony sa pohybuja, valcova Sablona aj
textilia mozu stat’ alebo sa pohybovat, alebo filmova tla¢ bez stolu. Okrem toho sa

pouziva aj rozdelenie na stroje s plochymi $ablonami a na stroje s valcovymi Sablonami.

[6]

Stroje s plochymi Sablénami (vid’. obr. ¢. 3) dokazu pracovat’ rychlostou 400-
700 m/hod, pri potlacani raportu 60-80 cm. Tato rychlost’ je konstantna a je zavisla len

na vel’kosti raportu. [7]

Existuji dva typy strojov s plochymi Sablonami, ktoré sa v praxi pouzivaju.
Prvym =z nich je automatizované tlaCiarenské zariadenie na dlhych stoloch,
pouzivajucich automatické tlaciarenské voziky. Toto zariadenie dokdze potlacat textilie
do $irky 150 cm a dizky 40-100 m. Pohon tlagiarenského vozika od raportu k raportu,

zdvihanie vozika a pritlak stierky je plne automatizovany.

A druhym typom je plne automaticky filmovy tlaciarensky stroj s plochymi
Sablonami na kratkych stoloch. Z ekonomického a spotrebného hladiska je druhy typ

efektivnej§i pre pouzitie. Vykony tych najlepSich strojov sa pohybuju okolo
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5000m/8hod. Celkova dizka toho typu stroja je zavisld na navadzacom zariadeni na
jednej strane a na rozmeroch suiarne na druhej strane, a byva zhruba 25-30 m. Sirka
stroja je dana Sirkou textilie. Ale je mozné potlacat’ aj dva tizke pruhy textilie vedla
seba. Stroje s plochymi Sablonami vSak maju niekolko nevyhod. Jednou z nich je aj
absencia pre vzory z pozdiznymi pruhmi. A doleZita je aj ekonomika tejto technolégie.

Prave preto doslo k vyvoju strojov s valcovymi Sablénami. [6]

Obr. ¢. 3 Filmova tlac s plochymi Sablonami [1]

Stroje s rotacnymi Sablonami (vid. obr. ¢. 4) st ovela rychlejsie. Dokazu
pracovat’ rychlostou az 200 m/min. Je to dané hlavne zlozitostou vzoru, schopnostou
tlac¢iarenského pracovnika a kapacitou susenia. Vyrabaju sa v réznych prevedeniach.

Lisia sa len usporiadanim stierok, ndhonu, spdsobom raportovania a lepenia textilie. [7]

Vyvoj strojov s valcovymi Sablonami sa uberd dvoma smermi. V prvom z nich
ide o usporiadanie valcovych $ablon na rovinnom tla¢iarenskom stole a v druhom o
prispdsobenie rotacnych Sablon na pritlacny valec klasického valcového tlaciarenského
stroja. Tieto stroje poskytuju lepsiu rychlost’ a produktivitu prace pri potladcani textilii.
Je mozné na nich potlacat’ vSetky vzory ktoré sa daji bezne tla¢it’ na klasickych

valcovych strojoch.

Firmy, ktoré vyrabaji tieto typy strojov st Stork, Zimmer a Reggiani.
Jednym z typov tychto strojov je tlaCiarensky stroj s rotatnymi Sablonami nad
tlaciarenskym stolom s podlozkou. V tomto pripade je tlaciarenska podlozka napnuté
medzi privadzanym valcom a hnacim valcom na konci stroja. Pod touto podlozkou sa
nachédza stdl z dosiek alebo st pod kazdou Sablénou operné valce podlozky. Na
spodnej cCasti vracajicej sa podlozky je uloZené zariadenie na lepenie a umyvanie.

Dalsim typom je tlatiarensky stroj s opernym valcom. Usporiadanie rotaénych $ablon u
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tohto stroja je okolo centralneho pritla¢ného valca. Odpada tu operécia lepenia textilie,
pretoze samotnd textilia je pritlaCovana k podlozke vlastnym tahom. Tymto sposobom

sa moze tlacit’ 8-12 farbami rychlostou 10-100m/min. [6]

Obr. ¢. 4 Filmova tlac s rotacnymi Sablonami [1]

Okrem toho sa vyrabaju aj kombinované typy strojov. Tato alternativa je vhodna
pre menSich vyrobcov, ktori sa musia prispdsobovat poziadavkdm trhu. Na tychto
strojoch je tak mozné potlacat’ mensie polozky na plochom stroji a vacsSie metraze na

stroji rotacnom. [7]

2.4 Farbiva

Pri sietotlaci i d’alSich druhoch potlace je dolezity spravny vyber textilie vzh'adom na
pouzité farbiva. Velkl ulohu tu zohrava afinita materialu ku konkrétnemu druhu
farbiva. Pri sietotlaci sa spotrebuje asi patkrat viac farbiva ako pri digitalnej
atramentovej tlaci. Na textiliu sa pri filmovej potlaci nanesie zhrubal00g/m?2 farbiva.Na

filmovu tla¢ sa pouzivaju pigmentové farbiva a okrem toho aj iné $pecialne farbiva. [4]

2.4.1 Pigmentové farbiva

Pigmentové farbiva tvoria zhruba polovicu farieb, ktoré sa pouZzivaju pri textilnej
potlaci. Je to hlavne pre ich jednoduché pouzitie. Samotné technologia potlace sa sklada
len ztlade, suSenia a fixacie parenim nesytenou parou, prehriatou parou alebo
teplovzdusnym spracovanim napr. pre polyester pri 150 °C. A teda odpada vel'mi
naro¢ny proces prania. Velkou vyhodou je ich Sirokd Skéala odtiefiov a pouzitie na
vsetky typy textilie. Jedinou ich nevyhodou je zla stilost’ v otere. Pigmentové farbiva
maju tu vlastnost’, ze musia byt na textiliu viazané pomocou spojiva. Pri sietotlaci sa
spojivo zmieSava spolu s farbivom ale pri digitalnej potlaci musi byt dodavané externe.

Bud’ je sticast'ou pigmentovych farbiv, alebo sa na textiliu dodava samostatnou tryskou,
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alebo sa na textiliu aplikuje po samotnej potlaci. Pigmentové tlaciarenska pasta sa

sklada zo samotnych pigmentov, spojiv, zahustovadiel a prisad.

Samotné pigmenty st vo forme kvapaliny alebo pasty s velkostou castic do
lpm. S nerozpustné vo vode a nemaju afinitu k vldknam. Pre dosiahnutie jemnej
disperzie je potrebné pridat’ dispergatory. Tie obsahuju az 20%. Pigmenty sa po

chemickej stranke radia medzi organické alebo anorganické zluc¢eniny.

Spojiva sa pouzivaju preto, Ze samotné pigmenty nemaju afinitu k vlaknam a iba
vd’aka tymto spojivam dobre prilni k povrchu vldkien. Su to v podstate filmotvorné
polyméry, ktoré uzatvaraji do svojej Struktary pigmentové Castice. Preto je samotny
spojovy film bezfarebny. Spojiva, ktoré sa v praxi pouzivaji, su na baze kyseliny
akrylovej alebo butadiénu. Maji dobr schopnost’ spajania a odolnost’ pri procesoch

uzivania. [1]

Zahustovadla sa pouzivaju na zahustovanie pigmentov a rozhoduji o kvalite
a intenzite potlace. Pouzivaju sa preto, aby sa natlacené farbivo na textilii nerozpijalo
anevytrhavalo sa ztlac¢iarenskych pomdcok. Velky vplyv na vyber spravneho
zahustovadla ma aj jeho vypratelnost. NajCastejSie sa pouzivaji syntetické
zahust'ovadla na baze kyseliny akrylovej. Okrem toho sa pouzivaju aj Skrobovy maz,

roztok arabskej alebo senegélskej gumy, dextrin a iné. [6]

Prisady sa do past pridavaju na zlepSenie UZitkovych vlastnosti. St to rézne
druhy dispergatorov, zmékcovadiel pre lepsi omak potlacenych textilii, katalyzatorov
apod. Fixacné prostriedky je mozné rozdelit’ na prenasace a urychl'ovace fixacie. Tieto
prisady na béaze esterifikovanych kondenzitov =zaistuju zosietnenie spojiv

a syntetickych zahust'ovadiel, ¢im zlepSuju mokré stalosti. [2]

Hlavnou vyhodou pigmentovych farbiv je to, ze st pouzite'né pre vSetky druhy
vldkien. Okrem toho vSak pri filmovej potlaci vykazuju aj urcité nevyhody. Jednou
Z nich je tvrdy omak hotovej potlace. Ten je spdsobeny vysokou vrstvou nanesené¢ho
farbiva. Dal§ou nevyhodou je rychle zasychanie farbiv v site $ablony a na stole. Preto je
nutné hned’ po prevedeni potlace stol aj $ablony umyt’ studenou vodou. Sablony ktoré sa
pouzivaju si zo syntetickych materidlov a st redSie, aby farbivo Tl'ahSie preslo na

textiliu. [9]
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Pigmenty sa pri digitalnej tlaci vel'mi nepouZzivaji a st skor doménou filmovej
potlace. Je to najmi preto, ze pigmentové atramenty obsahuju spojiva atie mozu
sposobit’ riziko upchatia trysiek. Kvalitné pigmentové atramenty st tak urcené
optimalnym pomerom pigmentu a Spojiva. Samotna fixacia pigmentov sa robi suchym

teplom. [10]

3 Digitalna tla¢

Je najrychlejSie sa vyvijajuca oblast’ textilného vzorovania. Jej vyvoj sa zameriava
najmd na priamu tla¢ hotovych vyrobkov. Tato modernd technologia potlace, sa
vyvinula v 20. storo¢i a v su¢asnosti nabera na vyzname. lde 0 techniku, ktora ma velky
potencial do budicnosti. Je to hlavne preto, Ze vyuziva pocitacové systémy. A tak moze
prebiehat’ medzi nadvrharom a zdkaznikom vel'mi rychla a efektnd komunikacia, ktora
kon¢i samotnou vyrobou. Navrhari a zdkaznici tak maji plnti kontrolu nad kone¢nym
vyrobkom. Cely proces sa tak zefektivni. Téato technologia totiz vyzaduje pritomnost’
pocitaca, ktory sa za pomoci softwaru pripoji k samotnej tlaciarni. Tato technologia
vyuziva CAD systémy, vyvinuté v roku 1976, ¢o znamena, pocitacom podporované

navrhovanie.A vytvoreny navrh v digitalnej podobe sa potom tla¢i priamo na textiliu.

[8] [11]

Po chemicke;j stranke je digitalna tla¢ povazovana sa priamu tla¢. Hlavna vyhoda
digitalnej potlace je jej velka flexibilita potlace vzoru. Touto technoldgiou sa daju
potlacat’ vzory roznych velkosti a zlozitosti. Okrem toho ide o ekologicku technologiu

potlace, pretoZze ma mala spotrebu energie a nie je potrebna voda. [3]

3.1 Historia az sucasnost’

Historia digitalnej tlace siaha az do 18. a 19. storo€ia, ked” anglicky fyzik Rayleigh
sktimal fyziku atramentovej technologie. Dalgie pokusy o novii technolégiu pokracovali
v 30. rokoch 20. storoCia, kedy svoje =zariadenia predstavili napr. Nemec Kurt
Gemscher, Americ¢an Chester Charlson. Pokracujuci samotny vyvoj techniky mozeme

definovat’ ako vyndlez, inovéaciu a nasledni komercnu aplikaciu a rast.

V roku 1959, vyskumné laboratoria v Australii, zacali pouzivat’ svoj vynalez,

vzniku obrazov na zaklade elektrostatického prietoku atramentu.
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Svédski vedci zo Svédskeho institutu technolégie pod vedenim Dr. Hertza,
v roku 1965 vyvinuli atramentova technoldgiu, ktora produkuje vel'mi jemné kvapky
atramentu na vel'mi vysokej frekvencii. Tento systém umoznoval produkciu snimok

vysokého rozliSenia. Jedinou jeho nevyhodou bola nizka rychlost’ potlace.

Prva digitalna komeréna tlaciareit bola zostrojena az v roku 1970 a bola ur¢ena
na priemyselni potla¢ kobercov. V Spojenych Stitoch to bola znacka Millitron so
systémom suvislého doddvania pradu atramentu. V Eurdpe bola na prvom mieste
raktska firma Zimmer, ktora vyuzivala systém Drop-on-Demand. Az neskor sa tato
technologia udomacnila aj v textilnom priemysle zameranom na odev. Digitalna
technoldgia tak umoznila nové moznosti potlaania, ako st nekonecné mnozstvo
obrazkov, neobmedzeny pocet farieb, ktoré sa nedali dosiahnut’ klasickymi metdédami.

[10]

V 70tych rokoch sa stala vel'mi popularna prenosova tla¢, ¢o stviselo aj
s obl'ubou syntetickych materialov, na ktoré sa pouziva. Na svetovom trhu sa v tom case

potlacalo zhruba 500 miliénov m? za rok. [4]

Od roku 1990 doslo k vyraznému vylepSeniu technologie, od jednoduchych
spotrebitel'skych stolovych pocitacov az po velkoformatové priemyselné aplikacie.
Prvy komerény digitalny systém bol zahajeny vroku 1991 na veltrhu ITMA

v Hanoveri. [10]

Od roku 2000 su to stale nové inovacie a rast novych digitalnych tlacovych
technologii. V roku 2003 bola napr. na trh uvedena digitalna potla¢ priamo na hotové
vyrobky. V stcasnosti tento druh digitalnej potlade tvori len mala Cast z celkovej
produkcie a najvicésie vyuzitie ma v Eurdpe. Digitalna technologia uz teraz dosahuje
uroven filmovej tlace s plochymi Sablonami, z hl'adiska efektivnosti a rychlosti tlace.

[11]

Prenikanie digitalnej potla¢e na trh s tradi¢nou textilnou potlacou je vsak stale
malé. V malosériovej vyrobe sa udomacnil dobre, no v hromadnej vyrobe ma jeho
pouzitie stadle malé miesto. V tomto pripade je totiZz na prvom mieste poziadavka
produkovat’ dostatocné mnoZstvo vyrobkov za dostatocne nizku cenu. A hlavnym
nedostatkom je finan¢nanaro¢nost’ tohto druhu potlace, ktora stavisi hlavne s vysokou

cenou textilnych farbiv a strojov. Atramenty pouzivané na digitalnu potla¢ su totiz
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V porovnani s farbivami, uréenymi na tradi¢nu potla¢ textilu, ovela drahsie. Velkou
vyhodou do budtcnosti by tiez bolo, objavenie univerzalneho atramentu, pre vSetky

tla¢iarne.

Vicsina digitalnych strojov, ktoré st ur€ené pre malosériovil vyrobu nie je
navrhnuta tak aby fungovala nepretrzite 24 hodin denne. Preto nie je mozné aby
optimalne fungovali v hromadnej vyrobe. Okrem toho je ichnevyhodou aj nizka
rychlost’ vyroby. Pre zvysenie produkcnej rychlosti do budicnosti je potrebné vyvinit
stroje s vacsim poctom trysiek v tlaCovej hlave, alebo zvysenie poctu tychto hlav
v digitadlnych tlaciarnach.Tento trend pouzitia novych digitalnych strojov bol
predstaveny v roku 2011 na veltrhu FESPA v Hamburgu. Ide napr. o stroje Mimaki
TX400, Zimmer Colaris, Reggiani Renoir EVO a Stork Sphene. Vsetky tieto stroje sa
zameriavaju na zvySenie produkcie ceny za hodinu, na rychlost’ bliziacu sa
produkénému vykonu automatickych sietotlacovych strojov (300 - 400m?), v zavislosti

na konkrétnom pocitaci.

Zo strany zdkaznikov sa vSak zvySuje tlak na znizovanie cien tychto farbiv 1
tlac¢iarni. Hlavnym zdujmom je celkovd optimalizacia vyrobného retazca digitalnej
potlace. Tomu pomdze len zvySovanie konkurencie v oblasti vyroby farbiv a vyrobnych
zariadeni. Vd’aka novym aplikaciam a dobrému marketingu sa vSak do budlcnosti
pocita s narastom na dvojnasobok sucasné¢ho podielu na trhu, ato zhruba na 2%.
Digitalna tlac¢ textilii vSak ani zd’aleka nenahradi filmovu tla¢ v blizkej buducnosti. Obe

technoldgie budu existovat’ a vyvijat’ sa vedl'a seba. [3]

3.2 Tryskova tla¢

Ide o digitalnu atramentova potla¢ textilii, kde sa vzor tlac¢i na textiliu priamo
Z pocitaca. Tato technika je zalozena na rovnakom principe ako tlac papiera. Je to
technika budicnosti, ktord ma vel'ké uplatnenie. Digitalne tlaciarne obsahuju tlacové
hlavy, v ktorych sa nachadzaju kazety s farbami. Samotny vzor sa tla¢i digitalne cez
jemné trysky, a kvapky atramentu sa zmieSavaji dohromady az na povrchu textilie.
Prave v tom je rozdiel oproti konvenénym technikdm potlace, pretoze tam sa okrem

farbiv pouzivaju aj zahust'ovadla, kvoli lepSej afinite na textil. [4]

Tryskova tla¢ v suCasnosti vyuziva dva systémy, ato systém s hrubym

rozliSenim pre tla¢ kobercov a systém s jemnym rozliSenim pre tla¢ tkanin. Pre tla¢
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tkanin sa pouziva Drop-on-Demand systém (kvapka na prianie) alebo Continues — flow

systém (kontinualny prad).

Jej rychlost’ a vel'ké mnozstvo réznych vzorov su jej hlavnou strankou. Vyuziva
sa digitdlne nastavenie Casu a odpadajii operacie ako odber vzoriek apod. Samotny

technoldg nastavuje vSetky potrebné informacie v digitalnej podobe. [1]

Okrem toho je tato potla¢ pouzitelna na vsetky druhy vldkien. Textilia vSak
musi byt vopred upravend, aby dosahovala pozadovanu afinitu k farbivam. Pouzité
textilie sa pred samotnou tlacou impregnuju alebo naptstaji roztokmi, ktoré podporuju
afinitu k farbivam a zamedzujt ich rozpijaniu. Vyber textilie suvisi s druhom farbiva,
ktoré sa nachadza v kazetich v tlaciarni. Uplatnenie tohto druhu potlace sa stale

rozsiruje, ¢i uz v konfekcii alebo vo vyrobe malych sérii. [§]

3.3 Stroje

Na digitalnu potlac textilii sa pouzivaju digitalne tlaciarne, kde najdoélezitejsiu cast'ou st

tlacové hlavy. Existuju dva typy technoldgii, na zaklade ktorych tieto hlavy pracujt.

Prvy systém, ktory je tiez najcastejsie pouzivany, Drop-on-Demand (vid’. obr. ¢.
5) funguje na piezoelektrickych alebo tepelno-pulznych principoch. V elektrickom poli
tak vznika kontrakcia a v kolmom smere expanzia, ¢o vedie k vypusteniu atramentovej
kvapky. Tieto tlacové hlavy st riadené softwarom, a dodavaji kvapku atramentu, len
ked’ je to potrebné. Nevyhody, ktoré sa objavili pri tejto technoldgii suvisia s viskozitou
atramentu. Prietoku tryskou moze branit’ vel'mi nizka viskozita atramentu, alebo ak je
prili§ vysoka, sacia schopnost’ piezo krystalu sa znizuje. Tepelno-pulzny systém vyuziva
pocitacovy signal vykurovania az k teplote 350 °C. Tento rychly ohrev spdsobuje vznik
bublin par v zlozke atramentu, ¢o spdsobuje nepravidelny tok atramentu z trysky. A tak
vybu$nd expanzia bubliny pary pohana atrament mimo trysky. Pri tejto technoldgii

moze dojst’ k upchatiu trysky, alebo tiez samotnému zlyhaniu prietoku atramentu.
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Obr. ¢. 5 Drop-on-Demand systém [10]

Druhy systém funguje na zaklade elektrostatického naboja, pri ktorom sa vytvara
suvisly prud atramentovych kvapiek (vid. obr. €. 6). Vnutri tryskovej hlavy sa nachadza
doska, ktora vyvolava elektricky naboj. Elektricky vodivé kvapky atramentu tak
pravidelne tect z trysiek. Prud atramentu je nestabilny a rozpada sa na kvapky kratko po

opusteni trysky. Kvapky v tomto pripade prudia za kazdych okolnosti.

Obr. ¢. 6 Continues-flow systéem [10]
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Hlavnym limitujticim faktorom digitalnej atramentovej potlace textilii je nizka
rychlost’ samotnej potlace. V roku 1991 sa rychlost’ tejto potlace pohybovala okolo 6
m?/h. V stcasnosti sa toto ¢islo zvySilo na 20-30 m?/h. Stale je to vSak vyrazne niZSie
ako rychlost’ klasickej rotac¢nej sietotlace, ktora sa pohybuje okolo 30-80 m/min. Avsak,
v roku 2003 bola na ITMA predstavena rychlost’ tryskovej potlace 150 m?h. Tato
ukézka bola predvedend na stroji DReAM od firmy Reggiani, ktord tak otvara vicsie
moznosti pre kratke az stredne dlhé vyrobné série. Pre tla¢ vysoko kvalitnych vzorov
bola navrhnuté tlac¢iareit Monna Lisa. Pri tla¢i pouziva tlacova hlavu Epson a aj farbiva
tejto znacky. Dokaze pracovat’ rychlostou 28 m?h pri 720 dpi alebo 78 m*h pri 360
dpi. Firma Mimaki tu predstavila tlaciaren TX-1600, pracujiicu na systéme Drop-on-
Demand. Vdaka svojim 6smim tlaovym hlavam, ktoré¢ dokazu pracovat’ pri 360-720

dpi, je vhodna na malosériovu vyrobu. [4]

Obr. ¢. 7 Digitalna tlaciaren Zimmer Colaris [11]

Najvyznamnej§im faktorom digitdlnej potlace je jej nizka produktivita.
Produktivita tlacovej hlavy je dand mnoZzstvom atramentu, ktory je mozné dodat’ za

jednotku casu.

Ph=n.f.V
Kde:

Ph..... produktivita
N pocet trysiek v hlave
| SR pracovna frekvencia

V...... pokles objemu [10]
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Do budtcnosti je tak potrebné zvysit' vykonnost’ strojov a tiez vylepsit metodu
potlace spolu s fixacnymi metodami. Najviac efektivne by bolo vyuzitie rovnakej

atramentovej technoldgie, ktora sa pouziva na grafiku, potlac papiera a obalov.

3.4 Farbiva

Farby maju v textilnej potlaci velky vyznam. Z hl'adiska spotrebitel’a je to, to prvé ¢o si
zakaznik vSimne. V stcasnosti je na trhu velké mnozZstvo réznych druhov farbiv
a vyrobcovia si schopni vyrabat farbiva vsSetkych odtietiov, stalosti a potrebnych

technologickych vlastnosti.

V digitalnych tladiarnach st kazety s atramentmi ukryté v tlaGovych hlavach.
Musia tak dosahovat’ spravne fyzikalne a chemické vlastnosti, aby dokazali pri vysokej
rychlosti 'ahko prejst cez trysky v tlacovej hlave. Atrament musi byt dostatocne
kvalitny a dobre rozpustny nato, aby zabezpecil dobry vykon potlace a kvalitu obrazu.
Problémy, ktoré mézu pri tlaci nastat’ suvisia najmi s odparovanim farbiv alebo ich

zanesenim v tryskach.

Koncentracia farbiva v komerénych tlaciarenskych farbach je asi 10%.
Maximalne mnozstvo atramentu, ktoré prejde do Struktury textilie je 20 g/m?, a z toho
tvori farbivo len 2 g/m2. Na mnoZstvo absorbovaného farbiva ma okrem toho, vplyv aj

vel'kost priemeru trysiek v tlacovej hlave. [4]

Farbivd pouzivané pri tlaci mézeme rozdelit do dvoch skupin z hladiska
podstaty vidzbovych sil k vlaknam a principu rozpustania a tlace. Prvou su koloristické
triedy farbiv a druhou technologické triedy. Na digitdlnu potlac textilii sa pouzivajua
reaktivne, kyslé, pigmentové a disperzné farbiva. Okrem nich sa v stcasnosti pouzivaju

aj farbiva so Specidlnymi efektmi, ako su perlet’, kovové farby apod. [1]

3.4.1 Reaktivne farbiva

Tieto farbiva sa pouzivaju hlavne na celul6zové vlakna, ale okrem toho maju schopnost’
viazat’ sa aj na vlnu a polyamid. Reaktivne farbiva su rozpustné vo vode. Podstatou
tychto farbiv je schopnost’ viazat’ sa na textiliu chemickou vdzbou. Natlacené farbivo je

potom tazké odstranit’ rozpustadlom, z coho vyplyva ich dobra stalost’ za mokra. [8]

Boli vynajdené v Anglicku, odkial' sa rozsirili do inych krajin. Dosahuju

vynikajucich odtienov a preto st v praxi vel'mi pouzivané. Pri potlaani je dokonca
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mozné ich pouzit v kombinécii sinymi skupinami farbiv. Okrem toho sa pri ich

potlacani pouzivaju zahust'ovadla a zasady, k zaisteniu dobrej reakcie s vlaknami. [9]

Su to farbiva, ktoré obsahuju uréité reaktivne latky. Konkrétne ide o jednu alebo
dve reaktivne skupiny alebo atdomy schopné reagovat s —OH skupinami celulézovych
vlakien, -NH a —SH skupinami viny alebo s -NH skupinami polyamidov. Z chemického
hl'adiska st to anionické farbiva. Reaktivne systémy st zalozené na heterocykloch.
Z reak¢éného komplexu sa odstiepuje atom chloru, ktory je typickou reakénou latkou, vo
forme Cl iénov. Dalsi reaktivny systém savisi s pritomnostou vinylovej skupiny. Tato
skupina sa vytvara pdsobenim alkalizacie zo skupiny sulfoethylsulfonovej alebo
akrylamidovej. Alkalicky pridavok vel'mi rychlo prevedie farbivo na reaktivnu formu.
Okrem klasickych reaktivnych farbiv sa vyrabaju aj bifunkéné farbiva, obsahujuce dva

nezavislé reaktivne systémy v molekule. [2]

Nie vSetky reaktivne farbiva su vSak vhodné pre grafické ucely. Je velmi
dolezité brat’ ohl'ad na prislusnu reaktivitu a vydatnost’ samotného farbiva. Z hl'adiska
reaktivity su ako reaktivne atramenty najCastejSie pouzivané Monochlorotriaziny,
pretoze st menej reaktivne a pre potlac textilii vhodné. Z pohl'adu vydatnosti st lepsie

farbiva, ktoré maji vydatnost’ k podkladu nizsiu.

Reaktivne farbiva v tekutom stave, ktoré sa pouzivaji viac pre siet'otlac, nie st
vhodné pre digitdlne potla¢. Tekuté farbiva totiz obsahuji vysoké mnozstvo soli a to
moZe sposobit’ kordziu trysiek. Preto sa do farbiv pridadvaji rézne pridavné latky pre
zlepSenie vlastnosti a aby sa zabranilo ich vysychaniu na povrchu trysiek. Kvoli tymto

pridavnym komponentom, st vsak tieto farbiva vel'mi drahé. [10]

4 Prenosova tla¢ s digitalne potla¢enym papierom

Prenosovu tla¢ vyvinula americkd firma v New Jearsy vroku 1973, ktord tato

technologiu vyuzivala na osobné a reklamné produkty.

Vyuziva digitdlnu tla¢ na potlacenie pomocného média, ktorym je v tomto
pripade prenosovy papier. Pre tuto techniku potlace sa pouZiva aj ndzov sublimacéna
tlac. Ide o techniku digitalnej potlace, pri ktorej sa vzor prenasa na povrch textilného
materialu Specidlnym postupom. Samotna technoldgia potlate je pritom velmi

jednoducha. Tento typ potlace vykazuje vel'ka presnost’ a dobré vysledky. [1]
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V poslednych rokoch nachadza stale vécsie uplatnenie. Je vhodny najmé na
syntetické materialy, preto sa zameriava hlavne na pleteniny a pletené vyrobky z
polyesteru. Tla¢ moZe prebiehat’ diskontinualne alebo kontinudlne. Diskontinudlna tlac
sa robi na hotové vyrobky alebo diely. Kontinualna tla¢ sa robi v celej Sirke textilného
materialu na kalandrovacom stroji s vyhrievanym bubnom. Vyhody tejto potlace su
nizke investicné ndklady, malé spotreba priestoru, technologicky proces vykonavany za
sucha, ostrost’ potlace, obmena dezénu bez straty casu, skratenie potlate a tym aj
dodacieho c¢asu, moznépotlacat’” hotové vyrobky, malé naroky na odbornost
pracovnikov. AvSak aj tento druh potlace méa svoje nevyhody, a tymi st pouZziteI'nost’
hlavne pre syntetické materialy, nizke stalosti v sublimacii, uzka paleta farieb, horsi
omak textilii, spotreba papiera, malé vykony prenosovych lisov a v neposlednom rade je

to aj cena prenosového papiera. [7]

Hlavnym principom tejto techniky je prenesenie farbiv na textiliu pomocou
$pecialneho papiera alebo iného nosi¢a. Specialny papier, ktory sa pri tejto potladi
pouziva musi mat’ Specidlne vlastnosti. Hlavnou z nich je, aby mal nulovl afinitu k
tlac¢iarenskym farbam. Okrem toho musi byt dostato¢ne pevny (aby sa pripadne mohol
pouzit’ aj viackrat) a odolny voci teplu. Sublima¢ny papier je z jednej strany hladky
a z druhej ma zrnith Strukturu. Hladky povrch poskytuje nepriepustnost’ farbiva a zrnita
Struktara lepSie rozptylenie farbiva a jeho difuziu. NatldCanie vzoru na tento papier sa

robi hibkotladou. [6]

St zname dva rozne fyzikalno-chemické principy prenosu farbiv. Prvym z nich
je termoplasticky spOsob prenosu adruhym je sublimaticky spdsob prenosu.
Termoplasticky spdsob prenosu pouziva farbiva zahustené termoplastickymi zivicami.
Sublimaticky sposob potlace vyuziva princip sublimacie disperznych farbiv. Tento

princip sa v praxi pouziva najcastejsie. [9]

Najprv sa potlaci vzorom Specidlny sublimacny papier. Nasledne sa tento papier
dostane do kontaktu s potlacanou textiliou v kontinudlnom alebo diskontinudlnom
zariadeni, ktorym je kalandrovaci stroj. Lis sa zahrieva na teplotu okolo 200 °C.
V priebehu 10 az 30 s sa vplyvom sublimacie prenesie farbivo z papiera na textiliu
rovnomerne a kondenzuje. Prenos farbivfunguje na zaklade diftizie. Je to proces, pri

ktorom sa farba spontanne meni z pevného skupenstva na plynné. Pre lepSiu fixaciu
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farbiv musi byt’ pouzité dostatocné teplo a tlak. Vzhl'adom k tomu, Ze fixacia je v tomto

pripade vel'mi dobra, pranie, ktoré by malo nasledovat’ po tejto operacii, odpada. [6]

Prenosova tla¢ je vhodna na syntetické vldkna, napr. polyester, polyamid,
triacetat. No najlepsie vysledky sa zistili pre pouzitie u polyesteru. Hlavnou pri¢inou su
pouzité farbiva, ktoré nemaju afinitu k prirodnym vladknam. U tychto vlakien je tak
potrebné pred samotnou tlacou Specidlne upravit’ ich povrch. A to je hlavna nevyhoda

tejto potlace, ze sa neda pouzit’ pre vSetky druhy vlakien. [1]

Obr. ¢. 8 Prenosova tlac s digitalne potlacenym papierom [1]

4.1 Stroje

4.1.1 Stroje pre potla¢ papiera

Digitalne tlaciarne pre potla¢ sublima¢ného papiera fungujii na rovnakom principe ako

digitalne tlaciarne pre tryskovu tlac.

4.1.2 Stroje pre prenos vzoru na textiliu
Pri sublimacnej potlaci st okrem digitalnych tlaciarni potrebné aj stroje, ktoré slizia na
prenos vzoru z prenosového papiera na textiliu. Vzhl'adom k tomu, Ze je mozné potlacat’
textilie v plnej Sirke aj hotové vyrobky, podla toho rozdelujeme aj tieto stroje. Su to

stroje s nepretrzitym prevozom a prerusovanym prevozom.

Stroje s prerusovanym prevozom su v podstate Specialne Zehliace lisy. U tychto
strojov je hlavnou podmienkou rovnomerna teplota na celej ploche lisu. T4 je dolezita

pre spravny a kvalitny prenos vzoru.
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U strojov s nepretrzitym prevozom ide o kalandrovacie stroje. Zakladom je
vel’ky vyhrievany kovovy bubon, po ktorého obvode je nekonecny plsteny pas.
Hlavnym principom je vloZenie textilie spolu s prenosovym papierom medzi bubon
a plsteny pas. Za pdsobenia potrebného tlaku a tepla, ktoré sa vopred nastavi, prebehne

sublimacény proces, pri ktorom sa farbiva prenesu z prenosového papiera na textiliu. [9]

4.2 Farbiva

4.2.1 Disperzné farbiva

Na sublimac¢nu tla¢ sa pouzivaju disperzné farbiva. Tie patria do koloristickej triedy
farbiv. Pouzivaju sa hlavne pre syntetické vlakna, najma polyesterové, polyamidové, ale
aj pre acetaty celuldzy a akrylové vlakna. Je to najma preto, ze tieto vlakna neprijimaju
vodu, a preto sa nedaju farbit’ farbivami rozpustnymi vo vode. Disperzné farbiva su
u niektorych syntetickych vldkien dokonca jediné farbiva, ktoré ich dokazu

zafarbit’.Farbenie tymito farbivami je zalozené na principe difuzie farbiva do vlakien.

Délezity je spravny vyber podskupiny tychto farbiv, ktoré st rozdelené podla

molekulovej hmotnosti a tym aj rychlosti difuzie. Ide napr. o skupiny:

Ostacet P — st vhodné na PA vlakna.
Ostacet E — st vhodné na PL a PA vldkna pre farbenie za varu. Vyznacuju sa

jednoduchou a rychlou difuziou do vlakien.

Ostacet S — vhodné na PL vldkna pre farbenie za tlaku. Ich diftizia prebieha

pomalsie ako u E farbiv, ale maju lepsie stalosti pri sublimécii.

Spdsob vézby tychto farbiv a polyesterovych vlakien je zalozeny na principe
vodikovych mostikov medzi aminoskupinami farbiva a karboxylovymi skupinami

vlakien. [2]

Vyrobcovia produkuju dva druhy disperznych atramentov. Jeden druh je vhodny
pre priamu tla¢ polyesteru a druhy je vhodny pre prenosovu tlac. Atramenty pre
prenosovu tla¢ maja nizsiu molekulovi hmotnost’ a st viac hydrofébne, preto potrebuju

menej ¢asu a mensiu teplotu na kone¢nu fixaciu. [10]

Za posobenia vyssieho tlaku dochadza u farbiv k ich sublimacii na textiliu. Tieto
farbiva sa fixuju suchym teplom na Specialnych strojoch pri teplote 180-210 °C, alebo

sa paria bez pouzitia tlaku. Potlacené textilie sa perti v studenej vode alebo sa mydlia vo

38



vlaznom kupeli. Pri pouziti tychto farbiv na prenosovu tla¢, si vSak tieto textilie

nevyzaduju d’alSie Gipravy ako napr. pranie. [9]

5 Novinky v textilnej potlaci

V stucasnosti sa vyvoj v tejto oblasti zuSlachtovania textilii ubera hlavne smerom
technického vyvoja. Aspekty, ktoré to ovplyviiuji si najmd ekonomika, ekoldgia
a vV neposlednom rade aj poziadavky zakaznikov na design. Dokonca aj do budicnosti
sa pocita s rychlejSou, lepSou a lacnejSou celkovou technoldgiou potlace textilii. VSetky

tieto veci sa odzrkadl'uji v poslednom vyvoji a novinkéch.

Oblast’ vyvoja sa zameriava hlavne na zdokonal'ovanie strojovej technologie.
Tyka sa to najmi digitalnej potlace. Zacinajli sa vyrabat tlaciarne s va¢$imi tlaCovymi
hlavami, alebo s viacnasobnymi tla¢ovymi hlavami. Tymto spésobom je tak mozné
zvySit pocdet atramentov a tym aj zvySit' efektivitu a kontinuitu prace. Napr. firma
Mimaki vyvinula digitalnu tlaciareit TX2-1600, ktora vyuziva dudlny tlaCovy systém.
Na samotnt tla¢ pouziva celkom osem tlacovych hlav po dvoch farbach. Ich konkrétne
pouzitie zavisi len na zvolenom programe. Prepinanie medzi jednosmernym
a dvojsmernych ~ rezimom  potlace  umozZiuje  zhotovenie  viacucelovych
potlac¢i.Vzhl'adom k tomu, Zze na trhu sa objavuje velkd konkurencia, kazdd firma sa

snazi prist’ s nie¢im novym a to napomaha novému vyvoju v tejto oblasti.[12]

U filmovej potlace sa novinky objavuju hlavne v oblasti pouzivania novych
farbiv. Su to rozne Specidlne fluorescentné farby, farby s glitrami, ktoré dodavaju
textiliam Specificky charakter.Okrem toho, sa doraz kladie aj na ich ekologickost,
a teda, aby boli ¢o najSetrnejSie k prirode. Jednou z takychto noviniek, st UV farby na
vodnej baze, ktoré sa fixuju prave pod UV svetlom. Tato technoldgia tlace je Setrna
k prirode aje zdravotne nezavadna aj pre pracovnikov, ktori stiou pracuju.
Priekopnikom tychto farieb je Michel Caza z Francuzska. Pri ich prezentacii dava do
popredia prave ich vyhodu oproti plastizolovych farbam, pretozeneobsahuju
ziadneneziaduce chemikalie. Vd’aka tomuto poznatku st tak vel'mi vhodné na pouzitie
pre detské odevy. Tieto farby ponukaju tiez lepSi kone¢ny vzhlad, pretoze vysledny
vzor ma tenky a jemny film. Je moZzné nimi potlaat’ bavlnu aj iné zmesové
textilie.S tymito farbami sa pracuje vel'mi dobre, vd’aka ich dokonalej polymerizacii, no

napriek tomu na site nezasychaju a pri praci nie je citit’ Ziadny zapach. Okrem toho sa
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Snimi Setri energia, Cas a nie je potrebnd ani velka spotreba vody. Po osvieteni UV
svetlom vyzeraji vel'mi prirodzene. Pri skuskach stalosti, ktoré obsahovali 50 pracich
testov pri 60 °C pocas 20 min. obstali uspesne.Tieto farby maju aj ti vyhodu, ze su

oproti plastizolom lacnejSou variantou.[13]

V ramci digitalizacie a zefektivnenia celého procesu vzorovania, sa novinky
objavuji aj oblasti pouzivania novych softwarov. Tie umoziiuji prepojenie celého
systému. Ide o zvySenie produkcie vdaka vzidjomnému prepojeniu CAD s CAM
systétmami. Jednym z takychto pouzivanych softwarov je napr. aj Evolution Textile
Design Software. Vd’aka jeho flexibilite je mozné pouzivat’ cely software, alebo je
mozné zakupenie len niektorych vybranych néstrojov. Jeho flexibilia spociva aj v tom,
ze umoziuje skenovanie v kancelarii, navrhovanie vzorov doma v pohodli a néaslednu
tla¢ kdekol'vek. Vd’aka nemu je velmi jednoduché a rychle vytvaranie novych kolekcii
vzorov, aich naslednej prezenticie. Okrem toho, umoziuje rychle prepojenie
s ostatnymi technologickymi operaciami. Vd’aka tymto novych systémom sa zlepSuje aj
komunikacia so zdkaznikmi. Navrhovanie vzorov a vytvdranie limitovanych kolekcii
priamo pre konkrétneho zakaznika je tak vel'mi jednoduché. Nové pocitacové softwary
tak umoziuju jednotlivym firmdm rychlo reagovat’ na poziadavky trhu, ktoré sa velmi

Casto menia. [14]

6 Kombinacia filmovej tlaée s prenosovou tla¢ou

Medzi novinky v oblasti textilnej potlace by sa dala zaradit’ aj kombinacia r6znych
druhov tejtopotlace, ktora sa v§ak v praxi nepouziva. Z hladiska textilného designu patri
textilnd potla¢ do oblasti, ktord ponuka niekol’ko moznosti vzorovania. Kombinacia
jednotlivych potlaci by tak priniesla nové moznosti v tejto oblasti. Zvysila by sa tym

ponuka novych exkluzivnych vzorov.

Sucasny trh pontka niekolko technologickych moznosti. Téato praca je vSak
zamerand len na jednu zmozZnych kombinécii. Ide o kombindciu filmovej tlace
s prenosovou tlacou.Kazdd ztychto potlaci totiz ponuka iné moznosti vzorovania
a kazdd znich mé aj svoje vyhody. Bolo by preto zaujimavé spojit’ tieto moznosti

dohromady.

Vyhodou digitalnej tlace je napr. to, ze dokdze tlacit’ vel'mi zlozité vzory. Okrem

toho ma vysoku kvalitu obrazu aj pritlaceni velmi malych alebo velkych vzorov.

40



Nevyhodou tejto tlace je ale obmedzenie v pouzitych farbivach. Zatial’ ¢o u filmovej
potlace je mozné pouzit' aj rozne perletové, fluorescencné a iné Specidlne farbiva.
Digitalna tla¢ vSak vyuziva Siroku paletu CMYK atramentov, kde je neobmedzeny
pocet farieb. Narozdiel od toho,filmova potla¢ moze pouzit’ najviac 12 farieb. Okrem
toho, vzorky mozu byt vyrobené digitadlom okamzite po navrhnuti a neskér sa mézu

menit’ podl'a poziadaviek trhu alebo zakaznikov.

Avsak kombinacia dvoch réznych druhov potlade sa Vv sucasnosti v praxi
nepouziva. Je to asi kvoli zlozitej technologii, a teda kvoli zdihavému procesu. Na
druhu stranu to urcite ovplyviuje aj ekonomické hl'adisko, ktoré v sucasnosti vo velkej

miere ovplyviiuje aj samotné technologické procesy.

6.1 Ekonomicka stranka

Velky vplyv na technoldgiu textilnej potlace mé ekonomické hladisko. Podl'a neho sa
voli spravny druh potlace na konkrétne pouzitie. Firma si tak voli vhodnu technoldgiu
podl'a toho, na o sa chce vo svojej praci zamerat. NajdoleZitejSia je totiz kvantita
potlaCanych vyrobkov. Vsetky tieto aspekty by tak ovplyvnili aj kombinéciu pouzitych

potlaci.

Z dostupnych vysledkov prace Bc. HoraCkové bolo mozné spracovat’ priblizna
kone¢nt sumu ,,novej potlace. Zakladom bolo zadanie zdkazky potlace jedného vzoru
obrazku, vo formate 10x15 cm, viacerym firmam, ktoré si dostupné na suacasnom trhu.

Dané ceny su bez DPH.

Cena filmovej potlace rotanymi Sablonami, v pripade ze by bol pouzity svetly
podklad, vysla pri tomto obrazku na 51,-K¢/ks. Keby bola potla¢ prevedend na tmavy
podklad je tato suma o nieco malo vyssia a to 55,-K¢/ks. Nutnost'ou v tomto pripade je
zhotovenie Sablony, ktoré je ¢asovo aj ekonomicky narocné. V tomto pripade to vyslo

na 300,-K¢.

Cena zadaného obrazku pri pouziti prenosovej potlace vysla na 20,-K¢/ks a pri

tejto technologii sa neberie ohl'ad na pouzity material. [15]

V pripade kombinacie tychto potla¢i je predpoklad, Zze dand suma sa tym
zdvojnasobi. A teda potla¢ jedného obrazku vyjde priblizne na 72,50,-K¢/ks. Zalezi

v8ak aj na tom, Ci je kazda technolodgia tlae robena zvlast' v inej firme, alebo len
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v jednej. Tam je predpoklad, ze by to mohlo vyjst’ o nieco lacnejSie, pretoze by odpadol
proces dopravy na iné miesto apod. Vo viacsich firmach zameranych na tlac textilii by
vsak tato kombindcia mohla spésobovat’ problémy hlavne kvdli jej zloZitosti. Hlavnym
parametrom by bol presun materidlu ajeho skladovanie asamotna navéznost
jednotlivych vzorov. Vzhl'adom na zloZzitost’ a ekonomicku stranku tejto tlace je mozné
povedat, Ze takato kombinécia je vhodna skor pre mensie kolekcie alebo individualnu

vyrobu.
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7 Experimentalna ¢ast’

Cielom tejto diplomovej prace bolo navrhnutie spojenia dvoch druhov potlace do
jednej, testovanie tejto novej potlace z hladiska uzivatela a jej nasledné vyuZitie

V odevnej oblasti, zameranej na konkrétnu skupinu l'udi.

7.1 Pouzity material

Vzhl'adom k tomu, Ze tato praca je zamerana na pouZzitie prenosovej potlace, bolo
potrebné zvolit’ polyesterovy textilny material, pri ktorom tento typ potlace vykazuje

najlepsie vysledky.

Klasick¢  polyesterové  vlakna sa  vyrdbaju  z kyseliny tereftalovej
a ethylénglykolu. A kedZe uzavretda molekularna Struktira vlakien sposobuje ich
hydrofobnost’, je vel'mi dolezity spravny vyber tladiarenskych farbiv. Pri prenosovej
tlaci som pouzila sublima¢né farbiva a pri filmove;j tlaci to bola Specidlna plastizolova

Cira farba, ktora svieti pod UV svetlom.

Pre experimentalnu ¢ast’ bolo zvolenych 6 druhov polyesterovych textilii (vid'.

Priloha ¢. 1), na ktorych sa testoval vysledny efekt textilnej potlace.

7.1.1 Parametre textilii

Vzorka 1. — biela tkanina
ZloZenie: 100% PL

Vizba: keprova

Dostava: 5100/330u n 10x10 cm
Plo$na hmotnost: 1,9659 g

Vzorka 2. — siva tkanina
Zlozenie: 100% PL

Vizba: keprova

Dostava: 2900/480u n 10x10 cm
Plosna hmotnost™: 1,5707 g
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Vzorka 3. — biela pletenina
Zlozenie: 95% PL, 5% EN
Vizba: zdtazna obojlicna
Hustota: 2300/230s 10x10 cm
Plo$na hmotnost: 2,0767 g

Vzorka 4. — modra pletenina
ZlozZenie: 95% PL, 5 % EN
Vizba: zatazna obojlicna
Hustota: 2100/230s 10x10 cm
Plosna hmotnost: 1,9065 g

Vzorka 5. — svetlosedy Sifon
Zlozenie: 100% PL

Vizba: platnova

Dostava: 3300/360u n 10x10 cm
Plosna hmotnost™: 0,7802 g

Vzorka 6. — tmavosedy §ifon
ZloZenie: 100% PL

Vizba: platnova

Dostava: 3900/300u n 10x10 cm
Plosna hmotnost: 0,7486 g

7.1.2 Charakteristika farbiv

Na polyesterové textilic boli pouzité dva druhy farbiv. Na prenosova tla¢ to boli

sublima¢né atramenty Mimaki a na filmovu tla¢ bola pouzita farba Wilflex.

Sublimaéné atramenty:
Tieto atramenty sa pod vplyvom teploty menia na plyn avtomto skupenstve

prechadzaji na textiliu. Maju zvySenti odolnost’ vo¢i externym vplyvom a praniu.

Wilflex Luna Clear 10022IS:
Je Cira plastizolova farba, ktora je na dennom svetle takmer neviditelna, ale ziari

pokial' je osvetlena UV ¢iernym Ziarenim. Luna Clear sa pouziva k vytvoreniu
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zvlastnych efektov, tlate skrytych néapisov apod. Tato farba je perfektnd ako
podkladovabaza, ktora redukuje fibrilaciu a rozjasiiuje niektoré farby. Luna Clear
zostava ziariva aj po mnohych praniach. Je uréend na priamu tla¢ aj pre transfér. Ma

vybornti potlacitelnost’” a velmi dobri prilnavost’ k materialom s dobrou t'aznostou.
[16]

7.2 SkuSobné vzorovanie textilii

7.2.1  Prenosova potlac

Pre prenosovu potla¢ boli vytvorené vzory v programe Photoshop CS2, vo formate jpg,

rozliSeni obrazu 100 dpi, vel’kosti 90x90 cm a rezimu farebnosti CMYK.

Na potla¢ bola pouzita digitalna tlac¢iaren Mimaki JV 130, ktorej pracovna Sirka
je az 130 cm, a pouziva sublima¢né atramenty ukryté v kazetach. Princip nanédsania
farieb je taky, Ze sa pozadovany odtient vzoru namie$a pomocou Sest’ farieb, a to black,

cyan, magenta, yellow, light cyan a light magenta.

V programe Perfect Print sa nacitali pozadované vzory a po pripojeni pocitaca
na digitalnu tladiareni, sa tdto okamzite zapla a potlacCila sublimacny papier
pozadovanym vzorom. Vysledny rozmer potlaCeného sublimaéného papiera,

pripraveného na d’alSie spracovanie bol 1x1 m.

Obr. ¢. 9 Tlac na digitalnej tlaciarni Mimaki JV130
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Parametre tlaciarne:

Max. Sirka tlace: 1320 mm

Rozlisenie: 360, 540, 720, 1440 dpi

Tlacena strana: vrchna

Pocet tlacovych hlav: 6 po dvoch farbach

Systém dodavania atramentu: kontinualny s indikaciou nizkeho stavu atramentu

Typ: piezoelektrickd, drop on demand

Atramenty: pigmentové na vodnej baze, interiérové na vodnej baze, sublimacné,

disperzné

Farby: 6 farieb (C, M, Y, K, Orange, Green) alebo (C, M, Y, K, Light Cyan,

Light Magenta) [17]

Po vytlaceni celého vzoru na sublima¢ny papier, nasledovalo jeho prenesenie na
textiliu pomocou kontinudlneho lisu Heatjet 55. Sublimaény papier sa potlacenou
stranou priviedol do styku slicnou stranou textilie, a spolu sa zaviedli medzi valce
kalandrovacieho lisu. Za pomoci vysokého tlaku a teploty 175 °C po dobu 60 s, sa
pozadovana textilia potlacila, vd’aka sublimdcii, ktord tam prebehla. Takto potlacend

textilia nepotrebovala d’al$ie Gpravy a bola pripravena na d’alsie spracovanie.

Obr. ¢. 10 Sublimacia pomocou lisu Heatjet 55
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Parametre kontinualneho lisu:

Max. pracovna Sirka: 1400 mm

Max. teplota: 220 °C

Priemer vyhrievacieho valca: 250 mm

Systém vyhrievania: infracervend lampa

Digitalne zobrazenie teploty: ano

Material hnacieho pasu: Nomex® vystuzeny kevlarovymi vlaknami

Rychlost’: 65 m/hod, 17 m/hod

Odsavanie pary: 2 otvory o priemere 50 mm spojené s obidvoma stranami stroja

pre podtlakové odsavanie [18]

7.2.2 Filmova potla¢

Pre filmovi potla¢ bol vytvoreny vzor v digitalnej podobe v programe CorelDraw X3,

vo formate cdr a velkosti 60x60 cm.

Po pripojeni pocitaca k plotru, sa tento zapol a zacal vyrezavat’ pozadovany vzor
na lepiva Sablonu. Postupne boli vyrezané 4 rovnaké Sablony o velkosti 60x60 cm.
Nasledne sa tieto Sablony nalepili na sito o velkosti 1x1m (vnutorny rozmer 90x90 cm)

do pozadovaného vzoru.

Samotna potla¢ sa robila na vyhrievanom stole o Sirke 120 cm. Na povrch stola
sa upevnili textilie pomocou papierovej lepiacej pasky, vedla seba. Postupne sa na
textiliu polozilo sito so Sablonou a pomocou stierky sa jej vhodnym sklonom pretlacila
plastizolova farba na textiliu. Nasledne na to sa nechali textilie na stole ususit’. A fixacia

farby sa robila v susiacej truibe HS 62 A za teploty 160 °C po dobu 5 min.
\ Bl
Lk

N

Obr. ¢. 11 Filmova potlac
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Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka6.
biela siva biela modra svetly tmavy
podklad tkanina tkanina pletenina pletenina Sifon Sifon
celoplos$na
prenosova | celoplos$na miestna miestna miestna celoplosna
potlac
filmova miestna miestna miestna miestna miestna miestna
potlac

Tab. ¢. 1 Prehlad pouZitej potlace

Vzorky po prevedeni potlace:

Obr. ¢. 14 Vzorka 3.
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Banamang

H‘J ”-38'-38'4

Obr. ¢. 16 Vzorka 5. Obr. & 17 Vzorka 6.

Na prevedenie prenosovej potlace bolo pouzitych 5 roznych farebnych vzorov.
Z toho, 3 vzory potlacili celu plochu textilie a 2 vzory pokryvali textiliu iba na urcéitych
miestach. Vzhladovo, po prevedeni tejto potlace, vyzerala vel'mi dobre na vsetkych
textiliach. Navrhnuty vzor vSak najlepSie vynikal na textilidch, ktoré neboli potlacené

celoplosne, ale bol viditel'ny aj podklad. Boli to vzorky €. 2., 4. a 5.

Filmova potla¢ sa robila s transparentnou farbou a jednym pouzitym vzorom. Aj
napriek tomu, Ze bola pouzita transparentna farba, bola tato farba viditelna aj na
dennom svetle. Z tohto dévodu, vyzeralo najlepsie spojenie tychto potlaci, na vzorkach
s celoplosnou prenosovou potlacou. Hlavne preto, ze v celoploSnom vzore bola menej
napadna, co bol aj pdvodny zamer. ISlo o vzorky €. 1. a 3. Okrem toho, vSak vykazovala
dobry vzhl'ad aj na vzorke €. 5., o bol svetlosedy Sifon. Bolo to preto, Ze tato farba

splyvala s podkladom.

Vzorky pod UV svetlom:

Obr. ¢. 18 Vzorka 1. pod UV Obr. ¢. 19 Vzorka 2. pod UV
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Obr. ¢. 22 Vzorka 5. pod UV Obr. ¢. 23 Vzorka 6. pod UV

Ked’Ze bola na filmovt potla¢ pouzitd transparentna farba, ktord svieti len pod
UV ¢&iernym svetlom, bolo potrebné zhodnotenie tejto potlace aj pod lampou
Instrumental Colour Systems — Multilight, ktora disponuje S$tyrmi druhmi svetla
a jednym z nich je aj UV Ultraviolet light. Pod UV svetlom svietil natlaceny vzor velmi
dobrou intenzitou na vsetkych textiliach. Vzorka €. 5. sa vSak javila ako nevyhovujuca,
pretoze ta svietila cela, ateda, filmova potla¢ splyvala s podkladom a nebola tak
vidite'n4. Aj napriek tomu, ze bolivzorky €. 1. a 3. potlacené celoplo$ne, na urcitych
miestach svietila aj prenosova potla¢, pretoze bola pouzita biela podkladova textilia,
ktora ma tendenciu svietit' pod UV svetlom. Najlepsie vysledky pod UV svetlom teda

vykazovali vzorky s tmavsim podkladom, a to vzorky ¢. 2., 4. a 6.
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7.3 Testovanie stalosti potlace

Pri samotnej technoldgii potlace je potrebné brat’ ohlad na ucel pouZzitia vyrobku,
zivotnost’ a jeho cenu. Podla tychto kritérii sa nasledne voli pouzitd technolédgia a vyber
spravneho farbiva. Najvplyvnej$im faktorom je samotné farbivo, ktoré¢ho vlastnosti
a spravny technologicky postup zarucuju dobru stalost’. Ked’ je totiz pouzity nespravny
postup, moze to sposobit’ znizenie stalosti potlace. Pritom vSak kazdé farbivo vykazuje
urCity stupenn stalosti. Ovplyviiuje to jeho chemické zlozenie a materidl, ktory sa

potlaca. [9]

Z hl'adiska spotrebitel’a je pri textilnej potlaci dolezitym kritériom jej uZzitkova
vlastnost’, a to stalost’ tlace. Ide o esteticku vlastnost, ktord sa uplatituje pri pouzivani
odevov. Ked dochadza k poskodeniu potlace pri pouzivani spotrebitelom, znizuje sa
tym hlavna esteticka funkcia tejto potlace. Preto je velmi dolezité, aby potlac

vykazovala dobré vysledky v skuskach stalosti.

Tato praca sa zaobera spojenim dvoch druhov potlace, bolo preto potrebné zistit’
ich mokré a suché stalosti. Ci mé toto spojenie nejaky vplyv na ich stélost, alebo je
rozhodujicim faktorom pouzity material a farbivd. Z mokrych stalosti bola pouZita

stalost’ potlace v prani a zo suchych stélosti, stalost’ potlace v otere.

7.3.1 Testovanie stalosti potlace v otere za sucha

Testovanie prebehlo podla skusobnej normy CSN EN ISO 105-X12 80 0139Textilie —
Skusky stalofarebnosti —Cast’ X12: Stalofarebnost’ v otere.

Na testovanie bolo pouzité zariadenie, ktoré obsahuje otieraci palec,
pozostavajlici z valca o priemere 16 mm, biela bavlnend otieracia tkanina v rozmere
080 mm x 80 mm, 5 kusov skusobnych vzoriek po osnove/stipiku a5 kusov

skusobnych vzoriek po ttku/riadku z kazdej textilie v rozmere 100 mm x 200 mm.

Skusobna vzorka sa upevnila na podlozku sktSobného zariadenia v dlh§om
smere. Na palec otieracieho zariadenia sa upevnila sucha otieracia tkanina. Nasledne
sasucha vzorka otierala po linearnej drahe 100 mm, 10krat za 10 s sem atam. Sila

posobiaca na palec bola 9 N. [19]
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7.3.2  Vysledky testov

Obr. ¢. 24 Skuska v otere

V tomto pripade sa hodnotilo len zapustenie farby do otieracej tkaniny podla Sedej

stupnice 1SO 105-A03-1993. Sed4 stupnica ma 1 — 5 stupiiov, kde 5.stupefi znamena

najlepsi vysledok, a teda, bez zmeny odtiena. Vysledky hodnotenia jednotlivych vzoriek

podra tejto Sedej stupnice su zaznamenané v tabul’kach. [20]

Obr. ¢ 25 Sedd stupnica pre zapustenie farby [20]

Po osnove:
Vzorkal. | Vzorka?2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka 6.
1. 4 5 5 5 5 5
2. 1 5 5 5 5 5
3. 2 5 5 5 5 5
4. 4 5 4 5 5 )
B 3 5 4 5 5 5
X 3 5 5-4 5 5 5

Tab. ¢&.2 Vysledky hodnotenia vzoriek po osnove/stlpiku
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Aritmeticky priemer ..... X = %Z?=1 xi
Kde:

n...... pocet merani

Xl..... namerana hodnota

) I sucet
Po utku:
Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka 6.
1. 3 5 4 5 5 5
2. 2 5 4 5 5 5
3. 5 5 4 5 5 5
4. 5 5 5 5 5 5
5. 4 5 5 5 5 5
x 4 5 5-4 5 5 5

Tab. ¢.3 Vysledky hodnotenia vzoriek po utku/riadku

Pri skuskach v otere za sucha bolo z kazdej potlacdenej textilie pouzitych 5
vzoriek po osnove a5 po utku, a biela otieracia tkanina, pri ktorej sa hodnotilo
zapustenie sublima¢nych farieb alebo plastizolovej farby. Smer odberu vzoriek nemal
na stalost’ potlace ziadny vplyv. Skusky vysli rovnako v obidvoch pripadoch. Vzorky
u ktorych doslo k zapusteniu farby, boli tie, ktoré boli potlacené celoplosne a teda
obsahovali vac¢siu koncentraciu farbiva. ISlo o vzorky ¢. 1. a 3. Transparentna farba,
ktord bola pouzita na filmova potlac, otieraciu tkaninu nijak nezmenila. V niektorych
pripadoch dokonca zabranila zapusteniu sublimacnych farieb, takze zlepSila vlastnosti

prenosovej potlace.Najlepsiu stalost’ vykazovali vzorky €. 2., 4., 5. a 6.

7.3.3 Testovanie stalosti potlace v prani

Testovanie prebehlo podla skagobnej normy CSN EN ISO 105-C06 80 0123 Textilie —

Skiuisky stalofarebnosti —Cast’ C06: Stalofarebnost’ v domacom a komerénom prani.

Stalost’ potlace zavisi na rychlosti desorpcie farbiva z vlakna. Hlavny princip
spociva V nerozpusteni farbiva pri procese prania, pri ktorom potla¢ vykazuje dobra
odolnost’. Alebo ide o zvdc¢Senie cCastic farbiva, ktoré nasledne neumoziiuje proces

desorpcie.
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Na testovanie bola pouzitd automatickd pracka Samsung WF-F1062 a praci
prasok Palmex intensive Alpfresh. Dalej bolo pouzitych 5 kusov zdruzenych vzoriek,
pozostavajucich zo skuSobnej vzorky a bielej bavlnenej textilie, z kazdej textilie
v rozmere 40 mm x 100 mm. Okrem toho bola pouzita aj biela bavinena doprovodna

textilia v rozmere 500 mm x 500 mm.

Zdruzené vzorky sa spolu s doprovodnou textiliou vlozili do pracky a pri
navolenom programe ru¢né pranie, ktoré obsahovalo teplotu 30 °C, 400 otacok/min.
pocas 37 min., prali 5-krat za sebou. Po kazdom prani sa nechali vysusit’ na vzduchu pri

izbovej teplote a nasledne zhodnotili. [21]

Obr. ¢. 26 Vzorky po prani

7.3.4  Vysledky testov
V tomto pripade sa hodnotilo zapustenie farby do doprovodnej tkaniny podla Sedej
stupnice I1SO 105-A03-1993. Okrem toho sa hodnotila aj zmena odtienia skuSobnych
vzoriek podla Sedej stupnice ISO 105-A02-1993. Obidve Sed¢ stupnice maja 1-5
stupniov hodnotenia, kde 5.stupent znamena najlepsi vysledok, a teda, bez zmeny

odtiena. Vysledky hodnotenia jednotlivych vzoriek podla tychto Sedych stupnic st

E |

zaznamenané v tabul’kach. [22]

Obr. ¢ 27 Seda stupnica pre zmenu odtieria [22]
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Po 1. Prant:

Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka6.
Tex. d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex. d.tex
1. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
2. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
3. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
4. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
5. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
X 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Tab. ¢.4 Vysledky hodnotenia po I.prani
Po 2. Prani:
Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka 6.
Tex. d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex
1. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
2. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
3t 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
4, 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
5. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
X 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Tab. ¢.5 Vysledky hodnotenia po 2.prani
Po 3. Prani:
Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka6.
Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex
1. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
2. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
3. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
4. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
5. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
X 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

Tab. ¢.6 Vysledky hodnotenia po 3.prani
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Po 4. Prant:

Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka6.
Tex. d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex. d.tex
1. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
2. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
3. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
4. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
5. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
X 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Tab. ¢.7 Vysledky hodnotenia po 4.prani
Po 5. Prani:
Vzorkal. | Vzorka2. | Vzorka3. | Vzorka4. | Vzorka5. | Vzorka 6.
Tex. d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex | Tex.d.tex
1. 5 5 54 5 54 5 5 5 5 5 5 5
2. 54 5 5 5 54 5 5 5 5 5 5 5
3t 54 5 5 5 54 5 5 5 5 5 5 5
4, 5 5 5 5 54 5 5 5 5 5 5 5
5. 5 5 5 5 54 5 5 5 5 5 5 5
X 5 5 5 5 54 5 5 5 5 5 5 5

Tab. ¢.8 Vysledky hodnotenia po 5.prani

Pri skuskach v prani bolo z kazdej potlacenej textilie pouzitych 5 zdruzenych

vzoriek, uktorych sa hodnotilo zapustenie sublima¢nych farieb alebo plastizolovej

farby a zmena odtiena samotnej potlace. Vzhl'adom k tomu, Ze bol na pranie pouzity

Setrny program ru¢né pranie, nedoslo z zapusteniu ani jednej z pouzitych farieb. Biela

doprovodna tkanina zostala bez zmeny aj po 5-tich procesoch prania. Plastizolova farba

pouzita pri filmovej potlaci sa aj po 5-tich praniach vobec nezmenila a vykazovala

dobrt stalost. U sublima¢nych farieb doSlo k nepatrnej zmene odtiena az po 5-

tichprocesoch prania. Vzorky, ktoré zmenili svoj odtient len vel'mi malo boli potlacené

celoplosne ateda obsahovali vdc¢Siu koncentraciu farbiva. ISlo o vzorky ¢.

a 3.Najlepsiu stalost’ vykazovali vzorky €. 2.,4.,5. a 6.
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7.4 Vyhodnotenie vysledkov

Pri skuskach stalosti v otere a prani vykazovali vSetky vzorky dobru stdlost’. Samotné
spojenie prenosovej a filmovej potlace nemalo vyrazny vplyv na tieto stalosti. Prejavilo
sa to len v malej miere pri skaskach v otere, kde filmova potla¢, nanesena na prenosovu,
zabranila otieraniu sublima¢nych farbiv. Okrem toho, sa da predpokladat, ze
transparentna farba, pouzitd pri filmovej potlaci, v podstate slizi na zafixovanie

sublimacnych farbiv a zabrani tak ich vymyvaniu pri d’alSom prani.

Potlacené vzorky boli hodnotené po jednotlivych procesoch vyroby i pouzivania.
Islo o hodnotenie samotného vzhladu potlace na povodnom podklade po vykonani
prenosovej potlace, filmovej potlace, jej svietenia pod UV svetlom, néslednych
skuskach stalosti v otere a prani. Pri vSetkych tychto procesoch hodnotenia vysli dané
vzorky pozitivne. Najlepsi vzhl'ad a stalosti vSak vykazovali vzorky ¢. 2., 4., 5. a 6,

ktoré su tak optimalne pre uplatnenie v odeve.
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8 Designova ¢ast’

8.1 InSpiracia

Designova Cast’ je zamerana na navrhovanie vzorov uréenych na prenosovu a filmova
tla¢ textilie. InSpiraciou pre tvorbu navrhov bola téma Elektronicka tane¢na hudba a jej

zivotny Styl.

Hudba ako taka je velky fenomén, ktory hybe svetom. A moéda a hudba sa
navzajom ovplyviuji vo velkej miere. Okrem toho ovplyviiuju aj celkovy Zivotny §tyl
dnesnej populacie, ktora si uz svoj zivot bez tychto dvoch potrieb nevie ani predstavit'.
Hlavnou skupinou I'udi, ktora je tymto najviac zasiahnuta, si mladi I'udia. Prave pre tuto

skupinu l'udi bol zamerany aj dotaznik, ktory sa nachadza v Prilohe €. 2.

Tanecnd hudba je v suCasnosti vel'mi obl'ibena a ziskava si ¢oraz viac faniSikov
po celom svete. Je to hlavne vdaka velkym masovym akciam, ktoré sa konajl
niekol’kokrat za rok. Okrem toho ma tento Styl hudby aj niekol’ko subzanrov, z ktorych
najvacsej oblube sa teSia trance, house a techno. UZ samotna subkultira tohto Zanru je
velmi zaujimava a pontika nespocetné mnozstvo moznosti na spracovanie. Bolo zaujimavé
zistit, aky maju mladi 'udia vztah k tomuto zanru hudby, ¢o im poskytuje, aké pocity v nich
vyvolava. Vsetko toto sa totiz odzrkadl'uje aj na ich samotnom odievani. K tomuto Zanru totiz
neodmyslitelne patri urcitd extravagancia, v ramci vlastnej prezentacie, na konkrétnych
tanecnych akciach.Medzi typické prvky patria prave rozne psychedelické vzory a tiez vyuzitie

odevov alebo doplnkov, ktoré svietia pod UV svetlom.

Prave ztohto dovodu, je realne vyuzitie kombinacie potlaci, pre tito skupinu ludi.
Pomocou prenosovej tlace sa daji potlacit roézne psychedelické vzory, vyplyvajiace
z elektronickej hudby, a pri filmovej tlaci je vyuzitelna UV farba. Spojenie tychto konkrétnych

farieb a technolégii je priamo navrhnuté pre tito oblast’ pouzitia.

8.2 Elektronicka tane¢na hudba

Podl'a [25] je elektronicka tane¢na hudba, hudba hrana na elektrické hudobné nastroje
alebo z magnetofonovej pasky. Skladatelia sa snazia dosiahnut’ umeleckého dojmu len
prostrednictvom prace so Struktarou zvuku, stonmi. V elektronickych hudobnych
nastrojoch elektrické kmity vznikaju priamo v réznych elektrickych generatoroch.
Pracuju na analdogovom alebo digitdlnom principe. Pouzitie réoznych druhov ténov,

spektier a konec¢na skladba hudby pdsobi na ¢loveka komplexne. [25]
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Elektronickd hudba sa stidle vyvija ¢o preukazuje aj fakt, Ze ma niekol’ko
subzanrov. Kazdy z tychto zanrov je osobity, tato praca sa vSak zamerand na Zaner
trance, ktory bol inSpiraciou pre navrhy dezénu na potla¢. Tento S$tyl je znich
najmelodickej$i a preto vo svete najoblibenejSi. Aj on ma vSak svojesubzanre, ako
napr. Psy, Progressive, Tech, Uplifting, Vocal, Acid, Balearic, Classic, Euro, Goa, Hard

trance.

8.2.1 Historia

Za otca elektronickej hudby sa povazuje Edgard Varése, ktory tvoril na zaciatku 20.
storoCia, azaoberal sa hladanim novych zvukovych S$truktGr mimo klasickych
hudobnych néstrojov. Pradoxom ale zostava to, Ze jeho celozivotné dielo pozostava len

z0 112 min. hudby.

Samotny vznik a vyvoj elektronickej hudby zavisel na vyvoji novych hudobnych
nastrojov. Vroku 1897 bol v Amerike zhotoveny prvy elektromechanicky nastroj,
nazyvany Telharmonium. Pracoval na principe prechodu elektrického signalu cez droty,
az kym na konci nevysSiel zvuk. Bol vSak vel'kého rozmeru, ¢o bolo jeho hlavnou
nevyhodou. K zmendm rychlosti a mixovaniu réznych zvukov doslo prvykrat vo
Franctzsku v roku 1948. V tom case sa udomacnil aj nazov pre elektronicki hudbu,
a tym bol, ,,musique concrete*. Za skutocné zaciatky modernej elektronickej hudby sa
vSak povazuje rok 1951, kedy bolo v Koline nad Rynom otvorené najvicsie stadio
elektronickej hudby, abol zavedeny novy nazov: , elektronickda hudba®.
V nasledujucich rokoch sa hudobné pristroje a pocitace d’alej vyvijali roznymi smermi.
Az vroku 1983 vznikol syst¢ém MIDI — Musical Instrument Digital Interface, ktory sa
S ur¢itymi obmenami, pouZziva aj dnes. Je to systém, ktory umoZziuje komunikaciu

medzi jednotlivymi hudobnymi nastrojmi a pocitac¢mi.[24]

Trance v preklade znamena extdza, trans alebo hypnoticky stav, podla
[23].Trance, ako Zaner elektronickej tane¢nej hudby, vznikol v Nemecku, konkrétne vo
Frankfurte nad Mohanom, v 90tych rokoch 20.storo¢ia. ISlo o navrat k povodnému
experimentadlnemu elektronickému hudobnikovi Schulzemu, ktory vo svojej tvorbe
prelinal minimalizmus s opakujicimi sa rytmami. Podl'a Schulzeho albumu Trancefer,
sa odvodzuje aj samotny ndzov tohto zanru. Vo Francuzsku sa za predchodcu tohto
Stylu povazuje Jean Michel Jarre. Z Nemecka neskor expandoval do celého sveta, no

jeho najvyraznejsie centra st stale v Nemecku, Holandsku a Anglicku.
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Za jeden z prvych trance remixov sa povazuje mix ,,Love Stimulation“ z roku
1993 od Paul van Dyka. Dal§im znamym DJom tych rokov bol Robert Miles, ktory bol
priekopnikom Dream trancu. V 90tych rokoch, ked’ sa tento $tyl este len rozvijal, nemal
taka vel'ka podporu fanasikov, a preto bol skor undergroundovou zalezitostou. K tejto
mozeme zaradit' aj Tech trance. Ten wvznikol v polovici 90tych rokov, a jeho
zakladatel'om bol Oliver Lieb. Vznikol zli¢enim techna a tranceu, ¢o je evidentné uz
Z jeho nazvu. Kombinuje husty rytmus a snova melodiu. Jeho d’al§imi predstavite'mi aj

V sucasnosti st napr. Marco V, Sander van Doorn a Marcel Woods.

Dalsi subzaner, Psy trance, sa dostal do povedomia v roku 1995, a okrem toho
ma sam eSte dalSie podzanre, rozdel'ujuce sapodla nalady. Je charakteristicky najma

svojim hypnotickym usporiadanim syntetickych rytmov.

V polovici 90. rokov vznikol Progressive trance, ktory vo svojej skladbe pouziva
viac beatov (tderov) a basov ako iné subzanre. Je pre neho charakteristické tempo od
125 do 135 bpm, no mdze mat’ aj vyssie. Jeho hlavnymi predstavitelmi si Markus

Schulz, Tkac¢ a Haverlik. V sucasnosti je najviac rozvijajicim sa subzanrom.

V roku 1997 sa zrodil Uplifting trance, ktorého prvky sa prelinaju aj do sucasnej
tane¢nej hudby. Jeho predstaviteI'mi su Paul van Dyk, Armin van Buuren a Above &
Beyond. Uplifting trance je zo vSetkych najmelodickejsi. Melddie a tzv. breakdowny su
Vv ilom umyselne predlzované, aby svojich posluchacov dostali do blazené¢ho stavu.
Tento subzéaner vyuziva tempo 140 bpm a vel'mi Casto sa v ilom obajuve aj vokal. Prave
kvoli tomu, sa tento zaner stava obl'ibenym aj u l'udi, ktori priamo elektronickej hudbe

neholduju.

Vicsiemu zaujmu sa Trance tesi od roku 2000, kedy si ziskal aj klubovu
podporu a DJi, hrajuci tento $tyl sa stavali ¢oraz popularnejsi. V tomto istom roku
vznikol aj d’al$i subzaner, a to, Chinese trance, pre ktory je typicky zrychlené tempo od
160 do 190 bpm. V roku 2009 sa tento S§tyl zaradil na pevné miesto na poli tanecnej

a klubovej scény.

V stcasnosti existuje vo svete niekol'ko festivalov a velkych halovych akcii,
ktoré sa venuju hlavne tomuto ale aj inym elektronickym §tylom. St to napr. Sensation,

Transmission, Transfusion, Trance Energy, Tommorowland. [23]
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8.2.2 Charakteristika

Trance svojim posluchacom navodzuje ,hypnotické stavy*, a to vd’aka svojej melodii
atempu. Dokonca aj samotny nazov odkazuje na emotivne citenie, euforiu

a povznasajuci ruch.

Trance je charakteristicky opakovanim melodickych syntetizatorovych fraz
a hudobnych foriem, ktoré klesaju a dvihaju sa pocas celej skladby. lde o tzv.
,breakdowny*, zlomy a spomalenia, kde je hlavnd rychla Cast’ tempa nahradena len
melddiou. Moézeme povedat, ze je kombinaciou foriem hudby techno a house. Je vSak
melodickejsi ako techno a rychlejsi ako house. V niektorych pripadoch moze byt

dokonca aj tvrdsi ako house.

Vyuziva takt ,,fout-to-the-floot*, tempo v rozmedzi od 125 do 150 bpm a 32
beatové frazy. Z techna prebral 4/4 rytmiku a tempo. Z housu prebral jeho melodickost’
a celkovu pristupnost’ 'udom. Zakladom je opakujici sa motiv, ktory sa rozvija do
mnohovrstvove] melodie. Kompozicia tak udrziava vsetko prirodzené a neopakujuce sa.
V skladbach je vyrazny durovy kvintakord a okrem neho aj d’alSie podruzné akordové
toniny tvoriace ,.epicki“ melddiu. Striedanim tychto akordov a tonin je mozné
dosiahnut’ réznych pocitov. Bud’ ide o pozitivne pocity ,happy”“ alebo naopak

0 negativne ,,sad*.

Na tvorbu skladieb sa pouzivaju syntetizatory, klavesy, bicie, automat,
sekvencer, sampler a pocita¢. Doélezité su syntetizatory, ktorych zakladom je ,,acid*
zvuk. Okrem toho sa pouzivaju aj syntetizatorové zvuky, ktoré su typické pre tento
zaner. Jednym z nich je napr. supersaw krivka vychadzajica zo syntetizatoru Roland

JP-8000. [23]

8.3 Elektronicka hudba a Zivotny Styl

8.3.1 Posobenie hudby
Podl'a J. Fukaca: ,,Hudba funk¢éne pdsobi na ¢loveka od noh (pri hudbe tancujeme
a pochodujeme) vyssie (nezanedbatelna uloha hudby v sexualnom chovani) az k pupku
(pri hudbe sa odjakziva stolovalo), odtial’ d’alej k srdci (zvlast’ chapeme ako sidlo citov)

a k hlave (ako symbolu myslenia, mtdrosti a vole).” [26]
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Hudba uZ neodmysliteI'ne patri do zivota l'udi a istym spdsobom na nich pdsobi
a ovplyviiuje ich. Vsetko podstatné je zhrnuté v predchadzajicom odstavci. Dolezité je
to, ze hudba pdsobi fyziologicky ale aj psychologicky v podobe réznych emdcii,

asocidcii, fantazii a dennych snov.

Hudba sa svojim vyvojom postupne stala spolo¢nikom kazdodenného Zivota
'udi. Okrem toho, Ze hudba posobi na l'udi nepriamo na kazdom kroku, ovplyviiuje ich
aj sustredenym pocuvanim. Ide o vyuzitie funkcie hudby pri meditacii, uvolneni
a navodeni dobrej atmosféry.Existuju vSak aj skupiny l'udi, ktori cielene vyhladavaja

ur€itt hudbu, ktora uspokoji ich potreby. [26]

Rozne druhy hudby pdsobia na ludi odlisne. Kazdy Styl je totiz osobity
a charakteristicky nieCim inym. Elektronickd tanecnd hudba sa spaja s prezitkom.
Svojou struktirou a melodiou ziskava funkciu ovlyviiovania I'udského vnutra. Samotna
skladba tejto hudby je eSte viac podtrhovana celkovou atmosférou, ktora ¢lovek vnima
na tanecnej akcii. Konkrétne na velkych hudobnych akcidch tohto zanru, sa ludia,
prostrednictvom hudby ponérajii do svojich pocitov a prezivaji svoje fantazie nazivo.
Kedze posluchaci tejto hudby ju vnimaji vel'mi intenzivne, ¢asto sa fiou nechéavaja

inSpirovat aj na svoj vzhlad.

8.3.2  Styl odievania

Podl'a [27] sa T'udska osobnost’ sklada ztroch Casti: z duse, tela a obleCenia. Svojim
zovnajskom totiz I'udia davaji najavo kto su, kam patria, aké st ich zaujmy a Kk akej
skupine patria. Vzhl'ad kazdého ¢loveka nieCo vyzaruje. Samotny Styl odievania je
urcitou individudlnou prezentaciou, ktora vytvara pocit jedinecnosti. Zakladom toho
vsak je to, ze jedinec sa najprv musi zaradit’ do urcitej skupiny a az potom sa utvori jeho

jedine¢ny styl. [27]

Tento $tyl odievania odzrkadl'uje samotnusubkultiru a jej modu, ktora je tizko
spojena s elektronickou hudbou. Subkultira je definovana ako skupina T'udi, ktora je
stcastou Sirokej kultira, ale ma svoje odlisné hodnoty a Zivotny $tyl. Podla [28] je
tento Styl typickym znakom veku informatiky a evokuje celkovi atmosféru, ktoru
dychame. Prvykrat doslo k prepojeniu klubovej kultary a $tylu ulice v 80tych rokoch.
Odvtedy sa tato subkultira stdle viac rozrasta, podmaniuje vac¢Siu Cast’ I'udi a dava

moznost’ vzniku novym moédnym trendom.

62



Fanusikovia tohto hudobného $tylu prejavuju svoje emocie, myslienky a aj svoj
osobny vzt'ah k nej pomocou svojho obleCenia. Je to viditeI'né najméd na konkrétnych
tane¢nych akciach. Svojim oblecenim takto ddvaji najavo svoju zal'ubu v konkrétnom
hudobnom style. Kazdy tak ma moznost’ nechat’ prejavit svoju osobnost. Ked'ze sa
vtomto Style prelina sen s realitou, fantazie v obliekani sa medze neklada. Okrem
samotného odevu je dolezitd aj celd priprava kam patri aj licenie, Uprava ucesu
a doladenie vsetkych detailov, pretoze aj to Clovek preziva. Typickym znakom toho
Stylu odievania je pohodiné oblecenie, aby sa viiom mohli fanusikovia Tahko
pohybovat’ a tancovat’. V sti¢asnosti sa ve'mi Casto vyuZziva najmi oblecenie z upletu
alebo s pridavkom elastanu. NajcastejSou farbou, ktora sa objavuje je Cierna a biela.
Okrem nich st v obl'ube aj ziarivé odtiene ostatnych farieb. Jednofarebné kusy odevu st
¢asto doplnované psychedelickymi potlacami alebo inymi futuristickymi viziami. Pre
lepsie zviditelnenie sa, sa na odevoch pouzivaju holografické alebo fluorescentné
materialy. Okrem zakladného odevu patria Ktomuto $tylu aj rozne doplnky ako
rukavice, navleky, okuliare, apod. Ddlezité pri nich vSak je to, aby boli z vyraznych
farieb alebo svietili pri ur¢itom svetle. Podl'a toho je vel'mi 'ahké poznat’ fantsika prave

tejto hudby. [28]

8.3.3 Dotaznik

Vzhl'adom ku kone¢nému spracovaniu tejto témy, boli osloveni potencionalni zakaznici
a priaznivei toho Zzivotného $tylu. Cielom bolo zistit’ ich vztah k tejto hudbe a styl

odievania.

Nasledujuce body sa venuju otazkam, ktoré boli polozené 95-tim respondentom
prostrednictvom dotaznika. Opytani respondenti boli rézneho veku, pohlavia,

zamestnania ale mali blizky vzt'ah k tejto téme.

Pohlavie, vek a vzt'ah k elektronickej tane¢nej hudbe zobrazuju grafy ¢. 1,2 a 3.
Cely dotaznik sa nachadza v Prilohe ¢. 3. [29]
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HZena: 40 (42.11%)
B muz: 55 (57.89%)

Graf ¢. 2 Pohlavie respondentov

M 21-30 rokov: 69 (72.63%)
015-20 rokov: 17 (17.89%)
B 31 a viac rokov: 9 (9.47%)

Graf ¢. 3 Vek respondentov

B posluchac: 69 (72.63%)
ODJ/posluchad: 26 (27.37%)

Graf ¢. 4 Vztah k elektronickej tanecnej hudbe

AKy je vas vzt'ah k hudbe, ¢o pre vias hudba znamena?

Z odpovedi opytanych respondentov vyplyva, ze tato skupina I'udi ma velmi
kladny vztah Kk hudbe, konkrétne k elektronickej tane¢nej hudbe. Vzhl'adom k veku
respondentov, je mozné povedat, ze mladi l'udia hudbou doslova ziju. Az 30 %
opytanych potvrdilo, Ze hudba je pre nich neoddelitel'nou stuc¢astou zivota a nevedia Si

bez nej predstavit’ zivot. 20 % opytanych odpovedalo na tato otdzku odpoved’ou, ze k
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nej maju velmi kladny vzt'ah. Okrem toho im v urcitych chvilach prinasa aj relax, ¢o

potvrdilo 13 % respondentov. Ostatni sa vyjadrili vo vzt'ahu k hudbe len pozitivne.

Vyvolava vo vas tato hudba emotivny zazZitok?

48.42%

B ano, vzdy: 46 (48.42%)
Oano, niekedy: 46 (48.42%)
Enie: 3 (3.16%)

Graf ¢. 5 Emotivny zdzitok

Z grafu je viditeIné, Ze elektronickd tanecnd hudba nesluzi 'ud'om len ako
podklad ktancu, ale celkovo vnich vyvolava emotivny zazitok. Ten je spojeny
sosamotnou kompoziciou tejto hudby, ktord svojou skladbou pdsobi na city

posluchacov, ale tiez s atmosférou, ktora je Specificka pre tane¢né akcie.

AKo sa tento emotivny zazitok prejavuje?

B pocitom Stastia, radosti: 82 (86.32%)
Oiné: 8 (B.42%)
H ako hypnoticky stav: 5 (5.26%)

Graf'¢. 6 Prejavy

Uz v prvej otazke respondenti vyslovili svoj kladny vzt'ah k tejto hudbe a to sa
potvrdzuje aj pri odpovediach na tato polozent otazku. Z grafu je totiz viditeI'né, ze az
u86.32 % opytanych vyvolava taneéna hudba pocity $tastia a radosti. U5.26 %
opytanych sa tento zdzitok prejavuje ako hypnoticky stav, a teda im sposobuje Unik
zreality do nie¢oho prijemného. Len 8.42 % opytanych nevedelo definovat’ svoje

pocity.
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OpiSte jednou vetou moment, pocit, emdciu, ktori mate, ked’ vnimate svoju

obl’ibent hudbu na velkej tane¢nej akcii.

Na velkych tane¢nych akciach, kde sa tdto hudba hrava, celkovil atmosféru
okrem tejto hudby dotvaraju aj Specidlne efekty, ktoré na l'udi pdsobia. O samotnom
Style Trance sa hovori, Ze je to viac ako hudba, je to stav mysle. Az 39 % opytanych
odpovedalo, Ze vSetky tieto vplyvy v nich vyvolavaju pocity euforie a radosti, a teda si
ta atmosféru vychutnavaji naplno. 10 % odpovedalo, ze na takejto akcii prestdva
vnimat’ okolie, ale iba hudbu a svoje pocity. 8 % opytanych potvrdilo pri tejto atmosfére

prival energie a odviazanosti.

V ktorej farbe sa citite najlepSie na tanecnej akeii?

B siva/ciemna: 38 (40%)
Obiela: 28 (29.47%)

B zelena/modra: 19 (20%)
H Zlta/oranZova: 6 (6.32%)
B strieboma/zlata: 4 (4.21%)

Graf ¢. 7 Oblubené farby

Cierna farba je klasika, ¢o sa potvrdzuje aj v tomto pripade. AZ pre 40 % Tudi je
najobl'ibenejSou farbou oblecenia na tane¢nu akciu. Okrem toho, je v tomto pripade
spojend aj so sivou neutrdlnejSou farbou. Takmer 30 % opytanych preferuje vyrazna
bielu farbu. V obl'ube ju maju hlavne extrovertnejsi l'udia, pretoze tato farba ich robi
viditelI'nejSimi pod UV svetlom, ktoré sa na takychto akciach objavuje vo velkom. Na
jednu vel’ku tranceovi akciu je to dokonca jedina povolena farba obleéenia, ktora k tejto
hudbe neodmyslitelne patri. 20 % respondentov povazuje za najobl'ibenejSiu modra
a zelenu farbu, ¢o mdze byt’ spdsobené aj tym, ze 'udia preferuju najviac dziny, ktoré st
prave modrej farby. Ostané farby su zastipené v mensej miere. Je mozné predpokladat,

ze su ochotni ich nosit’ len v malom zastipeni, napr. v podobe textilnej potlace
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Pacila by sa vam na oblec¢eni, uréenom na tanecnu akciu, UV potla¢ (ktora svieti

pod UV svetlom)?

B ano, skusil/a by som tor 49 (51.58%)
Onie, je to zbytoGné: 29 (30.53%)
B ano. chvba mito na trhu: 17 (17.89%:)

Graf¢. 8 UV potlac

Vzhladom ktomu, Ze slovensky a cesky trh neponuka takéto oblecenie,
zaujimalo ma, ¢i by to priaznivci tejto hudby prijali. V sGcasnosti je totiz podobny
sortiment dostupny iba na internete. Z grafu je viditeIné, ze takmer 18 % respondentov
to na naSom trhu chyba, a 51.58 % l'udi by to rado vyskusalo. 30.53 % l'udi to povazuje

za zbyto¢né.

Vicsina respondentov odpovedala na otazky spojené s elektronickou tane¢nou
hudbou kladne. Podla toho je zrejmé, ze tato hudba vo velkej miere ovplyviuje ich
zivoty, nalady a pocity.Hudba sa pre nicktorych spaja aj s ichzivotnym §tylom, ¢o sa
modze prejavit aj na obleceni. V niektorych pripadoch je dokonca moZné poznat’

fanusika tejto hudby aj na prvy pohlad.

8.4 Navrhy na potlac

Ciel'om designovej Casti tejto prace bolo navrhnutie kolekcie vzorov, vyuziteI'nych pre
textilni potla¢. Na zaklade poznatkov z experimentéalnej Casti a odpovedi dotaznika,
bolo mozné uskuto¢nit’ kone¢ny navrh arealizdciu jednotlivych vzorov.
V experimentalnej Casti sa totiz potvrdilo, Ze kombinacia potlaci funguje aj v praxi
a dodava kone¢nému vzhladu jedine¢ny efekt. Z vyhodnotené¢ho dotaznika, ktory bol
urc¢eny hlavne mladym l'ud’om, preferujiicim tento hudobny $tyl, vyslo, ze UV tla¢ je

ziadanym aspektom.

Zakladom pri tvorbe samotnych navrhov, bolo vytvorenie vzorovej striedy,

raportu. Je to jednotka, ktord sa na textilii pravidelne opakuje. Bolo preto potrebné

67



upravenie navrhu, aby umozioval plynulil névéznost zdkladného motivu. Nésledne

bolo potrebné nakreslit’ raportny vykres z povodného navrhu.

Névrhyvzorov su inspirované elektronickou tane¢nou hudbou. Tym ako posobi
na l'udi, vizuédlnymi podnetmi, ale aj jej samotnou Strukturou. Dolezitym aspektom bol
hlavne dotaznik, ktori vyplnili priaznivci tohto hudobného $tylu. Realizaciu vyslednej

potlace je mozné vidiet’ v Prilohe €. 4.

Naslednd potlacena textilia by bola d’alej vyuzitelnd na odevoch urcenych
mladym zakaznikom. Originalna koncepcia celej textilnej aj odevnej kolekcie by
obsahovala kultarne faktory, typické pre elektronicku tane¢nu spolo¢nost’. Odevy by tak
mohli byt’ nosite'né na bezny den, ale vzhl'adom k pouzitiu Specialnej UV farby, by sa
dali vyuzivat’ hlavne na vecer, na tanecné akcie. Vd'aka tejto ,,novej* potlaci by tak mali

dvojitu funkciu.

8.4.1 Navrhy na prenosovu tla¢

Pri navrhovani vzorov bol pouzity program Photoshop CS2. Tento umoziuje vytvarat
sirokt Skalu réznych novych obrazkov alebo upravovat uz hotové obrazky.Je to
graficky program, ktory pracuje s bitmapovymi obrazkami. Bitovd mapa znamena, Ze
obrazok je zlozeny ztabulky AxB bodov (pixelov), z ktorych kazdy tento pixel
obsahuje informécie o farbe. Samotna farebnost’ obrazku je tak definovana farebnou

paletou a tiez maximalnym po¢tom zobrazite'nych farieb.

Pre digitalnu tla¢ sa pouZziva farebny model CMYK. TakZe navrhované vzory
boli od zaciatku vytvarané ako tento tlaciarensky model, ktory vychadza prave
z technoldgie priemyselnej farebnej tlaée. Sklada sa z farieb Cyan, Magenta, Yellow
a BlacK, ktoré obsahuju aj atramenty v tlaciarnach. Akékol'vek farby sa skladaji
z kandlu CMY a cierna farba pre tento Gcel nie je potrebnd.Tento model obsahuje
zhruba 16,7 mil. farieb a je subtraktivny (od¢itaci), o znamena, Ze ked’ st vSetky farby

stopercentné, vznikne tak ¢ierna farba. [33]

Navrhy vzorov vrozmere 50x60 cm boli nasledne uloZzené vo formate JPEG,
ktory je univerzalny a vhodny aj pre prepojenie s digitalnou tlaciariiou. Nasledne boli

obrazky importované do programu Perfect Print a vytlaCené na prenosovy papier.
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Vzory vychadzali z konceptu zobrazenia vnitorného sveta ¢loveka, konkrétne
jeho hudobnej duSe akompozicie elektronickej hudby. VSetky istym sposobom

predstavuju tuto myslienku a vyvolavaji v cloveku rozne pocity.

Obr. ¢. 28 Raport vzoru 1

Obr. ¢. 29 Raportny vykres pre vzor 1

Tento vzor predstavuje dusu €loveka a jeho vnutorné pocity, ktoré sa vyvolanim
hudby, dostavaju na povrch. Jeho organicky tvar a postupnost’ na vSetky strany tomu
odpovedaju. Modro-fialova farebnost’ vychddza ¢iasto¢ne z dotaznika, kde bolo zistené,
7e najviac obl'ibenou farbou je prave modra. Samotny vzor sa na raportnom vykrese
pravidelne opakuje, o predstavuje pravidelny rytmus hudby.
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Obr. ¢. 30 Raportvzoru 2

Obr. ¢. 31 Raportny vykres pre vzor 2

Organicky tvar tohto vzoru zobrazuje vnutorny svet ¢loveka. Jeho myslienky
a fantazie predstavuju drobné kruhy Vv strede samotného vzoru, ktoré sa akoby postupne
posuvaju smerom von od stredu. Znamena to, ze Clovek nechava vyplynut svoje
fantazie navonok, ¢o sa prejavi aj na obleceni. Tento vzor je ladeny do modrej

farebnosti, pretoze modra farba je vnimana ako spiritudlna a posobi na l'udské vnutro.
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Obr. ¢. 32 Raport vzoru 3

Obr. ¢. 33 Raportny vykres pre vzor 3

Vizudlna forma toho vzoru vychadza =z predchadzajuceho vzoru. Istym
sposobom ide o jeho kopiu, avSak v tomto pripade sa v samotnom raporte, nachadza
niekol’kokrat. Jeho tvar uz nie je taky dominantny, ale do popredia sa dostava jeho
pravidelné usporiadanie, ktoré je viditeI'né aj pomocou zmeny odtietia modrej farby.
Jeho jasna pravidelnost’ tak predstavuje kompozi¢ny poriadok, ktory je viditelny aj

v elektronickej hudbe.
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Obr. ¢. 34 Raportvzoru 4

Obr. ¢. 35 Raportny vykres pre vzor 4

Tento vzor uz neposobi tak jemne ako jeho povodny tvar, ale svojim konecnym
usporiadanim, pdsobi viac technicky. Odzrkadl'uje tak technicku stranku, ktord tzko
savisi s elektronickou tane¢nou hudbou. Pévodny vzor sa v raporte objavuje v dvoch
velkostiach, ktoré sa striedaju na zaklade melodie hudby. Velky vzor predstavuje tzv.

nastupy, ¢o je vyrazna Cast’ skladby, a maly vzor nasledné breakdowny.
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Obr. ¢. 36 Raport vzoru 5

Obr. ¢. 37 Raportny vykres pre vzor 5

Ide o koépiou predchadzajuceho vzoru, ale vtomto pripade je pouzitad ina
farebnost’. Farby nie st uz tak vyrazné a jasné, a vzor tak podsobi viac temnejsie.
Celkova tmava farebnost’ zjemnuje viditeI'né technické prvky a tmavy odtien modre;j

a okrovej farby dodava vzoru istu tajomnost’ a hlbsi zmysel.
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Obr. ¢. 38 Raport vzoru 6

sis s tulsloteioietn s s ol
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Obr. ¢. 39 Raportny vykres pre vzor 6

Tvar tohto vzoru zobrazuje vir myslienok a predstdv osobnosti, ktoré sa napokon
dostavaju navonok. Vsetko to vychadza z vnutorného sveta ¢loveka. V tomto vzore sa
objavuje modra, fialova a Seda farba. Neutralita Sedej farby, nechava vyniknat’ ostatné
dve a celkovou farebnostou je tento vzor uréeny pre zeny. V raportnom vykrese sa tento

vzor pravidelne opakuje, ale zaroven je kazdy trochu odlisny.
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Obr. ¢. 40 Raport vzoru 7
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Obr. ¢. 41 Raportny vykres pre vzor 7

Myslienka a vizualna forma tohto vzoru je rovnaké ako u predchadzajiceho, ale
je tu pouzitd ind farebnost. Z dotaznika vyplynulo, Ze opytani respondenti maju
najradsej prave modru a zelent farbu, ktora je zastupena v tomto vzore. Modra farba ma
upokojujuice ucinky a v samotnej farebnej symbolike je spajana s muzskym pohlavim,

preto je tento farebny variant uréeny pre muzov.
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Obr. ¢. 42 Raport vzoru 8

Obr. ¢. 43 Raportny vykres pre vzor §

Vizualna forma vzoru predstavuje presun vnutornych pocitov a myslienok na
povrch, ktoré sposobuje pdsobenie hudby na ¢loveka. Na toto vyjadrenie su v tomto
pripade pouzité luce svetla, vychadzajiice zjedného bodu, akoby duse hudobného
posluchaca. Povodny vzor sa v raporte objavuje v dvoch velkostiach, ktoré sa striedaju
na zéklade melddie hudby. Velky vzor predstavuje tzv. nastupy, ¢o je vyrazna cast

skladby, a maly vzor nasledné breakdowny.
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Obr. ¢. 44 \zor 9

Obr. ¢. 45 Vzor 10
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Obr. ¢. 46 Vzor 11

Obr. ¢. 47 VVzor 12
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Tieto velkoformatové vzory st vytvorené na zdklade intuicie, emocie,
informadcie a néslednej akcie, vyvolanej elektronickou tanecnou hudbou. Neobjavuje sa
tu ziadne pravidelné striedanie, ale jednotlivé prvky su rozmiestnené vo vzore volne, ¢o
predstavuje slobodu tohto hudobného stylu a zaroven aj hudobnu koncepciu niektorych
skladieb. Vzory st viacfarebné a Cierna farba je pouzitd len minimalne. Celkovou
farebnostou posobia sviezo a odrdzaju tak pozitivne pocity posluchacov. Kazdy zo

vzorov je jedineény a nechava vol'ny priestor pre jeho nasledné pouzitie v odeve.

8.4.2 Navrhy na filmovu tla¢

Na navrhovanie vzoru pre filmovu tla¢, bolo potrebné pouzit' program, ktory pracuje
s vektorovou grafikou, a tym bol CoreDRAW X3.,,Vektorova grafika definuje obraz
pomocou matematickych funkcii.” [34] V tomto pripade sa nepopisuje kazdy obrazovy
bod, ale cely obrazok. Ddlezit¢ su informacie o niekol’kych bodoch, rozmeroch a
farbach. Je mozné povedat’, ze vektorova grafika nie je zavisla na rozliSeni, v ¢om je jej
vyhoda oproti bitmapovej. Tento program je jednoduchy s velkym mnozstvom funkcii

na vytvaranie novych objektov a pracovanie s nimi. [34]

CoreIDRAWje vhodnym programom na pripravu pre rezanie na plotteru apod.
Prave preto, ze bolo potrebné pripravit Sablony na sito, bol pouzity prave tento
program, ktory umoziuje vytvarat dvojrozmerné navrhy v linii. Prave preto, boli
vytvorené len navrhy v Ciernej linii, ktora znazoriiuje tvar, pouzity na potlac. Nebolo
nutné vytvarat farebné obrazky. Dolezité bolo, aby boli vsetky navrhnuté objekty
uzavreté a bez vyplne. Ked'Zze bola na filmovh tlac pouzitd iba jedna farba, stacilo

vytvorit’ na kazdy vzor len jednu $ablonu. [35]

Navrhy vzorov vo formate 45x60 cm boli uloZzené vo formate CDR, ktory je

vychodiskovym z tohto programu.

Tieto vzory st navrhnuté tak, aby istym spdsobom dopinali vzory prevedené
prenosovou potladou. Vzor 1 ma tvar vin, ktoré predstavuja vinenie hudby. Vzor 2 ma
tvar kvetiny, ale vychadza z Koncepcie postupu myslienok z I'udského vnitra navonok.
Ist myslienku slobody v sebe nesie vzor 3, ktory pozostava z ndhodne zostavenej
kompozicie kruhov. Ked’ze nevychadza zo Ziadneho konkrétneho podkladu, pri jeho
svieteni pod UV svetlom, tento vzor prekvapivo vynikne. Vzor 4 ma tiezZ inu vizualnu
formu ako jeho podklad, preto aby prekvapil daného zdkaznika. Jeho zadkladny tvar
vychadza z podoby tancujtcich l'udi.
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9 Zaver a diskusia vysledkov

Textilna potlac je jednou z najvyraznejsich zuslacht'ovacich procesov a ked’ze pontika
nespocetné moznosti v oblasti vzorovania textilii bola tato prica zamerana prave na

novu moznost’ vzorovania.

Této diplomova praca na tému ,,Nové vyuziti textilnych tiskll pro odévni textilii*
sa zaoberala technologiami textilnej potlace a ndvrhom ,,novej* tlaciarenskej moZznosti
vzorovania. Tato praca bola rozdelena do troch Casti: teoretickej, experimentalnej

a designovej Casti.

Teoretickd Cast’ sa zaoberala vysvetlenim zdkladného principu textilnej tlace
a neskor konkrétnych troch druhov tlace. ISlo o spracovanie zakladnych technologii
filmovej, digitalnej a prenosovej potlace. V tejto Casti bola opisana zakladna definicia
tychto technoldgii, ich principy, postupy a pouzité farbiva. Na konci, boli nartnuté
novinky z oblasti textilnej tlaée Po zoznameni sa s moznostami a jednotlivymi
vyhodami potlace bolo navrhnuté ,,nové“ vzorovanie pomocou kombinacie dvoch

technologii tlace do jednej.

Druha cast’ Diplomovej prace zahriiovala experiment, ktory spocival v prevedeni
,hove]“ tlaCe aoverenie stalofarebnosti tejto ,,novej“ potlace. Zakladom bolo
vzorovanie niekol’kych druhov textilii prenosovou a filmovou potlacou. Nésledne po
samotnej tlaci boli tieto vzorky hodnotené z hl'adiska samotného vzhladu tejto tlace
a navéznosti jednotlivych vzorov. Okrem toho sa hodnotil aj vzhlad tlace pod UV
svetlom, ked’ze bola pouzita Specialna farba, ktord je vidite'na len pod tymto svetlom.
Po zhodnoteni samotného vzhl'adu ,,novej tlace nasledovalo testovanie jej stalosti. Na
overenie tejto vlastnosti boli vybrané skusky stalofarebnosti v otere a prani, ktoré su
z pohladu uzivatel'a najddlezitejSie. Pri testovani bolo zistené, Ze dané vzorky maji
vysoku stalost’ a samotné spojenie prenosovej a filmovej tlaCe nemalo vyrazny vplyv na
ich stalofarebnost’. K zmene odtiefia a zapusteniu farby do doprovodnej textilie doslo
len u minimalneho poctu vzoriek. ,,Nova“ potla¢ vykazovala u niektorych vzoriek
vel'mi dobru stdlost’ hlavne tym, ze filmova tla¢ akoby zafixovala spodnu vrstvu,
vytvorent prenosovou tlacou. Tym padom v tychto miestach nedochadzalo k otieraniu
a vypratiu farby. Po vytvoreni ,,novej tlace a jej testovani vysli skoro vsetky vzorky
pozitivne a zdverom bolo uspesné zhodnotenie, ze tato kombinédcia je vhodna pre

textilné a d’alSie odevné spracovanie.
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Po uspeSnom testovani sa poslednd designova cCast' tejto prace zaoberala
vyuzitim tejto potlaCe v praxi, pre konkrétnu skupinu l'udi. V tejto Casti bolo zahrnuté
priblizenie potencionalnej skupiny zakaznikov, ktoru by predstavovali mladi posluchaci
elektronickej tanecnej hudby. V dalSich kapitoldch bola predstavena samotna
elektronickd hudba, jej charakteristika a Struktara. Tato cast' prace obsahovala aj
dotaznik (vid’ Priloha ¢. 2), ktory vyplnilo 95 respondentov. Tento dotaznik sa tykal ich
vztahu k elektronickej tane¢nej hudbe a aj vyuzitia potlace, ktora by obsahovala farbu
svietiacu pod UV svetlom.Takmer vSetci respondenti sa zhodli v tom, ze hudba je
neoddelitel'nou sucastou ich zivota a Vv uritom zmysle ich aj ovplyviiuje. To sa
odzrkadl'uje aj v ur¢itom S$tyle obliekania. Odpovede respondentov a aj elektronicka
vzorov, vhodnych pre ich d’alsie uplatnenie v odeve.Vysledkom prace bola kone¢na

realizdcia kombinacie potlaci na vybrané druhy textilie.

Tato Diplomova praca zdokumentovala to, ze spojenie dvoch technologii
textilnej tlace do jednej je v praxi redlne. V skuskach stalosti mala vel'mi dobré
vysledky a z dotaznika vyplynulo, Ze na nasom trhu chybaju podobné produkty. Ako
jediné negativum tejto ,,novej tlace sa javi jej cenova narocnost. V tomto pripade to
bolo ovplyvnené aj tym, Ze by bola pouzitaSpecidlna UV farba, ktora je pomerne draha.
Na filmovu tla¢ by sa vSak mohli pouZzit' aj iné Specidlne farby, ktoré by umoznili
viacucelové vyuzitie odevu, ako napr. fosforeskujuce farby svietiace v tme. Okrem
toho, tato technologia zahrituje zdihavy proces, preto by bolo mozné vyuzitie tejto
,hovej“ tlaée hlavne vramci malych kolekcii alebo vyrobkov pre individualneho

zakaznika, kde by tato potla¢ mohla vyzdvihnut’ jeho jedine¢nost’.
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Priloha ¢. 2

Dotaznik

1. AKy je vas vzt’ah k hudbe, ¢o pre vas hudba znamena?

2. AKy vplyv ma na vas hudba, ovplyviiuje vas nejakym sposobom (vas Zivot,

spravanie, nalady, pocity,..)?

3. Ktoré hudobné Styly tanecnej hudby su vaSe najoblibenejSie, ktoré
pocuvate/hravate?

A) House

B) Techno

C) Trance

D) Electro

E) Chill-out

4. Vyvolava vo vas tato hudba emotivny zazitok?
A) ano, vzdy

B) ano, niekedy

C) nie

5. Ako sa tento emotivny zaZitok prejavuje?
A) pocitom radosti, St'astia

B) ako hypnoticky stav

C) iné

6. OpiSte jednou vetou moment, pocit, eméciu, ktori mate, ked” vnimate svoju

oblibent hudbu na vel’kej tane¢nej akceii.
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7. Ktoré vizualne efekty na Vas najviac posobia?
A) lasery

B) hmla

C) iné

8. V ktorej farbe sa citite najlepSie na tane¢nej akcii?
A) biela

B) ZItd/oranzova

C) modré/zelena

D) Cierna/siva

E) strieborna/zlata

9. Ktoré druhy oblecenia preferujete na tane¢nia akciu? (Muzi)
A) tricko

B) kosel'a

C) mikina

D) dziny

E) iné

10. Ktoré druhy oble¢enia preferujete na taneéni akciu? (Zeny)
A) saty

B) tricko

C) sukna

D) dziny

E) iné

11. Pacila by sa vaim na obleCeni, ur¢enom na tanec¢nu akciu, UV potla¢ (ktora
svieti pod UV svetlom)?

A) &no, chyba mi to na trhu

B) ano, skusil/a by som to

C) nie, je to zbytocné
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12. Na akom mieste na odeve by sa vam pacila UV potlac¢?

13. Vyberte z moznosti
A) DJ/posluchac
B) posluchac

14. Vyberte z moznosti
A) muz

B) zena

15. Vyberte z moZnosti
A) 15-20 rokov
B) 21-30 rokov

C) 31 a viac rokov
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Priloha ¢. 3

Vyhodnotenie dotaznika, otazok, ktoré boli poloZené 95-tim

respondentom

1. AKy je vas vzt'ah k hudbe, ¢o pre vas hudba znamena?

Z odpovedi opytanych respondentov vyplyva, ze tito skupina I'udi ma velmi
kladny vztah k hudbe, konkrétne k elektronickej tane¢nej hudbe. Vzhl'adom k veku
respondentov, je mozné povedat, ze mladi 'udia hudbou doslova ziju. Az 30 %
opytanych potvrdilo, ze hudba je pre nich neoddelitel'nou stuc¢astou zivota a nevedia si
bez nej predstavit’ zivot. 20 % opytanych odpovedalo na tuto otdzku odpoved’ou, ze k
nej maju vel'mi kladny vztah. Okrem toho im v ur€itych chvilach prinasa aj relax, ¢o

potvrdilo 13 % respondentov. Ostatni sa vyjadrili vo vzt'ahu k hudbe len pozitivne.

2. AKy vplyv ma na vas hudba, ovplyviiuje vas nejakym sposobom (vas Zivot,
spravanie, nalady, pocity,..)?

Takmer vSetci respondenti odpovedali, Ze hudba je sti¢ast'ou ich Zivota a teda ich
aj nejakym spdsobom ovplyviiuje. Az 43 % opytanych uviedlo, ze hudba ovplyviuje
najmé ich nalady. Vo vicsine pripadov im néladu zlepSuje a sprijemiiuje volné chvile,
alebo naopak, hudbu si vyberaju podl'a toho, aku naladu prave maju. To, ze elektronicka
hudba dokéze vplyvat’ aj na pocity I'udi, potvrdilo 13 % respondentov. Len vel'mi malo
I'udi odpovedalo, ze hudba ovplyviiuje aj ich vonkajSiu stranku, a to vzhlad. Boli to

najma respondenti, pre ktorych je tdto hudba ich celkovym zivotnym Stylom.

3. Ktoré hudobné Styly tanecnej hudby su vaSe najoblibenejSie, ktoré

pocuvate/hravate?

_ Trance 55.79% (53)

k 7 House 45.26% (43)

Elekiro 41.05% (33)
Chill out 30.53% (29)
Techno 20% (19)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 6B0% 70% @80% 90% 100%
B Trance: 53 (55.79%)

OHouse: 43 (45.26%)

B Elektro: 39 (41.05%)

B Chill out: 29 (30.53%)

E Techno: 19 (20%)

Graf. ¢. 9 Oblubeny 5tyl elektronickej hudby
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Pre viac ako 50 % respondentov je naoblibenejSim tanénym zanrom Trance.
Moze to byt spdsobené prave tym, ze tento Styl je zo vSetkych elektronickych zanrov
najmelodickejsi. Okrem toho, je obl'ibeny aj u l'udi, ktori nie st priamymi zastancami
elektroniky. Za nim nasleduje House so 45.26 %, ktory sa v sicasnosti vo velkej miere
dostava do povedomia l'udi. Az 41.05 % opytanych obl'ubuje Elektro, ktoré je v urcitej
miere zastipené aj v predchadzajucich Styloch. Medzi d’alSie populdrne Zanre patria aj

Chill out a Techno, ¢o je vidite'né aj z grafu, pretoze ziskali dohromady 50.53 %.

4. Vyvolava vo vas tato hudba emotivny zazitok?

48.42%

B ano, vzdy: 46 (48.42%)
Oano, niekedy: 46 (48.42%)
Enie: 3 (3.16%)

Graf ¢. 5 Emotivny zadzitok

Z grafu je viditené, Ze elektronickd tanecna hudba nesluzi 'udom len ako
podklad k tancu, ale celkovo v nich vyvolava emotivny zazitok. Ten je spojeny so
samotnou kompoziciou tejto hudby, ktora svojou skladbou pdsobi na city posluchacov,

ale tiez s atmosférou, ktora je Specificka pre tanecné akcie.

5. Ako sa tento emotivny zaZitok prejavuje?

B pocitom tastia, radosti: 82 (86.32%)
Oiné: B (B.42%)
W ako hypnoticky stav: 5 (5.26%)

Graf ¢. 6 Prejavy

Uz v prvej otazke respondenti vyslovili svoj kladny vzt'ah k tejto hudbe a to sa

potvrdzuje aj pri odpovediach na tato polozenu otazku. Z grafu je totiz vidite'né, ze az
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u86.32 % opytanych vyvolava tanecna hudba pocity Stastia a radosti. U 5.26 %
opytanych sa tento zadzitok prejavuje ako hypnoticky stav, a teda im spdsobuje tnik
Z reality do nieCoho prijemného. Len 8.42 % opytanych nevedelo definovat svoje

pocity.

6. Opiste jednou vetou moment, pocit, eméciu, ktori mate, ked’ vnimate svoju
oblibent hudbu na vel’kej tane¢nej akcii.

Na velkych tane¢nych akciach, kde sa tato hudba hrava, celkovi atmosféru
okrem tejto hudby dotvaraju aj Specidlne efekty, ktoré na l'udi pdsobia. O samotnom
Style Trance sa hovori, Ze je to viac ako hudba, je to stav mysle. Az 39 % opytanych
odpovedalo, Ze vSetky tieto vplyvy v nich vyvolavaju pocity euforie a radosti, a teda si
ta atmosféru vychutnavaju naplno. 10 % odpovedalo, ze na takejto akcii prestava
vnimat’ okolie, ale iba hudbu a svoje pocity. 8 % opytanych potvrdilo pri tejto atmosfére

prival energie a odviazanosti.

7. Ktoré vizualne efekty na Vas najviac posobia?

B lasery: 64 (67.37%)
Oiné: 24 (25.26%)
Bhmla: 7 (7.37%)

Graf'¢. 10 Vizualne efekty
Tanecné akcie su predovsetkym o hudobnom zazitku a euforii, spojenej s nou.
Celkova atmosféru vSak dotvaraji aj d’alSie Specialne efekty a rozne svetelné show.
Vsetky tieto vizualne efekty umocnuju celkovy zéazitok ztohto hudobného koncertu
a posobia na vsetky stranky posluchacov. Z grafu je vidiet, ze na I'udi najviac pdsobia

lasery a iné svetelné efekty.
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8.V ktorej farbe sa citite najlepSie na tanecnej akcii?

W siva/tiemna: 38 (40%)
Obiela: 28 (29.47%)

B zelena/modra: 19 (20%)
B Zlta/oranZova: 6 (6.32%)
B striebormma/zlata: 4 (4.21%)

Graf ¢. 7 Oblubené farby

Cierna farba je klasika, ¢o sa potvrdzuje aj v tomto pripade. AZ pre 40 % Tudi je
najobl'ibenejSou farbou oblecenia na tane¢nu akciu. Okrem toho, je v tomto pripade
spojena aj so sivou neutralnejSou farbou. Takmer 30 % opytanych preferuje vyraznu
bielu farbu. V obl'ube ju maji hlavne extrovertnej$i l'udia, pretoze tato farba ich robi
viditeI'nejs$imi pod UV svetlom, ktoré sa na takychto akciach objavuje vo vel'kom. Na
jednu velku tranceovu akciu je to dokonca jedina povolena farba oblecenia, ktora k tejto
hudbe neodmyslitel'ne patri. 20 % respondentov povazuje za najoblibenejs$iu modra
a zelenu farbu, ¢o mdze byt spdsobené aj tym, ze 'udia preferuju najviac dziny, ktoré su
prave modrej farby. Ostané farby su zastupené v mensej miere. Je mozné predpokladat’,

7e st ochotni ich nosit’ len v malom zastipeni, napr. v podobe textilnej potlace.

9. Ktoré druhy oblecenia preferujete na taneénu akciu? (Muzi)

Trid ko 74 15F% (48)
7 dziny 59.62% (37)

hodela 25.81% | 16)
iné 0.68% (6)

mikina 6.45% (4)

nic 4.84% (3)

0% 10% 20% 30% 40% 50% @)% 70% @0% 0% 100%
Etrigko: 46 (74.19%)

Ddziny: 37 (59.66%)

B kosela: 16 (25.61%)

Hine: 6 (9.68%)

E mikina: 4 (6.45%)

Hnic: 3 (4.84%)

Graf ¢. 11 Oblubené oblecenie u muzov

Mladi l'udia preferuju na tane¢né akcie hlavne pohodlné oblecenie. Je to hlavne
preto, aby sa citili prijemne a ni¢ im nekazilo hudobny zazitok. Vzhl'adom k tomu, Ze
vacsina l'udi travi v tomto obleceni takmer cely den alebo noc, celkovy komfort je

vel'mi dolezity. Z grafu je viditeIné, Ze vicSina opytanych muzov preferuje v tomto
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pripade klasiku, v podobe tricka a dzinsov. Len 25.81 % opytanych voli kosel'u, ¢o je
trend, ktory sa unas pomaly udomdaciiuje, aj napriek tomu, Ze nie je typickym

»predstavitel'om* tohto hudobného Stylu.

10. Ktoré druhy obletenia preferujete na tane¢ni akciu? (Zeny)

e —— R
! D fridko 48.72% (19)
gaty 20.51% (8]
iné 10.26% (4)

sukiiu 7.6%% (3)
0% 0% 20% 30% 40% S0% 60% T70% 80% 90% 100%
B dZiny: 33 (84.62%)
Otriéko: 19 (48.72%)
Hsaty: 8 (20.51%)
Hing: 4 (10.26%)
B sukfiu: 3 (7.69%)

Graf ¢. 12 Oblubené oblecenie u Zien

Z grafu je viditeI'né, Ze aj pre zeny je dolezity komfort odevov, a preto najviac
preferuji dzinsy a tricko. Moze to byt sposobené aj tym, Ze pri tanci sa citia
pohodlnejSie v nohaviciach nez v sukni. Okrem toho, to mdéze mat’ za nasledok aj
tuzemsky konzervativizmus. Na zapade je totiz zvykom, Ze Zzeny, chodia aj na tane¢né
akcie, zasadne v Satach alebo sukni. Len 20.51 % respondentick v tomto pripade
odpovedalo, ze déavaji prednost rydzo zenskej siluete v Satich. ESte mene;j
respondentiek preferuje suknu. Vzhladom ktomu, ze ide o pomerne mlady vek

respondentiek, je tento fakt prekvapujuci.

11. Pacila by sa vam na obleceni, uréenom na taneénu akciu, UV potla¢ (ktora

svieti pod UV svetlom)?

B ano, skusil/a by som to: 49 (51.58%)
Onie, je to zbytoéné: 29 (30.53%)
B ano, chyba mi to na trhu: 17 (17.69%)

Graf ¢. 8 UV potlac

Vzhladom ktomu, Ze slovensky a cesky trh neponuka takéto oblecenie,
zaujimalo ma, Ci by to priaznivci tejto hudby prijali. V stcasnosti je totiz podobny

sortiment dostupny iba na internete. Z grafu je vidite'né, ze takmer 18 % respondentov
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to na nasom trhu chyba, a 51.58 % l'udi by to rado vyskusalo. 30.53 % T'udi to povazuje

za zbytoc¢né.

12. Na akom mieste na odeve by sa vam pacila UV potlac?

Nézory respondentov sa v niekol'ko madlo pripadoch Ilisili, akazdy mal
individudlnu predstavu, kde by sa mu UV potla¢ pacila. 43 % opytanych, by vSak
preferovalo taktto potla¢ na hornej Casti tela, a to hlavne v oblasti hrudnika. 27 %
respondentov urcilo za najzaujimavejSie miesto chrbat, kde by sa tato potla¢ nachadzala

Vv urcitom obrazci. Dolnu cast’ tela preferovalo len nieco okolo 8 % opytanych.

13. Vyberte z moznosti

B posluchac: 69 (72.63%)
ODJ/posluchac: 26 (27.37%)

Graf ¢. 4 Vztah k elektronickej tanecnej hudbe
14. Vyberte z moznosti

HZena: 40 (42.11%)
Bmuz: 55 (57.89%)

Graf. ¢. 2 Pohlavie respondentov
15. Vyberte z moznosti

m21-30 rokov: 69 (72.63%)
D15-20 rokov: 17 (17.89%)
B 31 a viac rokov: 9 (9.47%)

Graf ¢. 3 Vek respondentov
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Priloha ¢. 4

Vysledna potla¢ na viditePnom svetle a pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac¢ pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac pod UV svetlom
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Potlac na viditelnom svetle
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Potlac na viditelnom svetle
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