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2 UVOD

Zpracované téma bakalarské prace se vénuje dekorovani stén, predevsim

V interiéru. Prace analyzuje historii vyzdoby stén od prvnich dochovanych projevi
vytvarného vyjadieni, pres velké civilizace starovéku a vyznamné styly minulych
stoleti po soucasnost.
V teoretické Casti se dale nachdzi pohled do soucasné kultury dekorovani stén, mezi
kterymi se pohybujeme cely svlij zivot. Pro pochopeni blizsich souvislosti se prace
vénuje nejen sténadm v interiéru ale 1 exteriéru, a i jinym aspektiim, nejen vytvarnym
projevam.

Cilem prace bylo zamyslet se nad soucasnou problematikou stén v bézném
interiéru, se zaméfim na techniku tapetovani a tapety samotné. Ze zavéra
analyzovani vyplyva né€kolik hlavnich bodu, které se pak stavaji st€zejnimi pro celou
praci a vysledné navrhy, které se nachazi v praktické ¢asti. Hlavnim kritériem pro
navrhy bylo stény, mezi kterymi se kazdodenné nachazime, nechat ,,0zit*. Tomuto

cili se nenasilnou formou snazim pfiblizit pii zohlednéni dlouhodobé tradice a

osvédcenych postup.



3 Teoreticka ¢ast

3.1 Historie

Vime, ze lidsky zarodek prochazi v liine matky vsemi stavy Zivocisného vyvoje.
Clovék pii svém zrozeni dostava z vnéjska tytéz dojmy jako pravé zrozeny psik.
Detstvi strucné opakuje jednotliva obdobi lidskych déjin: ve dvou letech ma smysly a
rozum jako Papujec ve ctyrech jako stary German. V Sesti vidi svét ocima

Sokratovyma, v osmi Voltairovyma®

3.2 Zrod uméni - nejstarsi paleolit

Paleolit je nejdelsim obdobim vyvoje ¢lovéka, zaroven vSak i nejstarSim.
Pocatky paleolitu chapeme jako obdobi, kdy ptedchidce ¢lovéka Homo habilis
zacina s vyuzitim prvnich nastrojl, které sam a cilen¢ opracovava. Odlisi se tak od
ostatnich druhovych linii, které casem zanikaji. Prvni ditkazy o estetickém vnimani v
praveku datujeme do nejstarSiho paleolitu u predchiidcii moderniho ¢loveéka rodu
Homo habilis, obdobi se udava od 2,5 mil do 1 mil let BP. Nejznaméjsi a
nejvyznamnéj$i naleziSt€ se nachazi na vychodé Afriky v oblasti zlomové
propadliny, nalezy dokladaji uZiti barviva, vrypy do zvitecich kosti a sbér esteticky
zajimavych kameni. U téchto dochovanych pfedmétl nenalézdme Zadné dikazy o
jejich praktické funkci, povazujeme je tedy za prvni tendence o umélecké vyjadieni.
Jedna z nejranéjsich forem estetického zajmu je tedy rytmizace tvaru, plochy a zajem
o barvu. U lidi rodu Homo habilis se setkavame s upfednostiovanim kament
pravidelnych tvarl pfed ostatnimi, S fascinaci rytmem a pravidelnosti a snahou toto
napodobit. Dale se shledavame se zajmem o aplikovani barvy na ptredméty

pouzivané V zivot¢ této praveéke kultury.

L Adolf LOOS, Reci do prazdna. Praha 1929, s. 139-151
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Prvni zkuSenost umeni musela byt zkuSenost c¢ehosi kouzelného, magického, umeéni
bylo nastrojem ritudlu. (Viz jeskynni malby v Lasaux, Altamire, Niaux, LaPasiega
aj.) Prvni teorie umeéni — teorie reckych filosofit — soudila, Ze umeéni je mimesis,

ndpodoba skutecnosti.?

3.3 Poéatky vytvarného projevu - stfedni a mlady paleolit

V etapé stiedniho paleolitu, asi 250 000 let BP, nachazime ptevazné né€kolik
archaickych forem ¢lovéka, které jsou rozsiteny od Afriky po celou Eurasii. Razeny
jsou do druhu, v Evropé — Homo heidelbergensis, v Asii je to Homo erectus, a
v Africe Homo rhodesiensis. V této éfe uz nachazime rozmach industrie, nastroje se
stdvaji mensSimi a propracovangjsi, v§imame si i ucelné€jsiho vybirdani vychoziho
materidlu pro vyrobu nastroje, materidlu s lepSimi vlastnostmi pro techniku
odstépovani apod.

V pozdgjsich dobach obdobi paleolitu, uvadi se 40 000 — 10 000 let BP, jsou
jiz umélecké projevy znatelné, objevuji se prvni nédsténné kresby, drobné plastiky,
stopy rukou a nohou, nebo propracovangjsi kosténé vyrobky. Dochovaly se i dukazy
o uziti barviv na kostech a lebkach, coz mlze signalizovat vyuziti pii okultismu.
Setkavame se tedy jiz s vyraznym abstraktnim smyslenim. Clovék jiz netvoii jen za
zamérem prospéchu. Tvofi, aby zachytil nebo zpodobnil prostiedi, ve kterém zil.
Dochovanych artefaktl je jiz z tohoto obdobi mnoho po celém svété. Nejcastéji se
setkdme s tvorbou, kterou miizeme rozfadit do tfech hlavnich skupin podle

vyznavaného nabozZenstvi. Jde 0 animismus, totemismus a nabozensky fetisismus.

Tti hlavni skupiny, do kterych délime tvorbu podle vyznavaného kultu:

a) Animismus - teorie se zaklada na vife v existenci nesmrtelné duse pramenici
Z potteby vysvétlit sam sobé rozdil mezi snem a realitou. Nebo rozdil mezi

mrtvym a zivym ¢lovekem.

2 Susan SONTAG, Proti interpretaci. Prekl. K. Palek Kriticky shornik. 1994 0862-819X
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b) Totemismus — se zaklada na pfedstaveé 0 tom, ze ma skupina lidi, napt. rodina
nebo kmen, jednoho spole¢ného piedka nejcastéji reprezentovaného

zivoc¢ichem nebo rostlinou.

C) Nabozensky fetisismus — jde o uctivani nezivych umélych i pfirodnich

predméti, kterym je piisouzena nadptirozena vlastnost ¢i schopnost.

Nejcastéji se V tvorbé archaickych narodi setkdvame se znazornénim kultu Zeny tzv.
Venuse, zeny jako matky, darkyné zivota. Vyznamny je i lovecky kult vyobrazujici
velkou lovnou zvér. V dile obdobi mladého paleolitu se jiz v uméni setkdvame se
stinovanim, znalosti anatomie a zachyceni pohybu (napi. béZzicich, skdkajicich
zvifat), s modelaci plastickych tvari a s vykreslenim detailti nebo se scénickymi

obrazy.

3a 3b

Venuse z Lespugue® Willendorfska venuse?

3 1.bp.blogspot.com/-OeML3C6bHSc
4 g.denik.cz/5/5f/venus-oon-cb14_galerie-980.jpg

12



3c 3d

Nosorozec z Chauvet® Jeskyné de las Manos Perito®

3.4 Jeskynni malby

Jeskynni malby najdeme napfi¢ kontinenty nejcastéji v jeskynich pod pievisy,
¢asto na Spatné dostupnych mistech bez ptistupu denniho svétla. Vznikaji v pritbéhu
Casu, Casto se piekryvaji. Muzeme je najit v komplikovanych kompozicich a
dochovaly se i malby fazené do pasti nebo malby, kde se ,,umélec* snazi vyobrazit
déj nebo symbolicky zndzornit okamzik ze Zivota (napt. okamzik plozeni). Malby se
tvotily za pomoci piirodnich pigmentl (napft. rudka, kaolin, oxidy zinku a manganu
nebo hematit), jako pojivo slouzil tuk, voda nebo krev zvifat, Casto i zuhelnatélé
dfevo. Objevuji se 1 ryté kresby nebo kresby, pro jejichZ plasticitu poslouZzila
prostorova nerovnost jeskynnich stén. NejCastéji vyobrazena je zvéf lovna nebo
drava. Zobrazeni lidi se objevuje mén¢ Casto, postavy jsou stylizované nebo jsou

zpuli zvitetem. Nej€astéjSim vyobrazenim ¢loveéka je lovec nebo zena.

5 www.armuseum.cz/resources/unsoted/chauvet RHINO~1_copy.jpg
& Cafenobel.ujep.cz/foto/25_704.jpg

13



V moderni archeologii poslednich desetileti dochédzi k dohadiim o ptivodu a smyslu
jeskynnich maleb. V novéjsich teoriich po nalezech znazornénych zvitat, ktera se
nelovila, vyvstavaji dohady o jiném ucelu maleb, kreseb a rytin.

Fakt, ze se vyobrazeni nachazeji v mnohdy na huf dostupnych lokacich, bez
pfistupu pfirozené¢ho osvétleni, byl zakladem pro nové teorie, teorie o vyznamu
transu pro kultury prvnich lidi a teorie o uzivani halucinogennich latek. Tyto teorie
zastavaji nazor, ze jeskyné slouzila jedinclim jako misto pro pfivozeni transu ¢i
senzorické deprivace zpusobené dlouhodobym a trvalym pobytem ve tmé. Vybér
samotné jeskyné ani jeji poloha nemély byt ndhodné. Jeskyné slouzily jako svatyné
pro ritudly a vyjevy zpracované na zdech maji byt zachycenim silného
emociondlniho prozitku, vidiny nebo navozeného transu.

Tyto nazory tak zaroven vysvétluji Cetnost tecek, prekryvajicich malby na
naleziStich po celém svété, jako dikaz o zachyceni prozitku v transu. Jednim ze
stoupenct téchto teorii je David Lewis-Williams, jenz tvrdi, Ze jeskyné byla chapana
jako ,,brana do zemé* nebo jako ,,vstup do svéta po zivoté™ a mistem, které¢ slouzilo
k setkani s duchy zvifat nebo predkt. Da se fict, ze Williams vidi tehdejsi jeskyni
jako paleolitickou ,katedralu®“. Divodem je cCasté usporddani jeskyné, které se
sklada z velkého salu s malymi bo¢nimi tunely, chodbami nebo vyklenky a také
rozprostieni rytin a nasténnych maleb v interiéru jeskyné.

V opozici témto ndzoriim pak stoji teorie amerického paleontobiologa profesora
Dala Guthrieho. Ten ve své knize vydané v roce 2006 zastavd nazor, Ze vétSina
z dochovanych kreseb a skalnich rytin jsou pouze ,,graffiti* doby paleolitu. Guthrie
své nazory stavi na zakladech vyzkumu otiskl dlani paleolitickych lidi. Jejich autofi
je tvofili rozZzvykanim barviva, které plivali na sténu jeskyné a na ni poloZenou ruku,
timto tak dosahli obrysu dlané. Diky propor¢nim odliSnostem ve stavbé ruky muze a
zeny dochazi profesor k zavéru, Ze se na skalnich sténach nejcastéji takto realizovali
mladi muzi. Zenské nebo détské dlané nechybi, nejsou viak tak ¢asté. Dale Guthrie
nechape lov jen jako nutnost, ale i jako vrcholnou adrenalinovou zabavu mladych

muzi dané doby a pfirovnava ji tfeba k dnesnimu sportovnimu utkani.
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O zpodobnéni Zen pak tvrdi, Ze jsou to vyobrazeni idedlni Zeny doby paleolitu.
Ztvarnéni zeny, kterd byla povazovana za idedl krasy tohoto obdobi. Profesor
Guthrie a jeho pfiznivci stoji za ndzorem, ze vétSina z dochovaného paleolitického
umeéni byla jen forma zabavy dospivajicich muzii piedchiidce cloveéka. V kresbach
nevidi jiny vyznam nez ten, ze lidé paleolitu malovali pouze to, na co mysleli nebo si

predstavovali a kresby jsou jen zachycenim tohoto.

4 STAROVEK

Jako starovék je oznacovano obdobi, kdy vznikaji prvni civilizace. Civilizace
vznikd se zménou zpiisobu zivota lidi z ko¢ovného na ustaleny, coz je zapticinéno
zménou Vv obstaravani potravy. Lidé prestdvaji lovit a soustfedi se na péstovani
kulturnich rostlin a chov. Spolu s timto je jako pocatek starovéku chapéano i rozsifeni
pisma v oblasti Blizkého vychodu.

Casové muizeme starovék ohranidit od poloviny 4. tisicileti pf. n. 1. az po zadatek
sttedovéku mezi 6. a 7. stoletim n. 1. V obdobi starovéku nalézdme nékolik velkych
civilizatnich center, ve kterych panovaly pfiznivé podminky pro ustaleny zpiisob
zivota. Jsou to centra osidleni v teplych nizinnych oblastech v blizkosti velkych tokt

fek. Dukazy o prvnim stalém osidleni se nasSly v oblastech Stfedomofti, oblasti

Stfedniho vychodu a Egypta a v jizni a jthovychodni Asii.

4.1 Egypt z vytvarného hlediska

Egypt je povazovan za jednou z nejvyraznéjSich civilizaci starovéku. Uméni
starovékého Egypta bylo siln€é ovlivnéno virou v posmrtny zivot, uctivanim kultu
panovnika a polyteismem. Vytvarné umeéni bylo pfimo podfizené vladci fise, ktery
byl ztélesnénim boha na zemi, a mélo své piisnd pravidla. Utelem uméni nebylo
vyjadieni pocitll autora ani vyvolani pociti u pozorovatele, ale slouzilo pfevazné

k politickym a nabozenskym ucelim. Egyptské uméni mizeme casove urcit priblizné
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na konec 4. tisicileti pt. n. 1. az do obdobi kolem roku 300 pt. n. . Vytvarné uméni
egyptské kultury zlstava v této Casoveé rozsahlé éfe témeéf neménné a vynikd svou
jasnosti a jednoduchosti formy.

Egyptsti umélci se vénuji nejcastéji vyobrazovanim hojného poctu egyptskych
bozstev a posmrtného Zzivota, na kterém stoji celé nabozenstvi a kultura této
civilizace. Dale se nejcastéji setkavame s glorifikaci panovnika a celych
panovnickych dynastii. V uméni starovékého Egypta vSak nalezneme i mnoho
zobrazeni vSedniho zivota, zachytavaji se okamziky z zivoti béznych lidi.
V egyptské kultufe a uméni je n€kolik hlavnich umeéleckych obort pro tuto civilizaci

typickych.

4.2 Hieroglyfy

V egyptském vytvarném vyjadieni mé velky vyznam pismo specifické pro tuto
kulturu, egyptské hieroglyfické pismo. S hieroglyfy se setkavame v celé dob¢ trvani
kultury a pismo je tUzce spjato s dalSimi uméleckymi obory, sochafstvim 1
architekturou a je velmi Casto jejich soucasti. Egyptané véfili, ze pismo vynalezl bih
a nazyvali jej ,,pismo boht*. | to dokazuje dileZitost pisma ve starovékém Egypté.
Systém tohoto pisma je velmi komplikovany, coz doklada vyspélost civilizace, uziva
pres 700 znakl. Pismo se psalo ve tfech smérech zleva doprava, zprava doleva a
shora doli do sloupcti, coZ je nejstarsi zplsob psani hieroglyfli. Orientaci pii Cteni
textu urcovaly znaky znazornujici lidi nebo zvifata, text se pak cetl ve sméru pohledu
téchto znakl. V tomto pismu Se z estetickych diivodli neuziva mezer mezi slovy pro

jejich nevzhlednost.
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Perspektiva a vyobrazeni lidskych postav

Egyptané starovéku neznaji perspektivu, pro vyjadieni vzdalenosti uzivaji pasovou
perspektivu — v kompozici umist'uji vzdalenéjsi vys a zobrazuji jako mensi, nez to,
co se nachazi bliz. Druhym typem je perspektiva hieraticka. Ta vyuziva rozdilnych
velikosti pti zachyceni lidskych postav, kdy vyssi postava znamena vétsi spolecensky
vliv nebo spolecensky status. Lidské postavy byly znazoriovany S rameny z anfasu,

stejné tak oko, ale nohy, boky i hlava jsou vyobrazovany z profilu.

Reliéf

Jednou z nejstarSich forem sochafstvi je reliéf. Pojmem reliéf oznaujeme vytvarné
dilo, které plasticky vystupuje z plochy pozadi. Reliéfy egyptské patii K vrcholné
formé reliéfniho uméni ve starovéku. S reliéfy se v egyptské kultufe setkdvame témér
ve vSech uméleckych oborech (napf. v architektufe, sochaistvi nebo klenotnictvi).
Reliéfy jsou nedilnou soucasti vyzdoby interiéra i exteriérti chramd, interiért hrobek,
setkdvame se s nimi také na piedestalech, sloupech nebo jinych architektonickych
prvcich. Jsou casto i polychromované — reliéfy opatiené kolorovanym nétérem.
V Egypté€ jsou nejvice uzivany dva typy reliéfu. Bas-reliéf - (reliéf nizky, nebo také
plochy) je nejbéznéjsim typem reliéfu, nevystupuje nad své pozadi a neoddéluje se o
n¢j. VyuZiti nachazi predevsim v interiéru.

Druhym typem relié¢fu pro Egypt charakteristickym je zahloubeny reliéf — plasticky
motiv relié¢fu nevystupuje nad rovinu pozadi, je vném zahlouben a je ohrani¢en
Pro tuto svou vlastnost se vyuziva predevSim v exteriérech, kde v divakovi musel

vyvolavat silné¢ emoce.
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Zviteci hieroglyfy Egypt’

4b

Vyobrazeni lidskych postav (Posmrtny obfad vaZeni srdci, Biih Thovt) Egypt®

4c

Kombinace zahloubeného a bas-reliéfu®

" www.baum.com.au/Dr_J_Baum/archiv_foto/small/13/13223-Hieroglyfy_zvireci,_Egypt,_1931.jpg
8 Nd01.jxs.cz/841/894/4d169f809d_1239526 02.jpg
9 files.spirituala.cz/200000211-78cca79c6c/egypt%20relief.jpg
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4.3 Mezopotamie

Civilizace na izemi Mezopotamie datujeme od 6. stoleti pi. n. I. Toto Gizemi
mezi dvéma veletoky je povazovano za misto zrodu civilizace a pisma, coz rozd€luje
obdobi prehistorie a historie. Vytvarné uméni se v této civilizaci vyporadava s
nedostatkem kamene, coz ovlivnilo pfedev§im architekturu spolu se sochatstvim.
Umeélecky zajem je vénovan opét tématim nabozenstvi. V oblasti Mezopotamie se,
za dobu jejiho trvani, objevuji narody se silnymi bojovnymi a dobyvatelskymi
sklony. Uméni se tedy vénuje Casto valeCnym vyjeviim nebo vyobrazenim vitézstvi,
oslavy sily a odvahy. Stejné jako v Egypté se zobrazuji panovnici a jejich rodiny.
Casto se setkame s relié¢fy, jako v piipadé egyptské civilizace. Sochafstvi je
omezeno nedostatkem kamene, sochy panovnikll jsou ztvarnény v podZivotni
velikosti. V architektuie se stavi z palenych i nepalenych cihel. Z palenych a

glazovanych cihel se dochovaly ptisobivé kolorované reliéfy a mozaiky.

4.4 Antické Recko a Rim

Pojmem antika oznaCujeme néckolik kultur vzniklych v oblasti Sttedozemniho
mote od bfehil dnesniho Turecka, pfes Recko az po Italii. Do antiky fadime kultury
celé Egejské oblasti starovékého Recka aZ po civilizaci Rimské Fide. Po¢atek antiky
datujeme do 15. stol. pf. n. 1. Prvni civilizaci Egejské oblasti byla civilizace tzv.
Minojska (nachazela se na izemi dneSni Kréty) V této civilizaci je v ndboZenstvi

uctivan kult bohyné Matky Zem¢.
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DalSim typickym prvkem pro tuto kulturu je byk, ktery je spojeny s ritualy
starovékych Minojci a se zpodobnovanim byka nebo bycich rohli se setkame
v architektufe i uméni. Dal3i kulturou je na uzemi pevninského Recka kultura
Mykénksa, ve které se objevuje v architektute napf. prvni neprava klenba kupolovita
a systém kyklopského zdiva (tvofené je zkamenii zvapence, skladanych

s minimalnimi odstupy k sob¢, bez pouziti malty nebo jiného pojiva).

4.5 Recka kultura

Tato kultura se povazuje za zaklad pozdéjsi zapadni evropské civilizace a
délime ji do tfech obdobi archaicke, klasickeé a helénské. VV uméni starovékého Recka
§lo o zachyceni krasy, souladu mezi idedlem a skute¢nosti. Recké uméni bylo
ovliviiovano feckou filosofii. Umélecka tvorba Recka sméfovala k ucténi krasy a
dokonalosti. Uctivala prototyp dokonalého ¢lovéka, ktery byl zdatnym jak po strance

fyzické tak i1 dusevni.

Socharstvi

Zachycuje nahé postavy a dava tak vyniknout dokonalosti proporci téla. V dobé
archaické se tvoii sochy strnulé. V pozdéjSim veéku je nalezen ptirozenéjsi koncept

zobrazeni Cloveka tzv. kontrapost typicky pro fecké sochafstvi.

Malifstvi

v

Recké malifstvi se dochovalo v nejhojnéj$im poctu pouze na keramice, nejcastéjSimi
naméty byly mytické vyjevy, vyobrazeni ¢innosti béZeného zivota, atletické a

vojenské vyjevy, Casto maji také eroticky obsah.
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4.6 Rimska riSe

RiSe starého Rima se zaklada na principech kultury starych Rekd, mnoho z ni
prejima, ale zaroven dal rozviji a obohacuje. Rimské mysleni bylo pragmatiétéjsi na
rozdil od idealistickych Rekd.

Rimané piichazi s novymi principy v architektufe, zavadi nové stavebni postupy.
Rimské uméni napodobovalo &asto fecké, ale pozd&ji se stalo samostatnym

uméleckym smérem.

Rimské mali¥stvi

Rimané nejdfive malovali na dievo, tato technika byla povazovana za jediné
»opravdové® malifstvi. Ta vSak kolem poloviny 1. stoleti mizi a nahrazuje ji nasténné
malif'stvi. To davalo daleko vic na odiv bohatstvi majitele a 0 mnoho 1épe jej mohlo
reprezentovat. Objevuje se jak Vv interiérech soukromych budov Rimantl, tak ve
vetejnych budovach. Malifstvi slouzilo zaroven i1 k propagandistickym ucelim

oslavy cisafe.
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4.7 Umélecké styly rimské kultury

Nejvice dochovanych artefaktd z fimského malifstvi pochazi z Pompeji a je déleno

na n¢kolik styli:

Inkrustacni styl

Napodobuje struktury pfirodnich matérii (dfeva, mramoru, cihel nebo dieva).

Styl iluzivni architektury

Jedna se o styl nasténné malby napodobujici architektonické prvky (oblouky,
sloupy, architravy), vyuzivajici perspektivu. V pozdéjsich dobach se objevuji
malby napodobujici krajinu nebo mytologické a divadelni vyjevy. Jednim

z cilt téchto maleb bylo opticky zvétsit prostor za pomoci perspektivy.

Ornamentalni styl

Reagoval na strohost ptedchoziho stylu. Zobrazoval figurativni, floralni
motivy apod. oramované v obraze. Rozd¢loval takto sténu do n€kolika past a
nemél jako ptedchozi styl za funkci optické zvétSeni ale pouze funkei

dekorativni. Vyrazné ovlivnil ornamentalni styl v renesanci.

Fantaskni styl
Je pravdépodobné nejmladsim stylem a kombinuje pfedchozi dva styly.
Kombinuje iluzi architektonickych prvkl s ornamentalni tématikou.

Vyobrazovala se okna, balkony s bohatou vyzdobou.

Triumfalni malifstvi

Jedna se o malifstvi oslavujici vojenské uspéchy, tvotily jej vedle sebe
polozené horizontalni pasy. Z propagandistickych divoda byly tyto malby
vyobrazovany na vetejnych mistech. Objevovaly se na dilezitych stavbach

mésta, sloupech, obloucich apod.
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Panelové maliistvi
Slo o oblibenou techniku starovékého Rima, tvoiilo se pomoci temper nebo
technikou enkaustika na dfevéné desky. Tato technika zobrazovala portréty

jedinct, které byly pfipojovany k mumiim.

Mozaika

V kultute Rimské civilizace se také v dekorovani interiéru vyuziva mozaiky,
jak figuralnich tak ornamentalnich motivl. Sestavovala se z malych
kamennych, pozd¢ji i sklenénych hranolti nebo kolik upeviiovanych do
vlhké mékké omitky. Této techniky se vyuzivalo jak na vyzdobu podlah, tak i

ke zdobeni stén.

Malba na zdi v Pompejich (Casa del Bracciale d"Oro)°

10 \www.leciveobrazy.eu/enkaustika
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5 STREDOVEK

Casové toto obdobi vymezuje zanik Zapadotimské ¥iSe v roce 476 a objeveni
Ameriky roku 1492. Ve vytvarném umeéni stfedovéku je vyznamnym ovlivitujicim
prvkem kiestanstvi, cirkev ve stiedovéku nabyva velkého bohatstvi a vlivu s nim
spojeného.

Umeéni stfedovéku je tedy s cirkvi tzce spjato, soustiedi se v predevsim na
kiestanskou tématiku a nejcastéji se sjeho vrcholnou podobou setkavame ve

vyzdobé¢ cirkevnich objekti.

5.1 Romansky sloh (11. - 13. stol.)

Uméni je soustiedéno kolem cirkevnich center. Cetnou vyzdobou
v romanskych kostelech jsou fresky respektujici architekturu a pokryvajici volné
plochy interiérii. Inspiraci nachazi v miniaturach z ruéné psanych knih. Nejcastéji
pouzivanymi barvami jsou Cervend, bila, zelend a modra a jejich odstiny. Nésténné
malby zachycuji vyjevy ze zivota svétcli nebo biblické ptribehy. Nasténné malifstvi
slouzilo prostym lidem jako jakasi nasténna Bible. Divodem je negramotnost vétsiny
prostého lidu 1 vysoka cena knihy. V té dobé nemé¢la vétSina obyvatelstva k Bibli jiny

pristup.

5.2 Goticky sloh (druha polovina 12. stol. — poc¢atek 16. Stol)

V Gotice je stale uméni soustfedéno predevs§im kolem cirkve, ale dochazi jiz
K mirnému uvolnéni. V malifstvi Se zobrazuje napéti mezi cirkevnimi vyjevy a
vyjevy vSedniho zivota. Objevuji se prvni portréty, predevs§im majetnych donatora a

nachdzime i krajinnou malbu.
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5.3 Renesance (14. - 16. stol.)

V renesanci dochazi k zesvétsténi a k obrodé¢ humanismu. Méni se i postaveni
umélce z pozice femeslnika, jiz v renesanci mizeme mluvit o umélci jako takovém.
Antické malifstvi se inspiruje antickymi reliéfy a v renesanci objevenymi antickymi
freskami. Dochazi k plnému rozvoji portrétu, krajiny a zatisi. NaboZenska tématika
se stava do jisté miry prostiedkem jak zobrazit vyjevy bézného zivota. Zalina se

objevovat perspektiva a prace s hloubkou prostoru.

5.4 Techniky dekorovani stén stfedovéku

Freska

Narocna technika pracujici s vlhkou omitkou, do které se nanasi barva, po

jejim vsaknuti se nechdva uschnout spolu s omitkou.

Sgrafito

Typické pro renesanci. Technika vyuZzivana ptedevsim v exteriéru, ale uzivala
se i vinteriérech. Jde o dvouvrstvou a dvoubarevnou omitku, jejiz spodni
vrstva je obarvena uhlim nebo popelem a je tedy tmava. Na této vrstvé je
tenkd vrstva omitky svétlé, do které se za vlhka vySkrabavé pozadovany vzor.
NejcastéjSim typem sgrafita jsou tzv. psani¢ka napodobujici opticky kamenné

kvadry. Sgrafito je ¢asto také ornamentélni, zdobeno rostlinnymi prvky apod.
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Tapiserie

Je tkany nésténny koberec slouZzici jak k estetickym tak i praktickym téelim
jako tepelnd a zvukové izolace, slouzi také k optickému ¢lenéni mistnosti.
Archeologické ndlezy dokladaji existenci tapisérii jiz ve starovékych
civilizacich Egypta a Recka, tuto techniku znali i civilizace v Asii a Indii. Na
uzemi Evropy zaziva toto uméni nejvétsiho rozkvétu v obdobi gotiky a jeho
obliba pak déle stoupa i v 16. a 17. stoleti. Od stoleti 18. se technikou

tapiserie tkaji také tapety a calounéni.

Intarzie

Je technika lepeni dfevénych dyh rtiznych barev a struktur skladanych do
obrazcli a ornamentl. V intarzii se Casto také, krom dieva, pouZzivaly drahé
exotické materidly jako napf. perlet, slonovina nebo Zelvovina. V takovém
pripadé dilo nazyvame marketerii. Intarzie byla podobné jako vyse uvedené
techniky zndma jiz ve starovékém Egypté i Recku. Hojné vyuZivanou a
oblibenou se stala v 17. a 18. Stoleti.

Tato technika naSla své uplatnéni v oblozeni stén i stropli, dale pak
k dekorovani nabytku nebo pro pfedméty denni potieby jako jsou misy, dozy

aj.

5a
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Tapiserie na zamku v Ceském Krumlove!!

Pojem krasna jest proménny a jest determinovan estetickymi teoriemi epoch
V usecich obdobi a oblasti. Kazda epocha vybuduje sviij pojem krasna odpovidajici
moznostem materialu a smyslové i rozumové kulture vudcich individui. Zmény
V pojimani krasna vyplyvaji 7 prevratu myslenkovych pochodii zpuisobenych vnéjsimi
pricinami at psychickymi, at' fysickymi. Kazda epocha nachazi stycné body
v minulych udobich, dotykové body pribuzného chdapani a vyjadiovani krdsna.

Nikoliv v detailu, ale v celkové koncepci, nikoliv ve formé, ale ve struktuie, nebot

nakonec clovek ziistava vidy clovékem a krdsa jest jenom jedna.*?

L www.castle.ckrumlov.cz/img2758b.jpg
12 vit OBRTEL, Hmota a tvar, Plan I, 1929-1930, ¢. 2, s. 89-91
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6 Dekorovani stén v souc¢asnosti

Dekorovani stén v prostorach, ve kterych se pohybujeme delsi Cas, je staré jako
cela lidska kultura, tedy starSi nez samotnd civilizace. Stény zdobime jak
z praktickych divodl, tak také z potieby dodat prazdnym plocham, mezi nimiz
zijeme, urcity lidsky rozmér — tzv. je polidstit.

Dekorace nebo samotné tapety pak mohou mit i funkci tepelného ¢i zvukového
izolantu, optického ¢lenéni plochy zdi, déle jako optické zvétSeni nebo naopak
zmenSeni prostoru.

Déleni plochy nebo prostoru i ¢asu mame dané nasi piirozenosti. Clovék ma
od pfirody tendenci rozmérné prazdné plochy narusit, rozdé€lit, néjak do nich
zasdhnout, dodat jim né&jaky rytmus. Potfebu rytmu mame v sobé hluboko
zakofenénou jiz od pradavna, tato potfeba je dana samotnymi pfirodnimi jevy -
sttidani dne a noci, ro¢nich obdobi apod. S né&fim nekoncicim nebo zdéanlivé
nekone¢nym se v lidském méfitku a v souvislosti snasim konenym Zivotem
neumime dobfe ztotoznit. Néco, co nema hranice nebo se jevi bez hranic, mame
problém chapat a uchopit.

Potfebu dodat prostoru tento lidsky rozmér, n&jak se do n¢j otisknout, mame

nejCastéji v prostorach, ve kterych pobyvame a zdrzujeme se delsi Cas.

Logicky nejvétsi pozornost vénujeme mistu, kde travime v Zivoté nejvice Casu —
domovu. Zdi svych domovil zpravidla pokryvame riiznymi artefakty hned z nékolika

duvodu.

e funkce (obklady, obloZeni, izolace, tapeta, aj.)

e reprezentaCni (obrazy, trofeje, diplomy, aj.)

e osobni (fotografie, suvenyry, predméty citové hodnoty, plakat,
3j.)

e dekorativni (tapeta, obraz, plakat, fotografie, aj.)
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Znacnou cast zivota Cloveék travi v zaméstndni, 1 tam ma proto potiebu si
prostor, ve kterém pracuje, Casto n¢jak upravit nebo zpiijemnit. Na pracovistich tak
Casto nalézame fotky rodiny, plakaty, apod.

S potiebou néjakym zplisobem si piizptsobit a zosobnit prostor se setkavame
I v situacich, ve kterych je ¢loveék nucen déle setrvavat na jednom misteé. Toto misto
se mu tak stdva do¢asnym domovem. Toto nastava i v situaci, kdy ¢lovek ptichazi o
svou svobodu. Dodnes archeologové nachazi pod omitkami byvalych vézenskych
zafizeni do stén vyryté vzkazy, obrazky, basn¢ aj. Naptiklad Casopis Nathional
Geographic publikoval fotky kreseb a vzkazt vyrytych do zdi véznice v Palermu,
kde v 17. a 18. stol. véznili Zeny-Carodéjnice, odsouzené nejcastéji k upaleni.
Z obrazkl je patrné zoufalstvi a strach. DalSim ptfipadem z posledni doby jsou nové
objevené vzkazy lidi véznénych za 2. svétové valky v koncentra¢nim taboie
V Tereziné. Tyto vzkazy jsou dnes konzervovany a postupné zvefejiiovany na
internetu.

Na terezinskych zdech miizeme najit vzkazy milostné, verSované, vyryté
kresby nebo jen inicidly, mnoho z téchto stop v sobé nese stesk po domové. Setkat
se v§ak mizeme se vzkazy vyjadiujicimi nadéji nebo humor, ironii.

V soucasné dobé¢ lidé ve vézeni nebo jinych napravnych zatizeni tuto potiebu
citi stdle a 1 ve vézeni si lidé své cely, které jim jsou mnohdy na dlouha léta
domovem, zdobi plakaty, fotkami, vystfizky z €asopisti apod. O umélecké tvorbé lidi
»Za miizemi® v souCasnosti pojednava napt. dokumentarni film Radovana Sibrta —
Vézeni uméni.

Obecné tedy miiZzeme fict, Ze ¢lovék ma stény kolem sebe tendenci dekorovat
za ucelem je ,,0zivit“, promitnout do zdi svlij sen nebo touhu, zachytit na nich
okamzik nebo zéazitek, do stén promitdme sami sebe a podepisujeme se na né¢,
nechavame na nich vzkazy pro ostatni. Sténa tak dostavd funkci kromé ochranné

nebo staticke 1 funkei prazdného platna.
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6.1 Grafitti

Grafitti je druh vytvarného projevu pracuji ve vefejném prostoru. Jedna se o
umélecké vyjadieni protestu a je uzce spjato s kulturou Hip Hopu. Legenda o
pocatku grafitti urCuje dobu vzniku tohoto zptisobu uméleckého vyjadieni do 60. let
20. stol. Technicky je grafitti nandSenim barvy nejCastéji sprejem nebo fixou na
plochy ve vefejném prostoru.

Souvislost s podobnym vyjadienim jako je grafitti mdzeme najit 1 Vv
historickém kontextu. A to jiz v pravéku, kde nachazime jeskynni malby, coZz
muzeme povazovat za prvni znamky uméleckého vyjadieni ve vefejném prostoru.
Potfebu vyjadieni se v exteriéru i interiéru vSak nalezneme napfic¢ historii, naptiklad
ve staroveké fimské kultufe se dochovaly anonymni vzkazy vyskrabané v omitce, $lo
o vulgarismy, kratké basné nebo reklamy na nevéstince. Podobné vzkazy nalézame i
V obdobi celého stiedovéku az do dneSnich dob. Grafitti je tak jakousi moderni

obdobou téchto naleza z historie.

6a

Grafitti ve vefejném prostoru
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6.2 Plakat

Plakat je list nejcastéji z papiru, ktery se vystavuje na veiejnych mistech
exteriéru i interiéru. Za pomoci textu, fotky ¢i obrazu nebo jejich slu¢ovanim,
upoutava, nabizi, prezentuje nebo informuje. Plakat mize prezentovat produkt,
nazor, vyuziti nachdzi v zdbavnim pramyslu, kultufe apod. V 50. a 60. letech se
plakat objevuje také jako dekorace v interiérech domacnosti. Tento trend ma sviyj
pocatek ve valeénych dobach, kdy si mladi vojaci vozili s sebou na frontu fotky a
prvni plakaty pfipominajici jim vzdaleny domov. Plakat plisobi na Sirokou vefejnost

a jeho zivotnost je ¢asto omezena.

7 TAPETY

7.1 Definice

Tapeta je vyrazny ptidavny dekorativni povrch obvykle lepeny na podklad, kterym
byvaji nejcastéji stény budov. Jeji vlastnosti je meénit a dotvaret prostor, ve kterém se
nachazi. Plni funkci estetickou i1 praktickou. Oproti ostatnim oblozenim stén
V interiéru jsou dodavany jiz hotové v rolich, po nalepeni na sténu nevyzaduji dalsi

oSetfeni.

Sténa je pevnd struktura ohranicujici a chranici prostor. Je soucasti stavby, kterou
rozd€luje na mistnosti nebo tvoii samostatnou stavbu a chrani ¢i rozdéluje volné
prostranstvi. Jeji funkce jsou chranit pfed vnéjSimi vlivy a pfed vniknutim do

prostoru, ktery ohranicuje a podpira strop nebo stfechu.
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7.2 Puavod a historie tapet

Tapety maji sviij ptivod ve starovéké Cing. Jejich vznik se datuje kolem 2. stoleti pf.
n. 1. Prvni tapety se vyrabély z velmi tenkého ryzového papiru a jejich pofizovaci
naklady byly vysoké. Na zapad a do Evropy tato technika pronika teprve az v 8.
stoleti n. 1. pfes arabské zemé. Zde se pak technika tapetovani misi s evropskou
tradici tkanych tapisérii a vznikaji tapety tkané textilni. Obliba tapet pak dosahuje
svého vrcholu v 18. Stoleti, kdy se bud tapety dovazi z Ciny, nebo jsou jiz také
vyrabény na Evropském kontinentu hlavné v Anglii a Francii. Tapety castecné
nahrazuji drahé tapiserie a objevuji se prvni tapety kozené s razenymi vzory,
nasleduji tapety textilni, nejcastéji z brokatu ¢i sametu. V 18. stoleti se velmoci ve
vyrobé tapet stdva Francie a znovuobjevuje levngjs$i papirové tapety, které si tak
muze dovolit §irsi spektrum obyvatelstva. Ty levnéjsi papirové verze se pak stavaji
znovu oblibené i mezi aristokracii. Tapety se liSily kvalitou zpracovani, v obou
ptipadech se tisklo Cernobile dievénou matrici a nasledné se kolorovalo. V piipadé
draz$ich tapet zlatilo, u jejich tiSténi nebyla matrice pouzivana opakovang, coz mélo
v za nasledek mnoho nedokonalosti ve vzoru. Na pfelomu 17. a 18. stoleti byla
popularni technika napodobujici efekt sametu. Po naneseni zékladni barvy, ve které
bylo pfimichdno lepidlo, a natiSténi vzoru, se na papir nanesl odpadni material
z vyroby platna. Jednalo se o vinéna vlakna, ktera se smisila s lepidlem a barvou a
poskytla tak efekt drazsiho sametu.

Tapety se puvodné na zed nelepily, lepily se na platno, které se nasledné
ptibijelo ke zdi hiebiky. Jednim z nejznaméjsich vyrobct tapet byl Jean — Baptiste
Réveillon, ktery po nastupu Napoleona na francouzsky triin, emigruje do Anglie, kde
jsou jeho tapety velmi oblibené. V revolucnich letech Francie jsou oblibené motivy
panoramatické s vojenskymi vyjevy. S manufakturni vyrobou v 19. stol. se tapeta
vyrazn¢ zleviiuje a nachdzime ji tak uz Casto i v détskych pokojich. Ve 20. letech 20.
stoleti se tapeta dostdva do pozornosti kubistli a modernisti. V letech 40. pak

pfichézi prvni tapeta vinylova.
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7.3 Tapety a tapetovani soucasnosti

V soucasné dob¢ je na trhu velké mnozstvi tapet nejriiznéjSich materiadla a
provedeni. Vyrobci se snazi predev§im o zlepSeni vlastnosti materidlu, z kterého je
tapeta vyrobena a ulehcit proces instalace tapety — proces lepeni. Na vybér je dnes
cela fada vzord materiali a Gprav. Stale hojn¢ uzivanym vzorem i dnes jsou razné
floralni a geometrick¢é motivy, Castym typem tapet jsou tapety imitujici néjaky-
nejcastéji piirodni- materidl jako je dievo, kdmen nebo tieba cihlové zdivo a kov. 1
V soucasnosti se u tapet setkavame s jistou podobou jako u iluzivnich maleb antiky.
Mam na mysli velkoformatové fototapety s motivy exotickych panoramat nebo
panoramat svétovych velkomést, krajiny ¢i hor. Nejéastéji se setkame s tapetami

spadajicimi do nékterych z téchto typt.

7.4 Makulatura

Slouzi jako podkladova vrstva pro lepeni papirovych tapet nebo tapet se spodni
vrstvou z papiru. Jedna se o papirovou podkladni tapetu, kterou lepime stejnym
lepidlem jako tapetu samotnou. Tato podkladova vrstva zabranuje odd€lovani a
smr$tovani jednotlivych dila tapety, jelikoZ papirové tapety po provlhceni lepidlem

nezachovavaji své rozméry.

7.5 Papirové tapety

Jejich vyhodou je nizsi potizovaci cena, proto nachazi vyuziti napt. v détskych
pokojich. U papirovych tapet se lepidlo nanasi na rubovou stranu. Papirové tapety je
nutné pied lepenim nechat provlh¢it. Na trhu jsou nejcastéji jedno nebo dvouvrstvé
tapety. Rozmér papirovych tapet je nestaly. Vlivem nasdknuti lepidla se tapety maji
tendenci rozpinat. ZvlaStnim druhem papirovych tapet jsou pilinové tapety, které

vlivem vody obsazené v lepidle zvétSuji svilj objem jeste vice nez papirové tapety.
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7.6 Vinylové tapety

Vyhodou je jejich tdrzba, tapety jsou omyvatelné. Vyuzivaji se v prostorach,
kde sténa muze pfijit do kontaktu s vodou (kuchyn, koupelna). Jsou optimalni
k piekryti nerovnosti stény, jejich piednosti je i pomérné dlouha Zivotnost 10-15 let.
Lepidlo se jako u papirovych tapet nanasi na rub tapety nebo i na sténu, dle typu

tapety. Podkladovou vrstvou je papir, svrchni vinyl.

7.7 Vliesové tapety

Jsou nejoblibenéjSim typem tapet poslednich let. Maji n€kolik praktickych
vlastnosti. Snadnost lepeni (lepidlo se nanasi na zed’ a tapeta se lepi tzv. za sucha.)
Dalsi vyhodou je i snadnd oprava pii lepeni nebo uplné odstranéni tapety.

Podkladovou vrstvou je vlaknitd buni€ina, svrchni vrstva tapety je vinyl.

7.8 Textilni tapety

Patfi k nejstar§im a ovéfenym typlim tapet. Pofizovaci ndklady u textilnich
tapet jsou vyssi, tapety jsou vSak odolné a nabizi spoustu variaci. Tapety se vyrabi

spojenim textilnich vlaken na papirovém, vliesovém nebo vinylovém podkladu.
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Papirova tapeta

Vinylova tapeta v interiéru

13 www.asrovi.cz/domain/asrovi/files/flock-3/255679_rb.jpg

13
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7.9 Lepidla

Ditlezitym prvkem pii tapetovani kromé tapety samotné je lepidlo. Rozdily
jsou jak v lepidlech podle slozeni tak v postupu pii nanaseni lepidla. Pii postupu

lepeni zalezi vzdy na typu tapety.

Rozdéleni lepidel podle postupu lepeni

e primo na tapetu — u tapet nezachovavajicich si své rozméry
e primo na sténu — u tapet zachovavajicich své rozméry
e na sténu i tapetu — u tapet u kterych je zapottebi diikladného

provlhéeni

Rozdéleni lepidel podle sloZeni

e na bazi Skrobu
¢ na bazi karboxylat-methyl-celulozy
e na bazi methyl-celulozy

e na bazi polyvinyl-acetatu
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Porovnavani tapetovych lepidel s obsahem celulézy'*

karboxylat - methyl-celulosa
(CMC)

Vlastnost methyl-celulosa (Metylan)

Odolnost proti louhlim

vyborna slaba

Odolnost proti vihku vyborna slaba
Rozpustnost extra rychla pomala
Skupenstvi po promichani

_p el gel kapalina
lepidla
Kvalita lepici hmoty homogenni hrudkovita
Trvanlivost namichaného i i i

. dlouhodoba kratkodoba
lepidla
Obsah umélé pryskyfice ano Ne
Odolnost proti UV zareni dobra Zloutne

. dobra (je nutna nalezita pfiprava o
MoZnost korekce i vynikajici

zakladu)

Pevnost lepeni vynikajici stredni
Tepelna odolnost dobra slaba

4 m.metylan.cz/vse-o-tapetovani/lepidla.php
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8 INSPIRACE

Inspiraci pro vybrané téma byly pfirodni jevy. Stin a odraz/zrcadleni a jejich
nasledné promitani na sténu v mistnosti. Ptikladem muze byt jizda autem, kdy lampy
vrhaji stin dovnitf auta, ve kterém se tak odehrava jakasi forma pohyblivé projekce.
Obdobou ptedchoziho piikladu jsou predméty, vrhajici stin v pokoji. Ten se méni
v prib¢hu dne, sledovani tohoto jevu neni tak dobie patrné kratkodobym
pozorovanim. Dal§im z ptikladl je hladina vody odrazejici slune¢ni paprsky, které
pak na sténé vytvaii do¢asné pohyblivé obrazce. Inspiraci pro praci byly i dalsi jevy
beézné se v interiéru vyskytujici jako je naptiklad plisen na zdech, odlupovani omitky
apod. Ac jsou tyto jevy pro nas v zivoté nepifijemné, po vizualni strance miZou
pusobit esteticky, nékdy 1 obrazotvorné€. Cilem byl navrh feseni pro tapety, které by v
tomto duchu samy svou pfirozenosti ,,0zivaly“. Prace se snazi tohoto efektu ,,0ziti
docilit vyuzitim zavedenych principt, jez se pii tapetovani bézné vyskytuji. Inspiraci
pro navrhy tapet bylo i dilo architekta Adolfa Loose, ktery v interiérech svych staveb
Casto vyuzival oblozeni z ptirodniho kamene nebo dieva. Nechdval tak v Cisté
pojatém interiéru vyniknout kresbu materialu, tato kresba pak zastala funkci

vzorovani tapety.

Krasu tvori jednak vecny a neménny element, jehoZ podil se urcuje nesmirné
tézce, a pak element relativni, nahodily, jimz miize byt at’ uz stridavé nebo najednou
napriklad doba, moda, moradlka nebo vasen. Bez tohoto druhého elementu, ktery je
Jjakymsi lakavym, Sumivym, drazdivym obalem boZského kolace, by byl prvni element

nestravitelny, neocenitelny, nepiipraveny a nezpiisobily pro lidskou povahu.*®

15 Charles, BAUDELAIRE, Mali# moderniho Zivota, In. Charles Baudelaire: Uvahy o n&kterych
soucasnicich, Odeon, Praha 1968, str. 591-600
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8.1 Origami

Papir, je 1 dnes stale Castym materidlem pro vyrobu tapet, proto dalsi inspiraci
nachazim v tomto japonském uméni skladani papiru - origami. Pocatky origami
sahaji asi do 9. stol. n. 1. jako soucast vyzdoby nébozenskych obtadii v Japonsku.
Princem tohoto uméni je pfeménit list papiru ve smysluplny objekt za pomoci
pfehybdni. V této technice se mimo piehybani papiru vyuziva také jeho
prostiihavani. Uméni skladani papiru se vSak vyvinulo i v Evropé a to nezavisle na
japonském. Napiiklad ve Spanélsku se technika piehybani papiru objevuje ve 13.

stol. Pro tuto Spanélskou techniku se nejcastéji uziva nazev papiroflexia.

8a

Stin v interiéru
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8b

Stin v exteriéru

8c

Plisen
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8d

Kresba dieva

Kresba oblozeni z kamene v interiéru A. Loose
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8f

Interiér A. Loose

8g

Interiér A. Loose — dievéné obloZeni
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8i

A

Stin promitnuty na zed’®

8j

Origamit?

16 forum.wexphotographic.com/Picture%5CWindow%20and%20shadow%20AHC_7781_2.jpg
17 JfimgO0.etsystatic.com/000/0/5832035/il_fullxfull.210538446.jpg
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9 PRAKTICKA CAST

Snesu kolem sebe, dokonce i ve svéem odévu, jisté ozdoby: c¢ini-li radost jinym, cini ji i

mne. 8

9.1 Postup navrhu

U navrhu tapet vychazim z piedchozi analyzy, historického vyvoje dekorovani
stén, spolu s tapetovanim V soucasnosti. Na zaklad¢ zjisténi, vychazejicich z téchto
analyz se snazim k navrhiim tapet pfistoupit s novym pohledem na problematiku.
K navrhiim pfistupuji s cilem tapetu nechat ozit — nechat ji proménit se v Case, a to
pfirozenymi nendsilnymi postupy nebo za malého pfispéni zasahu ¢loveka. Tapeta by
v mych navrzich neméla byt jen dalsi plochou, kterou se obklopim nebo uzaviu
Vv interiéru. V dnesni dob¢ jsou Casto tapety v interiéru instalovany jako dominantni
prvek prostoru. Prostor kolem nich se jim pfizpisobuje. V mych navrzich tapeta
nefunguje jako dominanta urcujici rdz nebo rytmus prostoru, zastdva spise funkci
solitéru se snahou o propojeni stén s interiérem. Tapeta by méla do interiéru vice
prostupovat, pfirozen¢ se s nim szit a spolupracovat. V navrzich, vyzadujicich zdsah
¢lovéka, je jen na ¢lovéku samotném, jestli udéla ten krok, kterym tapeta oziva nebo
ponecha tapetu v jeji pocatecni fazi. U téchto ndvrhl se vSak snazim nendsilné vyuzit
ptirozené zveédavosti ¢lovéka. Jeho tendenci narusit, porusit ¢i zasahnout do prazdné
Cisté plochy. Touze zanechat po sobé stopu, podpis nebo né&jaky otisk. V navrzich se
drzim materiald a zavedenych postuptl pii instalaci tapety v interiéru. Tyto zavedené
postupy vyuzivam nebo je nové definuji. Novymi zasahy tak tapety ozivaji. Doba
»Zlvota“ tapety se méni s navrhy a je kone¢na stejné jako zivot sdm. Navrhy vnasi do
interiéru okamzik piekvapeni, napéti nebo jsou zprostfedkovateli zazitku.

Pro navrhy vychazim z inspirace pfirozenych jevil, jez se na sténach béZné
vyskytuji. Jsou to plisen, praskani zdi, odlupovani omitky a tapet, krystalizace soli na
zdi ¢i zména jeji barvy (Sednuti, zloutnuti, apod.). Tyto Vv interiéru nezadouci jevy,
chédpu jako zivot stén, kterym se vSak snazime zabranit, potlacit je a prekryt. Tim

branime pfirozenému ziti zdi, to se jim svymi navrhy snazim navratit.

18 Adolf LOOS, Reci do prazdna. Praha 1929, s. 139-151
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9.2 Barva

V prvnim navrhu je jako nastroj pro vytvotreni vzoru pouzita barva. Pro tapetu,
jako vyrazny prvek interiéru, je barva bezesporu dilezitym faktorem, barva tapety
muze udavat barevny toén celého prostoru. V. mém prvnim néavrhu je tapeta ve své
pocatecni fazi jednobarevnd ve svétlych odstinech. Pro tento typ se nejlépe hodi
papirova tapeta pro svou vysokou nasdkavost. Takto jednobarevnou tapetu lepim
tradiénim zplisobem za pomoci lepidla a vody na sténu. Papirova tapeta se musi
nejdiive nechat fadné provlhnout. Zabarveni tapety se zacne projevovat az po
dostate¢ném provlhéeni tapety, coz miize trvat nékolik minut. Barvivo se do tapety
zaCne postupné vpijet a tim na tapeté vzniknou barvené mapy tvofici vzor. Mezi
dvéma vrstvami tapety se nachazi praskové barvivo, které reaguje v kontaktu

s vodou, rozpousti se a vpiji se tak do vrchni papirové vrstvy.

9.2a

VRSTVAI/
VRSTVA?2
¢ e 5 ® o
® ® e % ® /

’ __— PRASKOVEBARVIVO

SPOJ OBOU VRSTEV PO CELEM OBVODU TAPETY

Schéma

Vyslednou podobu tapety nelze urcit dopfedu, zadlezi na dobé provlhceni a
ukonceni toho procesu, také na samotném vyhlazovani tapety na sténu. Barvivo je

v podobé prasku z diivodu nejlepsi reakce s vodou, prasek se ve vodé nejrychleji
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rozpousti a dobie se pak vpiji do struktury tapety. Pifi pokusech jsem vyuzil
potravinatské barvivo, které pozadovany efekt splnilo nejlépe.

Aplikace tohoto typu tapet je stejna jako u klasickych papirovych, odpada problém s
navazadnim vzoru. Pro lepsi navazani jednotlivych pruhti lepim tapetu s piesahem,
kdy spolu v mokrém stavu mohou jednotlivé pruhy reagovat a vpit se po okrajich do
sebe navzajem a lépe se tak v ploSe provazat. Stejné jako se plisen vyskytuje Casto

Vv rozich mistnosti, u oken nebo stropu, da se tapeta aplikovat i v téchto mistech.

9.2b

Obarveni ruznych druht papiru barvivem
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9.2¢c

Pruh tapety bez procesu reakce s barvivem a pruh tapety po rekci barviva

9.2d

Vysledna podoba tapety
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9.3 Prirozené starnuti papiru

Pii navrhu dalSiho postupu vyuzivam piirozenou vlastnost papiru a to jeho
starnuti — Zloutnuti nebo Sednuti. V dne$ni dobé se tomuto jevu snazi vyrobci
zabranit, zpomalit ho nebo ho oddalit. Na ochranu proti zmén¢ barvy papiru existuji
dnes razné postupy ochranného lakovani a dalS$i povrchové upravy. NejCastéji se
muzeme setkat s UV a disperznimi laky, které se nanasi v zavéru vyroby papiru
technikou ofsetu nebo sitotisku. Pro navrh tapety volim variantu UV laku, ktery ma
lepsi ochranné vlastnosti a vyssi lesk, spolu s technikou lakovani sitotiskem vhodnou
pro tyto laky. UV lak vytvafi po vytvrzeni rovny film na povrchu papiru a zlepSuje

celkové jeho vlastnosti.

Dekor na tapet€ je tak zpocatku nepatrné viditelny pouze odleskem lakované plochy
tapety a samotny dekor se objevuje az postupem casu starnutim tapety, coz mulze
V zévislosti na umisténi tapety zabrat i n€kolik let. Doba potifebnd pro vykresleni
vzoru tapety bude tak v kazdém interiéru jina, zavisla na ptistupu denniho svétla do
mistnosti a dalSich jevech zplisobujicich degradaci papiru.

Okamzik objeveni vzoru, po del§im case od instalace tapety se tak stava
prekvapenim. Okamzik ptfekvapeni vyuzivam proto, aby tapeta ke svému majiteli
promluvila. Tapeta promlouva pismem, které je vzorem tapety. Timto ndpisem je
slovo DIKY, kterym tapeta promluvi a tim i podékuje za trpélivost majiteli a za svou
existenci. Samo slovo diky je slovem do zna¢né miry osobnim a sv&d¢i o bliz§im
kontaktu dvou osob, stava se tak slovem intimnéjsim. Dékujeme jinému clovéku za
pomoc, sobé, ze jsme néco dokazali, Bohu za kazdy novy den. Celkové je
podékovani spojeno s né¢im pozitivnim. Timto slovem tedy tapeta k majiteli
promluvi a vztah obou tak stava osobné&jsim. Tato tapeta se nelepi na zed tradi¢né
odshora dolt, ale zleva doprava stejn¢ jako pii psani textu.

Druhy navrh vyuZzivajici efektu zloutnuti je koncept pro zanechani vzkazu
touto tapetou. Tapeta je tak urCena pro konkrétniho ¢lovéka od ¢lovéka jiného, ktery
chce vzkaz zanechat. Vzkaz muze tapetou sdélit z divodu strachu fict obsah

doty¢nému osobné, po odstéhovani, nebo tak mtize promluvit k pozistalym po smrti.
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9.3a

Tapeta po instalaci

Postupné objevovani textu
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9.4 Roztrzeni

V tomto navrhu pocitam, jak bylo jiz zminéno vyse, s tendenci ¢lovéka narusit
celistvost a Cistotu plochy i1 sjeho pfirozenou zvédavosti. Jedna se o navrh
dvouvrstvé tapety. Mezi jejimi vrstvami jsou natazena vladkna nebo sit’ vlaken
zakoncena na okraji nebo v plose tapety nad jejim povrchem. Rizna vldkna se pfi
vlastnosti nebo pro dodani efektu.

Tapeta je tedy znovu ve své pocatecni fazi Cistou plochou a objeveni jejiho vzoru
zavisi na zasahu ¢loveéka. Mnou vyuzitd vlakna mohou pusobit bez zasahu cloveka
jako samotny dekorativni prvek. Se zasahem c¢loveka, kterého by mély tyto nité
svadét K jejich vytazeni nebo zatrhnuti, se vSak stavaji prvkem naruSujicim celistvost
plochy tapety. Zatahnutim za konec tohoto vladkna tapetu porusim - roztrhnu.
V zavislosti na sméru trhnuti, nebo sile se papir deformuje, krouti, trha a vytvari tak
prostorovy efekt, ktery nejlépe vynika s dopadajicim svétlem. Tyto Casti tapety
vy€nivajici po roztrzeni nad povrch vytvaii stiny ménici se v zdvislosti na typu a na
thlu dopadajiciho svétla. Clovék tedy ovliviiuje podobu tapety timto destruktivnim
zasahem, tim vSak dava vzniknout novému dekorativnimu efektu. Vzorovani tedy uz
neni jen otdzkou potisku tapety, ale vzorem se stava i stin dopadajici na sténu.
Vysledny efekt ovliviiyje i to, zda tapetu roztrhnu jiz za mokra nebo aZ po jejim

uplném vyschnuti.
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9.4a

Zkoumani rizného roztrzeni papiru, zkoumani svétla a stinu

9.4b

Ukézka vlaken pod svrchni vrstvou tapet

9.4c

Naruseni celistvosti plochy v piipadé navazani tapety
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9.4d

VRSTVAI/

VRSTVA 2

\ e A
PRESAH S OKEM

VLAKNO MEZI VRSTVAMI TAPETY

dJ_

UKONCENI VLAKNA OKEM V PLOSE TAPETY

Schéma

9.4e

Instalace tapety v interiéru
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9.4f

b S e

e R e e

Instalace tapety v interiéru

9.49

Instalace tapety v interiéru
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9.5 Piehyb

U navrhu ptehybani se volné inspiruji technikou origami a vykvéty soli na
sténach. Jednd se o tapetu, u které aplikujeme lepidlo pfimo na sténu a tapetu
prikladame suchou. Tapeta je v podobé tizkého pruhu, ne tedy klasickych rozméri,
na kterém je upevnéno mnozstvi poskladanych drobnéjsich ustiizkti ze stejného
materialu. Tyto skladané ¢asti mohou pripominat kvéty, pti aplikaci jsou ochrannou
vrstvou, (napi. folii) stlaceny do plochy s podkladovym pruhem. Vrstva slouzi k
usnadnéni manipulace a k vyhlazovani pfi lepeni tapety na sténu. Po jejim nalepeni
se ochranna folie stdhne a da timto prostor sklddanym castem vratit se do jejich
puvodniho stavu. Tapeta tak oziva, pomalu zasahuje do prostoru —,,kvete®.

Tento navrh nema jasn¢ definovany rozmér diky nepravidelnosti tvaru i diky efektu
vrhajiciho stinu. Jeji tvar i rozmér jsou tak proménlivé, a to i v Case. Je pouze na

¢lovéku kam a jak nebo v jakém rytmu tapetu umisti.

9.5a

Inspirace technikou ohybani papiru — origami®

19 Uplod.wikimeidia.org/wikipedia/commons/8/80/Zaba_-_origami.jpg
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©

.5b

VQ% i
‘; Jednotlivé sklady
\CJQ
Pruh tapety na kterém \/26
jsou upevnény prostoroveé é%%
sklady ]
N

Instalace tapety v interiéru
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9.6 Shrnuti

U posledniho navrhu se inspiruji v odlupovani tapety ¢i omitky stén. U tohoto
jevu, Vv interiéru nezaddouciho, dochazi k naruseni kontaktu vrchni pohledové vrstvy
se sténou. Tento efekt napodobuji. Navrhuji tapetu fungujici na principu podobnému
napiiklad u posouvani zavést po lanku. K rubové strané tapety je pfichyceno vlakno
nebo lanko. Provlhéenou tapetu lepidlem piilozim ke zdi klasickym zpisobem. Po
dosazeni tfadného pfichyceni tapety k podkladu stény uchopim konec lanka a tapetu
pomalu posouvdm smérem dold. Docilim tak jejiho zvinéni a tapeta je nyni jen ¢asti
své plochy v kontaktu s plochou stény.

Tapetu tedy nevyhlazuji v plose ale cilem je jeji zvinéni. Po Gplném zaschnuti tapeta
diky lepidlu ustali svij tvar. Jednotlivé pruhy lepim bud’ v fad€, ndhodné nebo pfi

pokryti vétsi plochy dily jeden nad druhy, a to odspodu.

9.6a

Vlevo dil tapety pfed shrnutim, vpravo po shrnuti
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9.6b

Shrnuti obou dilt tapety

9.6¢

Instalace tapety v interiéru
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10 ZAVER

Bakalatska prace reflektuje historii dekorovani stén od pocatku lidské kultury.
Prace se zaméfuje na techniky a zpiisob vyzdoby stén interiéru a na lepsi pochopeni
souvislosti 1 v exteriéru. Kladenim otdzek a naslednym hledanim odpovédi se prace
snazi najit aspekty, pro¢ lidé dekoruji a vzoruji plochy stén, mezi kterymi se
pohybuji a ziji. Z téchto odpovédi prace vychdzi, snazi se o pochopeni zakladnich
otazek tykajicich se této problematiky.

Analyzou technik z pohledu historie a analyzou soucasnych trendd a technik
V oblasti tapetovani prace pokladd zaklad pro nasledné navrhy nékolika novych
konceptli tapetovani. S nekonvenénim pohledem na problematiku, s respektem
K ovéfenym principim, historickym vazbam a odpovédim na otazky ohledné potieby
¢loveéka zkraslovat prostor kolem sebe se prace snazi prezentovat navrhy tapet.
Navrhy, které by v sobé zohlednovaly tyto aspekty a pfitom stale pisobily
esteticky. Prace se snazi najit estetiku v novych pohledech a vjemech vychazejicich
z analyz, estetiku, kterd by splnila zékladni priority uréené na pocatku prace. Oziveni

tapet, hledani nového zptisobu vzorovani a proména tapety v Case.
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12 SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

BP Before Present pred soucasnosti
pt. n. 1. prred nasim letopoctem

n. l. naseho letopoctu

apod. a podobné

napt. napriklad

piekl. preklad

str. strana

aj. a jiné
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