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Anotace

Vytvarné pojeti bakalaiské prace je spojeno s tvorbou fugy Johanna Sebastiana
Bacha. Re$eni stfihu odévi se inspiruje originalnimi technikami tvorby tohoto
skladatele. Objevuje se Vv konstrukci odévi, v potech vrstveni, vinéni i nasobeni.
Pouziti riznych materiali znazornuje zménu skladeb- jejich lehkosti, tvrdosti nebo
naopak jemnosti. Dulezité odévni prvky jsou predev§im v oblasti hlavy. Jednoducha

dvoubarevnost kolekce ma navozovat ,,stav mysli“ pfi poslechu hudby.

The Anotacion

The artistic concept of the bachelor thesis is connected with the work of Johann
Sebastian Bach. The arrangement of patterns is inspired by the original techniques of
work of this composer. It all appears in the construction of clothes, number of layering,
waving and multiplication. The usage of different materials portraits changes of
compositions — its lightness, firmness and by contrast the delicacy. The important
clothing parts are situated in the area of head. The simple bicolour look of the collection

is supposed to evoke the “state of mind” while you listen to music.
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UvVOD

,Hra tonl poutd smysly. Sledujeme hru, jeji figury a motivy, hlasy a akordy,
rozvijeni a navraty, protikladnost svobody a vézanosti, tematickou expozici a mezivétu,
stupiiovani a upadédni, emociondlni impulsy, zhustovani a uvolfiovani, jez se spolu se
v§im, co se zde projevuje jako hra tontl, svazany do formového pribéhu, ktery nalezi

pevnému vnitinimu fadu.* [8, str. 13]

Autorova myslenka vytvarného zpracovani tématu vychazi z tvorby J. S. Bacha,
zejména fugy. Velkd ucinnost Bachovych skladeb na naladu a pocity i nevéticiho
clovéka, zejména pak varhan a klaviru, tkvi nejspiSe v monumentalité¢ a neuvétitelné
velikosti prolinajicich se melodii a zpéva, kterym nezasvéceny clovék nerozumi a

pfesto je ohromen.

Rozpracovani fugy a jeji hudebni formy, tématu a poctt hlasi skladeb se odrazi
Vv konstrukénim feSeni odévi, jejich pocetnosti, vrstveni a posazeni na ramenou ¢i hlave.
Prostupovani né€kolika hlasi a jejich ndsobeni je zobrazeno pravé skladanim a
vrstvenim. Nesymetrické vinéni a prolinani d€ju a hlast fugy, jeZ ma i tak nadéle stejna

témata, se objevuje na asymetrickém feSeni odév.

J. S. Bach mél ve své dobé novatorské postupy skladani hudby a bakaléatska
prace je taktéz zaloZena na novém pojeti konstrukce limce prechazejicitho do kapuce.

Hlava je brana jako hlavni pfijimac¢ hudby, odkud se pocit rozléva do celého téla.

Jednd se o damské odévy slozené z kabatki a doplnény Saty, overaly a
kalhotami. Svrchni odévy jsou z riiznych materidlii a nastifiuji promény rytmu a tématu
V hudebnich skladbach. Barevnost dopliujicich odévii ma zejména pocitovou ulohu.
Barokni hudba je sice prorostla vzrusenim, ale ptfesto se jedna o urcity druh fascinujici

meditace, kdy hlava nezvlada ptijimat jiz nic jiného nez praveé onu hudbu.



1. CLOVEK A HUDBA

Hudba provazi ¢lovéka jiz od pradavna, nejprve poznanim piirodnich neboli
prirozenych zvuka a jejich nasledné pouziti k dorozumivani nebo soucasti néjakych
nabozenskych ritualii. Pozd¢jsi pouziti primitivnich nastroji k tvorbé hudby je pouze
zacatek daleké cesty lidstva za poznanim rozmanitych zvukli mnohych kovovych,
dfevénych i jinych materialt, v neposledni fadé i slavného plastu. Kazdy material je ve

své podstaté tviircem zvukd, jez jsou zakladem pro nasi hudbé-chtivou povahu.

Doba pokrocila a svét je plny sdélovacich prostfedkii a spole¢nost je délena na
vyznavace ruznych hudebnich zanrG. V 17. stoleti byla populace samoziejmé taky
rozd¢lena podle ,,hudebnich sméri“, ale zejména z nabozenskych divoda. Podle miry a
intenzity nabozenského piesvédéeni. V jistych krajich byla hudba poslem zla a
vytrhavala ¢lovéka ze zboznych myslenek. Naopak v jinych zemich byla hudba poslem

Boha a méla ohromit ¢lovéka a privést jej ke spase.

Vazna neboli klasickd hudba je vice ¢i méné oznaenim hudby pravé z obdobi
renesance, baroka, klasicismu a romantismu. Ale ,,Vazna‘“ piece jen neni upln¢ spravné
vyjadieni pro evropskou hudebni tradici. Lidé pouZivaji oznaceni ,klasicka™ pro vSe co
neni folk, jazz ¢i rock, ale piesnou definici, co piesné do té klasické oblasti spadd, nikde

nenajdeme.

»Rozdil je vtom, Ze skladatel piSe skladbu, které se obvykle fika klasicka,
vypiSe pfesné noty, které ma na mysli a ur¢i nastroje nebo hlasy, které maji hrat nebo
zpivat. VypiSe rovnéz tolik poznamek a pokyni, kolik si jen dokdze vymyslet, aby
sdelil hracim nebo zpévakiim co nejpeclivéji vSe, co potiebuji o jeho hudbe védet.

[1, str. 95]

Z toho vyplyva, Ze se jedna o hudbu znaéné piesnou. Je jen jeden zpiisob jakym
podat onu skladbu a ten nam popiSe sam skladatel, na rozdil od popularnich pisnicek,

které maji bezpocty riznych podani. [1]



2. HubpBA

2.1. Déjiny hudby

Vznik a vyvoj formovych typli neprameni z hravé samoucelnosti, které by se
skladatelé oddavali, nybrz z potieby vyjadiovat novy obsah. Kazda doba bojuje o vyraz.
Vyvoj hudebnich forem je tzce spjat s vyvojem spolecnosti ... Hudba vyjadiuje Zivotni
obsahy, spolecenské, kulturni, filozofické a jiné ideje. Je jednou z forem spole¢enského
védomi. Odkryva a vyjadfuje 1 vyvojové mozZnosti a tendence Zivota a Ucastni se tak
vytvareni nové skutec¢nosti ... Obraz Zivota vytvaii hudba specifickymi prostfedky
vyrazovymi (napf. melodie, rytmus a metrum, harmonie atd.). Tyto vyrazové prostiedky
hudby jsou schopny vyjadfit predevsim citové (emociondlni) stavy a projevy vule

Vv jejich bezprostfednim prabéhu. [2]

2.1.1. Pravék hudby

O pravéké hudbé se dozvidame z archeologickych ndlezti hudebnich nastroji

nebo jejich vyobrazeni napt. na nddobach.

2.1.2. Anticka hudba

Jedna se o hudbu starého Recka a Rima, vyvijela se od 6. stol. pred Kr. do 1.
stol. po Kr. Hudba patfila u svobodného feckého muze ke vSeobecnému zdkladnimu
vzdélani. Plnila i funkci soukromou a pronikla i do dvora a vojska. V hudb¢ se soutéZzilo
na Olympiadach a byla dileZitou slozkou feckého divadla. Reéti matematici a fyzikové
vytvofili prvni tonovou soustavu, pomoci tzv. monochordu (jednostruniku) vypocitali

vysku tonu. Pouzivali pismennou notaci a diky tomu vznikl houslovy kli¢ G.

Skladby byli vyhradné jednohlasé, vokalni, doprovodny nastroj hral stejnou
melodii, nékdy s nepatrnymi odchylkami. V feckych amfiteatrech se pii divadelnich
hrach stfidaly ¢asti mluvené, zpivané 1 melodramatické, solové 1 sborové,
instrumentalni, taneni i1 pantomimické. Pythagoras, Eukleidos a Ptolemaios se

zaslouZili o vytvofeni tonové soustavy. Zakladatelem hudebni estetiky byl Platon.
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2.1.3. Gregoriansky choral

Gregoriansky choral je soubor jednohlasych vokalnich skladeb urcenych pro
kiestanskou bohosluzbu. Néazev je odvozen od jména reformatora papeze Rehoie
Velikého (Gregor). Soubor obsahuje nékolik tisicti zpéva urcenych pro konkrétni mista
bohosluzebnych obtfadu. Je zpivan solové nebo sborové a stfida se solo nebo sbor.
Nejstarsi dochovanou verzi je starofimsky choral. Vyrazného vrcholu dosahl v 10. Az
12. stoleti, ale v Cechach az ve 14. stoleti. V Gregorianském choralu se projevila
nadfazenost cirkve, lidé se nemohli zpévem ucastnit bohosluzby pfes jeho slozitost a

latinsky text.

2.1.4. Svétsky jednohlas

Obdobi 11.-14. stoleti se také nazyva Gotickou nebo Rytifskou kulturou.
Rozvijely se jednohlasé svétské pisné doprovazené loutnou. Opévovaly se predevsim
rytitské vlastnosti, ¢iny a historické udalosti s ¢astym milostnym namétem. Vznikaly
také Skoly zpévu, ty se podobaly cechiim a reprezentovaly kulturu mésta, zpivalo se pfi
bohosluzbach 1 svétskych zalezitostech. Zpoc¢atku zpivali jednohlasné, postupné piesli
k vicehlasu. Typickymi predstaviteli byli trubadifi, truvenéfi, minnesingii nebo
meistersingefi. Napf. trubadtfi byli pévci v jizni Francii (z provensalského trobar —
tvofit, vynalézat) a na severu Francie jsou to truvenéfi. Trubadifi se zabyvali pfedev§im
lyrikou, truvenéti psali lyrické a epické pisné. V Némecku se jim fikalo minnesang

(minne znamena laska).

2.1.5. Renesance

Renesance se obraci k antice, jak v uméni nebo lidském smysleni, tak tieba i
literatuie. Vytvarni umélci se snazili o realisticky pohled na Clov€ka a pfirodu,

spisovatelé pfinesli ironicky pohled na spole¢ensky zivot, vztahy mezi lidmi.

Hudba se vSak na antiku zaméfit nemohla, protoze se v t¢ dob€ nepodafilo
rozlustit feckou notaci a dochované pamatky nasvédcovali rliznym variantam vykladu.
Presto o hudbé tohoto obdobi hovoifime jako o vrcholné dobé vokalni vicehlasé tvorby -
tzv. polyfonie (poly — mnoho, foné — hlas). Prvni rozvoj se objevil v tzv. Nizozemské

Skole na uzemi dnes$ni Belgie a Holandska. Nejvétsi uplatnéni ma kanon,
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je znam dokonce i 36- hlasy kanon od skladatele Jeana Ockeghema.
Nejslavnéjsi predstavitel byl Giovanni Pierluigi da Palestrina, jenz se jiz v pétadvaceti
letech stal kapelnikem Svatopetrského chramu, ¢lenem a pozdéji skladatelem Cappella

Sistina (sixtinska kapela), coz je oficielni papezova kapela.

2.1.6. Baroko

Termin ,,baroko* znamena, z ptekladu portugalského slova ,,barocco®, bizardni,
nepravidelnou perlu. V 16. stoleti dochazi v nékterych evropskych zemich vlivem
reformacniho hnuti ke snizovani a n¢kde i ke ztraté moci katolické cirkve. Reformace se
obratila proti strnulosti cirkve, proti jejimu povySovani formality, hierarchie a vné&jsi
okdzalosti nad duchovni hodnoty a zdiiraznéni opét souladu nabozenstvi se Zivotem, se

skutky ¢lovéka, s vyvrcholenim lidského Zivota na vécnosti, s jeho spasou.

Soucasné s protireformacnim usilim cirkve v nésledujicim obdobi, vedenym
snahou ziskat zpét ztracené pozice. Upeviiovani moci svétskych panovnika a vladnouci
vrstvy vede ke snaze zdlraznit svou moci a okazalosti vnéj$i nadherou. A témto

zamérim odpovida i novy umélecky sloh.

Diky néboZenskému napéti uvnitf statli 1 mezi nimi navzajem (Ustup starych
politickych sil) bylo ovlivnéno lidské mysSleni a socialni 1 politické citéni, coz

vyvolavalo zvySenou potiebu vyuzit umeéni a celou kulturu pro ideologické cile.

V 16. stoleti. v pozdni renesanci, tzv. manyrismu, se objevuji expresivni naméty,
smyslovost a vychyleni zornych whli pohledu, napf. obrazy malife Tintorentta nebo
v Shakespearovych dramatech. 17. stoleti uz pohlti uméni baroka, to se jakoby vzdava
humanismu a vyrazné znovu vyjadiuje spolecenské poslani — tzv. ndbozenské. Proti
harmonickému renesan¢nimu umeéni je to naprosty opak. Barokni uméni se snaZzi
strhnout a podmanit si smysly ¢lovéka, vSe se vini, hybe v kiivkach a asymetri¢nost vas
uchvati natolik, ze rozum prestane fungovat. V baroku tak jde o reakci nabozenského
citu proti vSemu, k cemu clovéka dovedla renesance. Dramaticnost a smyslova
poutavost se projevila jak v architektuie, sochaftstvi, malifstvi, tak i v literatufe, ktera se

ovsem prosadila spiSe ve spojeni s hudbou (opera, oratorium, kantata atd.).
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2.1.7. Klasicismus

Klasicismus vladne obdobi 18. a pocatku 19. stoleti, nazev je z latinského slova
classicus — obc¢an prvniho fadu, nebo pfenesené¢ dokonaly, harmonicky vyrovnany.
Myslenkové podklady osvicenského racionalismu této doby najdeme ptedevSim u
francouzskych filozofii Voltaira, P. H. D. Holbacha, D. Diderota ¢i v dilech Ignace

Kanta.

,Klasicismus zdlraziiuje zavaznost obsahového a mravniho posldni uméni,
jednoznacnost sdéleni, Cistotu linii, jasnost kresby, dokonalou kompozi¢ni vystavbu a

vyvazenou harmonii proporci. [5, str. 129]

Tajemny barokni vyraz nahradil optimismus nového slohu. Hlavni melodiku
nesou zejména housle, flétny a hoboje. Hudba je prostsi a jasnéjsi, dramatickou formu
vystiidala hudba instrumentalni. V oblibé jsou zejména sonaty a komorni utvary
(smyc¢cové nebo klavirni tria, kvartety, kvintety, aj.). Nejvyznamngéjsi skladatelé jsou
povazovani napif. Joseph Haydn nebo Wolfgang Amadeus Mozart. Neodmyslitelné
K nim patii Ludwig van Beethoven, jehoz skladby vznikaly za bouflivého revolu¢niho
obdobi v Evropé a snazil se jimi vyjadfit sviij postoj ke svétu a podpofit clovéka v jeho

Zivotnim boji a dat mu nadéji a silu do Zivota.

2.1.8. Romantismus a Novoromantismus

Obdobi zacatku 19. stol. provazelo umélecké hnuti romantismus, jehoz inspiraci
jsou predevsim stfedovéké myty, legendy a hrdinské ¢iny. Clovék neni spokojen se
spoleCenskym fadem, tak se uchyluje do piirody, na venkov, do historie nebo
exotickych zemi. Vitézi cit a fantazie nad rozumem. Slavny ideolog romantismu byl
Jean Jacques Rousseau. Novoromantismus znamena umocnéni vSech romantickych

tendenci a ptisp€l ke vEtsi sepjatosti literatury a hudby.

Témto idedlim vyhovovala hudba, ktera dokéazala nejlépe vykreslit tajemnou
atmosféru. Nejtypictéjsi produkt hudby 19. stoleti je symfonické basen, coz je jednovéta
orchestralni skladba na mimo hudebni namét (literarni, vytvarny ¢i literdrni) a jejim
prvnim autorem byl Franz Liszt. DalSimi vyznamnymi skladateli jsou napt. Richard

Wagner, Fryderyk Chopin a Petr Ilji¢ Cajkovskij (proslaven piedeviim balety Labuti
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jezero a Louskacek ¢i operou EvZzen Onégin). Mezi hlavni ¢eské predstavitelé obdobi

romantismu patii mimo jiné Bedfich Smetana a Antonin Dvorak.

2.1.9. Hudba pielomu stoleti

Lidé se diky prohloubeni spolecenskych rozdilu jesté vice znepratelili, a tak se
zménilo 1 pojeti uméni, stalo se Ut¢kem od zivota a ztratilo svou spolecenskou
prubojnost. Presto se vSak s koncem stoleti lidé nijak neznepokojovali. Naopak se
umeéni snazilo provzduSnit a prosvétlit zivot jako takovy a zabyvat se pifitomnym
okamzikem. Vse vedlo ke vzniku impresionismu. ,,Imprese znamena dojem nebo
naladu. Je to prvni smér tzv. moderni doby. Hudebni impresionismus vznikal pozd¢ji
nez vytvarné uméni proto na n¢j mél pisobeni také postimpresionismus, realismus ¢i
symbolismus. Hlavnim pfedstavitelem je Claudee Debussy (Francie), Richard Strauss a
Gustav Mahler (Némecko). Zékladem je uvolnéna harmonie a zvuk, francouzsky styl je

vice uvolnéni a naopak némecky té¢zkomyslny a mohutny.

2.1.10. Hudba 20. stoleti

Prudky rozvoj védy a techniky zménily, spolu s mnoha valeénymi konflikty,
pohled Cloveka na svét. Uméni je vZdy spjato se zivotem cloveéka, ale nyni chtélo byt

jesté bezprostfednéjsim vyrazem lidské situace nez diive.

Expresionismus se v hudbé projevil velmi vyrazng, na rozdil od barvitosti
impresionismu a sentimentalniho romantismu, ma stejné jako vytvarné uméni emocni

vypjatost az deformované linie, napt. Arnold Schonberg.

Futurismus a dadaismus nehral v hudebnim sméru nijak vyznamnou roli, ale
ptece jen byla hudba zna¢né ovlivnéna. Futuristické snahy reprezentuje tzv. brutismus,

vyuZzivajici zvuky netdnového charakteru. V ptekladu znamené hluk, hfmot nebo rachot.

Novoklasicka tendence byla uchovana a pronikla do rusné doby 20. a 30. let
20. stoleti, v harmonickych vytvorech s inspiraci z antiky, renesance ¢i klasicismu ve

formé tadu, klidu a Cistych liniich. [3, 4, 5]
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3. JOHANN SEBASTIAN BACH

Obrazek 1. portrét J. S. Bach [11]

Narozen v Eisenachu v Durynsku 21. Bfezna 1685. Jiz jeho piedkové byli
hudebnici z povoldni. O svych ptfedcich napsal v pozd¢jsich letech vypravéni nazvané
Piivod hudebnické rodiny Bachovi. Celkem mohl Sebastian Bach napocitat mezi svymi
soucasniky asi ¢tyficet Bachti hudebnikii. Byli mezi nimi trubaci, houslisté, varhanici a
zpévaci. Jeho rodisté se proslavilo tim, Ze se v ném skryval Luther v dobé nejvétsiho
ohroZeni v roce 1531. Pravé tam piekladal bibli do némciny a napsal nékteré své slavné

duchovni pisnég.

Sebastiantiv otec Johann Ambrosius se proslavil jako zpévéak a vyborné hral na
housle a violu. O Sebastianové raném détstvi vSak vime velmi malo. Jisté je, ze uz jako

maly byl od pocatku obklopen hudbou. Od otce se naucil hrat na housle a hru na
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varhany si zdokonalil diky uméni otcova bratrance Johanna Christopha, ktery hraval na

varhany v kostele sv. Jifi.

V osmi letech zacal zpivat ve sboru a pro jeho dobry hlas byl povysen do
lepsiho sboru, ktery o nedélich zpival u sv. Jifi moteta a kantaty. Kdyz Sebastianovi
zemiela v 9 letech matka, o rok pozdéji i otec, ujal se ho nejstars$i bratr Johann

Christoph a odstéhoval se za nim do Ohrdrufu.

Némecko bylo po tficetileté valce vystaveno riznym uméleckym vliviim, které
zpustoSené zemi nabizelo hojnost kulturnich podnétli ze zahrani¢i. Rovnéz se projevily
hudebni vlivy. Némecko me¢lo svou vlastni tradici vicehlasého zpévu, dédictvi
sttedovéku a luterské reformace. Z Itdlie sem pronikal, podobné jako ve vytvarném
umeéni a v architektufe, vyrazny soubor hudebnich styli (melodie plné smyslového
puvabu i dramatické sily), nové hudebni formy jako koncert pro jeden nebo vice
nastrojl, triova sonata, v niz dva nastroje hraji melodii, tieti bas a klavesovy nastroj

vyplnoval harmonii.

Mlady Sebastian v Ohrdrufu navstévoval taméjsi latinskou Skolu, ktera méla
velmi dobrou povést, a dosahoval v ni neobycejné dobrych vysledkt. Uil se nejen
lating, ale 1 ortodoxni luterovské vérouce. Ta mu pomohla k vycviku rozumové

virtuozity.

Pozdé¢ji se mu jako 15letému naskytla nova pfileZitost v Liineburgu. Diky
skvélému posudku od ucitele hudby dostal Sebastian stipendium. Roku 1700
odcestoval, v Liineburgu pokracoval ve studiu latiny a zaroven se zapojil do hudebniho
déni v kostele sv. Michala. Vydé¢laval si jako zpévak na svatbadch a pohibech 1 jako
pouli¢ni hudebnik. I kdyz brzy po pfichodu zacal mutovat, nechali si ho tam jako

vypomoc instrumentalistim hrou na housle, nebo i varhany.

Na ranych dilech pro varhany se objevuje vliv Georga Bohma (varhanik a
vyznamny skladatel), se kterym se Sebastian setkal v Liinburgu. Diky francouzskym
kulturnim vlivim tzv. Ritterakademie, se seznamil s francouzskym jazykem,
francouzskym dramatem a hlavné francouzskou hudbou. Byla to Skola zamétena na

mlad¢ Slechtice pfi Skole sv. Michala a ptejimala francouzské filozofické myslenky.
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Roku 1703 vystudoval a rozhodl se vratit zpét do Durynska a uchazet se o misto
varhanika, pro jeho nizky vék a nezkusSenost vSak neuspél. Mezi tim si nasel zaméstnani

jako houslista a obcas asistent varhanika.

Diky vzdalenému piibuznému byl Bach povéren kolaudaci, pravé dokoncenych
varhan v Armstadtu. Zapiisobil mimotadné silnym dojmem, a tak byl hned jmenovéan
varhanikem. Mimo to fidil maly sbor v latinské Skole. Ukazalo se vSak, Ze pro vedeni
sboru, obzvlast’ pokud sbor nepatiil mezi nejlepsi, je tfeba mnoho zkuSenosti, které
mlady Sebastian nemél. O skandalnim chovani ve sboru se nedlouho po jeho néstupu,
zacalo mluvit i ve mést€. Dokonce se Sebastian porval s jistym fagonistou. Nadfizeni

uznavali, Ze neni jednoduché pracovat s takovym sborem a nutili ho, aby setrval.

Pozdé&jsi Sebastianova dovolena se ze 4 tydnl protahla na nékolik mésict. Bach
tento Cas vénoval poslechu hudebnich programl slavného Dietricha Buxtehudyho,
kterého touzil odjakziva poznat. Roku 1706 se vratil bez jakékoliv omluvy a jesté si
dovezl nové moderni myslenky. Bach si do duchovnich pisni pfiddval novatorskou
ornamentiku, kontrapunktické protihlasy, nezvyklé harmonické postupy apod. Netrvalo
dlouho a lidé zacali vznaset oficialni stiznosti na Bachovu tvorbu a musel byt pfedvolan
pred cirkevni Gfad. Sebastian byl pokéaran a dostal ultimatum, bud’ odejde, nebo se vrati
k plvodnim znénim skladeb. Nadfizeni se snazili jeho odvdZnou tvorbu omezovat a
zadali ho napfiklad, aby neuvadél vétici shroméazdéni ve zmatek rychlym stfidanim

tonin atd.

Nasledné¢ vSak ptichazi ocekavané propusténi, Bach nehodlal neustdle omezovat

své hudebni pfedstavy ani snaset hudebni oCistec ndcvikem se sborem rebelantt.

Netrvalo dlouho a nasel si misto varhanika u sv. Blazeje v Miihlhausenu a do
Arnstadtu se vratil uz jen jednou, aby se oZenil s Marii Barborou Bachovou (vzdalenou

sestfenici).

Bach touzil do kostelni hudby zavést néco nového, napi. kantaty. Byl také

hudebné¢ ¢inny v kostelich na venkové. Zapojil se i do prestavby a rekonstrukci varhan.

Problémy pfisli velmi brzy a tentokrate teologického sméru. Pastor u sv. Blazeje
byl pietista, ktery se obaval nadmérého uplathovani hudby a vytvarného uméni.
Pietisté se dozadovali statnich organi uplného zédkazu instrumentalni hudby. Bachovi
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hudebni reformy byly napadéany jako svétské a ptili§ smysIné. I kdyz byl vychovavén v
ptisné ortodoxnim duchu, takové ndzory odmital a u pietisti mu nejvice vadilo odmitani

slozitého, hlubokého hudebniho projevu.

Diivod pro¢ je zrovna Bachova hudba tak pobuiujici pro nabozenskou obci
Miihlhausen je prosty. Spociva ve skladebnim stylu baroka, ktery je naprosto odlisny od
jeho slavnych nasledovniki napt. Beethovena, Mozarta nebo romantickych skladatelt
19. stol.

V jednotlivych hlasech probihaly soucasné¢ rizné melodické linie
(kontrapunkty). Jelikoz celou dobu prostupovaly skladbou tytéz kontrapunktické linie,

nebylo tieba v pribeéhu skladby ménit jeji naladu nebo citové zabarveni.

V barokni hudbé vladne tzv. teorie afektl, coz jsou city - radost, hnév, smutek,
ale 1 duSevni stavy. V pozdnim baroku se afekty vyjadfovali rytmem, melodii, harmonii
nebo vSemi nardz. A pravé v tomhle byl Bach mistrem. Ve vlastnich skladbach casto
experimentoval. Snazil se objevit nové myslenky nové postupy a city. Pouziva rizné
formy jako sonaty, toccaty, preludia, fugy, kantaty a tak dale. V jeho ranych dilech se

hodné projevil vliv jeho vrstevnikili a predchidct.

A tak se pro rozsifeni svého talentu rozhodl nastoupit jako komorni hudebnik ve
Vymaru, k vévodovi Wilhelmu Ernstovi. Vévoda byl horlivy luteran a také nadSeny
hudebni mecends. B&hem 9letého pobytu ve Vymaru slozil vétSinu svych nejlepsich
varhannich skladeb. Tehdy dosahl Sebastian vrcholu virtuozity jako interpret i skladatel

hudby pro varhany. Jeho mistrovstvi dosahovalo az legendarniho rozsahu.

"Jeho nohy létaly nad pedalem, jako by mély kiidla a chrdmem zahimély

mohutné tony."
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Obrazek ¢. 2 J. S. Bach u varhan [11]

Jako koncertni mistr ve Vymaru mél Johann Sebastian Bach k dispozici
vycvicenou skupinu zpévakl a instrumentalistli, diky tomu mohl ziskavat dalsi

zkuSenosti jako kapelnik.

Zajimal se o tvorbu jinych skladatelii, obzvlaité pak Italti. Casto upravoval
jejich smyccové koncerty na sola pro cembalo nebo varhany. Upravil takto nejméné Sest
houslovych koncertii Antonia Vivaldi. Od jiznich skladatelt ziskal vyttibeny smysl pro

melodii a citovou vielost a hloubku. Napsal spousty kantat, které jsou uréeny vyhradné
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pro bohosluzby, ale psal také pro riizné svétské ucely jako narozeniny, svatby nebo

pohiby, kde projevil svou lasku k pfirodé a zemity humor.

Ptiblizné v této dobé napsal Bach svou Orgel-Biichlein (Varhani knizku), ktera
funguje jako ucebnice neboli §kola pro varhany. Kvuli rozepti Wilhelma Ernsta s jeho
mlad$im synovcem Ernstem Augustem, jehoz Sebastian ucil na klavir, zlstal u mladého
vévody a byl jmenovan dvornim kapelnikem u Knizete Leopolda. Vévoda byl vSak
kalvinského vyznani a tak se na jeho dvofe hravala instrumentalni svétska hudba. Bach
to vzal jako vyzvu a odsté¢hoval se s rodinou do Kothenu a s kvalitnim orchestrem, jaky
byl k dispozici, se zacal velmi rychle rozvijet. Vyuka hry na varhany se rychle rozrostla
a Sebastian si mohl dovolit peclivé si své zaky vybirat. Bral jen ty, co podle jeho
usudku méli nadéani a predstavivost. Roku 1720 mu zemftela néhle Zena a ziistal sam se

4 détmi. Souhrnem téchto udalosti se vratil ke komponovani duchovni hudby.

Koncerty vénované Christianu Ludwigovi- neboli markrabéti braniborskému
vznikly v tutéz dobu. Dnes je zname jako ,Braniborské koncerty”, vyuzil u nich
Vivaldiho formu s tfemi vétami - rychlou, pomalou a rychlou. 6 orchestralnich koncerti
prekypuji veselim a jasem, Zivymi rytmy a radosti ze Zivota. Rovnéz pfi pobytu zde
dokoncil prvni svazek Temperovaného klaviru ¢ili ,,Preludia a fugy* v kazdé toniné
durové i molové, vzdy pro jedno preludium a fugu. Nakonec jich bylo rovnych 48, diky

tomu je navzdy mistrem klavirni hudby a mistrem fugy.

Pro vdovce se 4 détmi bylo nezbytné nutné se brzy oZenit. Bachovi to trvalo na
tehdej$i dobu skandélnich 18 mésicli, ale nakonec se jeho vyvolenou stala Anna
Magdalena Wilckenova, zpévacka z hudebni rodiny. Jejich divérny vztah se skryva ve
dvou notovych knizkach (basné, svity, technicka cviceni pro pobaveni rodiny, polonézy

I menuety).

U sv. TomaSe v Lipsku se zacalo uvazovat o nastupci zemielého kantora. Hlavni
favorit byl Georg Philip Telemann, ale po souhrnu vSech nahod byl doporucen pravé
Bach, a ten po zvazeni vSech okolnosti misto u sv. Tomase piijal. Lépe feCeno jej rada
pfijala, jelikoZ ji mnoho moznosti nezbyvalo, byl sice vyborny a slavny varhani virtuos
a hudebnik, ale v teoretické ucenosti ponckud zaostaval. V Lipsku byl také velmi silny
vliv pietistd, a 1 kdyZ je Bach neuznéval, musel se podfidit a v mnoha jeho pasijich se to

projevuje.
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Ve 30. letech 18. stoleti slozil Sebastian své slavné Oratorium o Sesti kantatach,
kde evangelista zpiva jakoZzto vypravec, sélista prednasi fe¢ jednotlivce a skupinové
promluvy zpiva sbor. Velmi zdhy se vSak zacal Bach potykat s problémy s ufedniky
patek 1729 u sv. TomasSe, Matousovy pasije. Pro tehdejsi provedeni bylo pouzito dvou
orchestri o 17 hracich, dva dvandactihlasé sbory a jeden dvanéctihlasy sbor pro choraly.
Dilo je jemné, intimni, vyzatujici radost i zal. Trva vice nez 3 hodiny a Matousovy

pasije jsou povazovany za vrchol Bachovy chramové hudby.

Tehdejsi nastroje znély jinak, nez zvuk jaky zname dnes. Napiiklad dievéné
dechové nastroje byly jednodussi a méné klapek. Smyccové nastroje zase nemély tak
zvuéné tony a pouzivaly krats$i a leh¢i smycce. Zpév byl také zasadné odlisny, solisté
davali hlasu pravdépodobné malé vibrato, to vedlo k opernimu dojmu. ,,V bachové dobé
se uzivalo pro vSechny klavesové nastroje vetné¢ varhan oznaceni 'clavier'. VétSinou
znamenal jeden ze tii typl strunnych klavesovych nastrojii, cembalo, spinet nebo

klavichord.” [11, str. 99]

Zmeéna rektora znamenala nové pohledy na Skolu, mlady nastupce povazoval
hudbu, zejména pravé Bachovu, za zastaralou a jeho vize byla pozvednout $kolu na
technicke a teoretické irovni. Nasledovaly dlouhé hadky a stiznosti. Bach se ke sklonku
zivota vénoval instrumentdlni hudbé, ndsledné vydavani svych dél tiskem a
dokonc¢ovani starSich dél. Ve svych poslednich letech vydal tzv. Goldbergovy variace,
arie se tficeti variacemi, které dostaly nazev podle Bachova Z4ka a cembalisty pro

kterého skladby vznikly.

V poslednich letech zivota jesté pod jeho rukama vznikla Hudebni obétina,
velké dilo s trojhlasou a Sestihlasou fugou, dvéma péticemi kanoni a sonétou. Posledni
vyznamnou skladbou je Uméni fugy, kterou jiz nedokoncil. Sebastianovi se zhorSoval
zrak 1 pres nakladné ocni operace. V poloving roku 1750 se mu zazraéné vratil zrak a
par dni poté, 28. Cervence, zemiel. JelikoZ nezanechal Zadnou zavét, majetek byl
rozdélen mezi rodinu. Méstska rada se vSak nezachovala k rodin€ slavného hudebnika
nejlépe. Penize sice vystaCily na vzdélani déti, ale vdova Anna Magdalena skoncila

v chudobinci.
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Johann Sebastian Bach vysel z mody jeste pred tim, nez zemfel a jeho dila byla
na dlouho zapomenuta, az velci hudebnici jako Mozart a Beethoven jeho dila znovu
uvedli do povédomi a Felix Mendelssohn slavnostné¢ uvedl v roce 1829 Matousovy

pasije. [5, 9, 11]

3.1. Fuga

Hudba se déli na rizné druhy forem. Formy se rozdé€luji podle uspotadani
hudebni myslenky ve skladbach. Napi. forma pisiiova, sonatova (obsahlejsi skladby)
nebo fugova. Dalsi skupiny jsou druhy hudebnich forem. Zakladni rozdé€leni je zajisté
hudba vokélni — komponovani pro zpév (pisn¢, choraly, mse apod.), instrumentalni —
skladby vyhradné¢ pro nastroje (fuga, koncert, symfonie apod.) a smiSené — zpév
s hudebnim doprovodem (oratorium, opera, balet, opereta, pantomima atd.). Johann

Sebastian Bach byl a je pokladan za mistra instrumentalni polyfonie.

Nazev fuga (latinsky b&h) se v hudbé objevuje jiz ve 14. stol. ve Francii, kde
vSak znamenal kdnon a jiné imitaéné zpracované druhy skladeb. V dneSnim slova

smyslu se tento nazev uziva od 17. stoleti.

Fuga je nejvyznamnéjs$i polyfonni formou v déjindch evropské hudby. Na
zakladé¢ vyvoje ruznotvarnych polyfonnich druhti skladeb v obdobi renesance
vykrystalizovala v baroku do dokonale propracovaného jednolitého tvaru, pokracovala
ve svém vyvoji déale pfijimanim znakl dalSich hudebnich stylli a péstuje se i v dnesni

dobé.

Barokni fuga se poklada vzhledem ke své skladebné soustfedénosti za stavebné
piisnou, ostatni fugy se oznacuji za vice ¢i méné volné fugy. Stru¢na definice nemiize
podchytit vSechny dulezité rysy fugy; je to nékolikadilna vicehlasa skladba, vybudovana
na zakladé¢ imitaci jednoho ¢i vice témat, jeZ postupné prochazeji vSemi hlasy skladby
podle urcitych pravidel, a predev§im zalozena na tfidilnosti. Podle poctu hlast se
rozliSuji fugy dvouhlasé¢ az Sestihlasé, podle poctu témat fugy jednoduché, dvojité,

trojité a Ctyfnasobné.

Téma je v polyfonii tvar, ktery je zavazny pro celou skladbu. Opakuje se,
stupfiuje a rozviji tim, ze vstupuje v nové a nové vztahy k vlastnim imitacim v jinych

hlasech nebo k novym kontrapunktiim. Samo téma vsak zachovava sviij puvodni pevné
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zformovany tvar. V polyfonii vystupuje téma vzdy jako celek. To klade ovsem velké
pozadavky na definitivnost, plastiku a stabilitu jeho formy. Fugové téma je pevné dana
a neménna hodnota. Prvni dil tématu fugy se nazyva ,,expozice*. Druhy dil tématu je
,provedeni®, kde je téma zpracovavano v ruznych toninach (vyskach). A nakonec
,»zaver, kdy dva hlasy nastupuji za sebou tak, ze prednasSeji pocatek tématu diive, nez

jej druhy hlas ukonc¢i atd.
Homofonie znamena doprovazeny jednohlas, harmonizovanou melodii.

Polyfonie je vicehlas ve smyslu sou¢asného znéni samostatnych a rovnocennych
melodii, z nich kazda ma svou osobitost a uméleckou hodnotu. RozliSuje se polyfonie
imitaéni a neimita¢ni. Slovo imitace znamena bé&zné napodobeni, ale v souvislosti
S polyfonii jde o opakovani diive uvedené melodie v jiném hlase. Nazornym piikladem
imitace je kanon. Neimita¢ni polyfonii tvoii spojeni riiznych melodii. Kontrapunkt
oznaceni pro polyfonii, z latinského ,,punctum contra punctum® — nota proti noté. Stalo

se zvykem davat proti kazdé noté, notu druhého hlasu. [2, 3]
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Pravidla fugy jsou pfesné¢ dané hodnoty s pfesné danou konstrukci. Johann
Sebastian Bach v komponovani fugy dosahl dokonalosti, i kdyz mnoho skladatel pied

nim jiz fugy komponovalo.
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Obrazek ¢. 3: Ukéazka Bachova rukopisu Temperovaného klaviru, Fuga X1, I. dil [1]
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Priklad presnych konstrukci a opakovanosti v riiznych hlasech:

Braniborsky koncert ¢. 4. Za¢ne uvedenim tématu ve violach.

Presto

die ==

D)

elc.

Pak ptida druhou houslovou sekci, o kvartu vyse (Ctyfi stupn¢) a o Ctyfi takty
pozdéji.

t

—— ‘

etc.

Potom se ptipoji treti sekce, taktéz houslova skupina, o pét stupiiti vySe a znovu

o Ctyti takty pozdéji.

> =

elc.

Nasleduje ¢tvrty tisek pro violoncella a kontrabasy, tentokrat v hlubsi poloze.

Fig =

. v

ele.
Nakonec paty oddil, hrany flétnou v nejvyssi poloze.
—_
- o o ES
£ £ et o
e ' =
o etc.

Obrazek ¢. 4: Notova ukazka principu fugy [1, str. 101 - 102]
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Obrazek ¢. 5: Notova ukazka principu fugy ve formé grafu [1, str. 104 - 105]

26



3.2. Dalsi vyznamni skladatelé baroka

3.2.1. Claudio Monteverdi

Byl prvni skutecny skladatel opery. Reformoval operu a pfedstavenim své
operniho dila Orfeo, tak utvoftil dalsi meznik d¢jin hudby. Monteverdi pfinesl do opery
silny citovy rozruch a novatorské instrumentalni feSeni. Hudba v jeho podani nenesla
hlavni postaveni, to bylo pfenechano zpévnimu hlasu. Jeho opera se stala dokonalym

harmonickym celkem.

3.2.2. Dietrich Buxtehude

Nejvyznamnéjsi osobnost némecké evangelické cirkevni hudby. Proslavil se jiz
za svého Zivota jako mistr varhanni hudby, vcetné fugy, ale i vokalné-instrumentélni.
Byl novatorem ve zpracovani chorall a fantazii, ¢imz ptipravil ve spole¢nosti cestu
Bachovi a jeho tvorbé, rozvinul praci s choralovym napévem, ktery pozdé¢ji Johann

Sebastian Bach dovedl k dokonalosti.

3.2.3. Antonio Vivaldi

Benatsky houslovy génius a tvlirce vrcholného obdobi instrumentalniho
koncertu se asi nejvice proslavil ¢tyifmi koncerty, tzv. ¢tvero ro¢nich obdobi. Neni to
vSak typické barokni dilo, spiSe nadcasové. Ilustruje zde jak ptaci zpév, St€kot psa
(Jaro), klouzani se po led¢ (Zima) nebo letni boutky. VSe je popsano v notach, vCetné
osobnich poznadmek a sonetu (literarni poeticky utvar), které maji interpretovi pomoci

ve vyjadieni mimo hudebniho programu. Jeho dila jsou zdklad pozdné barokni hudby.
[5. 9]
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4. POPIS ODEVNI KOLEKCE

Cerna barva evokuje distojnost, s jakou jsou skladby brany v 17. stol., kdy ma

hudba své misto jak v nabozenstvi, tak ve spole¢nosti.

Zelena dopliikkova barva mé vzbuzovat emoce, které jsou s hudbou spjaty. Lidé
vnimaji hudbu jednotlivé a rozdilné, obzvlast jedna-li se o vaznou hudbu. V nékom
vyvola pocit spokojenosti a nadseni, jiny zase tomuto druhu uméni nerozumi a ani

nechce rozumét, protoze v ném vyvolava negativni emoce.

Jednotlivé skladby fugy maji jiny Gcinek, jedna vas ohromi, druha nahéani az
pocit strachu ¢i blazenosti, pravé proto jsou voleny tfi rizné materidly pro kabatky
s riiznymi vlastnostmi jak hmatovymi, vzhledovymi, tak materialovymi. Cerna s leskem
se nijak nepodobd ¢ernému materidlu s vlasem a pfitom se jedna o tu samou barvu, to je

ta inspirujici rozmanitost cerné barvy, jejiz ucel je vlozen do odévni kolekce.

Pocty a stupné limcl znézoriuji nejvyssi pocCet témat a to je Ctyfnasobna fuga,

se kterou Bach ptekvapil, miizeme ji nalézt v jeho spisech Uméni fugy.

Sest modelti je rozdéleno do tiech skupin, podle materialu. Vzdy pro dva riizné
modely je volen stejny materidl. Kazdy materidl ma své opodstatnéni a spojeni
S tétmatem. Stfihy jsou voleny rozmanité, aby z kazdého materidlu $la poznat jeho

rozmanitost a chovani pfi rtiznych situacich.

4.1. Technologicky popis a nakres odévii, kresebny navrh

41.1. Modelé.1a2

Pouzit je pevny material, lehce leskly z licni strany, ktery drzi pozadovany tvar.
Zvolen byl pro svlij pevny charakter, t¢tmatem je pevna a formovana hodnota, délicich

se do ttech linii — vzestup, vrchol a navrat, proto také klesajici a vzestupujici kiivky.
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Material: 67% bavlna, 33% polyester

Bavina

Bavinéna vldkna se vycesavaji z tobolek baviniku, nasledné se zpracovavaji na
ptfize nebo tkaniny. Chemickym zakladem baviny je celuldza, ktera tvoii asi 90%
sloZeni, zbytek je voda, bilkoviny, tuky a vosky. Tkanina je pfijemna a velmi Zadana 1
V dnesni dobé plné novych syntetickych materialt, diky pozitivnim vlastnostem baviny.
Ma vybornou pevnost v tahu a v odéru, a za mokra se tyto vlastnosti jesté zvysuji. Je
tudiz odolna proti mechanickym i chemickym vlivim. Spatné vSak snasi dlouhodoby
ucinek slune¢niho zéateni, dochédzi ke Zloutnuti a zhorSeni taznosti. Pro svij piijemny
omak a nasakavost, je také lehce barvitelna, tim padem je vhodna pro lizkoviny, spodni
pradlo 1 svrchni odévy. Na rozdil od polyesteru je vSak velmi mackava. Pravé proto se
bavlna pouziva Casto ve smési se syntetickymi vlakny. Ve zdravotnictvi se pouziva pii

vyrobé¢ sterilniho materidlu (vata, obvazy, nité, tampony).

Nejcastéji se bavina misi pravé s Polyesterem.

Hydrofobni uprava

Jednd se o upravu textilie, kterd potlacuje smacivost. RozliSuji se dva druhy —
neprodySnou neboli vodotésnou, pouziva se na technické tkaniny; prodySnou
s odpalujicim efektem, kdy se tkanina stdva vodoodpudivou, pouziva se na svrchni
oSaceni. Dulezité je slozeni tkaniny ze smési bavlna a polyester. Nesmacivého efektu
docilime obalenim vlaken tenkym filmem hydrofobni latky. Po téhle upravé voda bude
stékat ve formé perlicek a nebude prosakovat do tkaniny, voda pronikne jen pod
urCitym tlakem, kdy pronikne pory textilie. Pravé takovy nechtény efekt miize
vzniknout pfi pfepdsani plasté ztohoto materidlu nebo v podpazi kde dochazi

k mechanickému tfeni.
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Nejkvalitnéjsi hydrofobni tipravu docilime pomoci silikonti, které maji vysokou

ucinnost a také pfijemny omak.

Jednoduse aplikovatelné jsou parafinové emulze, maji navic stalost

Vv chemickém ¢isténi.

Uprava perfluoralkany ma vyhodu zZe je zaroven oleofobni a neSpiniva — tudiz

odpuzuje mastnoty a mastné necistoty.

Symboly udrzby:

wAKO®AN
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Technicky nakres

Model ¢. 1

Technologicky popis

Kabatek sloZzeny ze Sesti asymetrickych dilti seSitych vzdy dva stejné dily
V dolnim okraji. Dily jsou v celku a zahaluji ramena a ruce, jsou spojeny na ramenou a

zapinané na pravém rameni na hacek a ocko.

V konstrukci se vysSlo z obiiho ,.kolového* limce, kdy se asymetrické linie
(spojeni mens$iho dilu s vétSim dilem) protinaji v dolnim okraji v jednom bodé¢.

Jednotlivé dily se daji zvedat a ptekladat pres hlavu, plni funkci kapuce.
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Technicky nakres

Model ¢. 2

Technologicky popis

Kabatek bez rukavi s asymetrickymi limci. Ctyfi limce, skladané na sebe, vétsi
¢ast limce vychazi z pravého predniho dilu a mensi usti do levého piedniho dilu.

Ptehozenim limci pies hlavu plni funkei kapuce.

Pti tvorbé limct se vyslo z konstrukce Sirokého Salového limce. Sélovy limec se

pouzivam plasté a saka, krdsny efekt ma predevsim u odévi s dvouradym zapindnim.

Na tomto modelu neni zapinani zadné a dolni okraje obou stran piedniho dilu se

poptipad¢ jen dotykaji. Dolni okraj je také asymetricky stfiZzen do diagonaly.
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41.2, Model¢.3a4

Jemny splyvavy pomérné nemackavy materidl svou lehkosti a vzduSnosti
predstavuje zménu ve stejné skladbé. Mnohdy pro laické ucho az radikalni, ale odborné

jde jen o zménu poméru a silu hlasa.

V expozicni ¢asti fugy se uvadi téma tolikrat, kolik je hlast. Vlnici se limce
simuluji plynulost hudby jednoho tématu a jednoho hlasu, a vSe se stupiiuje a graduje do

vetsich limet a kapuci.

Material: 70% polyester, 30% bavina

Chemicka vldkna se d€li do skupin podle druhu polymert — z pfirodnich
polymert (celulézova a bilkovinova vlakna) jako jsou viskoza a acetat; ze syntetickych

polymert jako jsou polyamidy, polyestery apod.

Polyester jakozto syntetické vlakno se musi nejprve zvlaknit z taveniny, jiz zde
se urci prifez vldkna (ktery ovliviiuje vlastnosti vldken) — kruhovy, hvézdicovy nebo
tzv. bikomponentni vldkna — coz jsou 2 synteticka vldkna zraznych polymera

zvlaknéna spolecné, kdy stred vldkna je jiného polymeru jako plast.

Polyester je velmi vyuZivané vlakno, jak pro technické ucely tak pro odévni ¢i
textilni. Pro své vynikajici svétlostalosti je pouzivan na ptiklad na zéaclony.
V odévnictvi je vyuZivdm jako pfimés k riznym pfirodnim vldknim, jako je bavlna
nebo vlna. M4 malou navlhavost, takze se rychle susi, a pfijemny omak. Snadno se vSak
nabiji elektrostatickou elektiinou, proto se na textilie z polyesteru snadno lepi prach a

necistoty.
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Trojuhelnikovym prifezem vldken lze velmi snadno dosdhnout krasnému
lesklému vhledu a omaku podobnému hedvabi. Z polyesteru jsou vyrabény také vysoce
funk¢ni textilie z mikrovlaken, coz jsou velmi jemna vlakna se specialnim omakem a da

se z nich vyrobit textilie s vysokou hustotou a vybornou sorp¢ni vlastnosti.

Symboly udrzby:

KO A
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Technicky nakres

Model ¢. 3

Technologicky popis

Kabatek volného stiithu se Ctyfmi vrstvenymi kapucemi a netopyfimi rukavy.
Kapuce je sloZena ze dvou dill sesitd ve stfedovém okraji a nasledné proSité Svové
zalozky zajist'uji oboustranny vzhled. Limec vychazi ze stfedu dolniho okraje ptedniho
dilu a propojuje se s kapuci. Piedni okraj kapuce je stfizen zvlast' a rozsiten kvili

jemnému vinéni.
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Tecicky nakres

Model ¢. 4

Technologicky popis

Kabatek bez rukévu s asymetrickym zapinanim v bo¢nim $vu. Velké na sebe
skladané kapuce usti do Sirokého postupné se zvétSujiciho limce. Kabatek je bez
zapinani, l1ze ho nechat volné nebo pfepasat oboustranné barevnym paskem ze stejné¢ho
vrchového a doplitkového materidlu. Jemna vinici se nesymetricka kapuce je seSita ve

sttedovém Svu a rovnez prosité Svové zalozky zaru€uji oboustranny efekt kapuce.
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41.3. Model¢.5a6

Jemny a mékky materidl ma pripominat pocit, kdy usi poslouchaji libeznou

hudbu vinouci se kolem v osobni aufe ¢loveka.

Material: 100% vlna, flaus

VIna spada do kategorie Zivoc¢isnych vlaken, dale se tyto vlakna dé€li na vlakna
ze srsti a vlakna ze sekretu hmyzu. VInéna vldkna se zakladaji na bazi bilkovin, proto se
vlna musi vyhybat alkaliim, které ji poskozuji a rozpousti.

v

Existuje spousty druhil viny. Nejcastéjsi a nejdostupnéjsi je vina ov¢i. Vina se
ziskava, ve form¢€ rouna, sttthanim. Dal§im druhem vIny je Mohér, srst kozy angorské;
velmi kvalitni a leskla. Za zminku stoji také KaSmir, srst kozy kaSmirské; velmi jemna,

lesklé a pfedevsim vysoce cenénd vilna, vyuzitelna predevSim na Satky.

Vinéné tkaniny jsou oblibené pro své vynikajici vlastnosti jako je hiejivost,
pruznost, dobra nasakavost a hlavné dobra tvarovatelnost napafovanim a Zehlenim.
Typickou vlastnosti vinénych materialt je plsténi. Plsténim se tkaniny srazi do Sitky i
do délky a tim nabyvaji ploSné hmotnosti. Materialy s vy$§i hmotnosti se pouZzivaji

predevsim na zimni kabaty a vyrabi se z mykanych pfizi, a ¢asto i z hrubSich druhti viny
Flaus znamena, v ptekladu z némeckého slova flausch, chomac.

M¢ekka latka, teplem dobife tvarovatelna, pifijemna na omak a s hiejivymi
vlastnostmi. Uprava vlnafskych tkanin je docilena valchovanim, pocesdnim a
postiihovanim, Upravou se dosdhne mekkého zastifeného povrchu tkaniny s delSim

¢astecné urovnanym vlasem ve sméru osnovy, ktery zakryva vazbu.

Symboly udrzby:

A @ R E



Technicky nakres

Model ¢. 5
Technologicky popis

Kabatek s prodlouZzenou ndramenici do malého rukavku. Kapuce navazuje na
limec, ktery vychazi z bo¢niho okraje pfedniho dilu, pficemz zadni dil je hladky se
zaSevky. Zapina ve stiedu predniho dilu spojenim nejspodnéjsiho limce, zbylé limce
lezi volné€. Kapuce je stfizena z dvou soumérnych dilt spojenych ve sttedové m okraji a
Svové zalozky zapraveny rucnim stehem pro oboustranny vzhled. Délka pod uroven
sedu se spojenim overalu zahaluje celou postavu. Volnost je ddna jen rukdm a obliceji,

které vylézaji z mekkého flause.
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Technicky nakres

-

Model €. 6
Technologicky popis

Kabatek s asymetrickym pfednim dilem, pfepdsany oboustranné barevnym
paskem ze stejného svrchniho a doplitkového materidlu. Re$eni stiihu formou topu
s holymi zady. Kapuce vychazejici z limce se vine kolem krku a kryje ramena. Tii

kapuce sklddané na sebe se postupné zvétsuji.
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4.2. Konstrukéni FeSeni jednotlivych prvki odévnich modeli

Bakalafska prace je po technologické strance zaméfena na kombinaci

Salového limce a kapuce a riznou transformaci téchto limct.

Salovy limec je velmi obliben na damském odivani. Neni rozdélen na
fazonu a klopu ale tvoii jeden celek, na kterém mohou vyniknout i rozli¢né vzory

latek a potisky.

Pouzivéa se jak na domaci odévy jako jsou Zupany a pyZama tak tfeba na
spolecenské odévy — saka, ¢i plasté, nebo na svrchni odévy jako kabaty. Tento druh

7w V4

limce se pouziva 1 na frak, kdy je vrchni ¢ast Sdlové fazony z jiného materialu.

Kapuce je ¢ast odévi pouzivana na ochranu hlavy a obliceje, ale v dnesni
dobé& uzivéana 1 jako esteticky prvek odivani. Existuje mnoho druht kapuci s riznymi
tvary a v riznych velikostech na sportovnich ¢i zimnich bundach na ochranu pred

destém a sn¢hem, ¢i vétrem. Moderni je elegantni kapuce na ddmskych kabatkach.




Model ¢. 1

Model ¢. 2
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4.3. Popis odévii dopliujicich kolekci

Material: 97% bavina. 3% Spandex (elastan)

Bavinéna lehce leskla textilie s pridavkem elastanu.

Elastan je syntetické vlakno s velkou pruznosti. Lze jej natdhnout do
nckolikandsobné délky a mé schopnost elastického zotaveni do takika ptivodniho stavu.
Spandex je jeden z obchodnich znacek zabyvajicich se elastickymi vlakny, dalsi jsou
Lycra a Dorlastan. Byl vyvinut v roce 1959 americkou firmou DuPont (dnes Lycra) a ta

jej predstavila jesté téhoZz roku jako revolu¢ni material v odévni vyrobe¢.

Elasticita materidlu lépe splyva, postava je v ném volna a citi se pohodIn¢ a
hlavné se vyznacuji nemackavosti. Vyuziva se pfedevs§im na plavky, puncochy, spodni
pradlo apod. Hlavné sportovni odévy by se jiz bez elastinil neobesli, diky nim dosahuji
aero-dynamicnosti, odév se obtahne kolem téla, aniz by branil jakémukoliv pohybu a

tvofil nechténé zahyby.

Kolekci damskych kabatkii doplituji jednoduché Saty, overaly a kalhoty. Je to

doplilujici barevny akcent s pocitovou tllohou smaragdove zelené barvy.

Overal je odév utvoieny spojenim kalhot stopem, halenkou nebo trikem.
Nejvice je vyuzit v détském odivani, pro jeho praktické vyuZiti v oblékéni déti a

znemoznuje se malému ditéti snadno se svléknout.

V poslednich letech se overaly znovu vraci do mody, ale nejsou stdle moc
viditelné. SpiSe se objevuji ve formé spolecenského odévu nebo z bavinénych textilii

jako letni odév.
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Symboly udrzby:

@] KA

Saty jsou kratké, vsechny ve stejné délce, vypasované pomoci princesového

zaSevku. Zapinani na zdrhovadlo v levém boc¢nim Svu. Jsou doplnény posuvnymi
raminky ze stejného materidlu. Na Satech je zfejma dulezitd vertikélni linie ve formé
prostfizeni dilti a zaSevka. Jako protiklad je vyzdviZena horizontalni oblé linie horniho
okraje dilu, obzvlasté na druhych Satech je predni dil stfizen i stfedem se srdcovym
vystiihem. Asymetrie se nendpadné objevuje na tfetich Satech ve formé protazeni

jednoho zasevku ptedniho dilu az do dolniho okraje.

Jednoduchy stiih odévu ze zelené bavinéné tkaniny s lehkymi detaily ma
doplnovat ¢erné kabatky. Kazdé Saty jsou navrzeny pro svij kabatek, ale pro jejich malé

rozdilné detaily je mozné je kombinovat libovolné.

Diky pruznému materidlu a posuvnym raminkiim jsou vhodné pro vice druhi

zenské postavy stejné konfekeni velikosti.
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Overal s dlouhymi uzkymi nohavicemi obepind postavu. Vypasovany stiih,
S posuvnymi raminky, usité ze stejného materialu. Vertikalni linie je zde radikalngjsi
jako u Satl. Protazeni siluety do nohavic se linie zvyrazni. Zasevky jsou dlouhé a
Vv protikladu je obla horni linie odévii. U druhého overalu je zvyraznéna zména rytmu

Vv srdcovitém vystfihu pfedniho dilu, v ptekiizenych raminkach a prohloubeni vystiihu

i
Ial

na zadech.
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Kalhoty se zvySenym pasem a tizkymi nohavicemi. Pas je zdmérné¢ zvySen az

pod prsni linii, kvuli zdGraznéni vertikalnich linii a symetrickému feseni kalhot.

|
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5. ZAVER

Konstrukce limcti a kapuci se daji propojit mnoha riiznymi zptsoby. Od
zvetSovani a rozkladani limce do vSemozné velkych tvarti a palkruhti, alespon tak, aby
se dal prehodit pfed hlavu a plnil funkci kapuce. Nebo naopak riizné tvary kapuci
s prodlouzenim do fazony limce, mize pokryvat ramena jako limec. Kombinovanim se
saky nebo plasti se da pokrocit k novym funkcim téchto klasickych odévi. Rizné
materialy jinak splyvaji ¢i drzi tvar a dochdzi k nepfebernému mnozstvi variabilnich
tvard. Vrstvami kapuci se dd dosdhnout lepSimu poptipadé nepromokavému ucelu.

Zajimava je 1 hra s postupnym zvétSovanim ¢i stupniovanim velikosti stfihu.

Dulezity je 1 vybér materidlu k docileni viditelného efektu rozmanitosti
jednotlivych kabatkd. U tuhého materialu je dobfe viditelna stavba konstrukce, naopak
u tenkého splyvavého se ztraci ve vinadch materidlu. Mékky material plisobi zase az

pohadkovym dojmem ladnych vin plynoucich se kolem hlavy.

Téma barokni hudby je velmi obsihlé téma, takika nevycerpatelné. HlubSim
studiem tématu se da dopatrat i fyzikdlnich ¢i matematickych zakonl platicich pro

skladani melodii, a vSe se zaklada pfedevS§im na harmonii.

Hudbu vnimaji lidé rozdilnym dojmem, stejn€ jako barvy. Lisi se nalada od
nalady, povaha od povahy. U tzv. vazné neboli klasické hudby jde o radikélni rozdily
V nazorech, lidé zasvéceni do tajii a matematiky hudebni jsou okouzleni umem sloZit
néco tak dokonale krasného, a my, tedy laikové, jsme pro zménu fascinovani, ze néco

takového viibec mtize vytvofit jeden clovek.

Hudba je inspirujici a prace jeji studium mé posunulo vpted v pohledu na mddni
umeéni. Pfedevs§im pocit'uji pokrok v konstruovani kombinace kapuci a limcii. Napadlo
mé mnoho novych moznosti feSeni a konstruovani. Ziskala jsem také zkuSenost

s dalSimi textilnimi materialy.
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