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Abstrakt

Tématem bakaldarské prace je hledani novych forem komunikace Oblastni galerie v Liberci
s verejnosti. Cilem je odstranit bariéry a posilit benefity, které mohou lidé v souvislosti s
navstévou kulturni instituce vnimat. Téma bude zpracovavat praktické zkusenosti z realizo-
vanych praxi v Oblastni galerii v Liberci a jejich edukacnich program( pro vefejnost. Hlavnim
tématem prace je rozsifeni propagace Oblastni galerie v Liberci, mimo vystavni prostory
umisténé v budové. Cilem je prozkoumat potencial vyuziti exteriéru a blizkého okoli galerie
pro nové vyuzivani aktivni komunikace s verejnosti.

Klicova slova

Galerie, komunikace, Oblastni galerie Liberec, navstévnici, kuratorstvi, vystavovani, stalé
sbirky, uméni, obrazy

Abstract

The subject of this bachelor’s thesis is the search for new forms of communication between
the Liberec Regional Gallery and the public. The aim of it is to get rid of obstacles and boost
the benefits that people may sense in connection to visiting a cultural institution. The to-
pic will reprocess experience gained by an internship in the Liberec Regional Gallery, most
importantly in its educational programs for the public. The main subject of the work is to
spread the promotion of the Liberec Regional Gallery beyond the exhibition spaces located
inside the building. The aim is to examine the potential of utilising the exterior and the spa-
ce within a close proximity of the gallery in order to communicate with the public in new,
engaging and proactive ways.

Keywords

Gallery, communication, Liberec Regional Gallery, visitors, curatorship, exhibiting, perma-
nent exhibitions, art, images
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Pri vybéru témata bakalarské prace jsem se inspirovala hlavné svou praxi v Oblastni galerii v Liberci.
Mym hlavni ukolem byla edukace zakd zakladni skoly a zaroven jejich seznameni s prostfedim gale-
rie. Tyto vzdélavaci programy mély ukazat chod galerie a pfipadné tak zaujmout potencionalni umél-
ce, ¢i naldkat dalsi navstévniky v podobé rodict malych zakd. Jelikoz jsem na stfedni Skole studovala
propagacni design, rozhodla jsem se, tyto dvé véci spojit a dala si za cil rozsifit povédomi o umeéni
mezi Sirokou verejnost a zlepsit komunikaci OGL s verejnosti. Vysledkem by mél byt jednoduchy, ale
efektivni prvek, ktery by oslovil i lidi, ktefi béZzné do galerie nezajdou.

Nejdfive mé napadlo zaméfit se na mistni komunitu umélcd. Udélat s nimi rozhovory a nasledné pak
reagovat na jejich dila umistovanim instalaci do vefejného prostoru. Zhodnotila jsem ale, ze tento
napad by byl velmi komplexni a naro¢ny na cas a tak jsem od tohoto napadu upustila.

Pfi dalSim napadu jsem se nezamérovala jen na galerii jako takovou a vymyslela jsem koncept
tramvaje, ktera méla poukazovat na nejvétsi dominanty mésta Liberec. Pfi vyhlidkové jizdé se mél
navstévnik dozvédét podrobné informace o dullezitych mistech od privodce, ktery by celou ces-
tu komentoval. Cilem bylo zprostiedkovat lepsi zazZitek turistiim, ktefi se ve mésté neorientuji, ale
i mistnim, ktefi se prosté chtéji dozvédét néco vic o Liberci. Nakonec jsem opustila i tento napad,
jelikoz se zcela mijel s mym prvotnim konceptem, tj. zlepsit komunikaci OGL s verejnosti a prilakat
tak do galerie vic navstévnika.

Svou pozornost jsem tedy zaméfila na exteriér galerie, kde jsem se rozhodla vyuzit prazdné betono-
vé bloky, které lemuji pfedni a bo¢ni stranu budovy .

V teoretické casti jsem se vénovala tématlm, jako jsou typy galerii, formy vystavnictvi, komunikace
galerii s navstévniky a jejich celkova propagace.
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O sbirku obraz(, kterd tvofi i dost podstatnou ¢ast soucasné stalé sbirky Oblastni Galerie Liberec, se
v 60. letech 19. stoleti zaslouzil predevsim tovarnik Heinrich Liebieg. Jeho sbératelské aktivity byly
ohromné a angazoval se také v zalozeni Severoceského muzea. Svou sbirku obraz( shromazdoval
bezmala Ctyficet let a po jeho smrti odkazal obrazy méstu Liberec a to byla jedna z nejlepSich sbirek
tehdejsSiho Rakouska-Uherska.

Mésto Liberec zvazovalo nejlepsi prezentaci téchto obrazl a po neustalém presouvani mezi institu-
cemi se nakonec podafilo ziskat pro vystaveni expozic Liebeglv paldc. Ani toto feseni nebylo idealni.
Chybél depozitér, kde by byly uloZzeny obrazy spravnym zplsobem a nebyly vystavovany extrémnim
teplotnim ¢i vlhkostnim podminkam. Stavalo se tak, Ze s obrazy nebylo nakladano, jak bylo potreba
a obrazy se tak ponicily.

Kolem roku 2000 tak pfisla myslenka najit vyhovujici prostor pro moderni galerii, vytvorit zazemi
a vyresit tak otazku depozitare. Jako feSeni zde byla vnimana i moznost, zrekonstruovat soucasny
Liebeguv palac a dostavét k nému depozitar, nicméné nakonec bylo rozhodnuto najit vhodnéjsi pro-
story.V roce 2009 byly méstu nabidnuty prostory méstskych lazni, které dfive plnily spiSe hygienické
ucely. Po dlouhych studiich a planovani nakonec bylo rozhodnuto, Ze se lazné zrekonstruuji a bude
postavena samostatna budova depozitare. Pfestavba lazni tak zacala 9. 9. 2011 a projekt byl svéfen
do rukou spole¢nosti SIAL v ¢ele s Ing. arch Jifim Buckem. Bylo dUlezZité zanechat spoustu detailt
tehdejsich lazni, ale zaroven vytvofit vyhovujici prostor pro expozice.

Diky nové navrhnutému depozitafi vznikla restauratorska dilna a vyhovuijici prostor pro manipulaci
a ukladani obraz(. Jelikoz se prostor pro vystavovani zvétsil, bylo také potreba rozsifit stalou sbirku.
Byly tak nakoupeny obrazy z celé Evropy. Pfipojily se k jiz zmifiované sbirce Heinricha Liebiega a ke
kolekci nizozemského malifstvi. V galerii najdeme vystavené regiondlni umélce a také sbirky ceskych
NémcU. Koncept galerie je zaloZen na prolinani nového a starého. Celkova prestavba trvala dva roky
a verejnosti byla zpfistupnéna v unoru 2014.

Od té doby probihaji v budové vystavy soucasnych umélcd, vytvarné programy, edukacni programy

pro Skoly, nachazi se zde odborna knihovna se studovnou a kavarna. Velkym lakadlem jsou i vstupy
zadarmo kazdy ctvrtek a v tento den je také prodlouzena standartni oteviraci doba o dvé hodiny.
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Prvni vefejnd muzea uméni vznikla ze sbirek bohatych aristokrat(, ktefi neméli patfi¢nou odbornost
a exponaty shromazdovali pouze na zakladé vlastniho estetického Usudku a preferenci a v podob-
ném duchu je také vystavovali. Nové zaklddana muzea kladla ddiraz na svou funkci jakozto ,drama-
turgicky apardt, ktery sefadil vytvarnd dila do urcitych fad a souvislosti, pro divdka tak v rediném prostoru
zobrazil historicky proces vyvoje uméni.”1 Vybranym dilim oproti dfivéjsku poskytla pfistiesi a fad.

Zaroven to uz nemaji byt soukromé sbirky, které uvidi pouze bohati, ale uméni se zpfistupni Siroké
vefejnosti. Diky témto zménam mohl vzniknout vefejny prostor pro moderni spole¢nost a zménilo
se taky vnimani uméni jako takového. Jelikoz vznikl prostor specializovany pfimo pro uméni, zacal
se klast dliraz i na formu vystavovani. Umoznilo to tak obrazim vytvéret prostor pro komunikaci
s divakem a dotvareni déje pomoci dalsich dél vystavovanych pobliz. Umélec byl povazovan za by-
tost s bozskym darem, kterd zprostiedkovava své myslenky a ideje skrz esteticka dila.

Koncem 18. stoleti tak zacaly vnikat prvni vefejnd muzea uméni. Toto ¢asové obdobi koresponduje
s osvicenstvim a naslednym nastupem modernismu. ,Osvicenstvi zavrsilo proces rozdéleni jednotného
ndboZenského svétondzoru a metafyziky, které charakterizovaly stfedovékou spolecnost, do autonom-
nich sfér védy, mordlky a uméni”2 Neni proto divu, Ze zacaly vznikat jednotlivé instituce, které mély za
cil tyto jednotlivé uslechtilé viemy u lidi kultivovat. Pro védu muzea, pro uméni galerie...

Sbirky byly vétSinou darem né&jaké kralovské ¢i aristokratické rodiny a samotné palace byly tak pfetvo-
feny v nové galerijni prostory. Mezi prvni muzea uméni fadime Louvre, jenz vznikl v roce 1777 a po
jeho otevieni v roce 1793 zde byly k vidéni kralovské sbirky. Navstéva muzea uméni byla zpocatku
vnimana spide jako slavnostni ceremonidl, nez jako kulturni ¢i estetické uspokojeni pravidelné potre-
by. Sbirky byly ale zpfistupnény jak pro méstské obcany stiedni tfidy, tak pro nizsi vrstvy.

U nas vznikla prvni obrazarna uz kolem roku 1796 a byla to obrazarna v Cerninském palaci na Hrad¢a-
nech v Praze. Byla zde snaha zachovat umélecky odkaz a rozsifit povédomi o vytvarném vkusu a este-
tice. Obrazéarna lakala predevsim femesiniky, délniky a lidi stfedni vrstvy. Ti ale prostory nenavstévo-
vali za ucelem uméleckého zazitku, nybrz to bylo brano spise jako uspokojeni spolecenské potreby.
Plvodni myslenka,dostupnost uméni viem”, ale zacala urcitou ¢ast spolecnosti spise odpuzovat.

14
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Galerie mGzeme rozdélit podle rGznych kritérii.

- podle typu ¢innosti:

1) galerie jako muzeum uméni (verejné sbirky)

jejim hlavnim ukolem je spravovat sbirky uméni a uchovavat je pro budouci generace jako odkaz
kulturniho dédictvi, odborné zprostfedkovat informace o dilech vefejnosti a zaroven se vzdélavat
v modernich technologiich a komunikovat skrz né tak k navstévnikdm, tyto instituce jsou neko-
mercni

2) galerie jako Kunsthalle (nesbirkové)
zpravidla nekomer¢ni, slouzi ke stretavani soucasnych umélct s vefejnosti, vznikaji zde kratkodobé
vystavy a instituce nevlastni Zddné stalé sbirky

3) galerie jako misto pro prodej a nakup uméni

komer¢ni prostor, kde se stietava umélec s potenciondlnimi kupci jeho dila, miZzou také vznikat
vystavy, kde nedochdzi k pfimému prodeji dila, ale ucelem je predevsim zviditelnit daného umélce
a popfipadé s nim navazat spolupraci na zakladé jeho prezentace

4) galerie jako kulturni fabriky
nachazeji se vétSinou v néjakych industridlnich prostorech a jsou vedeny kuratory, vystavuji zde
studenti uméni a nezavisli umélci

- dale je délime na nekomer¢ni (nadacni) a komeréni (prodejni, aukeni)

- podle majitele nebo zfizovatele je délime na:

Verejné - statni, oblastni, regionalni, mistni, ndrodni
Soukromé

- podle druhu sbirek:

mali¥stvi
sochafstvi
umélecka remesla
fotografie

nova média
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Jak ma vlastné vypadat spravny galerijni prostor, aby v ném dilo vyniklo a stalo se tak néc¢im vyji-
mecnym, nedosazitelnym, mimo tento prostor a ¢as? Podle autora Briana O'Dohertyho by galerijni
prostor mél mit stejné striktni pravidla jako stfedovéky kostel. Okna by méla byt zakryta a zatem-
néna tak, aby se dovnitf nemohlo dostat nic z okolniho svéta a divak se tak mohl soustiedit pIné na
vystavené dilo. Stény jsou natfeny nabilo a prostor je tvoren jako tzv.,bila krychle”, tu sam O’Doher-
ty definuje jako ,prostor, ktery bezprostiredné ramuje celé déjiny modernismu.”3 Moderni uméni jako
i moderni déjiny jsou ovlivnény sledem mnoha zmén, které maji dopad na nase vnimani prostoru
i prostor jako takovy.,,Nasi pozornost upoutd na prvnim misté nikoliv uméni, ale prostor. Na mysl se dere
predstava, Ze mnohem spis neZ jakékoli konkrétni dilo Ize prdvé obraz bilého idealizovaného prostoru
povazovat za archetypdlni obraz uméni dvacdtého stoleti — tato vlastnost galerijniho prostoru se ndm
odhaluje s jasnosti historické nevyhnutelnosti, jeZ byvd obvykle spojovdna s dily vystavovanymi uvniti."4
Diky této upraveé prostoru si tak maji vystavena dila zachovat svou aktudlnost a zatdhnout nas za hra-
nu nasi reality. Pozastavit ¢as a vytvofit tak vé¢nost.

Kdyz rozmistujeme dana dila do prostoru, je potfeba mit estetické vnimani a znat jejich kontext. Dila
by mezi sebou méla komunikovat a vytvéret jeden celek, ktery pak silné zapUsobi na navstévniky.
Tuto zkudenost by si s sebou lidé pak méli odnaset i pfi odchodu z galerie. Proto je architektura vysta-
vy stejné dllezitd jako vybér dél samotny. Osamély prvek bez kontextu ztraci svoji hodnotu, ale opét
hodnotu nabyva, kdyz je zahrnut do estetického vnimani celku. Zminovany silny zazitek ve spojitosti
s fyzickou podobou a usporadanim vystavy pak muze byt pozitivniho i negativniho razeni a vyznam-
né ovliviiuje divakovu chut (nebo nechut) k opakované navstéve kulturni instituce.

Zcela tradi¢ni a konzervativni pfistup k vystavovani se spoléhd pouze na chronologické ¢lenéni ar-
tefaktu, které ovsem exponaty uvadi spi$ do déjinného kontextu, nez do lidského, uméleckého, es-
tetického. Umoznuje v dilech nachazet stylistické a povrchni souvislosti, ale chybi pohled na pfesah
v souvislosti se symbolikou, obsahem a dalSimi souvislostmi, které mohou dila spojovat i skrze pro-
past staleti. Takovy ,expondt i sbirka se stdvaji soucdsti vykladu déjin uméni zaloZeného na posloupnosti
styld, slohti a smérd.”s

18

19



Site-specific uméni je spojeno s okolim, ve kterém se nachazi, pfesahuje prostor ktery je uréeny pro
vystaveni a reaguje na své fyzické i virtudlni umisténi. Tato provdzanost sama o sobé neni na Skodu,
dilo siinadéle zachova svébytnou,estetickou autonomii’, kterou mu prostfedi nem{ize ubrat. Kterou
jeho provazanost s prostfedim nemuze zastinit. Nicméné daleko problematic¢téjsim aspektem je zde
~modernisticky pfedpoklad, Ze ramujici okraj ustavuje vyznamnou hranici nebo mez, oddélujici prostor
dila samotného od prostoru, v ném? je vystaveno.6

Galerie Na zdi byla prazska atypicka galerie, kterou zaloZila Barbara Benish kolem roku 2000. Jeji
inspiraci pro zalozeni této galerie byly opérné zdi, které pouzily jako propagandisticky doplnék Sta-
linova pomniku na Letné. Jeji umisténi ji dovolovalo zaujmout kolem jedouci fidi¢e v autech, byla
oteviend verejnosti 24 hodin denné a vstup se neplatil. Vystavovanymi dily byly prevazné obrazy
s aktudlni politickou tématikou. Nejlépe projekt charakterizuje sama autorka: ,Projekt Artwall si klade
za cil podporovat pronikdni sou¢asného uméni do mimogalerijniho prostredi. Tento cil vychdzi z povahy
mista, které svou dominantni polohou zarucuje tGcinnou komunikaci s vefejnosti. Galerie Artwall tvori
osm monumentdlnich vyklenkt v opérné zdi na ndbrezi Vitavy. Program galerie Artwall se tematicky vé-
nuje umélecké tvorbé zamérené na spolecenské a politické otdzky.” 7

Dale také vznikaly studentské galerie, galerie vedené nezavislymi kurdtory a galerie provozova-
né umélci-kuratory. Mezi studentské galerie mizeme zafadit Galerii K4, kterd vznikla jako soucast
studentského klubu v roce 2010 ve sklepeni Filozofické fakulty UK v Praze. Galerie Pavilon spojené
s prazskou AVU nebo Galerie 207 odkazujici na prazskou UMPRUM.

Slovy Lenky Sykorové ,Uméni nemd byt zakleté v galeriich a muzeich.”8 | tato myslenka mohla byt
jednou z prvnich pohnutek, které vedly ke vzniku Nonstop galerii. Nonstop galerie, které vznikaji
ve verejném prostoru, byly pro moji bakalafskou préaci nejvétsi inspiraci. Divak zde pfichazi do styku
s vizualnim uménim pfimo na ulici. Coz umozni lepsi komunikaci s kolemjdoucimi navstévniky. Sa-
motny prostor pak dotvafi dilo, které je vystaveno v exteriéru. Do vystavovani pfinasi zcela novy
rozmér tak, jak to charakterizuje opét Lenka Sykorova: ,Prostor jen se stinem svého byvalého smyslu
a funkce se sdm stdvd tématem uméleckého dila, nabizi svij vlastni pribéh, pribéh konkrétniho genia loci,
stdvd se vlastnim médiem a novou veli¢inou uméni.” 9
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Kdo je Kurator? Kurator je ¢lovék, ktery propojuje umeélce s instituci, vefejnosti, zaslouzi se o jeho zvi-
ditelnéni, snazi se pochopit jeho myslenky a ideje a predat je dal. Kurator je nékdo, kdo komunikuje
s investory, vymysli koncept vystavy a zajistuje vsechny potiebné dokumenty pro to, aby vystava
vibec mohla probéhnout. Je to takova spojka, bez které by samostatné ¢lanky vystavy Spatné fun-
govaly.

Profese kuratora je ale relativné novy obor, ac se to tak nemusi zdat. Pavodné si byli umélci sami
zaroven kuratory vlastnich vystav a sami prezentovali sva dila vefejnosti nebo shanéli mecenase pro
podporu jejich tvorby. Tak to bylo az do 20. stoleti, kdy se pIné rozviji trh s uménim a objevuji se zde
privatni galeristé, ktefi poskytuji zazemi i finan¢ni podporu pro umélce. Prvni vystava je pro umélce
prvni setkdni s verejnosti, respektive prvni setkani verejnosti s umélcem. Je kladen diraz na umélco-
vu prezentaci, predstaveni jeho tvorby v co mozna nejlepsim svétle a po vystavé mlze nasledovat
i diskuze s divakem, ktera slouzi k lepSimu pochopeni jeho tvorby. Pocet vystav radikalné roste a za-
¢inaji se rozsirovat galerie typu Kunsthalle.

Nezavislé kuratorstvi je pak fenoménem hlavné pfelomu 60. a 70. let Jednou z jeho hlavnich osob-
nosti byl Harald Szeemann, Svycarsky historik uméni, ktery byl pivodné feditelem Kunsthalle ve Svy-
carském Bernu, ale z této pozice v roce 1969 odstoupil a stal se kuratorem na volné noze. Jeho pfistup
v kurétorstvi definuje motto ,od vize po hrebik” 10 Vystavy se odklanéji od klasickych muzejnich ex-
pozic, kde je kurator byrokratem, ale zaroven i uménovédcem a impresariem. Jeho vystavy maji byt
,bdsnémi v prostoru.“11
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Typologie kuratort

Lenka Sykorova ve své knize Nezavislé kuratorstvi ve volném case definuje Ctyfi typy kurator(, které
mimo jiné ukazuji, ze zonglovani mezi rolemi byrokrata, védce i impresaria probiha dodnes.

Prvnim z typU je tzv. subject specialist curator, specialista spojeny s urcitou velkou instituci, kterd ma
stalou sbirku, kterou touzi obohacovat a rozsirovat. Takovych specialistll ma pak instituce vice a ka-
zdy se veénuje pouze svému oboru, tj. napf. kuratoruje pouze sbirky kresby nebo sbirky malby nebo
treba uméni starovéku. DalSim typem je pak independent curator, nezavisly kurator, ktery funguje na
volné noze a spolupraci s institucemi navazuje narazove, kdyz je treba. Tretim typem je pak artist-cu-
rator, tedy umélec a kurator v jedné osobé. Ten m(ize kuratorovat vlastni, ale i cizi vystavy na zakladé
svého estetického citéni a povédomi o uméni. Ctvrty typ vedouciho kurétora (head of a department
within a cultural organisation) ma pak nejbliz k byrokracii, je totiz hlavou své mensi kulturni instituce,
v niz fidi sv{j tym, organizuje kulturni akce, ale uz se tfeba méné podili na detailech.12

Uspésny kurator dnesni doby maze mit tedy mnoho podob, stejné jako instituce, v nichZ se pohybu-
je.Nicméné existuje radka predpokladd, které by méli splfiovat vsichni, od zajmu o d&jiny uméni pres
nadseni pro pozndvani nejnovéjsich prostredk(l vystavnictvi az po znalost kontextu dél a odbornych
souvislosti. S tim se poji také aktivni sebevzdélavani v oboru, které zahrnuje rizné seminére ¢i sa-
motné vystavy po celém svété. Uspésny kurator by se nemél bat experimentovat s novymi pistupy
a pfichdzet s inovativnimi ndpady zplsobu vystavovani.
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Kazda galerie ma nevyhnutelné socialni podtext. Reflektuje prostor, kde se nachazi, ovliviuje lidi,
ktefi se pohybuji v jejim okoli, a je jimi ovliviiovana. Galerie v méstském centru bude mit zakonité
jinou charakteristiku nez galerie na periferii. A i mezi rozli¢cnymi galeriemi centra bude znacny rozdil
podle toho, na které lidi chce zapUsobit. Méstské centrum je pfedevsim mistem setkavani a prolinani.
Heterogenity. Galerie jako instituce si mUze v rdmci spole¢nosti vytipovat skupiny, nebo vrstvy, které
touzi oslovit.

Treba takova znackova prodejni galerie je od zacatku koncipovana tak, aby se zde obycejny ¢lovék
necitil pfilis dobfe. Aby vnimal, Ze se nachdzi v pfitomnosti uméni, které ma hodnotu (estetickou
i materialni), kterd je v pfimém rozporu se situaci, kterou vidime kazdy den v prostfedi mést. Méstské
ulice charakterizuje upfimnost, chudoba, i to nejosklivéjsi se vydere na povrch, jakkoliv se politicti
predstavitelé mohou snazit to zakryt. Prodejni galerie je opakem méstské ulice. Je to to nejpfisné-
ji kuratorované prostredi, které se ndm jako extenze verejného prostoru naskyta. Jedna se o bilou
krychli dohnanou do extrému. Prostfedi, v némz zde uméni existuje, je sterilni, nepratelské.

Podobné pocity ale rezonuji také v kritice bilé krychle jako takové. At uz své uméni prodava nebo ne,
podnécuje dojem, Ze uméni je zaleZitosti elit. Ze vstup do galerie je pouze pro vyvolené. Na jednu
stranu tedy mizeme bilou krychli vnimat jakozto nejcitlivéjsi mozny zpusob vystaveni uméni, aniz
bychom mu doddavali kontext, ktery mu nepatfi, na druhou stranu je bild krychle jednou z tvéri kul-
turniho elitarstvi.

Rada sou¢asnych muzei uméni touZi oviem po nécem jiném, po kontaktu s lidmi. SnaZi se postavit
do role objektu kulturniho vyZiti a to pro kazdého, kdo by o to mohl mit zajem. Problémem ovsem je,
Ze i tato muzea Casto svou pozornost v propagaci obraci predevsim k lidem, ktefi uz zajem o uméni
a kulturu maji. Navstévou instituce si pouze dopliuji informace, které uz maji. Jsou to typicky lidé
vzdélani, finan¢né zajisténi, Zijici ve vétsim mésté a spolecensky vyse postaveni. Tito lidé nejsou pri-
marné ti, které by méla muzea touzit obohatit. Respektive mohou byt, ale nemélo by se proto zapo-
minat také na ty, ktefi pro ndvstévu galerie nemaiji pfilezitost, at uz je to z divodu nizkého socialniho
kapitadlu nebo pro nedostatek penéz, kdy s narustajici inflaci prostfedky na zédbavu klesaji i pro lidi,
ktefi by jinak méli zajem.

Muzea a galerie tedy plIni roli vzdélavaci a vychovnou, nicméné ne vzdy dosahne ve svém vzdélavani
a vychové na vsechny. | toto jsou Uskali, kterym se snazi elit alternativni galerijni provozy, jako jsou
v Liberci tfeba Galerie Ahoj Nazdar Cau nebo Moon Gallery. Galerie Lazné se pFitom snazi pfeklenout
propast k rdznym skupindm Liberce skrze ¢tvrtecni vstupy zdarma a rlizné doprovodné programy,
které by mohly pfildkat i lidi, ktefi normalné o navstévu galerie neprojevi zajem. Tyto dilny, worksho-
py, pfednasky a dalsi se snazi propojit odkaz minulosti s modernimi vymozenostmi a reagovat na
pozadavky navstévnika. Dokazou tyto akce vyplnit zcela svou funkci v rdmci dusevni kultivace lidi?
»Konstatovdni o stdle rostouci popularité uméleckého muzea v soudobé spolecnosti nachdzi pevnou opo-
ru statistikdch ndvstévnosti vétsiny velkych svétovych muzei. Na misté je nicméné otdzka, jak velky a jak
vyznamny je redlny dopad muzei na Zivoty lidi, jaky zdZitek svému publiku pfindseji”13
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Z navstévy muzea umeéni se stala sluzba pro verejnost. Muzea se snazi co nejlépe vyhovét navstévni-
k(im a chtéji se zavdécit vsem jejich pozadavkdam. Cim dél tim vic se pozornost upina na to, aby klient
(navstévnik) byl co nejvice spokojen a zminil se o skvélém zazitku svym blizkym na socidlnich sitich.
Z navstévnika se tak stava kritik, kterému je pfizpUsobena cela vystava. Mozna je dobfe myslet u ar-
chitektury vystav na divaka, snazit se pravé jemu odprezentovat to nejlepsi, tim nejlepsim zplsobem.

Na vnimani daného dila divakem ma vliv hodné aspektu. At je to samotna architektura a tedy misto,
kde je dilo vystaveno, tak i zvolena kompozice, jak se ostatni dila navzajem ovliviuji popfipadé, kolik
mame prostoru kolem daného dila a jestli si ho mizeme prohlidnout zblizka ¢i jenom z délky. Samot-
na atmosféra navozend vstupem do onoho institutu by méla zanechat v navstévnikovi pocit maje-
statnosti a unikatnosti a maze v divdkovi zanechat i spiritudlni prozitek. Ne, ale pokud se muzeum ¢i
galerie necha unést ve svém posluhovani divackému kritické mu oku. Ne pokud prestane vychovavat
a zacne pouze obsluhovat, aby se divakovi dobfe konzumovalo.

~Celek muzea - jeho architekturu, zptsob prezentace dél, doprovodné programy a sluzby, jeho atmosféru
— Ize tedy povaZovat za médium, jez vytvdri symbolické a metaforické vyznamy spoluutvdrejici komplexni
pozitek ndvstévnika, ktery podstatné presahuje vlastni vnimdni vytvarnych dél."14 Nelze to oviem s pu-
sobenim ze viech stran prehanét.

Aniz by se pfitom snazilo, ma muzeum na ¢lovéka urcity vliv, urcité pusobeni. Pfi vstupu ¢lovék pod-
védomeé vnima prfechod z jednoho prostredi do druhého, z ulice do galerie, z upfimného do kultivo-
vaného, z divokého do kulturniho. Tato pravidla chovani adoptuje sam od sebe nebo velmi rychle
v ndvaznosti na pfitomnost kustodd, ktefi mu nevahaji tyto zasady pfipomenout, protoze je jedind
véc, ktera v galerii stoji nad publikem, a to je ochrana uméleckych predmét.

Obecné plati, ze by se navstévnik pfi vstupu do galerie mél chovat slusné, pohybovat se pomalu,
mluvit ztiSenym hlasem, nemél by se dotykat vystavenych exponatd, mél by vynechat jidlo a piti.
Z davodu pohodli nechévaiji lidé v $atnach svrchni odév a z divodu bezpecnosti také rozmérné ba-
tohy. U nékterych sbirek je pak zakazano pofrizovat digitalni obsah.
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V oblasti Marketingu kultury se stretavaji dvé roviny. Na jedné strané je propagace galerii vnimana
jako nevhodna s ohledem na zachovani kulturniho dédictvi a snizuje tak jejich védecky vyznam.
Narusuje to klidné prostfedi pro rozjimani nad danymi dily a znehodnocuje to jejich intimitu. Déla
to zuméni zabavni priimysl, ktery degraduje historicky odkaz vystavenych dél. Zabyva-li se muzeum
umeéni marketingem, ktery je spojeny s produkci zbytného zbozi a konzumerismem, mohlo by to sni-
Zit jeho dlvéryhodnost a prestiz. Presto, ,cilem marketingu uméni je primét pfimérené mnoZstvi osob
(umélcem) a zdrovenr dosdhnout co nejlepsiho financniho prijmu, ktery je mozZny v souvislosti s dosaZe-
nim tohoto cile.”15

Je tu tedy i pohled pragmaticky, kdy se instituce snazi rozsifit povedomi o své existenci mezi cilovou
skupinu, informovat a komunikovat tak s navstévniky a na zakladé jejich zpétné vazby muize zlepsit
nedostatky a zvySovat kulturni rozhled obyvatelstva. Musime brat na védomi, ze produktem, ktery
je predmétem tohohle marketingu, je udalost v podobé vystavy, prednasky, edukacniho programu,
docasné instalace apod. MGze to byt také zkusenost zprostiedkovana pomoci vytvarnych dilen, kde
si navstévnik mlze zkusit rizné techniky pro tvorbu uméleckého dila. ,Marketing uméni je integro-
vany fidici proces, ktery vnima uspokojeni vzajemnych sménnych vztaht se zakazniky jako cestu k
dosazeni organizacnich a uméleckych cild"16

Dulezité je pak i misto, kde se galerie nachazi, mize tak navstévnikovi predat vhled do historickych i

modernich interiér(i budov. V neposledni fadé je s propagaci ovsem spojené prodavani upominko-
vych pfedmétu a publikaci spojenych s danou instituci.
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sulice je nejvétsi uméleckou galerii na svété”

JR neboli Jean-René je francouzsky fotograf a umélec s nejvétsi galerii svéta. Své fotografické kolaze
totiz vystavuje zdarma na zdech po celém svété a pfitahuje tak pozornost i téch, co do galerie bézné
nechodi. Jeho tvorba se zaméfuje na mistni komunity a tak obyvatelé riznych mist mGzou potkavat
své obli¢eje na ulici. Komunikuje s vefejnosti skrz obrovské fotografie, které mu zaslou lidé sami. Vy-
pravi jejich pribéhy a snazi se upozornit na jejich problémy. Tento projekt je celosvétove znamy jako
Inside Out. JR nerozliSuje, zda jsou lidé slavni i nikoliv, soustfedi se na socialni problémy komunit
a pfistupuje ke své tvorbé humanistickym pristupem. Jeho prace se ale nezaméfuje jenom na foto-
grafie.V jeho portfoliu najdeme videoart, projekce, sochafské instalace a mnoho dalSich.

Mezi jeho nejznaméjsi dila fadime jiz zminény socidlni projekt Inside Out z roku 2011.V roce 2014 ve
spolupraci s New York City Ballet vymyslel tanecni predstaveni, které vypravi jeho verzi nepokojli ve
Ctvrti Clichy-Montfermeil. Ve stejném roce natocil kratky film ELLIS v opusténé nemocnici na Ellis Is-
land, jenz je dUlezitym mistem v historii imigrace.,Za dal3i zndmy pocin z jeho tvorby” Ize povazovat
projekt z roku 2016, kdy JR nechal zmizet Louvre pomoci anamorfézy. K Louvru se vratil v roce 2019,
kdy pyramidu predstavil v 3D optické iluzi.
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Elisabeth Brockmann je némecka malitka a fotografka.V 90. letech se stala slavnou jevistni vytvarnici,
tvorila fotomontaze velikosti filmového platna, které ji bylo velkou inspiraci. Snazila se propojit umé-
ni a prostor. Jejimi instalacemi ménila realitu mésta pomoci velkoformatovych obraz(, svételnych
prvkd, sklenénych tabuli, barevnych félii a zrcadel. Tato autorka prendsi sva dila do kontextu s archi-
tekturou. Zaméfuje se na to, jak prenést obraz na budovy a tim tak dotvofit dany prostor. Za jeji pre-
lomové dilo Ize povazovat Digitalni pohled z roku 2000, kdy Elisabeth nainstalovala par oci do oken
Bavorského statniho divadla v Mnichové. Do této doby autorka fotografovala obrazy v muzeu, fotky
v Casopisech a lidi. Na DigitaIni pohled ale pouzila plastovou figurinu, kterd méla redlnéjsi pohled
a diky tomu odstartovala novou fazi jeji tvorby.

DalSim vyznamnym trvalym dilem se stala instalace s ndzvem LUX, kterd byla umisténa na fasadé
muzea Reiss Engelhorn v Mannheimu v roce 2007. Elisabeth zde méla k dispozici padesat oken, do
kterych méla v planu umistit oci figurin, jako to délala pred tim. Nebylo ale jednoduché vyporadat se
s danou kompozici 50 oken a tak musela oci lehce zdeformovat, aby pusobily realistictéji. Chtéla taky,
aby oci z fasady zafily a tak za jednotlivé moduly umistila svételné panely.

Tato autorka byla pro mne osobné hlavni inspiraci, uz jenom pro jeji praci s velkoformatovymi foto-
grafiemi umisténymi na fasady budov. Jeji instalace zahrnujici historické obrazy, které na vas koukaji,
kdyz prochazite méstem, mé uchvatily.
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Budova Galerie Lazné se nachazi ve Starém mésté v Liberci. Je umisténa na kfizovatce ulic Masaryko-
va a Vitézna. Jeji okoli lemuji vily vystavéné sudetskymi Némci. Naproti galerii najdeme Severoceské
muzeum a Vv jeji blizkosti také napfiklad restauraci ZOO 1320, restauraci Kotelna a Technické muzeum
Liberec. Pfimo pred galerii se nachazi zastavka tramvaje Muzeum-Galerie Lazné. Jako potencionalni
ndvstévnici galerie se zde jevi lidé, ktefi navstivili jiz zminéna mista. Dale v okoli mizeme najit z&-
kladni $kolu, stfedni primyslovou $kolu a Krajskou nemocnici Liberec. Jelikoz se pred galerii nachazi
tramvajova zastavka, cestujici si casto sedaji na betonové bloky a krati si tak ¢as na cekani na tramvaj.
Celkove se v okoli galerie nenachazi mnoho lavicek a tak jsou betonové bloky povazované za jednu
velkou lavicku.
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Logo galerie- LAZNE je umisténo na ¢erném bloku napravo od vchodu do galerie. Na druhé strané
se nachazi trojuhelnikovy informacni hranol, na kterém jsou popsany aktudlni vystavy. Vedle hranolu
je umisténa bronzova socha Certa od Jaroslava Rény z roku 2011. Pfed vchodem je postavena infor-
macni cedule, na které se nachdzi plakaty aktudlnich vystav. Vedle vchodovych dvefi najdeme desky
umisténé na fasadé s informacemi o oteviraci dobé a historii budovy. Kromé informacnich predméti
umisténych pred galerii ma galerie také své webové stranky, kde nalezneme jak informace o sta-
lych sbirkach, aktudlnich vystavach, tak i archiv vystav minulych. MZeme si zde také projit virtudini
expozici. Na Facebookovych strankach galerie zvefejhovala predevsim rekonstrukci byvalych lazni
ale i v soucasné dobé podobné jako jejich Instagram informuje navstévniky o novinkach. Galerie
se snazi navstévniky zaujmout komentovanymi prohlidkami, doprovodnymi programy a vytvarnymi
workshopy.

OBLASTNI{
GALERIE
LIBEREC

MAGDALENA
JETELOVA
PROMEN v
NISTA
A PROSTORL
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Po nékolika hodinéch stravenych v galerii a jejim okoli jsem se rozhodla zamérit na exteriér galerie.
Konkrétné na betonové bloky lemujici budovu byvalych lazni. Najednou na mé zacaly pUsobit prazd-
nym a nevyuzitym dojmem. Byly to $edé obdélnikové bloky, které mi pfipominaly nepomalované
platna a tak se jakoby samy nabizely k tomu, aby je zaplnil néjaky zajimavy obsah. Napadlo mé tedy
vynést obrazy, které se schovévaly v bilych galerijnich zdich, ven na svétlo. Diky tomuto navrhu by
tak dila slavnych umélct byla zpfistupnéna Siroké verejnosti nehledé na oteviraci dobu. Kdokoli pU-
jde kolem, muze se nad nimi pozastavit a obdivovat je.

Proc tedy Galerie naruby? Jak uz bylo uvedeno vyse, klasické obrazy jsou vétsinou prezentovany tak,
Ze jsou zavésené kolmo k zemi na bilé sténé uvnitf galerie. Ja jsem se ale rozhodla polozit obrazy na
,zem”ven pred galerii a ndvstévnicisi tak mohou na dilo pfimo sednout nebo dokonce lehnout. Dava
nam to jiny pohled na uméni. MiZzeme ho poslapat nebo se jim obklopit. Diky tomuto zajimavému
prostoru pred galerii si budovy mohou viimnout ¢ekajici lidé v koloné, cestujici v tramvaji ¢i kdokoliv
kdo se chysta vyrazit z centra smérem do zoologické zahrady, uzit jedine¢ny vizualni prozitek.

Z mého pohledu je budova vnimana stéle spise jako Idzné nez muzeum uméni, uz jen z velkého loga
umisténého pred galerii- LAZNE. Proto jsem se ve své praci rozhodla zaméfit pfedev$im na exteri-
ér dané instituce. Prostfednictvim velkoformatovych obrazd se snazim upoutat pozornost, Sokovat
a zadroven poukazat na to, ze budova, u které se pravé nachazite, je galerie uméni.V dnesni moderni
dobé, kdy fotime vSechno, co se ndm zd4 zajimavé a pak to $ifime na socidlnich sitich, jsem vytvofila
prostor, kde se vsichni tyto nadsenci mohou vyfotit a pfildkat tak dalsi navstévniky.
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JelikozZ je moje dilo site-specific, je pro moji praci dilezité, kde se dand galerie nachazi. Proto jsem
zanalyzovala okolni vjemy a barevnost budov. Chtéla jsem vytvofit kontrast mezi instalaci a prostre-
dim, ve kterém se nachazi. Zaméfila jsem se tedy na barevnost obrazu, které jsem chtéla umistit pred
galerii. Pracovala jsem s komunikac¢nim manualem OGL, kde jsem zjistila, Ze stézejni barvy galerie
jsou modrd, Cervend a Seda. Déle pak zluta a zeleng, ktera je uvedena na ilustra¢nim obrazku. Roz-
hodla jsem se tedy tuto zakladni barevnost dodrzovat a prokladat ji neutralnimi tony. Vybér dél jsem
provadéla z dostupného archivu na strankach OGL. Snazila jsem se rozdélit dila do Ctyf kategorii,
tedy: figura, zatisi, krajina a abstrakce. Podle téchto kategorii jsem je stfidavé skladdala za sebe. Na
koncich pomysIného L jsem vynechala dva bloky, (v oblasti se sochou a hranolem tfi bloky) které
jsem zahalila Cisté do bézové barvy a vznikl tak prostor pro text a pfipadné do budoucna pro sochy
dalsi. Z mého pohledu by navrh takto fungoval, i kdyby na bézovych blocich nebyly umisténé sochy.
Font textu jsem pouzila defaultni, v pfipadé realizace muze galerie pouzit jejich font i barevnost
z komunika¢niho manualu.
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MAGDALENA JETELOVA

/ PROMENY MISTA A PROSTORU

17 12. 2021 - 8. 5. 2022

OBLASTNI
GALERIE
LIBEREC

MUj pavodni plan byl, Ze by se ndvrh mohl realizovat cely. Po konzultaci s panem feditelem OGL Mgr.
Pavlem Hlubuckem, jsme se dohodli, Ze se dilo bude realizovat ale az nékdy v budoucnu. Pan feditel
ma plan pred OGL umistit sochy a tak na celkovou zménu vzhledu chce pockat. Rada bych tedy pred-
vedla alespori na jednom betonovém bloku, Ze instalace bude fungovat. Pro tuto demonstraci jsem
si vybrala solitérni blok, nachazi se na samotném pocatku pomysiného L blokd. Pro realizaci bude
zapotrebi objednat velkoformatovou matnou samolepku, kterou nasledné umistim na blok. Celkova
kalkulace a rozméry blok{ jsou uvedeny dale.
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Technicky nakres

POHLED ZEPREDU

Kalkulace
ZEPREDU 1 m2= 200 k&
58x2,5 =145 m? 3% 435 m? 8 700 k¢
19%x25 =475 m? 2x 9,5 m? 1900 k¢
38x25=95m? 6x 57 m2 11 400 k¢
24%x38=912m? 2% 18,24 m2 3 648 k¢
2x38=76m2 1x 7.6 m2 1520 k¢
CELKEM 135,84 m? 27 168 k¢
Z BOKU
15%x4,9 =735 m? 1x 7,35 m? 1470 ke
25%x5=125m? 1x 12,5 m? 2 500 k¢
28%x29=2812m? 3% 24,36 m? 4 872 k¢
25 %53 =1325 m? 4x 53 m? 10 600 k¢
25 x5,1 =1275 m? 6x 76,56 m? 15 300 k&
2 x5,1 =102 m? 1x 10,2 m? 2 040 k¢
2.2 x54=76m? 1x 11,88 m? 2 376 k¢
CELKEM 195,79 m2 39 158 k¢
DOHROMADY 135,84 +195,79 = 331,63 m? 66 326 k¢
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Seznam pouzité literatury

Doufam, Ze se mi touto bakaldfskou praci podafilo splnit mé pavodni cile, a tedy, zlepsit komunikaci

galerie s vefejnosti a prildkat vic ndvstévnikd. Véfim, ze mj koncept je variabilni a tedy dobfe pfizp-

sobivy k nasledné realizaci, a Ze svym originalnim zpracovanim zaujme a bude slouzit i do budoucich Konecné spolu- Lenka Sykorova

let. Obrazy jsou vybirany a rozmistovany pocitové. Aby ladily. Jak barevné tak i tématy (figura, zatisi,

abstrakt, krajina). Rozhodné si zde nechci hrat na kuratora, myslim, Ze na to nemdam ani dostate¢nou

odbornost, hlavni pro mé je ta myslenka, dostat to co je uvnitt, ven a oslovit tak potencionalni né- Nezavislé kuratorstvi ve volném case- Lenka Sykorova
vstévniky.

Marketing kultury- Radim Bacuvcik

Muze a Galerie - Radim Bacuvcik

Uvnitf bilé krychle- Brian O’Doherty

Ex- pozice O vystavovani muzejnich sbirek uméni, designu
a architektury - Martina Pachmanova, ed.

Muzeum uméni v digitalni dobé- Ladislav Ksner ml.

Lazné oblastni galerie liberec proména libereckych lazni-
kolektiv autort a Jan Mohr
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