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Préce Pavly Zemanové je dle mého soudu velmi dobfe zaméfena na jiz delsi dobou aktuélni
téma, kterym je podoba profesniho Zivota vizudlniho umélce. Autorské osobnosti obdobné
jako tomu je v rozvinutych demokratickych zemich, pfedeviim zapadni Evropy a Americe,
¢asto plsobi v ptibuznych oborech vizuilniho uméni orientovanych na  oblast arts
managementu & oboru kuritora soutasného uméni ve smyslu jevu, oznadovaném jako
prostupovani profesnich roli.

Profesni extenze smérem kbudovani nezévislych galerijnich instituci, &asto fungujicich
vurtitém druhu provizéria & meziprostoru, je tak zcela logickym ptesahem v kontextu
profilace umélecké autorské osobnosti, kterd je schopna a ochotna v ramci tviiréiho procesu
orientovat své zamé&feni na participativni aktivity, tedy neprosazovat pouze své ego, ale d4vat
prostor ostatnim. Iniciovat urdity druh komunikace, dialogu, a tedy spoluprice, ale i
konfliktu.

Na zalatku prace Pavly Zemanové je zminén velmi strudny exkurz do problematiky oboru
kuratorstvi prostfednictvim charakterizovani jakési obiirné typologie kuritord, kterd je
doprovézend piiklady znidmych osobnosti ze zahrani¢i, napf. Walter Hopps, Johanes
Cladder ¢i Harald Szeemann. Je oviem nutné zminit, Ze i kdyZ je jist® moZné uvaZovat o
uritych profesnich typech kuratorskych osobnosti, lze je jen velmi obecn& charakterizovat,
Je jasn€ patrné, Ze byt se kurator snaZi o objektivitu vybé&ru, vZdy se do jeho preferenci
v oblasti vizualniho uméni promitne subjektivni nastaveni jeho osobnosti. Ka?dy kuratorsky
vybér je tedy vZdy nutn€ i urditym druhem interpretace. Né&které osobnosti &i jevy v oblasti
vizudlniho uméni jsou tak zAmémé ¢i podvédomé zdiraznény a jiné potladeny. Proto je nutni
pro obor kuréatorstvi nejen v Eeském kontextu nazorova pluralita, v ramci které se stfetavaji
rizné pohledy a koncepce na podobu a vyvoj vizuilniho uméni. Dle mého soudu byl oviem
vprici Pavly Zemanové opominut fenomén souvisejici s mou pfedchozi poznadmkou, a to je
fakt symbolické moci, kterou disponuje tento obor, ve smyslu moZnosti ovliviiovat
uméleckou scénu, ale i vefejné minéni v kontextu institucionilniho z4zemi.

Obor kuratorstvi stejn€ jako obory vizudlniho uméni nefunguji ve spoleenském vakuu, ale
jsou vZdy vazany na konkrétni spoledenské podminky, které podvédomé reflektuji jak autofi,
tak kuratofi. V tomto smyslu byla v praci zcela opominuta subverzivni role vizualniho umeéni,
kterou se zabyv4 fada teoretikli kultury ¢&i pfimo umélcli pfedeviim v zdpadni Evropé a
Americe od druh¢ poloviny 20.stoleti, kdy lze o galerijnim projektu & o vizudlnim uméni
také uvaZovat v kontextu SirSich pfesahil k principim ob&anské spole&nost, praci s uréitou
komunitou, kdy jsou akcentovany socidlni &i politické souvislosti tvorby. Tento fenomén je
moZné vypozorovat pfedeviim na americkém feminismu & uméleckych tendencich



oznadovanych jako new genre public art, v dile autord jako je napf. Suzanne Lacyovéa nebo
Jean Dubuffeta. :

Autorka v prici rozvadi nékteré kuratorské projekty, ktera ji inspirovaly pifedevSim v éeském
prostfedi. Zmifiuje napf. Ai Wei Wei a jeho instalaci Zakon cesty, ktera byla v k vidéni
vrozmezi let 2017-18 ve Veletrznim palaci, kdy $lo o angaZovanou reakci autora na
uprchlickou krizi. Déle je zminéna vystava pro Galerii Rudolfinum od Krystofa Kintery
Nervoues Trees z roku 2017 a mnohé dalsi. Na piedstavenych vystavach mi oviem chybél
§ir§i instituciondlni kontext, napf. v prici nebyla zminéna geneze a peripetie Sbirky
moderniho a souasného uméni Narodni galerie ve VeletrZnim palaci, kterd byla oteviena
v roce 1996, kdy tato instituce vzbuzovala v rdmci lokalni umélecké scény v uplynulé dekadé
fadu kontroverzi. V ptipadé vystavy Kriftofa Kintery pro Galerii Rudolfinum by neméla byt
vynechina neméné vyznamna kuratorska ¢i organizaéni aktivita Petra Nikla pro totéZ misto,
kdy 8lo o fenomenAlni interaktivni skupinovou vystavu nazvanou Hnizda her z roku 2000.

V praci Pavly Zemanové je dle mého soudu velmi dobfe zachyceno regiondlni galerijni
mikroklima mésta Liberec. Autorka zde charakterizuje fadu galerijnich projekti, uréitou
pestrou mozaiku galerii od konzervativnich po &ist& altemnativni galerijni provozy. Je zminéna
konzervativni instituce Oblastni galerie Liberec v kontrastu k projektu negalerie v prostoru
vitrinek fungujicich pted kinem Var$ava pod ndzvem Galerie Ahoj Nazdar Cau. Je uvedena
také neddvno obnovend Mald vystavni sifi v Liberci umisténd od roku 2018 pfimo na
namésti Edvarda Benese, kterd navazuje na tradici tzv. Malé vystavni sin€ z roku 1975. Jsou
také zastoupeny privatni galerijni projekty, napf. Galerie Studna, Prostor 228 a neméné&
zajimavy prostor vedeny Janem Stolinem pod oznadenim Cube x Cube gallery a mnohé
dal8i. Autorka se také zabyva zcela v kontextu zaméfeni své prace genezi a fungovanim
studentskych galerijnich projekti.

Silnou strénkou prace Pavly Zemanové je vyborn& zachycena struktura experimentélnich
galerijnich projekti vznikajicich nebo provozovanych jako soucést procesu vyuky v rdmci
Eeskych vysokych $kol zamé&fenych na vizualni uméni, které asto spont4nné vznikaly uZ od
90.let. Rekl bych, Ze pro celkové vyznéni prace je dille¥ité, Ze na prvnim mist& je uveden dnes
jiz zanikly projekt jedné z prvnich alternativnich galerii v Liberci, kter4 vznikla uZ vroce
1997. Slo o Galerii Die Aktualitit des Schonen, kterd fungovala s urditymi pfestdvkami do
roku 2017 opét pod vedenim vizuélniho umé&lce a kuritora Jana Stolina. Jeden ¢as byl tento
galerijni projekt provozovan i v ramci suterénnich prostorti Technické univerzity v Liberci.
Jsou sprivné& zmin&ny také dalii galerijni projekty fungujici &asto v negalerijnim ramci, jde
napf. o galerii Pavilén zaloZenou Janem Pfeifferem a Janem Starecem vroce 2009, kterd
finguje dodnes v kontextu Akademie vytvarnych uméni. Dramaturgie galerie byla pfevzata
v roce 2011 nyn&j§im rektorem Akademie vytvarnych uméni TomaSem Vaiikem na bazi
jednordzovych situaci. Galerijni projekt je uzce navizin pravé na vyuku Ateliéru
intermedialni tvorby III. Tomése Vaiika. V kontextu vyuky na UMPRUM v Praze jsou v praci
zastoupeny dva experimentilni galerijni projekty, a to Galerie Nika provozovani od roku
2012 v meziprostoru stanice metra Palackého ndmésti Terezou Jindrovou a Galerie 207
fungujici v rdmci Ateliéru intermediélni konfrontace Jitiho Davida na téZe Skole, kterd byla
zalozend Markem Medunou &lenem vytvarné skupiny Rafani vroce 2008. Je ovSem na



Skodu, Ze neni zachycena geneze tohoto hybridniho galerijnfho provozu v kontextu
pfedchozich aktivit vytvarné skupiny Rafani, mdm na mysli jejich hybridni negalerijni projekt
CO 14 provozovany na dvorku jejich ateliéru v Karling v letech 2003-2005. Je také zcela
opomenuta kuritorské a organiza¢ni aktivita probihajici v ramci vyuky Ateliéru veskerého
sochafstvi na UMPRUM, ktery v letech 1990- 2015 vedl sochat Kurt Gebauer, kdy mé] tento
ateliér jako prvni vrdmci UMPRUM piirozenou extenzi smérem k budovani alternativnich
galerii v negalerijnim rdmci, coZ bylo napf. obnoveni vystavni  &innosti Ustavu
makromolekul4mni chemie AV CR od roku 2000 a pak provozovani galerie v ramci
hornického skanzenu Mayraou ve Vinaficich u Kladna v letech 2002 -2010.

Zasadni soudasti prace je také popis autorky ilustrujici jeji etné kuratorské aktivity v
negalerijnim rdmci, jde o restauralni zafizeni & vinotéku. Autorka produkovala né&kolik
vystav pro restauraci RadniCni sklipek, kavérnu Terasa café, &i vinotéku Dvoudecka. Tyto
praktické aktivity jsou jist® zajimavé, ale dle mého soudu pro kvalitni vystavu zna&ng
limitujici. Kuratorsk4 innost Pavly Zemanové pak zdkonit vrcholi zalozenim studentské
galerie Sténa v kvétnu 2018, kdy jde o experimentalni galerijni projekt, ktery snese srovnani
§ jiz zmin€nou obdobnou aktivitou v Ateliéru intermedi4lni konfrontace Jitiho Davida galerii
207. Je velmi zajimavé, Ze Galerie Sténa jako galerijni projekt nedisponuje 24dnym vlastnim
prostorem, ale funguje doslova a pouze v ramci stény ateliéru o rozmérech 12,5 x 3,8 m, tedy
v minimélnich podminkach. V rdmci této hybridni galerijni platformy doslo v uplynulém roce
k realizaci 14 studentskych vystav, a to pfedeviim studenti a absolventii, aby se v tomto
minimalnim rdmci pfedstavily jednotlivé studijni obory fungujici v rdmci Fakulty uméni a
architektury na Technické univerzit& v Liberci, a jednoho projektu mezinérodniho, kdy $lo o
studenty z Polska.

Na Kkuratorském konceptu galerie Sténa Pavly Zemanové chei ocenit profesiondlni image
galerie, jeji prezentaci v medifch, a hlavn& schopnost Pavly Zemanové iniciovat timto
zpisobem lokalni mezioborovy dialog v ramci akademického prostfedi. Dialog spo&ivajici ve
stfetdvéni riiznych koncepci, autorskych pohledii soudasnych vizualnich umé&lch a kuratord je
velmi diileZitou soudasti vyuky ve smyslu schopnosti dokézat &i obhéjit vlastni autorsky
zamé€r, a piispivd nejen k osobnostnimu rozvoji autora, ale také k celkovému t¥ibeni a
kultivaci dané spoleCnosti ¢i komunity, a vneposledni fad® pak krozvoji ob&anské
spoleCnosti. Soubor vystav, ktery je v prici uveden se mi zd4 velmi podnétny. Také bych
chtél zdiraznit profesionalni propagaci galerijntho projektu, spocivajici ve vytvofeni loga
galerie a znatkovych sklenic, taSek a triek. Proces budovani hybridni galerijni znagky bych
ocenil jako nejpodafen&jsi &4st celého projektu, a bude jist& zajimavé, jestli tato aktivita bude
v budoucnu pokracovat déle v dalsich projektech Pavly Zemanové.

Vzhledem ksituovini galerie do specifického prostfedi tzv. ,akademické bubliny*
univerzitniho prostfedi se mi jevi jako slabou strinkou projektu, %e se autorka nepokusila
iniciovat ur€ity kontakt s lidmi mimo univerzitu, pro néZ by byl jisté ddleZity kontakt
s autentickym tviir¢im prostfedim, Ze neprob&hly napf. workshopy s libovolnou cilovou
skupinou, napf. seniory, pro né€Z by takovyto pfesah byl jisté obohacenim.



Celkové bych praci Pavly Zemanové vzhledem k tématu, kterym je pozice umélce — kuratora
a jeho role prostiednika, hodnotil jako velmi podafeny exkurz do dané problematiky
pfedeviim diky praktickému galerijnimu experimentu, spoCivajicim v provozovani galerie
v hybridnim kontextu v minimélnich podminkach, které musely byt znaéné limitujici. Dle
mého soudu mé projekt galerie Sténa potencil byt nezavislou a hlavné fungujici hybridni
galerijni znalkou, diky niZ mohou studenti Fakulty uméni a architektury na Technické
univerzit¢ v Liberci vramci procesu vyuky kritkodob& vstupovat do role kuratora
soudasného uméni se vSemi radostmi, ale i obtiZemi vyplyvajicimi z této profese. Dle mého
soudu je nutné, aby na Ceské vizualni scén€ fungoval co nejvétsi pocet nezivislych
galerijnich projekti, které se budou podilet na diverzifikovani vytvarné scény jako celku, ale
také zakonité na rozvoji ob&anské spolecnosti. ‘

Struktura prace Pavly Zemanové mi v uréitém smyslu pfijde trochu nevyvaZen4, napf. aZ na
par struénych pozndmek byl opomenut historicky kontext prezentace nezévislého &eského
vizudlniho uméni v rdmci hybridnich negalerijnich prostorti pfed rokem 1989. Jako slabsi
stranka prace se mi také jevi §irsi uchopeni tématu v kontextu historickych souvislosti, které
chybi. Jako silnou strinku price vnimidm mapovéni pestré mozaiky lokélnich kuratorskych
principi v ramci umélecké scény soucasného Liberce, a pfedeviim profesionalni vybudovani
a provozovani hybridni galerijni znaCky se viim vSudy je zcela jist¢ skvély vykon, jehoZ
pomysinym bonusem byla moZnost prezence pro daldi studenty FUA TUL, coz je
vsoudasném na ego a sebeprezentaci zaméfeném d&eském umeéni jist€ pozoruhodné.
Z uvedenych diivodi bych prici Pavly Zemanové hodnotil znamkou velmi dobfe, tedy dve .

V Praze 24.5.2019 MgA. Matous Karel Zavadil
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