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4. ABSTRACT

The Bachelory thesis is an author § application, created
in 3D programm called Blender. The

application is inspired by night sky and we create fictional
constellations on it. Thanks to randomly

created elements and parameters determined by me are
compositions unrepeatable and can be

influenced at the same time. The process, which takes
place in the virtual space, so we have itunder

control, but only to a limited extent. Object / composition
based on the algorithm ,,lives on its own

life” over the entire are.The thesis points out on one of
the most beautiful things, which the nature

offers to us to watch and to study and that is the starry
sky. It generates very volatile,

pseudospatialstructure in contrast to its immutability (to-
wards human life). Thanks to this link to the

night sky, | m coming back to my childhood, to the game,
where | connected single points and

created specific shapes. Since time immemorial are sin-
gle stars connected by human imagination

across cultures and assigns stories and pictures to them.



4. ABSTRAKT

Bakalarska prace je autorskou aplikaci, vytvofenou pro-
stfednictvim programu 3D Blender. Je inspirovana pro-
storem nocni oblohy a vytvarenim fiktivnich souhvézdi na
ni. Diky prvkiim nahodného generovani a mnou uréenych
parametru jsou kompozice neopakovatelné a zaroven
ovlivnitelné. Praci, jez se odehrava ve virtualnim prosto-
ru, tak mame pod kontrolou, ale jen omezené. Objekt /
kompozice na zakladé algoritmu ,zije vlastnim zivotem*
po celé plose projekce . Prace poukazuje na jednu z nej-
krasnéjsSich véci, které nam pfiroda nabizi k pozorovani Ci
poznani, a to je pravé hvézdna obloha. V kontrastu k jeji
neménnosti (vUici zivotu ¢lovéka) generuje velmi rychle
prchavé, pseudoprostorove struktury. Diky tomuto odka-
zu k noCni obloze se vracim do svych détskych let, ke hie
spojovani jednotlivych bodl a tvoreni urcitych obrazcu.
UZ od nepaméti jednotlivé hvézdy lidska predstavivost
napfi¢ kulturami spojuje a pfifrazuje k nim obrazy, pfibé-
hy.
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9. GEM914; M35

V mé zavérecné praci bych se chtéla vénovat predevsim tématu
Rozpadu krychle v digitalnim uméni. S timto tématem pracuiji v
ateliéru uz tfetim rokem. Zabyvam se problémem eskalace geomet-
rického tvaru, presnéji krychle ve virtualnim prostoru.

K praci s deformaci tohoto tvaru mé dovedlo pfecteni knihy o
¢tvrtém rozméru od Raul Ibafieze. Na konci knihy se autor zabyva
Ctvrtym rozmérem v uméni 20.stoleti. A pravé v této kapitole mé
nadchla véta podle slavného umélce Pieta Mondriana:

,INové tendence vychazeji z hlubsiho porozumeéni ctvrtého roz-
méru a z myslenky, Ze ctvrty rozmér se v novém umeni projevuje
uplnou nebo castecnou destrukci prirozeného trojrozméerného
rddu a konstrukci noveé plasticnosti se svobodnejsy vizi. “

Nejen, Ze tento fascinujici rozmér zajima profesionalni matematiky
a fyziky, ale i spousta umélct se zacala touto problematikou zaobi-
rat. V posledni dobé diky teorii strun, ktera popisuje existenci nase-
ho svéta v prostoru s nékolika, dokonce az dvaceti Sesti rozméry,
jak prostorovymi, tak Casovymi.

Vizualizaci ¢tyfrozmérnych predmétd se vénovalo mnoho riiz-
nych umélcl. Napfiklad Marcel Duchamp nebo sou¢asny umélec
Manfred Mohr. | jejich vyfeSeni tohoto prostoru je spiSe jen takova
jejich vize, jak by asi tento d&j mohl pracovat s tvary, které si zvolili.
Ackoliv uz je to pomérné dlouho kdy toto téma poprvé upoutalo
pozornost mnoha tvafri.

Do ted si klademe otazku: Jak vlastné takovy hyperprostor vypada?

V knize Ctvrty rozmé&r najdeme spousty vypodtl a prikladd, jak vysvétlit
Ctenafi princip pohybu €astic az po velké predméty ve zminovaném nad
prostoru.

A diky této studii, kterou jsem si pfeCetla, mi vnukla otazka: Jak bych ja
takovy hyperprostor vizualné zpracovala? K vizualizaci jsem si vybrala
pravé jeden z nejzakladnéjsich tvart v geometrii, a tim je krychle. JelikozZ se
pocitac Fidi pravidly neboli algoritmy, slozené pfevazné z matematiky. Proto
krychle predstavuje ty nejlepsi podminky pro tyto vizualni experimenty. Kon-
strukce toho télesa se da vyjadfit nejjednodusSim matematickym vzorcem.
A |ze jej snadnéji pouzit do pfikazu v programovacim jazyce.

V celé praci jsem se zabyvala prenesenim geometrického tvaru z trojroz-
mérné reality do ¢tyfrozmérnych objektl. A pravé tento proces zplsobuje
rozpad krychle na nékolik rizné barevnych n-thelnikii, pohybujicich se v
Case virtualni reality. Diky algoritmu ve 3D programu jsem dosahla o¢niho
klamu na pohled 2D grafiky. OvSem po delSim zkoumani jsem zjistila, ze
objekt ma i tfeti stranu, tedy stranu x,y a z. Kterou vidim za pomoci barev a
pohybu. Chci se zaméfit tedy na umélce, ktefi se také zabyvaji abstraktni
geometrii s pomoci medii v algoritmech, barevnou teorii a klamem virtualni-
ho prostoru s 2D grafikou.
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Po delSi dobé jsem se potykala s problémem, dalSiho postupu mé
prace. Jelikoz je tento jev pouze moje vizualni domnénka, jak prostor
Ctvrté dimenze muize deformovat zminény tvar krychle. DalSi cestu mé
praci jsem vidéla v podobé vizualizace noc¢ni oblohy a rozlozeni jednot-
livych bod(l na ni, tedy souhvézdi. UZ od nepaméti jednotlivé hvézdy
spojuje lidska predstavivost.

Nejkrasnéjsi co nam pfiroda nabizi k obdivovani a poznani je pravée
hvézdna obloha. Ve své praci jako bych se vracela do détskych let.
Kdy jsme s kamarady pfi kempovani pozorovali noCni oblohu a pomysi-
nym spojovanim hvézd hledali imaginarni tvary.

Siroka vetejnost, ktera se teprve s no&ni oblohou seznamuije, si je
védoma, ze pokud chceme vidét a mit ten nejlepsi zazitek z hvézd, je
potfeba ji pozorovat z mista co nejdale od civilizace. Nejlépe z mista,
které neni znecisténo prachem, smogem nebo tmava plocha nebe neni
zbyte€né ozarena svételnym smogem.

Naptiklad i Karel Capek nabadal pozorovat nebe nékde za méstem:

»... NezaleZi tak na tom, studovat drahy hvézd nebo rozeznat
Altair od Albirea, duleZité/si je moci se kdykoliv presvédcit, Ze
Jsou nad ndmi hvézdy a Ze existuje kosmos. Clovék z ulic musi
Jet alespori do Zbraslavi, aby spatfil vesmir, ale clovék z periferie
Je rovnou ve vesmiru, jakmile se postavi na prah svého domu a
zamiii nosem k nebi.

Na nebi mizeme spatfit az milion hvézd, které mizeme rozdélit do
tfech skupin: Nikdy nezapadajici, vychazejici a zachazejici, a pohledem
z nasi republiky nikdy nevychazejici. V roce 1930 mezinarodni astrono-
micka unie definitivné schvalila pfesné hranice 88 souhvézdi, pokryva-
jici severni a jizni oblohu. Souhvézdi vhimame jako spojnice jasnych
hvézd vyjadrfujici jednoduché obrazce. Toto seskupeni jednotlivych
hvézd mizeme vidét v rizném ¢ase jinak a dokonce i jinde.
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Vesmir je velmi zivy, a mohu i doslovné Fici ze tam neni nic stalého.
VSechny hvézdy se v prostoru pohybuji riznymi sméry a rychlostmi. Coz
je divodem pomalych zmén obrazct souhvézdi v poméru lidského Zivota.
PFi¢inou jiného seskupeni obrazcli ma za nasledek pohyb zemé, tedy den-
ni otaCeni kolem jeji osy a roCni obéh kolem slunce. Tedy v8echny hvézdy
krouzi kolem pélu, pohybuijici se kolem své kruhové drahy.

Hlavnim stfednim bodem severni polokoule je hvézda Polarka. Mizeme

ji povazovat za nejjasnéjsi hvézdu na obloze,a také nejblizsi hvézdou
souhvézdi malého vozu. Pfi pohedu na tmavé nebe, které se nam jevi

ve dvourozmérné perspektivé, mizeme rozeznat jaka hvézda je k nasi
planeté nejblize. Cim je hvézda zafivéjsi a je viditelna jako jedna z prvnich
je k nam nejblize. V prostorovém rozlozeni hvézd jsou od zemé od 80 do
100 svételnych let. Je nutné Fici, ze svételny rok neni jednotka ¢asova,
ale délkova. Jeden svétovy rok je priblizné 9,5 bilionu kilometrd. Nejblizsi
hvézda je vzdalena 4,3 sv.l. Méfitkem jasnosti jednotlivych hvézd je tzv.
stupnice Zdanlivych hvézdnych velikosti, jejiz jednotka je tzv. Magnitura.
Velmi jasné hvézdy prvni velikosti jsou napf. Spica v Panné, nebo Pollux v
Blizencich.

Nad nami mazeme vidét hvézdy patfici do nasi galaxie, hvézdy pohybuijici
se riznymi sméry. A pravé zde mizeme nalézt podobu s moji praci. Kdy
kazdy vrchol spojenych dvou pficek krychle, vytvafi bod se svoji soufad-
nici. Spojeni téchto vrchold dosahneme fiktivnich souhvézdi neboli u mé
prace nahodnych n-thelnik(l. Pohyb jednotlivych vrchold krychle predsta-
vuje hledani dalsich moznych atvard neboli nalézani riiznych soufadnic
souhvézdi.

Vesmir povazuji za divadlo které nikdy neprestava hrat. S volnym vstu-
pem, proménlivymi programy a véfim, Ze i se spousty divaku, hledajici
tfeba jako ja inspiraci.



ROZPAD GEOMETRIE V DIGITALNIM
UMENI A JEHO PREDCHUDCI

Vztah a spojitost umélcu k bakalarské praci

Prvni digitalni obraz vznikl v 80.letech, prikopnikem Digital Artu Haroldem
Cohenem z Kalifornie. Ktery zacal pracovat s uméleckym programem
Aaron. Tento program prvotné dokazal vytvaret jakési €ernobilé kresby,
které muzeme vidét v Cohenové dile Untitled Computer Drawing z roku
1982. Pozdéji predélal program, za uc¢elem pouziti riiznych barev. Postu-
pem Casu byla digitalni technologie snaze dostupnéjsi, a zacalo ji vyuzivat
vice umélcu. Jako napfiklad predstavitel Pop-artu Richard Hamilton, ktery
vyuzil systém pro predélani své kolaze pod nazvem: Co jen zpUsobuje, ze
jsou dnesni pFibytky tak odlisné, tak pfitazlivé? (Just What Is It That Makes
Today‘'s Homes So Different, So Appealing, 1956).

PocitacCe byli v rozloze celé mistnosti. Neexistovali zadné osobni pocita-
Ce, které si Clovék kdykoliv mohl sbalit do tadky a vyrazit na cesty. Byli to
velmi drahé stroje, které spiSe slouzily k matematickym vypocétim, nezli k
néjaké umélecké vizualni strance. Jejich majitelé byli spiSe védci a inze-
nyfi, ktefi je pouzivaly k vytvareni grafu, kfivek a vypoctim. V dnesni dobé
tyto vypocty zvlada uz snad kazda novodobd kalkulacka.

Prvni pocitaCe nebyly dostupné pro kazdého. Proto nebylo pro umélce
lehké se s témito novymi technologiemi seznamit. Programy byly velmi
omezené, uméli jen par pfikazovych fadkl z diivodu malé kapacity paméti,
a pro kazdy pocita¢ se musel program konfigurovat zvlast. Koneény vysle-
dek vy3el na sedmipalcové Cernobilé obrazovce.

Pocitac byl velkym pfinosem do nasi civilizace. Tato technologie usnad-
nila spoustu ru¢ni prace. Pomoci vypoctu, programovani, modelovani a
kresbé v programech nam ukazal pfesnost jakychkoliv prvki bez namahy
rysovani. Vymodelovani konstrukce objektu jak ve 2D tak i 3D virtualnim
prostoru, je dnes velmi béznym déjem.

Diky novym technologiim mGzeme vnimat rozméry a struktury, které jsou
pro mnoho z nas az nepredstavitelné. Pomohou digitalni média stylu,

jakym se divame na véci jako takové?

,Z Intelektualniho hlediska je pocitac zesilovacem myslenek,; z me-
chanického hlediska ma nesrovnatelné rysy kresleni. Prispévek poci-
tace k umeni je tedy zcela jasny. Nuti umeélce, aby byl prisny: zvysuje
presnost v dustojnosti umeni. “

Manfred Mohr
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Abstrakce ve 3D prostoru

Dal$i priikopnik digitalniho uméni je Manfred Mohr, ktery se
dlouhodobé zabyval pestrobarevnou animaci hyperkrychle. Pravé mé
postupy prace se velmi podobaji jeho star§im pracem. Aniz bych o
ném védéla uz pred zapoCetim mé bakalarské prace. Autor zacal vyu-
zivat pocitaCe ke ztvarnéni svych dél uz v roce 1968. Na kterych zacal
vizualizovat svou hyperkrychli a pfetvaret z ni pocitacovou grafiku
pomoci algoritmd.

Protesty v roce 1968 Mohrovi také moc ve vystavovani jeho praci
nepomohly. Nenavist studentl k pocitacim, které nazyvali vojenskymi
stroji. Jejich nevédéni bylo podle mého az absurdni. Kdyz se dnes

v roce 2020 rozhlédnu okolo sebe, digitalni technologie az doslova
prirostli k rukou vSech jejich maijitel(.

LPocitac uz neni sprosté slovo, ale v mych zacatcich byla vy-
stava pocitacove grafiky v galerii srovnatelnad s vysitavovanim
pornografie. Lidé byli tak sokovani a divali se stranou. Bylo to
néeco, co nemohli prijmout. ”

Manfred Mohr

4

Jeho pozitivni vztah k technice byl zpozorovan uz v jeho détstvi, kdy
se zabyval budovanim radii a zesilovacu. | pfes nedostatek pocitaci
si Mohr nasel vychodisko a mohl se vénovat svym experimentim

na strojich v Meteorologickém ustavu v Pafizi. PocCitace v 60.letech
nebyly dostupné a jejich rozmér byl klidné i pfes celou mistnost. Mohr
v Ustavu travil noc co noc, vytvarejici svlj programovaci jazyk, s cilem
tisku na plotru.

V rozhovoru pro Pavla Kapella v Karlovych Varech piSe, jak bylo velmi
komplikované se v této dobé nedotCené technologiemi, naucit sam
programovat. Jediné zdroje, z kterych Mohr mohl Cerpat byly jediné
dvé knihy, vysvétlujici, jak programovat.

Mohr mél velkou vyhodu, pokud néjakému matematickému vyroku ne-
rozumeél. Mohl se zeptat své zeny, jejiz zaméstnani bylo matematicka.

Tento takzvany ,kmotr digitalniho uméni* se zacal v tomto téma-

tu ohledné generovaného umeéni objevovat az diky své zkuSenosti
jako jazzovy hudebnik. Dva roky se zivil hranim na tenorsaxofon.
Po néjaké dobé si Mohr uvédomil, Ze se nedokaze ¢asoveé vénovat
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jak hudebni, tak vytvarné tvorbé. Védél, ze si musi vybrat jen jedno
povolani a tomu se co nejvice vénovat, aby cela jeho snaha ohledné
algoritmického uméni nepfisla vnivec.

Jeho zamérem nebylo vytvaret jakési pohyblivé obrazy. Mél pfedstavu
zrealizovat vizualni zaznamy. Své vyzkumy prostoru aplikoval nejvice
v grafickych tiscich na plotru a v pocitaCovych programech s vilastnim
programovacim jazykem.

Az od roku 1998 zacal pracovat s barvou, dfive mél prace prevazné
Cernobilé. A pravé v tomto barevném obdobi Manfred Mohr vytvofil
n-uhelnikovou hyperkrychly. Pocitacové generovany algoritmus, zpo-
malené rotace v dimenzionalnim prostoru. Jeho zamérem bylo rozbiti
symetrie krychle, programovany pomoci jazyku Fortran. Manfred
Mohr se také soustfedil na vizualni efekt nadkrychle ve virtualnim pro-
storu. Inspiroval se praci matematika Reného Toma, ktery se zabyval
chovanim dynamickych systému. Pojednava o procesu padajiciho
objektu, ktery kdyz dopadne vSe se razem zméni. Béhem jeho studii
si uvédomil, ze pokud jakykoliv tvar prestoupi ze 3D prostoru do vice
poctové dimenze, jeho konstrukce se zaéne deformovat riznymi
sméry a v riznych ¢asovych pasmech. Tento fakt jsem si uvédomila
také hned po precteni knihy ¢tvrta dimenze, kterou jsem zmifiovala v
uvodu mé prace.

Mohr pracoval s pohybem péti linii v abstraktné barevném prostoru.
Je to vicevrstvy tvar z 32 uhlopficek, ktery ma naprogramovany po-
hyb. Velké mnozstvi nahodilych diagonalnich drah, které jsou oznace-
ny tlustymi ¢arami, a spojeny tenkou ¢arou dvojice vektorl. Vytvarejici
n-uhelniky, tedy prostor nékolika barevnych poli. Mohr preSel z expre-
sionistické prace do abstraktniho a geometrického tessaractu.

Podle mého nazoru Mohrovi pfipadalo toto téma vzrusujici a vici
umélecké strance velmi svobodné a abstraktni, pravé kvuli ttmto
prvkam.



Soucasny umélec Torben Giehler je, troufam si fici, jesté na
zacCatku své umélecké kariéry. A pravé tento autor nam predstavil
technologickou revoluci. Odkazuje na vSudypfitomnost digitalnich mé-
dii kolem nas. Pouta pozornost na soucasnost i budoucnost v kazdém
z jeho obraz(.

Mnoho umélcli z minulych stoleti se snazilo ve svych kresbach upou-
tat na nejnovéjSi poznatky a pokroky, jak védecké, tak osobni. Jako
napriklad velmi znami umélec Piet Mondrian, ktery FeSil zplUsob, jak
sdélit ve svych dilech neviditelno a duchovno. Tim ukazal Giehlerovi

cestu plnou inspiraci, jak zobrazit v malbé neviditelny bezdratovy svét.

Poukazuje na kazdodenni zivot v realité a virtualni realité. Od Mon-
driana se ov3Sem li&i tim, Ze uz ma pfistup k pocitaci a ttmto médiim.
Vlastni prostfedek ke kombinaci pocitaCovych programu a plivodnich
médii. Také byl poté Casto popisovan jako: Mondrian na extazi.

Jeho digitalizované estetické linie, jako by nam pfipominaly ty stale
se rozSifujici internetové sité. Pro nové generace uz jediny zpusob
komunikace. Prostfednictvim internetu, mobilnich telefon(i, emailu a
televiznich signalt. Umélctv pohled jak na skute¢nost, tak na sci-fi
upozornuje, ze rozdil mezi realitou a virtualni realitou je ponékud dob-
ra vyhlidka do budoucna.

| kdyZ si to nemusime uvédomovat, jeho dila jsou vlastné znama a
pomérné blizka kazdému z nasi spolecnosti, i tém, ktefi se neorientu;ji
v umeéni. A to pravé pouzitim jakéhokoliv programu, ktery dokaze pro-
jektovat ve 3D virtualnim prostoru nebo zazil simulaci letu v jakémko-
liv stroji. Nemyslim tim ten adrenalinovy zazitek, ale spiSe ¢astecné
zkresleny svobodny pohled na nas svét a okoli. Pro€ tedy o takovém
pohledu pisi? Protoze to byl pravé ten obraz, ktery Giehlera tak zaujal
a kterému se do ted vénuje.

Smyslem v jeho dilech je spojeni psychologie, pfirody a technolo-
gie. Jeho kyberprostor je vzajemna souhra digitalniho a obrazového
jazyka. Snazi se propojit formalni problémy mezi digitalnimi médii a
malbou, které mGzeme vnimat jak realné, tak i virtualné. Na perspek-
tivu zemé se kouka z kokpitu letadla, kde pofizuje snimky znamych
mést a pohofi. Castym namétem jeho nazorl jsou zname pohledy na
Alpy, jako napriklad pohofi Matterhorn.

Jakmile obrazek na obrazovce dosahne té spravné kvality a faze,
Giehler ho vyfotografuje a poté ho umélecky zpracuje. V ateliéru po-
uziva dva postupy prace s pofizenymi fotografiemi. Nejdfive fotografii

v programu Photoshop prepiSe do barevnych ploch, které se jevi
jako krystalizujici pfiroda, s podobnosti virtualniho cestovani v Case.
Konecnou fazi uskute¢ni na platné, postupné podlepeného spoustou
kryci pasky a barvou nandSenou Spachtli na plochu, ktera podtrhne
charakteristické linie a hrany.

Jeho geometrickad mésta a krajiny zkonstruované z rizné umisténych
a naklonénych ploch, tvrdych zvétSovacich linii, s velmi zivymi az
jasnymi barvami vytvafi pro Giehlera napohled nevycerpatelnou Skalu
novych svétu.

Program pro Upravu obrazk( je v tomto pfipadé pouze jen nastroj pro
vizualizaci fiktivniho svéta z realného snimku. | pfes to, jak velky je to
zasah do plvodnich obrazka, je prenos digitalniho do namalovaného
nebo naopak, opravdu povedenou souhrou obou médii.

»Prozivani prirody nestacilo, takZe jsme se snaZili tomu porozu-
mét. Pochopeni pfirody nestacilo, takZe se ji snaZime oviddat.
Oviladani prirody nestacilo, takZe se ji snazime vylepsit. Posileni
prirody nestacilo, takZe se ji snazime reprodukovat. Reprodukce
prirody nestaci, proto se ji snazime nahradit. To vse jsou lidské
snahy, ale je to mozné pouze diky digitalizaci, abychom je nyni
mohli privéest k jejich konecnemu zaveru.

Richard DeGrandpre

Muzeme tedy Giehlerovi obrazy vnimat jako $anci byt nad gravitac¢-
ni silou zemé? Ktera nas stale drzi a omezuje na povrchu? Na mou
psychickou a vizualni stranku jeho dila plsobi jako jakysi uték do
oblak od naseho rychle plynouciho kazdodenniho medialniho zivota.
Nebo chtél ukazat pomoci téchto monumentalnich pohofi, jakousi silu
a dominanci planety vic¢i ¢lovéku?
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Konkrétni uméni

V této Casti prace bych se chtéla vénovat dvoum umeélcim, ktefi se
stali Celnimi predstaviteli Svycarského konkrétniho uméni. Témi jsou
Richard Paul Lohse a Camille Graeser. Jelikoz jsem se o terminu
~konkrétni“ uz zminovala a dale toto téma je$té budu probirat je pro
mé nezbytné v prvé fadé vysvétlit charakteristiku pojmu tohoto sméru.

O ¢em vlastné konkrétni uméni pojednava a co je jeho inspiraci?
Urcité je nezbytné abych v mé praci tuto otazku zodpovédéla, jelikoz
ji slycham v mém okoli celkem Casto. A popravdeé i ja u Cteni knih o
tomto sméru nad ni premyslim.

Vznik konkrétismu tedy skupiny KK (klub Konkrétist() se datuje od
roku 1967, v ateliéru Miroslava Vystrcila na Prazské Kampé. Sdruzeni
zalozili autofi: Toma$ Rajlich, Jifi Hilmar, Arsen Pohribny a Radoslav
Kratina.

Klub se odvratil od abstrahovani skutecnosti, a presel k vytvareni
vlastni reality vytvarnymi prostfedky. Rozvijeni geometrické abstrakce
skrze predvalecnou ideu uméleckych postupa.

Ceskoslovensti konkrétisté se inspirovali teorii Maxe Billa, principy
holandského hnuti De Stijl a mySlenky Theo van Doesburga a Pieta
Mondriana.

Za zaklad tohoto sméru mizeme povazovat matematicky zpisob
mysleni a z n&j vychazejici geometrické uméni.

Pokladate si otazku ,Jaky je tedy rozdil mezi konkrétnim a abstrakt-
nim uménim?“

O rozliseni téchto dvou hnuti velmi pékné dedukoval predstavitel
CurySskeé Skoly konkrétniho uméni Max Bill:

,Rozdil mezi konkrétnim a abstrakitnim uménim spociva v ftom, Ze
v abstraktnim uménim obsahy obrazu odvijefi od obrazu prirody,
zatim co v konkrétnim umeni vznikafi obsalhy obrazu nezavisle na
obrazech prirody. Jako napriklad pomuze mezni pripad v malir-
stvi: na bilém platné se nachazi cerveny bod. Ten mohl vzniknout
avéema zpudsoby: za prvé to mohl byt vychod slunce v mize a je
ho tedy nutno povaZovat za abstrakci, nebo za druhé muze byt
cervenym bodem, ktery vyjadruje uméleckou realitu jediné svym
vziahem k plose, v tomto druhém pripadé se jedna o konkreci
abstrakini myslenky, tedy o konkrétni umeni. ”
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Je tedy konkrétni uméni opakem abstraktniho?

Konkrétni uméni mizeme spi$e chapat jako jednou z podob abstrakt-
niho sméru. Od abstraktniho uméni se spiSe liSi svym pfistupem k
realizaci urCitého dila. Podle mého nazoru je konkrétni uméni dalsi
geometrickou vétvi toho abstraktniho. Uméleckeé dilo, které je realizo-
vano pomoci matematickych principt a vznika konkrétnimi prostredky,
jako barva, prostor a plocha. Které nam ukazuji skute¢né formy a
zakonitosti odliSujici klub Konkrétist(.

Zavérem tedy je, ze vysledné uméni by nemeélo odkazovat na objekty,

které se vyskytuji v pfirozeném, viditeIném svéteé.

Camille Graeser v tomto konkrétnim uméni nasel &istotu a pora-
dek. Jeho prace zname jako abstraktni geometrické a matematicky
rozvrzené kompozice. Inspiroval se pfevazné surrealismem a vy-
znamnym umélcem Vasilijem Kandinskij.

Takto Camille Graeser popisuje pojem ,konkrétni“:

,Slovo ,konkrétni” v umeéeni znamena vzdani se cile reprezento-
vat svet pomoci optickych objektu.

Znamena to vytvoreni noveho, jasneého obrazového sveta.
Znamena to vytvareni, konstrukci a rozvoj geomeltricky zaloZe-
nych rytmd.

Znamena to strikiné logickou tvorbu a navrh uméleckych del a
viastnimi zakony.

7o znamena souhru miry a hodnoty barvy, tvaru a linie.
Znamena to vylouceni vsech nevédomych nebo nedmysinych
PIVKU.

Slovo ,konkrétni* v uméeni zahrnuje viditelné navrzZeny obrazovy
on, stejné jako v hudbe
Znamena to cistotu, zakon a poradek.

Reagoval na umélecké, spoleCenské a filozofické a jiné problémy
dané doby. Mluvime tedy o vyjadreni jakési absolutni realité. Cilem
tohoto hnuti bylo zménit koncept Zivota a najit novy zpusob citového
vnimani okoli kolem sebe. Umélci se snazili o takovou nezaujatou hru
se zamérenim na fedeni hlavnich probléma Zivota, pfevazné problémy
spojené s prvni svétovou valkou.



V roce 1937 se zacal zajimat o abstraktni geometrii, s kterou mani-
puluje po ploSe s pouzitim velmi Cistych barev. Svou inspiraci Cerpal
prevazné z hudby. Pracoval i se skladbami, napfiklad Johanna Se-
bastiana Bacha, a dal$imi velmi znamymi hudebnimi umélci.

AZ po vice jak 20 letech se zacal vénovat vztahiim mezi horizontal-
nimi elementy ve vertikalnim usporadani, vztahem mezi umisténim

¢i rotaci prvku a efektem komplementarnich barev. Hlavni zamér je
tedy ,vztah®, stejné pojmenoval i své dilo z roku 1966. Viditelny v jeho
sbirce Arithmeum: Camille Graeser. Pracuje tu s kompozi¢nim feSe-
nim zakladniho tvaru ¢tverce. Celé dilo mizeme slozit a matematicky
odvodit od tohoto tvaru. Najdeme zde i vzajemné se doplnujici prvky

s komplementarnimi barvami, kontrastujicim barevnym schématem

a Casti, které se vzajemné doplfiuji svymi rozméry. Tyto jeho pozdni
dila predstavuiji Cistotu, jasny a pfisny fad a poradek. Jeho vyvoj mate-
maticko-geometrického fadu presel k plochému purismu. Doslova se
oddalil od zobrazeni reality a zaméfil se na abstraktni geometrii. Snazi
se geometrii uspofadat do celkové rovnovahy a dospét k vhodné sys-
tematické formé s vzajemnymi logickymi vztahy. Mizeme si to ukazat
na obrazu z roku 1966 ,Vztah“. V horni poloviné obrazu vidime ze
kazda barevné odlisena ¢ast ma stejnou oblast. Podle mého nazoru
naopak v té dolni poloviné uz autor usporadal tvary do systematické-
ho a o dost méné vyvazeného fadu. Dolni ¢ast je slozena z jednoho
velkého Sedého obdélniku, ktery je kontrastni s modrym a Cervenym
¢tvercem nad nim. Uz jen témi barvami nam autor chce néco nazna-
Cit. Tim na oko velmi napadnym kontrastem mezi tak zakladnimi bar-
vami modrou, ¢ervenou a smutné zanikajici neutralni Sedou. Po delSi
studii obrazu si vSimneme, ze dolni ¢&st obrazu matematicky vypliva z
té horni.

Co nam tedy autor chtél svoji uplnou kompozici s velmi omezenymi
prostfedky fict? Chtél ndm viibec tim néco Fict? Nebo nam chtél jen
ukazat pfiklad vytvoreni rytmické kompozice pomoci jednoduchych
jednotek méreni, tvar(i a barev?

Dal3i z hlavnich pfedstavitelt konkrétniho hnuti je Richard Paul
Lohse. Zacinal jako zaméstnanec v reklamni agentufe, kde vnimal
avantgardni umélecka dila. V roce 1942, kdy s Maxem Billem zalozili
skupinu ,Konkrétistd*“, urcil svou koncepci dél, jako pfisné konstruktiv-
ni malby.

Jeho systematické dvourozmérné obrazy pIné barevnych prvki v
logickych a matematickych vztazich, navazuji na prace nizozemského
hnuti De Stijl. Velkou podobu v dilech miizeme nalézt u nizozemské-
ho malife, architekta a kritika uméni Theo van Doesburga. Podobnost
s praci strukturalnich prvk( rozlisenych barvami. Na rozdil od Lohseho
nejsou spojeny psychickymi viemy, mySlenkami nebo pocity. Urcité
vidime i velky vliv od Pieta Mondriana. Svymi abstraktnimi kompozi-
cemi, organizované z horizontalnich, vertikalnich ¢ernych linii a barev
zUzenych na zékladni trojici (modra, zlut4, Cervena).

Jeho Ziva dila jsou vytvofeny dvéma systematickymi zplisoby. V
modularni sekvenci jsou prvky slozeny ze stfedu platna, rostouci
horizontalné nebo vertikalné. Zde tedy mizeme zaznamenat jakési
roztfisténi celého platna, které vznika rozdélenim plochy na nékolik
Casti, Ctvercll nebo linii. MGZzeme tedy u tohoto umélce vnimat rozpad
geometrie jako celého ¢tvercového platna? Podle mé rozhodné ano.
Tento princip tvorby se autorovi povedI|. Jeho promysSlené kompozi-
ce maji urCité jakysi vliv na nase smysly a vytvareji dojem eskalace
geometrickych tvaru.

U nékolika dél mizeme zpozorovat pomoci tohoto usporadani vy-
volany jakysi rotac¢ni pohyb. Tedy oéni klam namalovanych ¢tvercu.
Diky systematické struktufe a peclivé vybranym barvam Lohse dosahl
sméru pohybu v malbé. A pravé toto téma dale dlouhou dobu rozvijel.

A poradi sériového fadu, ktery je slozen z obdélnikl nebo ¢étverct,
umisténych k vnéjSimu okraji obrazu. Kazdy umistény jinak barevny
prvek hraje svoiji vlastni dllezZitou roli na platné sitotisku. Autorovym
zamérem je spojeni moralniho a politického chapani. Malif chtél
prekonat stavajici pravidla v uméni a spole¢nosti. Jeho cilem bylo
predvést nové téma svobodu a rovnost. Podle Lohseho ma kazdé
umelecké dilo utvaret svét.

Lohseho abstraktni experimenty s barvou a strukturou na mé udélali
velky dojem. Jeho prace na mé pusobi dojmem presvédceni a uve-
domeéni faktu, ze nic neni ndhoda. ZkuSenosti a momenty jsou velmi
dllezité, déji se vzdy kvuli néjakému divodu. Podle mého nazoru
nam chtél pfesné tohle autor svymi studiemi naznacit.
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Sykora a jeho systematické uméni

DalSim velmi znamym prakopnikem konkrétniho uméni s vyuzitim

pocitace, byl Zdenék Sykora. zacatkem sedesatych let jeho
prace zacCali smérovat ke konstruktivné-systematickému uméni. Autor
se postupné odvraci od zobrazovani skutec¢nosti a pfijima blizSi vztah
k abstraktnim kompozicim. Hlavnim tématem geometrickych skladeb
je hledani optimalnich vztahti mezi tvarem a barvou. Formy organic-
kych tvard vychazejici z pfirody se postupné méni na zjednodusenou
geometrii, skladajici se z trojuhelnikd, ¢tverc a mnohouhelnik.
Casem a mnoha studiemi se proméniuje i barevnost jeho obraz(i. Od
harmonie mnoha barev pfes hnédé barvy se Sykora nejvice ztotoznil
s neutralnimi barvami: Cernou a bilou, které ale také doplriuje zaklad-
nimi ¢istymi barvami jako, ¢ervenou nebo modrou. U studii rizné
generovanych linii byla paleta zizena na 36 barev. Vybér barev,
tloustky a sméru linii nechal Sykora na programu pracujici s nahodou.
Jeho barevné monochronni moznosti slozené pfevazneé z jedné barvy,
vyvolavaji ur€ity charakter a individualitu. MiZzeme tvrdit, Ze Sykora
svymi nahodnymi geometrickymi strukturami dosahl takového vyssi-
ho svobodného malifstvi. Jeho kone¢ny vizualni vysledek dospiva k

jakési nové dimenzi.

Sykorovy geometrické studie jsou znamé svou technikou kolaze a
hledanim vzajemnych barevnych pomért. Obrazce vznikaji spojenim
nékolika bod{l umisténych po obvodu plochy, spojené na diagonalni,
horizontalni a vertikalni siti. Tuto metodu mGzeme vidét na dile z roku
1961 pod nazvem Studie k obrazu ¢ervena Sipka.

Pracuje s nahodilosti jako nastroj konstrukce linii, diky které pouka-
zuje na pohyb vektoru. Sykora v mnoha rozhovorech objasiiuje, ze
neveéfi na racionalni chapani, a proto nemuzou jeho obrazy obsahovat
zadné jasné prikazy a zakony. VSichni dobfe vime, ze mozek nedo-
kaze vytvorit takovou nahodilost jako pravé moderni informatika s
matematickymi vypocty. Své matematické metody predstavuje spiSe
jako mechanicky prvek, kterému urci podminky ke generovani nahod-
nych Cisel.

DalSimi kroky a studiemi vznikaji kombinace systematiCnosti a ndho-
dy. V Sykorovych dilech rozpad geometrie urcité také zaznamename.
Pracuje jak se znamym rozmérem platna Ctverce, tak i s uz ne tolik
vidénymi proporcemi, jako tfeba spojeni tfech trojuhelnikl. Které
muzeme vidét v dile restaurované mozaiky z roku 1975. Celé dilo je
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jeden velky rozpad geometrie. Uz jen ulozeni tak zvlastné kompozic-
niho tvaru na ¢tvercovou Cisté bilou zed' v kulturnim domé v Citadele.
Nebo ulozZeni a prekryti dvou trojuhelnik(. Kde si divak lame hlavu,
zda je to seskupeni tfech trojuhelniki(i, nebo dva trojuhelniky doplnéné
odlisnym tvarem n-uhelniku? DalSim pfikladem rozpadu na tomto dile
muzeme zaznamenat mozaikou v danych trojuhelnicich, které jsou
slozené z dalSich mensich ¢ernobilych trojuhelnikd. Tato ,mozaika“
urcité velmi pretvafi dany geometricky tvar. Tento rozpad neni ovsem
né&jakd nahoda. Dilo ma sva pravidla, které maiji velky vliv na vizualni
podobu struktury, a jeji celkové vyznéni.

Jeho velkoplo$né geometrie mizeme definovat dvéma slovy: systém
a metoda. Rok 1964 byl pro Sykoru velmi dulezitym obdobim, jelikoz
poprvé ukazal vefejnosti svoje geometrické struktury. Které vytvarel
ve svém ateliéru v Lounech, se spolupraci s matematikem Jaroslavem
Blazkem. Struktury pojednavaji o vztahu barvy a prostoru v soucas-
ném umeéni, konstruované pomoci programovani v pocitaci.

Sykora své prace nechtél vnimat jako zaklad vyvoje uméni a kultury,
Ale jako vysledek, diky némuz si uvédomime proces a dalSi vyvoj
malifskych metod. Trva na tom, ze umélecka dila maji univerzalni
charakter, dosahujici estetické hodnoty a tim ziji svUj vlastni Zivot.

Chaos a systém Ivana Chatrného

Jak je uz z nazvu jasné v této kapitole se chci vénovat umélci lvanu
Chatrnému, ktery je velmi znamy pod pojmem chaos fizeny nebo
kontrolovany fadem a pravidly.

Pouzival uméleckou techniku serigrafii, coz je pfesnéji sitotisk. Tato
metoda je samostatna tiskova technika, pfesnéji feCeno kresba/mal-
ba na hedvabi. Jeho prace vznikaly na tviréi metodé prekryvani a
vrstveni jednotlivych rasti. Posléze nové vytvofené obrazové schéma
pfenesl| na sito a z ngj tiskl. Tato technika pracujici pomoci vrstveni
rastrii je skvélym prostfedkem k hledani novych a novych kompozic.
Ivanu Chatrnému tato metoda umoznila vypracovat mnoho varia¢nich
eventualit. Shromazdénim mnoha tvarl zac¢al zkoumat vztahy jednot-
nych elementd, ale také vztahy elementu k celku.



Na zacatku své tvorby jeho prace byli inspirovany pfirodou, kterou
vhimal pouze v obrysech a dochazelo tim k zjednoduSeni celé struk-
tury. Vyjadroval krajinu v jejich nejzakladnéjSich a nejpodstatnéjSich
znacich. A pravé timto celkovym zjednoduSenim Ivan Chatrny presel
k nasledujicimu nepfedmétnému umeéni formulovany formalnimu
prostfedky. Vytvarel Cernobilé kompozice geometrickych struktur. A
pravé kvli tomuto obratu v jeho pracich od zobrazovani skute¢nych
predmétl k Cisté konkrétni harmonii, se stal tento autor pro mou praci
dal$im dalezitym tématem. Jeho dllezitym krokem bylo oprosténi od
abstraktni tvorby a pfijeti obrazové stavby na konstruktivnich zasa-
dach. Timto zvratem pfijal tedy moznost pfipojit se k Ceskoslovenské-
mu klubu Konkrétistu.

Jeho zakladem harmonickych obrazl byly elementy, s kterymi hledal
zakonitosti. Podle ¢lenl klubu vytvarel modely vy$siho fadu. Ve svych
praci pouzival zakladni geometrické tvary, které byli podle pravidel
rozesety na platno. Podle mého nézoru jsou jeho kompozice velmi
zajimavé propojenim systému a chaosu. Tuto rozdilnou dvojici doplnil
barevnym omezenim, kontrastem ¢erné a bilé. Podle spisovatelky
Jean C. Cooperové:

,Bila je transcendenini dokonalost, osviceni, cistota. Je souhr-
nem barev, tedy svétlem.. Cernd symbolizuje prapivodni tem-
notu, zlo, zkdzu. Cerna je absenci barev, tedy temnotou... Bild a
cernd predstavuji negativni a pozitivni stranky a veskere proti-
klady. Znamenaji maximalni kontrast a vytvareji dualitu pozitiv/
negativ. ”
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Spisovatelka nam chtéla fici jak Cerna a bila, tedy pozitiv a negativ, se
z barevnych variant nejlépe dopliuji.

Chtéla bych tedy navazat na otézku: V jakych dilech Ivana Chatrného
muUzZeme zpozorovat téma, kterym se v mé praci zabyvam, tedy roz-
padem geometrie nebo jesté detailnéji rozpadem krychle?

V roce 1970 autor vytvofil dvé dila ktera jsou pro mou praci velmi
dalezita. A to pravé jeji posloupnosti na dané téma eskalace krychle a
nasledné jeji zobrazeni. Nejdfive se musim zminit o jeho ¢ernobilych
objektech krychle.

Na kazdé z Sesti ploch krychle je znazornéno n-uhelnikovy element.
Negativ a pozitiv mi vnukl otdzku: Jedna se o bily tvar na negativni

ploSe nebo naopak? Otazku ovdem nejsem schopna zodpoveédét.
Ale i to je pro mé zajimavé. Jelikoz jako divak mohu nad jeho dily
neustale polemizovat.

O jeho pfesnych postupech prace jsem se toho moc z knih nedozvé-
déla. Proto tady mohu psat jen moji domnénku postupu tak jak na mé
dila plisobi. Tak tedy podle mého nazoru je tato krychle jako prostfe-
dek a pomucka k vytvofeni konstruktivistické tvorby pojmenované
jako ,Ctvercova struktura®.

Tento soubor pravidelnych horizontalnich a vertikalnich rastrl se
skladbou po sobé vloZzenych ¢tvercil. V nichzZ jsou riizné poskladané
n-uhelnikové elementy. Zde tedy mizeme vidét eskalaci daného ob-
jektu, pravé jejim roztfiSténim pomoci kontrastu bilé, Cerné a poskla-
danim riiznych variant element( do ohrani¢enych poli.

Jak tedy tyto ¢tvercové struktury vznikly? Podle mého nazoru mize-
me polemizovat o dvou variantach. Ta prvni je pravé uz zminény po-
mocny zaveéSeny Cernobily objekt. Nebylo tedy vytvoreni jednotlivych
tisténych ¢tvercli pomoci rozto¢eni této kostky a nasledné bilé obraz-
ce vlozené do jednotlivych snimk(? Tyto obrazy na mé pulsobi jako
takova dokumentace nebo zaznam pohybu a rotace krychle. Nebo
opravdu toto dilo vzniklo tou jednodussi variantou, a pravé technikou
prekryvani a vrstveni jednotlivych rastr(i?

Mizeme tedy vnimat dila lvana Chatrného jakési uvédomeéni pretech-
nizovani svéta?

21



22

ZAVER

Na zavér své bakalarské prace chci ¢tenafi shrnout jiny pohled na
umeélecka dila nez z estetického hlediska, to krdsno, které v obrazech
mnohé z nas hledaji. Ja touto praci poukazuji na konstruktivni ma-
tematické zobrazeni uméni. Hlavni mysSlenkou tedy je poukazani na
propojeni obrazu, tedy dila jak vytvofené malifsky, tak obrazu ztvar-

néného pomoci technologie a matematiky, tedy presnéji matematické
rozvrzeni obrazu.

ProC je matematika a uméni tak ¢asto spojovano? Podle mého nazoru
neexistuje zadna zaruka, ze matematicky postup bude zajimavy v
tom smyslu, Zze nas dovede k hlubSimu porozuméni. Lidské emoce si
muzeme oznacit Cisly nebo je pojmenovat, ale to neznamena, Ze se
budou fidit stejnymi vzorci a pravidly jako Cisla obsazena v dilech.

Mizeme tedy uméni s pouzitim matematiky chapat jako nekone¢né
rozmanitou hru, u niz si vymyslime pravidla a poté vyvozujeme d-
sledky, které z nich vyplynou?
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8. OBRAZOVA DOKUMENTACE

ZKRATKA LATINSKEHO NAZ VU

MEHO OSOBNIHO SOUHVEZDI . s
-GEMINI (BLIiZENCI) OZNACENI PRO OTEVRENOCU

HVEZDOKUPU
-SKUPINA HVEZD, SVAZA-
NYCH sPOLECNYM MISTEM
A DOBOU VZNKU

GEM 514: M35/

ROZLOHA V CTVERECNYCH STUPNICH,
_ 30.V PORADI
NEJJASNEJSI HVEZDA: POLLUX, I MAG
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SOUHVEZDIi V PROSTORU
Pro lepSi zorientovani v hvézdnych parcelach
jsem vytvorila ve 3D programu Blender modely
umisténi jendotlivych hvézd.

-SOUHVEZDI BLIZENCU (GEMINORUM)

-Pohled: pidorys
narys







































































































9. TECHNICKA DOKUMENTACE

Tato virtualni hra vytvorena v programu Blender se sklada z
nékolika ¢asti.

1. Virtualni prostor neboli scéna s nastavenym osvétlenim, ve
kterém objekt Zije

Blender Render 5 A

Camera Persp

060060060
S I ERE EREIENE]

W/ Cube.005

1Y 16 Mitchell-Netravali

s

(94} Cube.003

v At ¥ Link v State Controllers : 3 v Gal

¥ = Cube.005 - Cube 005

® ObjectMode 2 @4 & Global 2 Gom




2. Graficky editor, ve kterém je pomoci
skryptl a ovladacu fizena scéna, ktera ma
vliv na objekt. Pomoci propojeni senzoru

a ovladacl naprogramuiji jak se mascéna
nebo prostor reagovat po stlac¢eni nebo po-
hybu mysSi. Jako napfiklad zastaveni scény
nebo potazenim rdznymi vrcholi.

3. Textovy editor, ktery se sklada z nékolika skrypt sloze-
nych z algorytmu. Tyto pfikazy posilaji programu jakési
meze pro objekt. Od zmény textury, barev, rychlosti Ci
ohranic¢eni pole, kde projekt muze zit.

61






10. PORTFOLIO

SOUZNENI

1. roénik/ Zimni semestr/ 2017

K vytvoreni této semestralni prace mé inspirovala dila, ktera vytvofil Zdenék Sykora,
Francoi Morellet a Vasilij Kandinky. Pfredevsim jejich vyuziti nahodilosti tvar( a barev s
abstraktnimi geometrickymi obrazci.

Pouzila jsem propojeni pocitacové grafiky a reliéfni kompozice. Po fadé pokusl jsem doSla
az k nahodnym n-uhelnikiim. Tyto objekty jsou samovolné generované programem Pro-
cessing, ktery z nich vytvofil vzajemné se prekryvajici kompozice.

Program pracuje s pfedem zadanymi hodnotami, jako je pocCet uhlt, barev, objektt, apod.
PocitaCovy navrh jsem prenesla do reality.

Objekt je vyroben z polystyrenu zpevnéného tmelovou pastou. Kazda ¢ast je nabarvena
patfiCnou temperovou barvou.

Malé modely jsem vyrobila z folie, ktera ma nahrazovat barevné plexisklo. Tato verze by
méla pfedstavovat zajimavy pohled na prolinajici se barvy z prihledného materialu.

Praci jsem pojmenovala Souznéni, protoze vSechny obrazce se vzajemné doplfiuji a proli-
naji.
Zamér bylo vytvofit vzajemny soulad a harmonii v barvé i tvaru.
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FRAMES

2. ro¢nik/ Zimni semestr/ 2018

Umélecky projekt je zaméren na jeden objekt, a tim byla krychle. Pfesnéji jejim rozlozenim
na nékolik ¢asti, které nasledné cestuji v prostoru, kde na ¢astice plsobi sila rozstfelu a gra-
vitace.

Odvratila jsem se od rucni vyroby konstrukci a organizaci kompozic. Misto toho jsem presla
k technickému uskutecnéni ve 3D programu Blender, animaci jménem Exploze. Kde v
objektu vytvofim kombinaci barev a fram(, neboli ram{ a jejich vyfezani. Poté program
vyhodnoti pocet a geometricky tvar rozfezanych subjektu.

Tvar kostky jsem si vybrala kvuli jeho mnoha stranam, z kterych po zkousSce, Blender vyge-
neroval nejzajimavé;jsi kusy odlomenych tvart. Také kvl jeho fascinujicim ahlim a kon-
strukci, se kterymi se d4 velmi dobfe pracovat.

Semestralni praci jsem nazvala podle jiz uz zminénych framu, neboli ramu, které jsem celou
dobu pouzivala.

Umélci pracujici s tvarem kostky a jejich konstrukci- Sol Lewitt, Tomas Medek, ktery vytvofil
metrovou krychly vrstvenim malych dfevénych krychli na sebe.
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SYSTEM CASTIC

2. ro¢nik/ Letni semestr /2018

Od svych 16 let jsem se zacala vénovat sportu Cheerleading. Tato zaliba mé fascinuje a
proto jsem si ho vybrala jako inspiraci pro moji semestralni praci. Cheerleading je sport s
velmi slozitou choreografii, s pouzitim akrobacie, tance a gymnastiky. Vyvrcholenim choreo-
grafii byvaiji oslnujici lidské pyramidy.

Na zacatku jsem pracovala v programech Photoshop a Adobe Premiere, do kterych jsem
importovala realna videa tohoto sportu. Pomoci filtr(i a regulovanim nejsilnéjsiho svétla a
stinu je pretvarela na 2D abstraktni tzv. hmotu. Ktera se v obraze pohybuje, ztraci a zase
objevuje.

DalSim krokem v mé praci bylo, Zze jsem v programu Blender tuto hmotu pfevedla do 3D
prostoru. Kde se zaCala pomoci Empty (zakliCované body s ¢asti hmoty) pohybovat a ménit
svyj tvar.

Poté jsem se opét vratila k 2D grafikam v Blenderu. Pracujici na zakladé random objevuiji-
cich se ¢astic v prostoru, které se spojuji a vytvareji abstraktni obrazy. Pfedesla prace ve
Photoshopu byla pIné zavisla na vlozenych videiich. Na rozdil od zavérecné prace , kde
mohu upravovat pocCet, misto a barvu ¢astic.
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TERARIUM

3. roénik/ Letni semestr/ 2019

Zde jsem se vénovala mensi mechanice s propojenim grafiky. Hlavni ¢asti prace jsou mnou
vytvorené malé tzv.: VIBROBOTI. Jejich télo je sestavené ze stejnosmérného mini vibrac-
niho motoru, posuvného spinace, elektrického zdroje (baterie) a rlizné barevné led diody.
Tyto soucastky jsou pfipevnéné k obycejnému zubnimu kartacku, jehoz stétinky pomahaiji
malému robltkovi se pohybovat. Jejich smér pohybu je zavisli na zavazi, které je pfipevné-
no k motoru, tim padem je jejich trajektorie celkem nahodila.

Na vrchu celého mechanismu jsem umistila zdroje svétla, které zaznamenava mdj chytry
telefon. Ktery dokaze zaznamenavat stopu svétla. Tim dokazeme vnimat trajektorii hemzi-
cich se ,brouck(”.

K timto vibrobotim jes$té prezentuiji script v programu Processing. Ze kterého myslenka
hemzicich se vibrobot( s trajektoriemi vzesla. Je to mnozina tloustkové i barevnosté riiz-
nych pohybuijicich se stop.

Velkou podobu mizeme vidét u Zdenka Sykory a jeho geometrické linie matematickym
principem prevedené na platno, jako napf. Linie ¢.11.

Nebo Milan Grygar , zaznam realizace akustické kresby. Tato kresba je mluvou znéjicich
predmét, kreslici na platno.
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