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1. Uvod

F1Z v prvnﬁn roéniku
studia na pedagogické fakult& jsem si uvédomil, :Ze
téma mé pripadné diplomové prace bude z oboru vytvarneho
uméni. Nikdy jsem neoplyval skvé&lou technikou kresby &i
malby, ani Jjsem nevynikal v kterékoli jiné technice
vytvarného uméni, Jjen 1Uvodni rok tohoto prfedmétu na
Technické univerzité v Liberci ve mné vyvolal nadSeni a
chut’ vyzkouSet si néco ,vétSiho“ pod bezpochyby odbornym
dohledem. A mé pfedstavy zacaly dostavat konkrétnéjsich
podob. Zejména po absolvovani neopakovatelnych, svou
atmosférou poklidného venkova, wytvarnych kurzu ve
vesnidce Ktova u Turnova.

Tehdy Jsem vytvoril
detailni kresbu kohouti hlavy 2za abstraktnim plotem.
Pravé mySlenka jakéhosi predmétu umisténého za mfiZovi
plotn se stala zakladem pro men diplomovoln praci.
Zbyvalo domyslet, Jakych prfedméti nebo ¢&eho se bude
cyklus tykat. Zminil Jjsem se o cyklu. Témata k nasSim
zavérefnym pracim Jsme mé&li moZnost vybrat si s
dostateénym prfedstihem, a i kdyZ Jjsem znal =zadani své
prace - abstraktni cyklus dfevofezfi, nebyl Jjsem je3td

dostatedné rozhodnut o jeji findlni podobs.

Konedna verze se
zrodila na pro nas Cechy exotickém mistd a =za

pfispéni vyjimednych 1lidi. Timto kouzelnym mistem je

Australie, lépe uvedeno centralni Australie, a vskutku
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rudého kontinentu / Australie je z vé&tsi &asti pokryta
dervenym piskem &i hlinou, hlavnim divodem tohoto Jevu
je obsah velkého mnoZstvi zoxidovaného Zeleza /. Shlédl
jsem také ndkolik maleb, povétZinou na plétnd, ale také
na dfevé a kameni. KazZdy, kdo se na aboriginalské malby
podivd poprvé, aniZ by byl pfedtim srozumdn o tom, jak
se na malbu divat, aby vé&dél, co maji vsSechny ¢ty
obrazce vyjadfovat, tak ten hledi jencm na shluky rfizné
barevnych bodli, které vytvareji pouze podivné kruhy,
dtverce atp. Ve skutednosti jde o pfeneseni prfibéhu toho
kterého kmene, rodu <&i rodiny na platno nebo jJiny
podklad. Podle téchto maleb se mohou vypradvét celé

dlouhé pribéhy, nejde tedy jenom o prostou malbn.

Rozhodl jsem se utvorit
néco podobného; za mym plotem se bude vypravét pribé&h
ovSem ne pomoci roztodivnych obrazeclli, ale pljde o pribéh
vypravény casti té&la, rukou - prsty!l

Domnivam se, Za vV mé
budouci pedagogické praxi budu r4d s détmi zkouSet
pomoci rozlidnych grafickych technik rifizné experimenty.
Jisté vyuziju i techniky tisku z vyS3ky, se kterou jsem
pracoval v praktické casti mé zavéredné préace. V dal&ich
oddilech se pokusim uvést nékteré zplisoby préce ddti s

Eonte techtiakoil.




2. Graficka technika

- 17 [ Grafika  jaxo  soundast
vytvarného uméni zaujimd vyznamné postaveni.»” Jde,
jednoduse fedeno, o uméni pfevést vyobrazeni nebo

# < o iy - o
pismena, text do dfeva, kovn, kamene a Jjinych materialu

s naslednym otigténim tohoto motivu na papir.

Snad nejstarsim
materidlem grafickych technik Jje drfevo. Pripravuje se
dveoijim zplscbem - pro drfevorez nebo pro drevoryt. Jedna
se o techniku, jejif princip spociva v tzw. tiska =2
vySky. Veskera grafika spodiva Jjesté na dvou dalsich
principech

- tisku z hloubky

= Cieky = plochy

2.9 Grafika ma nékolik
specifickych rysf, kterymi se odliSuje od ostatnich
vytvarnych technik. Nejzfeteln&ijsim je 7Jjisté omezenost
formdtu. Ten Jje nutno prizplsocbit ndrodné technologii
tisku. V mnedlonhe historili grafiky se sScotkavams
povétsinou pouze s mensimi formaty knizZnich velikosti.
V&tEi formadt grafickych volnych listlli se stal médou a3
ve 20. stoleti. Nebyly vyjimkou ani dfevofezy velkych
rozmérii, jak tomu bylo napfiklad u né&meckého dfevofezce
z 2. poloviny 20. stoleti Hapa Grieshabera. Ten vytvafFel

dila o formdtech Z m x 3 m, k demuZ potrfeboval Stodky




ohrommych velikosti. Né&kteri americti drevorezci
pouzivali pro tisk na papir velkého formatu /vySka prfes
1.5 m/ nékolik malych Stodkfi, které dohromady poskladané

vytvarely monumentalni obrazy.

Dalsi vyznanny rys
grafiky Jje  kontrast dvou barev . ©Zakladni podobu
grafickych listi vytvari kontrast zejména cerné a bilé.
Vytvarnik se pfi praci snaZi své vidéni ,zjednodusit™ a
realizovat tak, aby vysledny d&erncbily efekt pilisobil
nejen dokonale vizuadlné, ale také vyzaroval zadany

vyraz.

Poslednim typickym
znakem grafiky 3Jje 3Jjisté Jjejil £fyzickd naroénost a v

neposledni radé umélcova zrucnost.

2.3.DREVOREZ

Grafickych technik Jje
mnoho a o© nékterych se jeSté zminim, ale nejdfiv se
viatims obSrrned Kk vgedib’ 4 teclnik bisky g Uyshy o

dfevofezu, tj. technice, se kterou jsem sé&m pracoval.

Zakladem je do podélné
sefiznutého drevéného 3Spalidku noZiky vyFezand kresba,
na niZ se nanad3i barva a tiskne <JZernd. Nositelam

pozdéjEiho obrazu Jje papir.




Predformami dfevorfezu
byl ji%Z v antice tisk na lAtku pomoci Zablon a v Ciné
podobné opracovani kamene. Cina Jje mistem, kde se
technika dfevofezu objevuje jiZ v 6. stoleti. V Evropé
se datujl prvni dfevofezebné grafiky kolem roku 1400.
&lo © tzv. jednolistovy tisk, ktery se omezoval na pouhé
kontury a pak byl kolorovan /encyklopedie Larousse
uvadi, Ze za nejstar3i dfevofez je povaZovan ,Protatsky
dfevofez™ z Maconu /.

Na podatkun 2. poloviny 15. stoleti zafaly byt drevorezy
pouzivany k ilustrovani knih. Postupné& se drfevorez stava
svébytnym uméleckym vyjadfenim =- aZ do poloviny 16.
stoleti, kdy =zadal byt —wytlacovan dalsi grafickon
technikoun - médirytem.

V té dobé se nejvice proslavily svymi drfevorfezy autofi
jako Lucas Cranach st. [/ dfevofezium se vénoval také Jjeho
ayn Lucas Cranach ml. /. 2 dila obtce €Cranacha uvedu
napriklad praci s nazvem Sasky princ na koni nebo
Sasky kurfirt Jan Vérny - tento dfevofez byl hnédodedsd
kolorovan a na rubu nesl bohaté ornamenty. Cranach st.
je povazZovan za jedncho z prukopnikil techniky temnosvitu
/ chiaroscura /. Vytvoril vyznamné dfevofezy pro bibli
cisafe Maxmilidna I.

U Maxmilidna také tvefil i v dne3ni dob& velmi uznavany
vytvarnik, némecky umélec Albrecht Diirer / 1471-1528 /.
Jeho celé dilo obsahuje pres 1500 praci, z toho na 350
dfevefezi. Mezi nejznaméjsi patfi Apokalypsa =z roku
1498, kterd se nesla JjeSté v duchu pozdni gotiky.

Dfevofez s nazvem Rakousti svati patroni Ae zajimavy
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pravdépodobné své informace o zvifeti pravé z uvedeného
Lastu,

Diirerovy grafiky jsou znamé po celém svétd, je povazovan
za jednoho z velikdnfi techniky dfevofezu a ve své dobé
patfil k nejvyznamn&jSim postavam, jeZ ovlivnily némecke

renesancni uméni.

Navrat dFfevofezun, Jjeho

opétovného rozkvétu s sebou prineslo aZz stoleti 18. ¥
Anglii. Dal8i velké oZiveni pfindZi francouzsky malif a
grafik Paul Gauguin ve 2. poloviné 18. stoleti. Pracoval
hodn& 5 prfirednimi motivy, sna?il se poukdzat na
jednoduchost, ¢&emuZ dopomahal také tim, Ze nedbal pfilis
na zachyceni prostorovosti. Podobné tomu byle u Némce
Emila Noldeho /vlastnim Jménem Emil Hansen/. Jeho
dfevorezy spolecné s akvarely uvedl v cyklu Nemalované
obrazy. Jisté t&ch, ktefi pfispivali k rozSifeni obhliby
drfevorezii bylo daleko vice, neékterfi uméleci wvytvareli
dfevofezy Jjen ojedinéle, Jjini se seskupili tfeba do
spolki a sdruZeni, kde se pak wvytvarfela dila pod

1lavidkou prislusné skupiny /naprf. Novembergruppe -

(¢

ez Znicenim vlastnictvi k osvobozeni cloveka/.

H¢

drevo

2.4. Na 1dzeml nasi republiky
se objevuji prvni dfevorfezci v polovin& 15. stoleti na
Moravé v okoli Olomouce. CeSti FezbAFfi méli JiZ v té
dobé bohatou tradici, a tak se dfevofezy z Cech brzy

proslavily po «celé Evropé. Znamy byl prfedevSim



ilustraéni lidovy dfevofez, ktery pouziva i nékteré
pouze ceské prvky.

Zpodatku u dé&l prevaZovala tématika naboZenska a to
pfedev3im jako ilustrace /ty byly do knih vlepovany/.
Pozd&ji pfi navratu dfevofezli na umélecké nebe se

podkladem pro tuto techniku stavalo prakticky cokoliv.

2.5.AMERICKY DREVOREZ

Uplné znovuzrozeni
zaziva dfevofez aZ po 2. svétové valce predevSim
zdsluhou americkych <fezbarli, napr. Leonarda Baskina,
ktery vytvarel dfevofezy vét3ich rozmérlt /napfiklad MuzZ
miru {(1952) 168,9% x 91,4 cm/, Antonia Frasconiho /napt.

Pes a krokodyl (1952)/, Carol Summersové a Jinych.

V roce 1%96 se konala v
Praze v Domé U &erné Matky BoZi vystava s nazvem Cesky
kubismus, Lyonel Feininger. Feininger, ktery byl do
znaéné miry ovlivnén kubismem ale vytvofil si vlastni
osobity styl, také spadd do skupiny americkych rFezbarn
0. lek.

Koncem padatych let
vSak pozvolna klesal zajem o americkou grafikun a we
druhé poloviné 20. stoleti se jiZz dfevorez zdal jako
zastarald a mrtva technika. Do popredi se dostava tzv.
pop-art /predevSim diky rozvoji ofsetové techniky/. V
pop—artu je prib&h nahrazen kazZdodenni rutinocu a masova

produkce nabyva stejného vyznamu jako originalita. Za



nejvyznamnéjsSiho vytvarnika  pop-artu Je povazovan

American Andy Warhol /1928 - 1987/.

Na zadadtku sedmdesatych
let dochdzi k odklonu od neosocbniho pop-artu a vzrusta
opét =zajem o monotypy, ruénd kolorované a kolaZované
tisky. Nejpfistupn&jsi technikou se Jjevi drfevorez.
Vyraznym faktorem znovuzrozeni drfevofezu byla nova
vyroba ruéniho papiru, predev&im Jjaponského. Americti
umélci experimentovali s vodovymi tiskafskymi barvami a
snazili se pfizplisobit tradiéni  japonské metody

soudasnym zapadnim trendim.

Do popfedi se tak
dostava barevny drevorez, ktery ziskavéd vétsi moZnosti
vyrazu. Je vysledkem symbidzy evropskych, americkych a
japonskych pramenti. N&ktefi ameridti FezbA¥i vychazeli
vice z evropského folkléru - Jay Bolotin a Nefertiti,
Karen Kuncova ve svych pracich syntetizuje japonsky a
americky pristup k metocddm a materialiim drevofezu a k
abstraktnimu pojeti linie, tvaru a svétla. Richard

Bosman, Louisa Chaseovd, Jim Dine 1 Robertoc Juarez

vytvare]i novou podocbu abstraktnimu expresinismu.

Zaujaly mé drfevorezy
posledné jmenovaného, Roberta Juareze, které vybuchuji
veSkeroun primitivni energii a silou, JeZ je tomuto
vyrazovému prostfedku vlastni /napfiklad drfevofez

Chlapec s ptakem (1983), obrazek ¢.3 /.






/ Poziistatky padlého/, Karel Hruska, Josef Vachal
/napfiklad Ostrov blaZencld - barevny dfevofez velkého
formatu - 208 x 208 cm/ a Ernest Zmetak /Vesnicanka -

Sernobily dfevofez velkych rozméri - 420 x 330/.

2.6. DALSI TECHNIKY TISKU Z VYSKY

Dfevorezu velice
blizkou technikou je dFfevoryt /také =xvlografie/, ten =z
dfevorezu vyvinul koncem 18. stoleti Anglican Thomas
Bewick. PouZiva se zde napfi¢ seriznutého zimostrazoveho
dfeva, do n&hoZ je motiv vyryt rydly. DuleZitym aspektem
ovlivnujicim kvalitu dila Jje tvrdost zminéného
zimostrazového dreva, ktera dovoluje precizné&lsi praci s
detailem "8 Jjemmejsi odstuphovani ténin a  zaroven
uymoZnule veétsSi podet obtahn. Z téchto duvedn zacala byt
v kniZni a Ccasopisecké ilustraci davana prednost
dfevorytum pfed dfevorfezy.
VyJjimecnou osobnosti mezi deskymi dfevorytci byl Jiz
zminfiovany Josef Vachal - obr. &.4 /napriklad Stary rytec
- jednéd se o barevny drevoryt/. Znamou osobnosti deského
dfevorytu 3je 1 J. Lukavsky, FrantiSek Kobliha nebo
FrantiSek Kupka. Za doby Ceskoslovenska byl uznavanym

umélcem Orest Dubaj.

Mezi nenaroéné techniky
tisku z° vyEky Jak na ‘obtiZnost ryti, tak nas matériagl
patfi “linoryt,; cof Je' oblibena techniika u deti a Etaké

hojné vyuzZivana. Vyhodnym materidlem je linoleum a to

12







Ne zcela typickou
technikeou tisku z vydky Jje technika tisku =z kolaZe.
Odlisny je zplusob prace s podkladem. Pri této technice
se do niceho neryje, ale pouZiva se Jiného materialu k
nalepeni na podkladovou desku /jednd se nejcastéji o
tvrdy papir/. K nalepovani lze kromé papiru vyuzit
textilu, pfirodniho materidlu - listi, hoblin atp. PEi
nasledném tisku se vySkovy rozdil nalepeného materialu a
podkladu projevuje bilou stopou na otisku. Bilou stopu
miZeme také ziskat, pokud budeme chtit do nalepeného
materialu ryt &i Skréabat.

Tuto techniku jsem s détmi vyzkousSel a vysledek mé prace

1 5 postupem uvedu podrobnéji v jiném oddile.

14



3. Vlastni prace

Jak jsem JjiZz uvedl Vv
uvedu a také podle samotného nédzvu diplomové prace Jje
zFeqmé, Ze mou vlastni praci je drfevofez. Nemam
prakticky 2Adné zkuSenosti s touto technikou, ani s
materidlem = pfed touto praci jsem vyfezal do dfeva
viehoviudy pouze dvé dilka, z <ehoZ se v Jjednom prfipadé
jednalo o drevoryt. Ale hned pfi prvnim setkdni s
tvorbou mé profesorky na vytvarnon vychovu Doc. Evy
Kubinové si mé tento prfirodni materidl =ziskal. Jen 7jsem
cekal na pfileZitost, kdy =21 budy m&da techniku
dfevorfezu &1 dfevorytu vyzkouset.

Ma chabd zkuSenost v préci se drevem se /i pfes
teoretickou p#Fipravu/ do cyklu, ktery zde pFedstavuji,
nemalou mérou Jisté promitla. OvSem drfevo Je tak

Jedineény materidl, 2Ze mnohdy by stadilo vytisknout

pouze holou plochu a Jisté samotnéd struktura tohoto
pfirodniho materidlu by vytvorfila zajimavy obraz.

31 Inspiraci ¥ namétu
pribéht za plotem mi bylo, jak Jjsem jiZ napsal, wvelkou

mérou uméni australskych domorodcu. Jejich platna jsou
vlastné jakousi knihou, kde maji =zaznamenany vyznamné
udalosti.

Malou ukdazkou tochoto uméni Je na nasledujici strance

obrazek — clglo be “Jde ~o Sypicekon = kregha na které
je ve strfedu platna vyznacen symbol svazku
/rodiny, kmene.../, ze kteréhc nasledné vedou vatve
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Serny,se mi vnucuje ponurd nédlada. Citim v ném smutek a
zoufalstvi. Tak jako se predchozi 1i5i tim, Ze jJe
jedinym negativem, tak rozdilnost tohoto dfevorfezu vidim
pravé v Jjeho pesimistické néladé. Zde jsem se poprvé
musel potykat s tit&rnymi detaily nehtd a vrések kloubi.
Nékolikrat se mi pFfihodilo odlomeni &asti, ktera pouze
jako souvisla méla vytvaret patfiény detail na vysledném
tisku. ‘Nakoned -je btaké -patrne, -3¢ -Fento vytvor &
nejprorezang)si, 1 kdyZ v konedfném vysledku tomu Je
moZna dobfe, jelikoZ je v c¢yklu zcela ojedinédly a
rozSiruje tak spektrum rozdilnesti mezi drevorfezy
ravzajemn.

Dalst —cdlisncost Je ¥
pozici ruky. Je sevfend v pést, kdeZto vEechny ostatni
maiji dlan odkrytou a pravé tato sevrenost doplnuje pocit
tisn&. Velmi mi dopoméha k pfesné pfedstavé, wvybavit si
druhou paZi /spoledné s postavou/. V tomto pripadé ji
vidim ve shodné pozici. Clovéka pak nalepeného na plot a

zoufale nékam nebo za nékym hlediciho.

Dfevorfez tfeti - Je
nesvh] /obr. &. 10/. Tato préce nema piisobit staticky a
snad z ni 1 trochu dynamidnosti probleskuje. Chtél jsem
zde n&jakym zplscbem zviditelnit nervozitu a to se mi
malou mé&rou podarilo v poloze palce, kterym postava =za
plotem pfejizdi po dlani nervézné shora dolu.

U obrazu ,Je nesvij)“ se
mi technicky, zejména v horni polovin& prace, ne zcela

zdafilo odd&lit svétlou a tmavou. Tak napFfiklad horni
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Obrazek ¢iglo 13 2z
predchazejici strénky slouZi uZ pouze k doplnéni celého
cyklu a to jako ukazka pfipravné kresby na dfevd. Tato
pfipravna kresba je provedena tuZfkou a je z ni patrno,
jak je diuleZité vyznadit si svételné prfechody mezi
pozadim a prsty. Kde Jje toto =zanedbéno ve vysledném
dfevorezu se to nasledn&, ovSem nenapraviteln& projevi.

Ve vS8ech mych péti
dilech hrélo, pr¥i zavéreéném tisku, dileZitou 1ulohu
drfevo kolem vyfezaného okna. Tento faktor, ktery Jsem
nikterak neovliwvnil, to Jje Jisté Jediné  dobfe,
vyzdvihulje v3echny prdce na pro mé velice zajimavou a
koukatelnou turovenn. Ra&d bych v budoucnu Jje3té nékolik
dfevofezi zkusil, a tak tento cyklus beru Jako
startovaci &aru, kde jJsem se poudil z chyb, a kde jsem

poznal, Jjaky je drfevo kouzelny material.
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4. Detské prace

Tématem détskych praci
byly nalady zobrazené v grimasdch lidského oblideje.

Grimasy nebo-li vyrazy spadaji do oblasti mimoslovni

(nonverbalni) komunikace. Lze Jje rozdélit do dvou
skupin:
1/ Grimasy zamérne

vytvorené s jasnym umyslem &1 zam&rem pozorovatele beze
slov infermovat o vlastnim postoji k dané situaci, nebo
Je] vytvorenou grimasou odvést od neZadouciho odhaleni
skutecného prozZivani.

2/ Grimasy mimovolné
vytvorené nasledkem neocekavané situace. Typickym
prikladem takové situace miuze byt 1ulek, vydesSeni, ale
také nusSklebky wvzniklé nasledkem reakce na momentalni
konani napf. kousnuti do citrdénu apod.

Samostatnou oklasti v této skupiné Jjsou tiky - samovolné
stahy svalovych vldken a snopci, jeZ byvaji pro jedince

obvykle neZadoucli a neprijemne.

Kazdy c¢lovék pusobi na
své okoli nespoétem rozlidénych grimas - mistry v této
oblasti jsou mimové, klauni a herci.

Lidska tvar Jje odrazem
nitra &lovéka; kazZzdy clovék je obvykle schopen wvybavit
si vyraz tvafe odpovidajici danému pocitu. I malé dité
dokdZe presné& pojmencvat zakladni lidské nalady, jakymi

isou napriklad smutek, plac, radost, zlost apod.



Déti, které vytvarné

zpracovavaly tematiku grimas a vyrazii, pfi dramatické
vychové velice rady pfedvaddly a navzédjem urdovaly nézvy
Jjednotlivych lidskych pocith a stavii. /Této hry Jjsem
pozdéji vyuzZil k motivaci./
4.1. V 1fdvedni &asti jsem
vyuzil kniZnich publikaci k seznédmeni dé&ti s rlznymi
sméry a zpusoby vytvarného =zachycovani lidské tvare.
Predstavil jsem Jjim Picassovu Pladici Zenu, Autoportrét
Egona Schieleho, Maxe Beckmanna, Rembrandta a Vincenta
van Gogha, Sirotka na hfbitové od Eugéna Delacroixe,
Géricaultovu Zenu stiZenou hraci mdnii, portrét Diirerova
otce pod nazvem Maliruv otec, expresionisticky Vykrik, a
také Leonardovn Damu s hranostajem. Jisté zajimavym
momentem bylo predstaveni obrazu s nazvem Mele od
Juliana Schnabela, ktery své dilc wytvoril neobvyklou
technikou - asamblazi. Podobizna vznikla z rozbitvch
hrnidkn a talifknt vliepenych na platno. Pfi této technice
se pouzivaji 1 dalsi drobné predméty, jakymi jsou kousky
dfeva, plechu, draty apcd.

Ve druhe fazi
motivadniho rozhovoru se déti opét vratily ke kniZnim
publikacim a postupné pojmenovavaly jednotlivé stavy a
nalady portrétovanych osob. Jejich spravné navrhy jsem
zapisoval na tabuli spolu 5 dalsimi, dé&tem znamymi
nidladami a grimasami. Na tabuli se ocitl nésledujici
vydet lidskych grimas : smutek, zlost, radost,

p¥ihlouplost, vychytralost, vyjukanost, ostraZitost,
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zoufalstvi, veselost, silenstvi, vztek, tnava, nadutost,
zamilovanost,

V.  dalsi fazi Jjsem
vyzval dé&ti, aby pfeSly k zrcadlfm ve sborovnd a
~odzkousely si“ vlastni usklebky. VSechny mély pozorné
sledovat pchybk obo&i a koutktth ust, vznikajici a
zanikajici ryhy v oblideji, mély pozorovat nové tvary

oCi, ust, nosu i celého méniciho se cblideje.

Détl se automaticky tahaly za udi, nadzvedavaly si prsty
nosni dirky, twvarovaly si pusu apod. Pri prechodu na
pracovni mistc si mély jeden vyraz pamatovat.

4.2. Nynéjsim 1dkelem  Zaku
bylo wytvofit matrici grimasy oblideje pro nalepeni a
nédsledujici tisk 2z vwvySky /v pfedesSlé hodin& byli
sezndmeni s principem tisku z vysSky./

TuZkou predkreslovali jednotlivé &asti, nebo zhotovovali
celé navrhy oblidejli, postupné je stfihali a lepili na
Stvrtku. Nékteri méli zcela jasnou pfedstavu o budoucim
vysledku své prace /napf. tviirci obrazkli - viz. prfilocha
- Biglag.d- -3 2l 0 a iy S sesledngs Ea st Bk
vdtSinou ,realné“ portréty. Néktera dila byla postupné
demySlena a detvafena /[Eislo 2, 5, 8 a 9/ = tviirai
t&chto praci si dopoméhali wvlastni predstavivosti a
fantazii, wvysledkem byly fantaskni obliceje nmnohdy
pfipominajici pohadkové postavy a skritky. U nékterych

byla poznat podatedni bezradnost a hluché tapani. N&kdo






fobr., &.15 = zmenSend kopie matrice k predchazejicimu

obrazku/

nakonec po trfech tiscich, které jsme zhotovili aspon pro
ukdzku, upustili.
Tyto tfi slepotisky jsou také uvedeny v prfiloze.

Jak jsem se jiZ zminil,
kazdé prace vynikla v jiné technice. To dokumentuje také
obr. &.14, ktery vySel velmi hezky a zajimavé v barevném
tisku.Barvy byly nanaSeny nepravidelné a vysledek byl
ponechan pfevazn& nahodd, coZz se v mnohych pripadech
vyplatilo, d&ti stejné& pfitahuje experiment a risk vice,
ne? néjaké osvédlené a mnohokradt vyzkousSené metody a

postupy.

31









vytvafely fantastické obli&eje, tvare vymySlenych
bytosti, prdce pFfipominajici karnevalové masky nebo
masky Samani néjakych divoSskych kment, pfedstavuje obr.
¢.17. Autor se nejprve pokousSel vytvofit grimasu zlosti,
ktera je ve vysledku patrnad zejména ve tvaru oboli a

n2amraceneho &ela, pak ale nev&d&l, jak charakterizovat

tuto grimasu dale. Rozhodl se tedy vytvofit vyraz
pfipominajici rozzlobeného krale, co? se mu jistd
podarilo.

Podle pozdéjsSich reakci se domnivam, Ze Z4ci 5. rodniku
ZS, se kterymi Jjsem provad8l popisovanou vytvarnou
d¢innost, pracovali s nadSenim a chuti. Vysledek jejich
tvorby Jje také podle toho patrny /v3echny tisky jsou k
nahlédnuti v pfiloze/.

4.3 Grafické techniky Jsou
pro déti velice =zajimavé, jako batclata obtiskovaly
upatlané ruce na nabytek, porovnavaly svoje vytlacene
boty v pisku; v prfedsSkolnim a sSkolnim v&ku frotaZovaly
mince a rfizné obrazky, aZ se nyni dostaly k opravdové
grafické technice a pracovaly s valeCkem, tiskafskou
barvou a lisem. Zhotovovani a tisknuti grafického
obradzku je pro malé ,vytvarniky“ velikym dobrodruzstvim
a objevovanimnm.

Cilem mé snahy bylo
pfibliZit d&ti vytvarnému uméni, naucit Jje wvnimat a
rozumdt rfiznym postupum a principtm pfi vytvarné praci.
A jakym jinym zptsobem tohoto cile dosahnout nez-1li tim,

e dati budou moci samy vnikat pod povrch a zkouSet si




jednotlivé postupy? dJe dileZité ukazat Jjim, kolik
kouzelnych momentl prace s materialy poskytuje, zZe
finadlni vysledek je kolikrdt skryt aZ do posledni
chvile, a kdyZ se konednd objevi, tak s ndivem
zjistujeme, Ze vzniklo néco mnohem zajimavdjSiho, nez

Jjsme puvodné zamySleli vytvofit.
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5. Zaver

Ma zavéreéna préce se
skladala ze dvou hlavnich 34sti : teocetické a praktické.

V teoretické c¢asti Jjsem
se snazil nastinit problematiku tisku =z vysky a to
zejmena dfevorezu, jelikoZ ten byl zAkladem mé praktické
dasti. Jmenoval Jjsem techniky, které -je moZné nspdsné
praktikovat s détmi na 1. stupni zakladni Skoly / vyJjma
dfevofezu a dfevorytu, které Jjson pro tyto déti
technicky pfilis narodéné/.

Grafika jako takové
dadvad d&tem prostor seznamit se s rozliénym materidlem,
pri préci se udéi trpélivosti, prfedstavivosti, rozviji si
svou fantazii, stéavaji se zrudnéjsimi a prohlubuje se u
nich celkové estetické citéni.

Technika drevorezu byla
pro mé& technikou, se kteron jsem se teprve seznamoval.
Prace se dfevem mé v3ak velmi bavila, a tak ]jsem se
snafil s timto handicapem, co nejlépe vyrovnat. Ziskané

zkuSenosti jisté& uplatnim i v mé pfipadné budouci praxi.
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