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Anotace

Autorka se nechava inspirovat romdany Jacka Kerouaca a vytvafri skici snové krajiny
s ndznakem Zeleznice. Tu pak realizuje jako poctu jeho dilu formou velkoplosné tapiserie

tkané na ramu.

Annotation

The author inspired by Jack Kerouac’s novels sketched a picture of a dream land
with a trace of a railroad. This sketch, as a honour, is made into the large format tapestry

woven in a frame.
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1 Uvod

vvvvv

problematika ma svou nadcasovost, lze ji sledovat zcela napfi¢ déjinami lidstva a
analogicky pak pochopitelné téz uménim, a také je problematikou globaini, v riznych
formach a vyjadrenich ji I1ze pozorovat v kazdé kulture. Proto tato prace zkouma poctu
vychazejici z nitra lidi a jeji souvislost s vytvarnym projevem v historii, a pak ji zachycuje
ponékud osobnéji. Hledd odpovéd na stanovené otazky: Komu by chtéla vzdat poctu

autorka? Pro¢? Co by to mélo byt? Jak by takova pocta méla vypadat?

Jako findlni vytvarny vystup je volena autorska tapiserie, protoze je ryzim
vytvarnym vyjadienim, krasnym pro svou moZnost spontdnniho vyvoje posunuti
vychoziho motivu v dusledku technologie, kterd umozniuje sjednotit velké plochy i
rozmanitost v detailu, a pravé i tento detail zcela ovlivnit nebo Uplné zménit. Finalni
forma se po celou dobu prace v disledku téchto detaild vyviji a povoluje prinik novych
myslenek a Uhld pohledu, umoznuje pfimou konfrontaci autora jak s vznikajicim dilem,
tak se samotnym materidlem a jeho barevnym vlivem na vedlejsi barevnou plochu,

s pfipadnym posunutim odstinu ¢i dojmu.

Cilem je spojit tyto dva podklady v jednotny celek, vytvarny navrh, realizovanou

tapiserii, kterd bude symbolickou poctou romanim Jacka Kerouaca.
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2 Teoreticka cast

Tato cast se zaméruje na rlzné projevy pocty ve vytvarném uméni, na Jacka
Kerouaca, ktery je stéZejni inspiraci, a jehoz dilu ma byt vyslednou tapiserii vzdana
symbolickd pocta. Dale se zabyva historii tkani a podrobnéji se vénuje nékolika

osobnostem Ceské tapiserie.
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2.1 Pocta jako motiv vytvarného projevu

Ndslednd ¢ast se vénuje tomu, kdo byl, pfipadné co bylo, v minulosti pro lidi tak
vyznamnym, aby to vedlo ke vzniku néjakého vytvarného dila, a taktéz o formu vyjadreni
tohoto vyznamu, o realné zobrazeni ¢i pouhou emociondlni rovinu. VsSima si uméni

vychazejiciho z literarnich namétud ¢asto vzpominanych i s velkym ¢asovym odstupem.

2.1.1 Pravék a starovék

JiZz v prvnich dochovanych stopach vytvarného umeéni lze sledovat projevy lcty. Na
jeskynnich malbach se objevuji motivy zvifat, esence lovu, nezbytna pro preiiti, touha

ulovit, ale zaroven podékovat za jejich existenci umoZnujici Zivot.

Dalsim takovym motivem jsou bez pochyby sosky venusi, symbol plodnosti,
pokracovani linie druhu, kult Zeny, matky, ktera plodi potomky, stara se o rodinu a tvofi

teplo domova.

Kmeny maji své Samany, jejich sosky souvisejici s ritualy prinasejicimi desté, drodu,
uzdraveni od nemoci. Na scénu se dostavaji nejriznéjsi bozstva, strazci, ochranci, mytické
bytosti jako sfingy, vidy spojené s urcitou mystickou funkci, hlidaji domy, chrani pred
démony, jejich vyznam je hluboky a opredeny fadou vyznamd, v rliznych kulturach vznika
celd fada systémd myth a legend podrobné vysvétlujicich problematiku a davajicich
predmétim patricny duchovni vyznam. Uctivani téchto bytosti a symbolickych sosek je

nedilnou soucasti dfivéjsiho kazdodenniho Zivota.

Ve starovékém Egypté se rodi kult dcty k panovnikovi, md moc a stava se tak

nejvyssim bozstvem. Neméné je zde dllezity posmrtny Zivot, pro zachovani se mumifikuje
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télo jakozto sidlo duse, panovnik dostava nadherné zdobenou posmrtnou masku, do
hrobky pak spoustu predmétl véetné figuralnich soSek, budoucich sluhd, slouZicich jako

vybava pro Zivot po smrti.

Podobny systém uvaZzovani Ize vidét v Cing, kde byla vysochana celd Terakotovd

armada, aby slouZila jako posmrtny doprovod cisare.

Nasleduje obdobi pohanskych naboZenstvi, keltskych a germanskych boh(, na
vychodeé vznika buddhismus, sosky Buddhy a cyklus Zivotniho kruhu samsary, hinduismus

a sosky Sivy.

2.1.2 Panovnici a kfestanstvi

V rdmci evropské kultury je vyznamna anticka civilizace na Uzemi nejprve Recka,
nasledné v oblasti Rima. Zde jsou takté? zobrazovani cisafi, ale i atleti, filosofové,
mecendasi, spisovatelé, typickym vytvarnym prostfedkem je sochafstvi, v ném kralovskou

disciplinou atleticka figura, a reliéf.

S pfrelomem naseho letopoctu, ktery se od této udalosti odviji, se s narozenim Jezise
Krista rodi krestanstvi, aby se v nasledujicich staletich rozsifilo a stalo prevazujicim
vytvarnym motivem pro nasledna staleti. Ucta k Bohu a JeZisi Kristu, pokora, oddanost,
dilo ¢asto vytvorené Cisté jen pro viru ve vyssi vyznam. Se stejnou posvatnou adoraci se
zobrazuji andélé a postavy svétcli. Druhou soubéZnou linii jsou portréty panovnikd Ci
mocnych a bohatych, ktefi uctu nékdy vzbuzuji, avSak ¢astéji je motivaci spiS prace na
zakdzku s vidinou vydélku, protisluzby, nebo také touha po zachovani dobrych vztahu, po

oblibé.
2.1.3 Zena jako ikona
LiSici se rovinu zobrazeni vidim aZ v renesanci, kdy v postavé Simonetty Vespucci

vidim nejen zakazku zamozné rodiny, ale mizu a Zenu uctivanou pro jeji krasu a plvab,

13



emocionalni symbol srdci muzd. V jejim portrétu od Piera di Cosima je aZz zbozné kladen
dliraz na néZznou Zenskost, coZ lze prohlasit obecné o vyobrazeni Zen v obdobi renesance.
Stejné plvabné je zobrazena i nymfa v Cosimové dalsim obraze Satyr truchlici nad

Nymfou.

Dalsim prikladem tohoto fenoménu zbozZriované Zenskosti jsou renesancni madony,
Panna Marie ma zlaté vlasy, bélostnou plet, uslechtily plivab. Stejné jako Botticelliho
Zrozeni VenuSe Ci Primavera, kterda je inspirovdna mimo jiné i dilem basnika rodu
Medicejskych Poliziana. Tento Zensky rozmér dale posouva Da Vinci, zahadny magicky
plvab se stopou napéti ma Mona Lisa i Dama s Hranostajem. Obdivu k Zené podléhad i
Tizian, jeho Venus$e Urbinska je kombinaci chtice a manzelské lasky, vérnost symbolicky

zastupuje psik.

2.1.4 Odvracena strana

Hieronymus Bosch prevraci viru, ukazuje pokfivenou spolecnost, hfisné myslenky
napovrch véficich obrazy 7 smrtelnych htich a Zahrada rozkosi, kterd je provedena
formou triptychu, coz odkazuje parafrazi k oltafi stejné jako spojeni vykladu s interpretaci

biblického vyroku: , Milujte se a mnoZte se.”

Jiny pohled na viru lze citit i u Hanse Holbeina, ktery zobrazuje Télo mrtvého Krista
v hrobce pomérné vyrazné naturalisticky, tento postoj prevlada nad drivéjsim zobrazenim

mucednika ¢i bozské podstaty.

Obecné se téZ uméni zacina vic vénovat motivim spojenym se smrti, zobrazovanim
bitev, umirajicich, je citit strach, posvatna hrliza ze smrti. Mimo to se objevuje laska
k sobé samému zachycend formou autoportrétu, kterému se opakované vénuje Albrecht

Durer.

DalSim c¢astym posvatné pochmurnym motivem je Jan Kftitel, jeho stéti a Salomé se
vénuji Alonso Berruguete a Caravaggio. Salomé jako symbol femme fatale vzkfisi pozdé;ji

Oscar Wilde ve své divadelni hie, aby se dockala dalSiho ztvarnéni v obdobi symbolismu a
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secese, kdy uéaruje Moreaua a Beardsleyho, ktery vytvofi fadu UzZasnych ilustraci této hry

a tato krutd Zena ho dle mého ndzoru jednoznacné ucaruje.

2.1.5 Literatura a politika

V obdobi baroka a rokoka se zacind objevovat uméni ve spojeni s politikou, kde se
nejedna jen o poctu mocnym, ale umélci se ztotoziuji s urcitymi idedly a myslenkami
spojenymi s jejich predstaviteli, které zobrazuji nebo na né odkazuji. Vznikaji socharské
portréty George Washingtona, Jacques — Louis David zobrazuje zavraidéného Marata,
francouzského revolucionarského vidce ubodaného royalistkou, v pozici pfipominajici
mrtvého Krista. Revolu¢niho ducha predstavuje i Delacroix obrazem Svoboda vede lid.
Goya v této tragické dobé podléha svym prizrakim a uctivd kontrast pobufujici Nahé a
ObleCené Mayi. DalSim z motivli ze Zivota se stava casté zobrazovani déti, Casto i

umeélcovych vlastnich.

Vznikaji portréty Voltairea, Ingres ve své Apotedze Homera korunuje jako vitéze.
Joshua Reynolds zobrazuje Muzu tragédie madam Siddonsovou, nejslavnéjsi umélkyni
tehdejsiho dramatu. Podobné pozdéji zobrazuje Mucha na svych plakatech herecku Sarah

Bernhardtovou.

2.1.6 Ptiroda a pocity

Caspar David Friedrich povazuje za vrchol vSeho a hlavni motiv ptirodu, jediné ta je
hodna obdivu, zobrazeni jako hlavni motiv celé kompozice doplnénad pouze nahodnou
stafazi bez vétSiho vyznamu. Prelomovym umeélcem této doby je William Turner
pokladajici stabilni kofeny pro impresionismus, ktery povazuji za UZasny zdroj inspirace ve
smyslu pristupu k tvorbé spojeném s pocitovosti, zaznamem okamziku. Jeho obraz Dést,
para a rychlost — Velkd zapadni Zeleznice zajisté vzdava hold pokroku, technice, a zaroven

v ném lze sledovat zalibeni, které vic nez stoleti pozdéji sdili Jack Kerouac. Turnerav pocit
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vystihuje tento postreh: ,V prudké boufi vystréil hlavu z okna vagonu, aby pocitil veSkerou

silu Zivla.”

V impresionismu hraje stéZejni ulohu svétlo, emotivni ladéni, zdznam ve skvrnach a
témér uplnd absence cerné. Dlraz je kladen na navozeni atmosféry, vylouceni objem( a
urcitosti tvarli, spontanni svételnost, malifstvi se dotyka hudby, toto ,Cisté trvani“ je
zdrojem pro abstrakci. Monet se zaujetim zobrazuje sedm variant obrazu Nadrazi Saint —
Lazare, zatimco Zadny z malif( jeho doby neshledal nic zajimavého na onom temném,
Spinavém ovzdusi Zeleznic, na néz se divala s opovrzenim i konvencni poezie. Jediny
Monet tehdy postiehl chmurnou krasu zaprasenych viaki a vdymu valicim se

z lokomotivy objevil symbol prchavého okamziku. [6]

Kubismus hleda novy pohled na obycejna zatisi, Picasso odkazuje Snidani v travé na
Maneta, futurismus uctiva rychlost a dynamiku moderniho svéta, orfismus pak plvab
hudby. Surrealismu vévodi Freudovy studie podvédomi a psychoanalyza, sen je

prestrojené naplnéni potlacené touhy. [9]

Rauschenberg se ilustraci vraci k Dantovu Infernu. Warhol zobrazuje symboly
uctivané soudobou spolecnosti, ikony masového konzumu, libivé motivy sexu ¢&i smrti.
Bacon se vraci k formé triptychu, oltdfe, na né stavi nové pojeti Ukfizovani, tvofi studii
podle Veldzquezova portrétu papeze Inocence X., naruSuje jeho tradi¢ni vyrovnanost,

v jeho podani je tyransky, hrozivy, napjaty, ale i ohroZeny a zmateny.
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2.2 Inspirace

Mimo vytvarné uméni, kterému rdda vzdam poctu symbolicky samotnym procesem
tvorby, ale samotnou tapiserii bych se toho neodvazila, protoZze nechci stat v pozici
konfrontace ¢i pfimo konfliktu, nybrz vzdat poctu, je dalsi nedilnou soucasti mého Zivota
hudba a literatura. Zivot vtichu nebo bez Uniku do fantazijnich realit si neumim
predstavit, pfipadal by mi pusty a prazdny, smutny a bezutésny. A proto jsem se rozhodla
ve své tapiserii zachytit pohled do mé predstavy a pocitu. Z tohoto dlvodu jsem se
priklonila k varianté hledat inspiraci v literature a pro svou poctu zvolila Jacka Kerouaca,
ktery je jednim z mych velmi oblibenych autor(, a navic miloval hudbu — bebop, ktery na
néj mél silny inspiraéni vliv. Jeho knihu Big Sur jsem cetla v obdobi tkani své prvni
tapiserie a spojeni téchto prozitkl je pro mne nezapomenutelnou fazi Zivota, za kterou
jsem velmi vdécna. Priblizné v této dobé jsem se také setkala s jednou véci, ktera meé
pomérné prekvapila, nebot Kerouaca vnimam jako klasika literatury a stéZejni postavu
beat generation, pfestoze on sdm toto oznaceni nemél pfilis rdd. Pomérné velké mnoZstvi
lidi z mého Sirsiho okoli Kerouaca nezna nebo pouze nékdy slySeli jméno, ale netusi s ¢im

ho spojit. Proto je i pro mne poctou podilet se na propagaci tohoto vynikajiciho autora.

DalSim jednoznacnym dlvodem, pro¢ jsem si vybrala Jacka Kerouaca, jsou jeho
uchvatné popisy, pohyb, a genidlni schopnost vyvolat pocit z mista, dokazu Zivé citit jeho
atmosféru, citit se ,na cesté”, véetné horkych slunecnich paprskl ve vlasech. Tento dojem

jsem se snazila promitnout prostiednictvim barevného ladéni mé tapiserie.
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2.3 Jack Kerouac

Nasledujici pasaz je vénovana etapam Zivotniho osudu a interpretaci dila a

literarnich motivd Jacka Kerouaca.

2.3.1 Dospivani

Jean-Louis ,Jack” Kérouac se narodil 12. brfezna 1922 v Lowellu ve staté
Massachusetts v USA. Jeho otec Léo-Alcide Kéroack a matka Gabrielle-Ange Lévesque byli
francouzsti Kanadané, takze Kerouac vyrUstal vdomacnosti, kde se mluvilo dialektem
francouzstiny, a tak se anglicky udil aZ v Sesti letech a pravou jistotu v jazyce ziskal az
v dospivani. Pfesto a zfejmé prdvé proto své literarni prvotiny psal ve francouzském
dialektu, ale nasledné je mél tendenci vyuzit jako inspiraci ve svych dalSich jiz anglicky

psanych dilech.

Matka byla praktikujici katolickou, a k tomu ptirozené vedla i své tti déti — Gérarda,
Caroline a nejmladsiho ,Ti Jeana“. Gérard zemrel v pouhych deviti letech na revmatickou
horecku, a to v té dobé Ctyfletého Jacka velmi téZce zasahlo, na svého bratra pak casto
vzpomind i v literature, kde lIze citit jakousi formu mystického propojeni, az by se dalo fict,
Ze se bratr dostdva do polohy jakéhosi svétce, k tomu jen ptispiva to, kdyz umirajici bratr
popisuje zjeveni Panny Marie. Jack odfikdva modlitby rGzence a slysi, jak k nému mluvi

blh, fikd mu, Ze v tomhle Zivoté prozije utrpeni, zemfe v bolesti a désu, ale bude spasen.

Matka po smrti svého syna hleda utéchu ve vife a upne se tak na ni jesté silnéji, coz
se opét i velmi prendsi na Jacka. Postavy ,modernich svétc(“ jsou v jeho romanech velmi
Casté, za svatého oznacuje i Deana (Neala Cassadyho), ktery je Kerouacovym Zivoucim
inspiracnim zdrojem a vyznamnou predlohou postavy v nékolika romanech. V podstaté lze
fict, Ze kfestanstvi a vira obecné se v jeho knihach jako symbol nebo celkové podbarveni

objevuje pomérné casto, predevsim v tiZivych okamzicich romdnu i Zivota se casto
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odkazuje k bohu, ktery je pro néj jednotnou predstavou zastresujici vSechna nabozenstvi.
Tento nadboZensky podklad je pfi interpretaci jeho dila ¢asto opomijen, stejné jako

autorova identifikace s postavou mucednika.

Otec oproti tomu nachazi utéchu v alkoholu a sazeni, a v disledku svého zlozvyku
zacind mit zhorsujici se zdravotni potize. Jack s nim travi hodné ¢asu, stard se o néj, a na
smrtelné posteli otci slibuje, Ze se postara o matku, coz do budoucna jesté posili uz tak
velmi intenzivni citovy vztah Jacka k matce, kterd se stdva nejdulezitéjsi Zenou v jeho

Zivoté a ma ji i zUstat.

Diky skvélym vysledklim v americkém fotbale ziskava Jack stipendium a zacind
studovat na Columbia University. Kvlli tomu se musi odstéhovat do New Yorku, coZ
posléze zpUsobi konec jeho vztahu s Mary, jedinou Zenou, kterou kdy miloval, zobrazenou
pozdéji v postavé Maggie Cassidy ve stejnojmenné knize, ktera autobiograficky zachycuje

Kerouacovy city k Mary doprovazené stinem marnosti vieho.

2.3.2 New York

V New Yorku pozndva Allena Ginsberga, Neala Cassadyho a Williama S. Borroughse.
Nestihd fotbalové tréninky, Skolu a vecery s kamarady za doprovodu bebopu, a tak
z univerzity odchazi. Nasledné je povolan k namornictvu, ale zde plni povinnost pouhych

osm dni, neZ je diagnostikovén jako rozdvojend osobnost.

V roce 1944 pomaha Lucienu Carrovi zbavit se dlikaz( poté, co Carr uboda Davida
Kammerera, ktery ho jiz dlouho sleduje a obtéZuje. Nasledné se s Kerouacem jdou udat na
policii, jsou zadrzeni a Jack se oZeni se svou pfitelkyni Edie Parker, aby za néj slozila kauci.
Rozvadéji se v roce 1948. Kerouac pak spolu s Borroughsem o tomto vrazedném incidentu

napisi knihu.

Ndsleduje obdobi cestovani napti¢ Spojenymi staty a Mexikem s Nealem Cassadym,
které Jack posléze zachytil jako vrcholné dilo spontanni prézy napsané béhem tfi tydnt na

predem ptipravenou roli papiru o $ifi psaciho stroje poslepovanou do délky 37 metr(, aby
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mohl psat nepretrzité bez vyménovani papirli. Ve spontannosti proudu psani se vyhnul i
¢lenéni do kapitol a odstavcll, a tudiZ text plyne naprosto plynule a nepretrzité jednim
dechem. Tento puvodni rukopis s nezménénymi jmény postav a jejich redlnych predloh,
neseskrtanymi pasazemi a s otevienéjSim zavérem byl knizné vydan aZ k pfrileZitosti
padesatého vyroci prvniho vydani editované verze Na cesté. Je strhujici svou plynulosti a

neprerusenost textu vyvolava nutkani nepretrzité Cist a magneticky vtahuje.

Dalsi dalezitou kapitolou Kerouacova Zivota je obdobi, kdy pracuje jako brzdaf pro
Southern Pacific Railroad, chvilemi opét spolecné s Nealem Cassadym. Prostifedim

Zeleznice je fascinovan a tak se stava ¢astym motivem v jeho dalSim psani.

2.3.3 Vychodni filosofie a slava

V nasledujicich letech Kerouaca upoutava vychodni filosofie a zajima se o
buddhismus, ke kterému pak utikd ze svych pocitli osaméni. V této inspiraci piSe knihu

Dharmovi tulaci.

KdyZ se Na cesté konecné docka vydani, stava se Kerouac spolu s Nealem/Deanem
slavnym. A ruku v ruce se slavou je na néj téZz utoceno pro jeho nadzorovou otevienost a
dotykani se témat ve své dobé ne snadno akceptovatelnych pro vétSinovou spole¢nost -

drogy, alkoholismus ¢i homosexualita.

Uprostfed vseho déni se citi osaméle a nestastny, sam se uchyluje k alkoholu. Umira

na krvaceni jicnovych varix( 21. fijna 1969.

2.3.4 Moje inspirace

Zda se mi, Ze jako vystiZeni mé predstavy o charakteru inspiracniho zdroje Uzasné
poslouzi hned uvodni pasdz z knihy Dharmovi tuldci, kterou zde povazuji za nezbytné

citovat:
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,V pravy poledne jednoho pozdniho zafijovyho dne roku padesat pét jsem naskocil
na ndkladak z Los Angeles, vylezl jsem na otevienou ploSinu a natdhnul se tam, bagl
s vécma jsem stréil pod hlavu, hodil nohu pfes nohu, a zatimco jsme si to Sinuli na sever
do Santa Barbary, koukal jsem na mraky. Byla to lokdlka a ja mél v planu stravit tuhle noc
na pldZi v Santa Barbare a rano chytit dalsi lokdlku do Saint Luis Obispo anebo v sedm

odpoledne perfektni naklad3ak, co fréi az do San Franciska.” [3]

Obr.1.: Jack Kerouac [3]
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2.4 Historie tkani

Textilni tvorba je odeddvna vyznamnou soucasti Zivota Clovéka.

2.4.1 Staroveék

Archeologické nalezy dokazuji, Ze presleny a osnovni zavazi byly pouzivany jiz
v dobé paleolitu. Prvni nalezené zbytky tkanin pochazeji z tureckého Catal Hiiyik a jsou

vyrobené z viny tkané rliznymi tkalcovskymi vazbami a pochazi ze 7.tis.pf.n.l.

Na egyptském vyobrazeni tkalcovského stavu z roku 4400 pt.n.l. jiz maZieme
pozorovat fizené zvedani osnovy. Z tohoto Uzemi mame jiz vétsi mnozstvi dochovanych
fragment( tkanin predevsim z hrobek krdld. Tkaly se zde textilie hrubé, ale i velmi jemné,
kresby zprostfedkované dokumentuji tkalcovsky stav i dilnu, podle nich se tkalo ziejmé
v kle¢e a u zemé. Dominantnim materidlem pro velmi jemné spradané prize byl len, ktery
se péstoval v blizkosti chrami, protoze knézi dohlizely na jeho péstovdani, aby dosahl

nejvyssi mozné kvality a dostal perfektni péci.

,Kazdy tkadlec je na tom hlfe nez Zena. Jeho kolena jsou na misté srdce. Nikdy
nepfijde na cerstvy vzduch. Nevyrobi-li za den pfedepsané mnozstvi tkaniny, je svazan.

Chce-li vidét denni svétlo, musi zaplatit hlida¢lim u vchodu.” [7]

V Ciné se tkalo i z hedvabi, tajemstvi této suroviny si dokazali stfeZit 3000 let.
Koberec z 5 st. pf.n.l. nalezeny v ledu v pohofi Ataj je zachovan témér kompletni a jeho
kompozici tvori na bordufe pasy drobnych zvérnych motivi — jeleni a jezdci na konich,

v centru je pravidelna ¢tvercova kompozice.
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Stara vyobrazeni aztéckych tkalcovskych stavl jsou totoina se stavy, které se
v nékterych vesnicich na Uzemi Peru a Mexika stale pouzZivaji. Tkalo se zde bavinou,
sisalem, prizemi z ananasu, palem ¢i kaktusu. Spradalo se zde i pefi, nékdy se vetkavalo i
celé. Barvifské uméni predevsim Ink( je udivujici predevsim sytosti barev, které odolaly

tisiciletim.

V Recku se tkalo vinou a typicky pro Antiku se jako dokumentace této &innosti
dochovaly vazy s vyobrazenim kompletniho postupu tkani pocinaje predenim a barvenim
az po vysledné utkany produkt. Osnovni nité zdejsSich vertikdlnich stavl jsou zavéSeny na
kamenech, tka se pak shora doll. Tyto kresby jsou ovsem uZ dokladem pozdéjsiho umu
z doby kolem 570 let pf. n. I, i kdyZ prvni zminky o péstovani ovci pochazi jiz zr. 6200

pr.n.l.

Ze Inu a viny se pak tkalo v Mezopotamii, odkud pochazeji Sest tisic let staré nalezy
kamennych vieten a tkacich zavazi. Bavina se uZiva az pozdéji a nejprve jako vysada pro

bohaté.

| dalsi starovéké kultury ndm po sobé rGznymi formami zanechaly zminky Cci

fragmenty toho, Ze i jejich narod tkal, z pozdéjSich dob mame i mnohé zaznamy pisemné.

Ve sledu historie nelze opomenout tkaniny Koptské, tkaniny potomk{ starovékych
Egyptan(. Jsou tkany gobelinovou technikou s rozmanitymi motivy — od figur pres

rostliny, zvitata a jiZ i rana témata kfestanska.

2.4.2 Ceské zemé

Na nasem uzemi se tkani vyznamnéji rozsitilo pred dvéma tisici lety a nejdtive se
tu tkalo pro vlastni spotfebu, k cemuz se pouzivaly typické materialy rostouci v nasich
stfedoevropskych podminkach — len a konopi a také ov¢i vina. Bavina se zacala uzivat az

pozdéji stejné jako dalsi vliakna.
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8. a 9. st. vobdobi Velkomoravské fiSe nam poskytuje doklady o Inénych a
vinénych tkaninach, kjejich tkani bylo pravdépodobné uZivdno stdle jesté stavi

vertikalnich, jelikoz horizontalni stav se v evropském tkalcovstvi objevil az po roce 1100.

Ve stfedovéku jde ruku v ruce s rozvojem meést i rozvoj femesiné vyroby véetné
tkalcovstvi, nasledné platenictvi a soukenictvi. Stdle rostouci méstské postaveni ve
strukturfe spoleénosti vede k dalSim specializacim, coZ jsou mimo jiné vinafi, valchafi,
postfihovaci. Jak roste pocet femeslnikl a jejich specializaci pocatkem 14. stol. nastava
obdobi zakladani fremeslnych cechi. Tkalcovské pak v prevainé v 15. a 16. stol. Tvofi se
pro ochranu femeslnikl, ktefi jsou v nich sdruzeni a chrani pred konkurenci, predevsim
pfed nevyucenymi femeslniky, ktefi plUsobi predevsim mimo mésto, ale svou Zivnost

provozuji i v ném.

2.4.3 Interiér a bytovy textil

Kromé odévnich textilii, jejichz hlavni funkce byla zahrat svého nositele, zac¢ina i
vyroba textilu fe¢eno dnesnimi slovy bytového. To znamend koberce, zavésy a gobeliny,
nejstarsim dochovanym kobercem je pak ten nalezeny v Pazyryku v hrobce nacelnika

Skytd.

Az do 20. stol. Ize rozliSovat koberce podle mista jejich pGvodu, které urcuje jejich
charakteristické vzorovani ¢ motivy. Cinské jsou ty, kde je vetkdvan vzor na volnou
plochu, zvyraznény plastickym postfihovanim vlasu. Perské charakterizuji slozité
kvétinové motivy rozprostfené v celé plose, kavkazské pak s ornamenty jednodussimi,

prostymi. Casté jsou motivy rostlin, nejrliznéjsich ptakd a zvifat véemoznych stylizaci.

Vznikaly jednak koberce vazané, jednak kelimy, coZ jsou ruéné tkané oboustranné
koberce v platnové vazbé slouzici jako zavésy nebo pfikryvky. Velmi husté prirazeny utek
zakryva osnovu, charakteristické je geometrické vzorovani, uUtek vétSinou neprochazi
celou Sifi osnovy. Tento princip pak vyuZiva, a ve sloZitéjsi formé rozviji Evropa, kde vznika

tapiserie.
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2.4.4 Nasténné koberce a tapiserie

Nejstarsi pamatky tohoto typu pochazi ze stfedovéku, i kdyz jiz diky antické
literature zndme zminky o nasténnych kobercich. V pribéhu vékd prochazi mnohym
vyvojem, az se ustaluje forma podobnda monumentalnimu nasténnému malifstvi lisici se
predevsim samotnou technologii vzniku z materidlu, a také uzivanymi barvami. Misto
malifskych valér(i se zde uzivd vyraznych barev a k barevnym prechodim se uziva

prolinadni barevnych utkd sobé pfilehlych barevnych ploch.

Roku 1662 ve Francii vznika Kralovska manufaktura na vyrobu nabytku a textilii,
kterou vlastnil rod Gobelin, jehoz jméno se stalo pojmem oznacujicim klasicky druh
tapiserie v Utkovém rypsu pro obecné chdpdani dodnes. Tyto nasténné obrazy byly vice i
méné volnou ¢i svébytnou reprodukci malifskych kartond. Umélecka hodnota gobelinu
byla Uzce spjata se samotnym navrhem, i kdyz ten mohl opravdu hodnotné realizovat jen
zkuseny a velmi trpélivy tkadlec, ktery musel navrhu co nejlépe propujcit své realizacni
schopnosti, a obé roviny sobé vzajemné adaptovat, podvolit a spojit je v harmonicky
celek, ktery svou kompozici oZivi a rozvine interiér, kde byl gobelin zaroven chapan jako
tepelnd a zvukova izolace anebo tfeba navozoval pocit prizoru do rozkvetlé zahrady piné

zelené, ovoce a tvorl i vprostred kruté zimy.

Vzhledem k obtizné a Casové narocné realizaci si vSak takovy luxus mohli dovolit
pouze lidé bohatych spolecenskych vrstev, a tak ekonomicka situace regiont ¢i valky a
bida s nimi spojenda mély ¢asto vyznamny podil vlivu na vyrobu gobelin(, protozZe ta se

realizovaly na zakdzku a na to byly zapotfebi nemalé financni obnosy.
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2.4.5 Cesky bytovy textil a gobelinové manufaktury

Historie vyroby interiérovych textilii v Cechach nemd pfili§ hluboké koteny, za
prvni vyznamny pocin tohoto sméru lze povazovat moment, kdy se zahradnik Ignaz
Ginzkey rozhodl pfes zimu pustit do podnikani a vyuZil Cerstvé vynalezeného Zakarského
stroje a zacal na ném vyrabét koberce. Tak ve Vratislavicich nad Nisou, nedaleko od
Kopirovali zde vzory orientalni i evropské, stejné tak pozdéji moderni secesni predlohy
véetné ndvrhG Muchy. Jejich zakdzkou byl mimo mnoho jinych i koberec pro divadlo
v Brooklynu, véhlas podnikani pFekroil velikost nejen Cech, ale i kontinentu a prekroc¢il

ocean.

Roku 1898 zahajila svou €innost prvni gobelinova dilna v Cechach, v Zadové pobliz

vvvvv
vvvvv

vvvvv

kde se Schlattauer stava reditelem. Béhem svého plisobeni spolupracuje predevsim
sJanem Kotérou a HanuSem Schwaigrem, ktefi tvofi znacné mnoistvi postupné
realizovanych predloh nasledné ztvarnénych do podoby umeéleckych gobelinl. Byly
zhotovovany jen v nékolika malo replikach, coz nepfinaselo gobelince nijak vysoké zisky.
Naméty byly pfevaineé pfirodniho charakteru (Kopretiny, Bfezovy haj, Krajina pfi mésici) Ci
literdrni (Krysat, Vodnik). Nasledné se na postu reditele obménila fada dalSich umélca,

mimo jiné J. Ku€era, J. Kofinek, S. Repkova. Nyni na tomto postu pGsobi J. T. Stryéek.

Dalsi historicky vyznamnou osobou je Marie Teinitzerova, ktera zaklada roku 1910
gobelinovou dilnu v lJindfichové Hradci. Tato wvytvarnice vénujici se textilni tvorbé
spolupracuje sF. Kyselou (cyklus Remesla), P. Jandkem a fadou daldich umélcd.
RlUznorodost vytvarnych nazord, zde plsobicich vytvarnych osobnosti tvofi stavebni pldu

pro dalsi rozvoj textilniho uméni.
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2.4.6 Kybalova skola

V této etapé nelze opomenout Antonina Kybala, ktery se zaslouzil o rozsifené
vnimani pojmu tapiserie daleko za hranici klasického gobelinu. S textilem zadina pracovat
v prostoru a tak nejenze vystupuje z plochy zdi, ale buduje vnimani tapiserie a krajky i do
prostoru, textilie se stdvd samotnym vytvarnym trojrozmérnym objektem, az jakousi

skulpturou.

Od tohoto okamziku se tapiserie jiz nepopiratelné a jednoznacné odklani od
tendence kopirovat predlohu a stava se svébytnym uméleckym vyjadienim. V tento
moment je vice nez kdy jindy v historii potfeba, aby autor sam realizoval svou vytvarnou
predstavu, a vznika tak novy pojem — autorska tapiserie. Kybalovy tapiserie tedy jesté
realizovala prevainé jeho manzelka Ludmila, ale v generaci jeho nastupcl uZ byla

tendence autorské realizace samoziejmosti.
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2.5 Osobnosti ceské tapiserie

Nasledujici ¢ast se podrobnéji vénuje nékolika z téchto ceskych osobnosti. Nejprve
Bohdanu Mrazkovi, ktery je autorce tematicky blizky tim, Ze Castokrat hledal inspiraci
v literatufe, mnohé z jeho tapiserii jsou nazvem nékomu vénované, odkazuji k rGznym
osobnostem a postavam, dokonce zde pouZivd slovo pocta — tapiserie Pocta Ch.
Colombovi. Dale se pak vénuje manzellim Hladikovym, ktefi autorce jsou oba velice blizci
svym vytvarnym projevem. Néznd poezie stinovani snU a krajin Jenny Ize slovy jen tézko
popsat a perfektni preciznost a racionalita figur Janovych jednoznaéné dokazuje Uctu
k inspiratnim zdrojim, pokoru pred minulosti i soucasnou divadelni scénou, vytvari

harmonii obojiho a tvofi nadcasovy celek.

2.5.1 Bohdan Mrazek

Bohdan Mrazek jiz znaly textilnich technologii nastoupil na Vysokou S$kolu
umélecko-prlimyslovou v Praze do ateliéru profesora Antonina Kybala, ktery v ramci
vsestranné textilni vyuky kladl dliraz na tapiserii, kde prosazoval jiz zmifiovany v té dobé
novy pristup k tvorbé, kdy dilny netkaly navrzeny karton, ale autor vlastnoruéné tvofil celé
dilo. Zde Mrdazek jako soucdast své diplomové prace utkal tapiserii Praha - matka mést

(1958).

V roce 1961 se stava profesorem na Stfedni primyslové Skole textilni v Brné, rok
po ném pak také Jindfich Vohdnka, a tito nékdejsi spoluzaci Kybalova ateliéru pak
vzajemné ovlivnili své dalSi smérovani. Podporuji aktivni tapiserii a v ateliérech skoly

vznika dilna umozniujici praktické ovéreni této myslenky.

Nasledné Mrazek upousti od tkani vinou a prechdzi na sisal, ktery je drsny a

nepoddajny. Kombinovanim vazeb tak vznika hruba struktura povrchu. Zaroven porusuje
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tradi¢ni pravouhly format a nahrazuje ho tvary logicky vyplyvajicimi z povahy vytvarného
namétu a technologie. Tapiserie Legenda se na mezindrodnim biendle v Lausanne,

tehdejsi nejprestiznéjsi prehlidce, do¢kdva ohromného udivu pro svou odlisnost.

Se sisalem a vazebnou strukturalni tapiserii Mrazek pokracuje, doplfiuje ho o

zatkané pasy tkanin a jinych material(. Dochazi ke tvarovému zjednoduseni a zuzZeni

barevné $kdly, coz ndsobi celkovy ucinek.

V pribéhu sedmdesatych let struktura zUstava, avsak dochazi zde k vétsimu
uplatnéni utkového rypsu a stale vice se objevuje redlné zobrazeni. Z tohoto obdobi
pochdzi tapiserie jako Pocta Ch. Colombovi, Zrcadlo z Casanovovy pozlstalosti (utkané za

pouziti ddmskych silonovych puncoch jako materidlu), Noc s Holanem.

Obr.2.: Pocta Ch. Colombovi [8]
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Zaroven se Mrdzek pokousi jit do prostoru, a tak vznikaji formy tkaného reliéfu
jako Svét dnes po ranu ¢i Tiskovd konference s N. Armstrongem, na svou dobu naprosto

inovatorské.

Dale se zajimd o umisténi tkaného reliéfu v redlném prostoru a spolupracuje proto

s architekty.

V pozdéjSich letech Mrazka inspiruje problematika zatisi, vychdzi z pfirozené
malby, kompozice je volnou skladbou charakteristickych prvk{. Tyto kompozice tka z viny

ve velmi jemné dostavé, kterd mu dava moznost tvorby drobnych detaild.

PrestozZe se Mrazek jiz na poc¢atku své tvorby odvraci od spoluprace s gobelinovymi
dilnami, nestavi se k nim negativné, zajima se o jejich vyvoj. Jako autor chce své ovérené

metody dale rozvijet v dilnach, kde by za spoluprace autora mohlo dochazet k realizaci.

2.5.2 Jenny Hladikova

Jenny Hladikovd — Hrselovd se narodila 9.6.1930 v Koliné, tam navstévovala
gymnazium, kde se v hodinach kresleni setkavala s profesorem Bohuslavem Kutilem, ktery
diky své znalosti moderniho umeéni a citlivému pristupu pomahal zakiim se zorientovat a

rozvijet sv{j vytvarny potencidl.

Po maturité se Jenny stéhuje do Prahy a nastupuje na Vysokou Skolu umélecko-
pramyslovou. S Kutilem nadale z(istava v kontaktu. Je pfesvédcend o tom, Ze smysl pro ni
ma predevsim tvorba vytvarné fesenych ukoll spojenych s funkci a uZite¢nosti, a proto
dava pred volnym akademickym uménim prednost umeéni uzitému. Nastupuje do ateliéru
uzité malby se zvlastnim zretelem k textilnimu vytvarnictvi vedeného Aloisem Fisarkem.
Zde je vsak zklamana, nebot hlavni naplni je realistickd kresba a malba pfirody, chybi ji
citlivé rozvijejici pristup z dob gymnazia. Avsak naucila se zde femeslné praci tkani

gobelin(, a tato dovednost se stane pro jeji dalsi praci klicovou.
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Skolu konéi v roce 1954 a ihned se snaZi doplnit své vytvarné vzdélani, cestovat a
pozndvat. Vdava se za starSiho spoluzaka z FiSarkova ateliéru, Jana Hladika, a s nim

setrvdva v harmonickém manzelstvi prohlubovaném spole¢nymi zajmy.

Jenny uci Jana tkat a jejich vzdjemna konfrontace ji v rané fazi tvorby ovliviuje,
zahy vsak objevuje ryze vlastni cestu. Své dilo nejprve kresli a promysli, posléze tka pro

ujasnéni zaméru malou studii, teprve potom se pousti do samotné realizace.

Vénuje se grafice, dfevorezim a linorytim krajin a zatiSi, pozvolna prechazi
k barvé. V letech 1964-1965 tvofi sérii monotypU, ty zamysli realizovat formou tapiserie,
prvni z nich vznikd v roce 1966. V této dobé Jenny pfi praci s textilni hmotou vyuziva
moznost jejiho poufZiti pfi pripravé desek pro tisk z hloubky, a tak vznikda cernobild
strukturdlni grafika. Hmoté prenechdava organicky pohyb, ktery usmérnuje dle svého citéni

a vnimani pfirodniho déni.

Zanedlouho se jeji praci dostdvd ocenéni, je vybrana mezinarodni porotou ke
konfrontaci na bienale tapiserii v Lausanne 1967. Tato doba je pro celkovou historii
tapiserie prelomovou pro pfimou konfrontaci mezi manufakturni tvorbou realizace
tapiserii, reprezentovanou J. Lurcatem ¢i S. Delaunayovou, a novou tendenci autorské
tapiserie zastoupenou zde jiz vyrazné predevsim ucastniky z Polska, ale i péti ¢eskymi

umeélci.

Jenny ve svém autorském tkani nehledd extrém, v tomto obdobi tkd v podstaté

klasicky, pouze se silnéjSim materidlem a z néj plynouci hrubsi strukturou.

Po roce 1969 objevuje Jenny novou techniku. Inspirovdna samotnym tkacim
procesem pretahuje Utky po vnéjsi strané jiz nékolik fad utkané tapiserie a tvofi tak diky
volbé rhznych pfizi rozliéné struktury a rozsifuje své vyrazové prostiedky o nové moznosti.

Takto tvori naslednych deset let, kdy vznika Ctyficet tapiserii, zhruba polovina jejiho dila.

Postupné a velmi pozvolna vSak do Jenninych abstraktnich tapiserii zac¢ina pronikat
realita detaild pfirody, ktera se postupné zacina vynorovat i v samotnych ndzvech jako

Lesni tkané, Gesto zelené ¢i Pamét viesu.
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Zasadni zlom v tvorbé nastava, kdyz Jenny jako predlohu misto své grafiky voli
fotografii. Jenny je fascinovdna iluzi prostoru a novym rozmérem své tapiserie, se
zaujetim ho dal rozviji. Navraci se ke klasické metodé tkani, strukturami doplniuje
kompozici jen decentné v detailech pro umocnéni dojmu. A tak vznikaji tapiserie jako
Strdné, Listopadani, Skaly ¢i Schody, kterd pro mne ma velky vyznam, protoZe je jednou
z prvnich ¢eskych tapiserii, na kterou jsem pred lety narazila a zanechala ve mné obrovsky
dojem, prestoze jsem vidéla pouze fotografickou dokumentaci, jednoznaéné podnitila mj

zajem o autorskou tapiserii.

Soubézné s touto tendenci Jenny tvofi jesté dalsi stylem se liSici soubor dél, jehoz
charakter vystihuje tapiserie Misto stfetu. Tyto tapiserie spojuje ladéni jejich celkového
pojeti. Jednd se o napéti mezi dvéma systémy, a to klasicky hladkou gobelinovou plochou
a masivni plastickou strukturou. Plocha zde uzZ zdaleka neni jen pozadi jako dfive, ale

aktivné tvori kompozici.

Obr.3.: Schody[5]
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Obr.4.: Misto stietu [5]
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2.5.3 Jan Hladik

Jan Hladik se narodil 21.5.1927 v Praze, kde studoval na statni grafické Skole u
profesort Vodrazky a Miillera. Roku 1945 byl pfijat na jiz zmifiovanou VSUP v Praze do
ateliéru uzité malby se zvlastnim zretelem k textilnimu vytvarnictvi profesora FiSarka.

Textil je volbou spiSe ndhody, nez pfimym zamérem.

Nadale se vénuje grafické tvorbé a tu konfrontuje stechnikou filmtisku.
V dUsledku tohoto zUstavd jeho tvorba nejprve abstraktni inspirovand rlznymi
kombinovanymi technikami z oblasti grafiky, kde se pousti do mnoha experimentd, tiskne
treba ze starych dopravnich znacek, které upravuje, ¢i pomoci dratu. Roku 1955 si bere za

manzelku Jenny Hrselovou.

Na jafe 1958 vznikd skupina 7, nazvana dle poctu ¢lend. Spoluprace s Cimburou,
Drnkovou, Felcmanem, Hamsikovou, Kucharfovou a Vackem, ho opét vedou k textilni
tvorbé, a jejich prvni spole¢nd vystava vede Jana Hladika k utkdni jeho prvnich dvou
tapiserii. Od roku 1959 se pak naplno vénuje autorské tapiserii, kterd se stdva jeho

stéZejnim vytvarnym projevem.

vvvvvv

charakteru sprvky kubismu, posléze v grafikdch i v tapisérii prechazi k motivim
figuralnim. Zde klade dliraz na vyraz, proziti, odcizeni postav a propojovani zdanlivé
odlisnych kontextu. Inspiraci se mu stavaji dila starych mistr(, z nichz vybirad vyrezy nebo
urcité vedlejSi postavy a svym pfistupem jim propujcuje zcela jiny vyznam a propojeni
s moderni dobou. Napfiklad tapiserie Néktefi z nas (1977 -78) spojuje postavy Raffaelova
Zazracného rybolovu, hlavu Antonina Artauda a jakoby tancici mladou divku ze

soucasnosti, do vyjevu velmi propojeného a jaksi tragicky odcizeného zaroven.
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Obr.5.: Néktefi z nas []
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3 Prakticka cast

V této Casti se autorka zabyva vyvojem skic, tvorbou vytvarného navrhu, realizaci

tapiserie a jejimi technickymi parametry.
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3.1 Skici a vytvarny navrh

Kdyz jsem se pfi poc¢atecnich Uvahach o tématu pustila do skicovani kreseb a maleb,
vznikaly figurdlni kompozice zobrazujici nejprve pomérné silné realisticky Jacka Kerouaca,
k jejichZ realizaci by bylo zapotiebi kdazné a preciznosti podobné tvorbé Jana Hladika.
Postupné jsem se snazila byt spontannéjsi a uvolnénéjsi, a tak vznikala jakasi svata

postava poutnika v kompozici doplnénd o motivy prostredi Zeleznice.

S dalsimi Uvahami a prfepracovavanim se postava poutnika rozplyva, zlistava motiv
koleji a umistuji ho do krajiny, v jejiz tvorbé a barevnosti mé inspiruji dobové fotografické
pohledy na legendarni americkou dalnici Route 66. Divdm se na ni ovlivnéna pohledem
impresionistl, ktery jakoZzto uméni okamiZiku a nalady mi pripada k charakteru
Kerouacovych romant pomérné dost blizky. Tak vznikd spojeni Zeleznice — cesty a
malifska skica, ze které je nasledné vybrdn vyrez, ktery slouZi jako volnd predloha pro

realizaci tapiserie Zelezniéni zemi's Jackem K.

Vyvoj skic zachycuji v pfilozené fotodokumentaci.
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3.2 Kompozice

Jako format finalniho vyrezu jsem zvolila obdélnik s dominujicim rozmérem Sirkou,
ktery se vsak opticky blizi ¢tverci. Takto zachyti dalezitou Sifi horizontu a zaroven
poskytne dostatek plochy pro rozehrani odstini oblohy, kterd v celku kompozice mirné

prevazuje, tvori dominantni plochu.

Dojem hloubky se snazim umocnit ndznakem cesty, Zeleznice, jejiz Ubéznikovy princip
by mél divdka vtahnout do kompozice, v doplnéni s linii oblohy by méla vést pohled ke
stfedu panorama horizontu, které je zlomovym bodem vyvaZovani celé kompozice. Na
druhou stranu vSak obraz nema jediné ohnisko jako vétSina evropskych krajinomaleb
v pribéhu historie, snaZila jsem se spiSe zachytit jakousi ndhodnou momentku mijené
krajiny s dirazem na lyriku teplych a zemitych barev. Celistvy vyjev krajiny s plisobivou
atmosférou okamziku zaloZzenou na citlivém vnimani mé vidy fascinoval v krajinomalbé

¢inské, a toto pUsobeni jsem se taktéZ pokousela promitnout do svych skic.

Snazim se vyjev jednoznacné neohranicit, dat prostor pro fantazii, tato Zeleznicni
cesta pokracuje daleko vpravo mimo format, jeji konec je moznd v San Francisku,
Denveru, mozna jinde... anebo nikde... Fascinuji mé mista, kde netusite, co je za dalSim
kopcem, rohem, a podobné jako Kerouac svou knihou, chci ja tam zvat svou tapiserii.
Pokusim se uvolnit rukopis tapiserie, volné dodrzet navrh, ale netvofit si striktné
dodriovany karton jako predpis prace, nechat navrh pfirozené splynout s technologii a
postupovat alespon castecné tak, jako Kerouac psal své romany formou automatické

prozy, nechat se ovlivnit pfichazejicimi myslenkami a findlni formu z nich plynule vyvodit.
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3.3 Barevnost

Barevné se snazim naznadit vzduSnou perspektivu, a vrdmci naznaku dostat do
tapiserie zivost vzdalenosti. Lze fici, Zze k tomu barevné vyuzivam renesancni rozlozeni
krajinnych pland. V popredi se objevuje zelend, stfedni ¢ast je ladéna do ténl hnédé a
v pozadi se nachdzi modra obloha, jejiz protrzeni osvétluje stfedni c¢ast kompozice.
Obecné pak plati, Ze vzdalené predméty se zdaji svétlejsi a modiejsi, protoze kratsi vinova
délka modré barvy prochdzi ovzdusim snadnéji nez delsi vinové délky. [9] Pro vyvazenost
vyuzivam ladéni do teplotniho kontrastu komplementarnich barev, odstinli oranzové a

modré.

Obr.6.: Barevnost 1 [11]

Obr.7.: Barevnost 2 [11]
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3.4 Realizace

V této Casti se popisuje samotny pracovni postup realizovani tapiserie a technické

parametry této vysledné tkaniny.

3.4.1 Priprava

Pfed zapocetim tkani bylo nejprve nutné pfipravit samotny ram. Ten, ve svych
rozmérech 235x235cm, jsem na vrchni a spodni strané osadila hiebiky v celkové Sifi
225cm, aby i po setkdni ma vysledna tapiserie byla Sirokd minimdalné 220 cm. Vlivem
celkového navolfhovani je vsak vysledna Sife plnych 225cm. Hrebiky jsem dle predchozich
zkusenosti s tkanim umistila od sebe ve vzdalenosti 1 cm, abych tak dostala po napnuti
optimalni dostavu osnovy (soustava niti napnutych vertikdlné) pro tkani vybranymi

utkovymi (horizontalni soustava niti) pfizemi.

Nasledné bylo zapotiebi napnout osnovu. Zvolila jsem bavinénou pfizi seskanou
levym- S — zdkrutem z deviti niti o celkové jemnosti pfiblizné 680 tex. Tento druh pfize
jsem volila pro jeji pevnost, nebot osnova je béhem tkani vystavena vyssimu namahani
v dUsledku napindni pfi otevirani proSlupu (otvor vznikly zvednutim urcitych osnovnich
prizi, kterym je zandSen a ndsledné jeho zavienim a otevienim nasledujiciho zakfizen
utek), a stejné tak otéru jednak o hrebiky, na kterych je upevnéna, jednak samotnym
protahovanim pfize Utkové a rovnéz jejim ptirazenim k pfedchazejici, coz provadime za

pomoci vidlicky.

Levy zdkrut

Obr.8.: Levy zakrut [10]
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Tuto osnovni pfizi jsem nasledné nasnovala na ram, a to tak, Ze jsem ji vedla od
spodnich htebik(l k vrchnim a zpét, postupné zleva doprava, tento postup jsem opakovala
po celé Sifi ramu a snaZila se zachovat pomérné silnéjsi, ale predevsim konstantni napéti,

aby vysledna tkanina byla co nejvice stejnomérna.

Takto natazené osnovni nité jsem pak zajistila ve svém spravném poradi nitovym
kfizem provedenym za pomoci dvou tenkych dfevénych laték. Nitovy kfiz tvofime tak, Ze
nad prvni lat navedeme vSechny osnovni nité v poradi liché a nad lat druhou navedeme
v témZe postupném poradi osnovni nité sudé. V disledku toho nam pak téZz vznikne

pootevieny proslup.

Obr.9.: Osnovni nitovy kfiz [10]

K lichym osnovnim nitem jsem pak pod nitovym krizem jesté navazala smyckou
kratké kousky pfizi, jejich spojenim pak vytvofila Uchyty, tak zvané zabky, pro nasledné

pouziti k otevirani opacného proslupu.

i

Obr.10.: Zabka otevira proslup [10]
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Potom jsem do proslupu v celé délce vlozZila 12cm Siroky pas kartonu, abych zajistila
potiebné volné délky osnovy pro finalni zajisténi okraja tapiserie uzly, a abych zaroven

ziskala rovny podklad pro zapoceti samotného tkani.

Na okraj zacatku tkaniny jsem pouZila techniku zvanou tetizek, coZ je princip, pfi
kterém dochazi k uzlovanému obtoceni osnovnich niti nejdfive smérem zleva doprava a

nasledné ve sméru opacném.
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Obr.11.: Retizek [10]

3.4.2 Realizace tapiserie

Za retizkem nasledovalo utkani 10cm platna bez motivu, abych po dotkani mohla
tapiserii zakon¢it zdlozkou do rubu. Ke tkani zdlozky a stejné tak zakladni nosné plochy
tapiserie se zobrazenim samotného motivu jsem pouZila platnovou vazbu, nebot spolu se
zvolenou dostavou utkovych pfrizi fungovala nejlépe k prekryti osnovnich niti. Jako
materidl Utku jsem pouzivala kobercovou ovci vinu rliznych jemnosti skanou prevainé
dvojmo a nékterou trojmo, kterou jsem dle potreby druzila, abych dosahla homogenniho
plsobeni vysledku. Utek jsem zandasela v pfiméfené navolnénych oblouécich, aby mi
setkdni nestahovalo tapiserii a zaroven utek kryl osnovu. K pfirazeni utkovych niti

k pfedchozim jsem pouZzivala vidli¢ku.
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Obr.12.: Provazovani platnové vazby [10]

Obr.13.: Technicka vzornice platnové vazby [10]

W

Pricny fez platnovou vazbou

Podélny fez
platnovou vazbou

Obr.14.: Schéma fezu platnovou vazbou [10]
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Za zalozkou nasledoval dalsi retizek, a potom uZ samotna tapiserie, kde jsem
k vytvoreni motivu pouzila vyhradné jednobarevnych utkovych pfizi — bez melirt ¢i efekt,
a jejich barevné zdmény, kterou jsem vytvarela i vSechny tonované prechodové plochy a
melirovala timto zp(isobem st¥idani pfizi. Utkové pfize bylo nejprve nutné previnout —

vytvofit smotky vhodné velikosti pro zanaseni skrze proslup.

Ke spojovani jednotlivych barevnych ploch jsem pouzila norskou techniku, kterd
nejlépe vyhovovala mym predstavam, protoZe nezvySuje dostavu v Utku a v dlsledku
neostrych okrajovych ploch planovaného motivu jsem nepotfebovala dodriet Zadnou
presné rovnou vertikdlu, a proto se jeji jedind nevyhoda, pfipadné zubaté okraje, ve

findlIni realizaci vibec neprojeuvi.

Ll
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Obr.15.: Schéma principu norské techniky [10]

Takto jsem postupovala a realizovala motiv volné podle svého navrhu vedena
postupujicimi barevnymi tény az do vysky 175cm, kde pomysind oblaka dosahla svého
naplnéni. Celkova plocha tapiserie je tedy 39 375cm? Dostava osnovy je 10nt/10cm,
dostava Utku je vyssi, ¢ini 60nt/10cm. Hmotnost tapiserie pak podle zvazeného vzorku ini

sedm kilogram.

Nasledoval dalsi fetizek a platno 14cm pro vrchni zadlozku na tunylek na protazeni
tyée potfebné k zavéseni pro instalaci na zed. Tuto zalozku jsem tkala jako 6 oddélenych

Casti, aby se Iépe zalozila, tyto ¢asti jsem opét zakoncila fetizkem.
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Nasledovalo odstfiZzeni tapiserie z ramu, zavazani uzli na volnych koncich vzniklych

napojovanim niti v rubové strané, zauzlovani osnovy. Poté jsem zaloZila a zaSila zalozku.
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4 Zaver

Pfi resSerSi tématu a patrdni v historii byla nalezena spousta zajimavych a
inspirativnich momentl. Opravdovy pfinos vsak pfinesla aZ skute¢nd realizace, ktera
poskytla mozZnost pfimé konfrontace s velkoploSnym tkanim na ramu, pozndni osobnich
moznosti a vyzkousSela trpélivost a koncentraci. Postupné tak vznikala tapiserie nazvana

Zelezni¢ni zemi s Jackem K.

Vlivem pomérné dlouhého casového uUseku potfebného k realizaci se v tapiserii
vyskytuji momenty, které by mohly byt feseny jinak, ale pfi pohledu na vysledny celek se
podafilo z vétsi miry dostat do néj ndladu podle stanovené predstavy a naznacit pocit

iluze krajiny z asociaci pfi ¢etbé Kerouacovych roman.

Jesté pred dokoncenim tapiserie mezi nékolika lidmi rozsifila povédomost o tomto
UZasném romanopisci, a toto hlavni poslani bude préce Cinit i nadale, coz bylo stanoveno

jako jeji hlavni cil a timto zplsobem je vzdana pocta.

Jako vysledny vystup vznikla velkoplo$nd autorsky realizovana tapiserie vénovana

Jacku Kerouacovi.
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Nerealizované navrhové skicy [12]

49



50



51



Skica a jeji vyFez, ktery je pfedlohou tapiserii Zelezniéni zemi s Jackem K. [12]
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Realizace tapiserie — dokumentace postupu[12]
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Hotova tapiserie na ramu [11]
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i sJackem K. [11]

lezni¢ni zem

Ze

Detaily tapiserie [11]
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