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ANOTACE

Bakalatska prace se zaméfuje na vliv genderovych stereotypti v riiznych verzich
pohadky o Popelce na déti a jejich vyvoj. V praci je rozebran vznik Zzanru
pohadka, jeho smyslu a funkce spolu s vyskytem genderovych stereotypii v tomto
literarnim sméru. Nasledné je toto u¢inéno i s pojmem gender. Dale jsou v praci
rozebrany dil¢i postavy piib¢hii vzhledem ke stereotypiim a nasledn¢ shrnuty

v kontextu s jejich vlivem na détskou mysl.

KLICOVA SLoVA
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ANNOTATION

The bachelor thesis concentrates on the influence of gender stereotypes in
different version of the Cinderella story on children and their mental development.
In this thesis, there is analysed how the genre of fairy tales originated and what is
its purpose and function and how the gender stereotypes are represented. This is
analysis is also done with the term gender. Furthermore there are characters of
stories analysed in terms of gender stereotypes and consequently recapitulated in

the context of their influence on the children’s minds.
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Uvop

Cilem moji bakalaiské prace je vramci analyzy tii nejznaméjSich verzi
sveétoznamé pohadky O Popelce poukdzat na genderové stereotypy a jejich vliv na
détské Ctenafe ¢i posluchace. Pro rozbor jsou pouzity verze pohddky z riiznych
casovych obdobi, a to od Charlese Perraulta, bratfi Grimmt a nakonec od Walta
Disneyho, kterd jakozto animovana ovliviiuje nejveétsi pocet déti dnesni doby.
Jednotlivé pohadky budu studovat v jednotlivych charakteristikach hlavnich
postav — Popelky, prince, kmotficky vily, matky a zapornych postav macechy
a nevlastnich sester. U kazdé z figur budu provadét rozbor z pohledu genderovych
stereotypi dané postavy, z pohledu jeji mozné symboliky — vSe v historickém
kontextu, ve kterém byla pohadka napsana ¢i zfilmovana. Béhem jednotlivych
rozborti piibéhit a postav budou jednotlivé verze porovnavany a bude
poukazovano na jejich odliSnosti. Nasledné se pak budu vénovat tomu, jaky ma

kazda z téchto tii verzi vliv na déti a jejich sebeidentifikaci s danymi postavami.

V prvni kapitole prace definuji pohddku jako Zanr. Zabyvam se jejim vznikem,
odkud vlastn¢ pochédzi a jak se dostala do formy, ve které ji zndme dnes.
Poukazuji na to, jaké ma pohadka rysy a na nejcastéjSi kanon pohadek — kanon
tradi¢ni. Dale pak ukazuji, jakou maji pohadky funkci, tedy jak plisobi na déti a co
pro né a nas vSechny v naSich Zivotech znamenaji a jakou v nich hraji roli. Jestli
nas ovliviiyji v nasem chovani, v nasich hodnotach a v tom, jak pohlizime na svét
kolem nés. Na konci prvni kapitoly se zabyvam tim, jak pohadku ovliviuji

genderové stereotypy a jak jsou timto prostiednictvim pfedavany détem.

V druhé kapitole se vénuji vyhradné definovani pojmu gender a charakteristikam
jemu vlastnim. Déle pak také jiz vySe zminénym stereotypiim s nim spojenym,
tentokrat vsak ne v souvislosti s pohadkami, ale jen definici a jejich vlivim na

lidi, pfedevsim pak déti.

V kapitole tieti se zamétuji na ptibéh Popelky. Na vznik a ptivod tohoto piib&hu,

na to, jaké typické znaky tato pohadka v sob¢€ nese, a na to, jak se s témito znaky
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identifikuji déti samotné. Jelikoz se ptibeéh o Popelce vénuje predevSim tématu
sourozenecké rivality, je zde i tento fenomén zahrnut jakoZzto jedna z ¢asti tohoto
piibé¢hu. Vénuji se zde pak predevSim otdzce, zda a jak dilezitd pro nas tato

rivalita je €1 neni.

V nasledujicich tfech kapitolach se pak zamétim na jednotlivé verze ptibéhu. Jsou
zde sefazeny podle data jejich vzniku a to od nejstar§$i po nejnovéji vydanou.
Jednotlivé kapitoly se vzdy zabyvaji charakteristikou jednotlivych postav a jejich
genderovym stereotypnim zobrazenim a symbolikam. V dalSich castich téchto
kapitol se zaméfuji na otazku, jak se tyto stereotypy odrazeji v identifikaci déti

s postavami a s pohadkou samotnou.

10



1. POHADKA JAKO ZANR

1.1. VZNIK A CHARAKTERISTIKA

Tento literarni zanr patii bezesporu k jedném z téch nejstarsich a to jen diky tomu,
ze se §ifil lidskou slovesnosti uz v dobach, kdy jesté nebylo mozné tyto ptribéhy
dochovat pisemné na papife nebo na jinych materialech. Jak zmifiuje divadelni
teoretik Richter, bylo to v dob¢ pfedzemédélskél, kdy lidé vice vnimali magi¢nost
svéta kolem sebe a nebyli si ho schopni odivodnit racionalnimi dikazy. Pohadky
byly vzdy ovlivnény dobou, ve které wvznikaly, obyceji danych Kkultur,
zemédélskymi zvyklostmi i nabozenstvim (odtud pak pochazi i ¢asto vyskytujici
se postava d’abla a zla celkove), kultem rytifstvi a dobyvani zeny a v neposledni

v 1w TR . “ .2
fad¢ také hierarchii spolecnosti.

Pohéadky v sobé nesou velké mnozstvi spolecnych nadndrodnich znak, které jsou
nemeénné, at’ uz pochazi z jakékoliv kultury nebo spolecnosti, a témi jsou: ,,Stejné
mravni principy. vira ve vécnou spravedlnost, zavaznost daného slova, kladny

“3 Déle se pak tyto spoledné rysy

vztah K Zivotu projevujici se i lidovym humorem.
shoduji i ve vztahu k hrdinovi, ktery musi byt vzdy: ,,¢inorody, mravné uslechtily,
statecny, ale rozvazmny a diivtipny, bojuje s nadprirozenymi bytostmi i se zlymi
lidmi, pomahaji mu pritom pratelé véetné zvirat.«

Ptivod pohadek jako takovy bohuzel neni zalezitost, jez by se dala jednotné urcit.
Jak zminuje Richter, u jednotlivych odbornikl se 1isi ndzory na to, jak se pohadky
piendsely od jedné kultury ke kultufe jiné, cizi. Je mozné, Ze pohadky vznikaly

ey

Vv jednotlivych zemich zcela nezavisle na sob¢€, nebot’ lidé tam Zijici prozivali

! Doba, kdy lidé neznali zemé&dé&lstvi — doba lovu
? RICHTER. Pohddka a divadlo. Str 6

* Tamtéz. Str 6

* Tamtéz. Str 6
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podobné piib&hy a zazivali stejné problémy, nebo ze se pohadky piesouvaly spolu

s narody béhem jejich slozitych migra¢nich pochodi.
Tradi¢ni kanon

Tradi¢ni kdnon pohadek se rovna patriarchdlnimu a vyznacuje tim, Ze se v ném
odrazi a projevuji ndzory patriarchalni spolecnosti, i kdyz se kanon pritb¢hem
vékll ménil a obzvlast pak malymi proménami kultury a spolecnosti, nikdy se
z tohoto patriarchdlniho vymezeni nevymanil. Jak tikd Parsonsova, pohadky
Vv patriarchdlnim pojeti zobrazuji Zeny jako slabé, submisivni, zavislé a
sebeobétujici se, zatimco muze prezentuje jako mocné, aktivni a dominantni.
Jedna ze zajimavych ¢asti jeji prace se zminuje o feministkach, domnivajicich se,
ze pohadky, které zobrazovaly Zenu jako silnou bytost, nebo které jakkoliv
posouvaly hranice genderového stereotypu a stereotypniho chovani, byly védomé

rad&ji zapomenuty a ztraceny.6

V tradi¢nim kénonu se klade velky diraz na zenskou krasu — zeny jsou zde tudiz
pfedstavovany jako objekty pro potéSeni muzského oka. Je to vidét na ptikladu,
ktery uvadi Tatarovd, ze v piibézich s muZskym protagonistou je mu dana
pfipadnym pomocnikem sila, védéni nebo odvaha; zatimco Zenska protagonistka
se vzdy a pouze setkava s darem krélsy.7 Z tohoto by se mohlo jevit jako jasné, Ze
Zena k tomu, aby byla uspéSnd, nepotiebuje nic jiného, nez byt krasnd, zatimco
muz potiebuje spoustu dalSich vlastnosti. Dalo by se fici, Ze ¢im vice je tento fakt
vV pohadkach opakovan, tim vice ho spole¢nost automatizuje a mladé divky se pak
domnivaji, ze je spravné byt pasivnimi a dbat pouze na svij fyzicky vzhled,
protoze pravé za né€j budou nalezité odménény. Dale jak se zminuje Wolfova,

Casto miizeme vidét, ze jakmile zena ukazuje svilj charakter a osobnost, stava se

® RICHTER. Pohddka a divadlo. 2004. Str 6

® PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 137

" TATAR in: PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 137
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neatraktivni — snad pravé proto, ze individualita a zajimavost se stile méni,

’ ’ . I , ’ 1.7 8
zatimco krésa se jevi jako obecnd, nudna a amoralni.

Tradi¢ni kanon dale ukazuje, Ze proto, aby dité, v naSem piipadé Zena obecné,
dosla k vysvobozeni, musi piedtim ndlezité trpét a je nasledné vysvobozena jen
proto, Ze byla tou nejkrasn&jsi trpitelkou a ob&ti.’ Parsonsova dale fika, e ve
spousté tradi¢nich pohadek je byt odménéna vysnénym princem a bezpeénosti
siiatku S nim néco, co vychazi z hrdinCina utrpeni, poddajnosti a krasy, ne vsak
z ¢int, které sama vykonala. Tato spolecnosti ptijata Sablona pak podporuje mladé
divky v tom, aby v tichosti trpély, ale snazily se pfitom vypadat krasné a chtive,
aby pak nasledné zily §tastné az do smrti — coZ je jim V patriarchalni spole¢nosti

W . 4 r 10
¢asto kladeno za zivotni cil.

1.2. FUNKCE POHADEK

Pohédka je jednim z nejzndméjSich utvarti lidové tvorby. Poskytuje clovéku
zabavu, ale i pouceni, kterd mohou ovlivnit jak jeho détstvi, tak i zbytek jeho
zivota. Podle Bettelheima ma pohadka i velky psychologicky vliv na vnitini rist a
rozvoj ditéte. Pravé na déti ma pak tento literarni utvar nejvétsi vliv diky své
srozumitelnosti a barvitosti. AvSak jak Bettelheim fika, pohadka nese pro kazdého
¢lovéka jiny nejhlubsi vyznam, ktery se mize u stejného jedince vyvijet a liSit

s postupem &asu vzhledem k rozdilnosti okamzikil v Zivoté pravé prozivanych.™

Pohadky v sobé nesou vétsi vliv a funkCnost, neZ si mnohdy uvédomujeme.
Setkavame se s nimi totiz v détstvi — v dobé&, kdy je nase mysl oteviend a tim
velmi ovlivnitelna i zranitelna — a tudiz si neseme ziskané hodnoty a ptiklady
naucené pravé z téchto piibéhlti do naSich budoucich Zivotl. I kdyz, jak fika

Bettelheim, kazdy vnimame poselstvi pohadek a jejich smysl jinak, a tudiz si

8 WOLF. Mytus krésy. 2000. Str 59

® LIEBERMAN in: PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 137

1 PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 137

Y BETTELHEIM. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 12
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Z nich i odnasime jiné vzkazy, maji na nas pravé v détstvi ,,velky a psychologicky

W12 o %
. Neovliviiyji nés ale pouze v raném véku,

kladny prispévek pro vnitini riist
jakozto dospéli lidé mame jiny pohled na svét a jinou schopnost proniknout do
smyslu a hloubky véci, ztoho plyne, ze pokud si stejnou pohadku precteme
Vv pokrocilejsim stadiu zivota, najdeme v ni naprosto jinou symboliku a smysl, nez

jaky jsme v piibéhu nasly jako déti.
Podle Richtera se daji pfinosy pohadky délit takto: 3

- poznavani hodnot — rozeznani dobrého od Spatného

- Mmravni vychova a naplnéni — tresty a odmény, moznost sebeidentifikace
s kladnymi postavami a snazit se nechovat jako ty zaporné

- Zébava

- Vytvafeni a upeviiovani ideéli

- Citové prozivani

- rozvoj jazyka

- psychoterapeuticka funkce — poznani vlastnich obav a strachu, dodani
optimistické perspektivy

- rozvoj mysleni, inteligence a poznavacich schopnosti

- Socialni citéni

- rozvoj predstavivosti a fantazie

- esteticky proZitek

A jak dodava Bettelheim, ma 1 funkci ndbozenskou a je schopna poméhat détem

s psychologickymi problémy™*, o kterych se zmitiuje i Richter. Jsou jimi:

- setkdni s nebezpecim
- strach z neznamého a z nepatfi¢nosti vlastnich predstav

- nedostatek sebedivéry

2 BETTELHEIM. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 12
® RICHTER. Pohddka a Divadlo. Str 94
Y BETTELHEIM. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 13
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- pesimismus
- potieba ocisténi

- uvolnéni, ke kterému dochazi skrze hlavniho hrdinu nebo postavu

»T0 vSe prindsi pohadka dospelemu i diteti — a 10 vV podobe i ditéti pristupne,
15

prinosné a ucinné.
V dnesni dob& by se dileZitost pohadek mohla zdat passé™®, i ucitelé se Casto
shoduji na tom, ze pohadky nepatii mezi nedilnou soucast détské kultury a tak se
jejich sd&leni mize dost Gasto jevit bezidelné.!” Avsak Parsonsova s timto
nesouhlasi a poukazuje na fakt, Ze tento pfistup pohadky jen podceiiuje, jelikoz
Vv nasi kultute zalozené z velké Casti na technice a masovych médiich, jsme piimo
obklopeni marketingem zaloZzenym pravé na pohadkach (nejCastéji produktech
zalozenych na pohadkach zprodukce Disney). 1 kdyz pohadky nejsou
stoprocentné zodpovédné za to, jaké se détem v jejich prostiedi dostava
akulturace, rozhodné maji sviij podil na ptibézich dané kultury a na vlivech, které
formuji kulturni normy. Jsou to silni kulturni agenti, kteti nam ftikaji jak byt —
i tak je ale podle Parsonsové nemozné védét, jakou piesnou roli hraji v tvarovani
naseho nevédomi a v utvareni norem, které si vezmeme pro sviij budouci Zivot.'®
Také tika, ze pohadky divkdm ukazuji, Ze Zena musi nejprve trpét (nebo byt
poniZena) a aZ potom bude odménéna. Napiiklad v Popelce, kde dité sni o tom, Ze
Popelkou bude ne jen kvuli tomu, Ze si ji vybral princ, ale také kvili tomu jak

trp&la jako obgt’.'

Dale uvadi, Ze ve spousté¢ pohadek je bezpeci manzelstvi
vysledkem utrpeni a submise spojeného s zenskou krasou vice, nez s tim, jak se

divka chovala.

B RICHTER. Pohddka a divadlo. 2004. Str 43

' TARTAR in PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 135

" WESTLAND in PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 135

8 PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 135 - 136

9 LIEBERMAN in PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 137
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1.3. GENDER A GENDEROVE STEREOTYPY V POHADCE

Mohlo by se zdat, Ze pravé pohadka je idealnim prostiedim pro stereotypizaci
v oblasti genderu — pro svou jednoduchost, nadsazku a velky vliv na vyvoj détské
mysli a spolecenskych hodnot. Jednotlivé postavy v pohadkach totiz nevystupuji
jako jednotlivci s psychologickou hloubkou, ale jedna se predevsim o konkrétni
typy postav, které se opakuji stale dokola ve vsech pohadkach, jak se ve své knize

zminuje Richter.

V dnesnich dnech je téma genderovych stereotypti ¢im dal tim Castéjsi a spousta
lidi 1 odbornikli si uvédomuje diisledek téchto stereotypnich nahliZeni na svét
anuceni détem norem chovani, které jsou od nich vzhledem K jejich pohlavi
ocekavany. AvSak Bettelheim se od tohoto nazoru distancuje a fikd, ze déti
pohadkové postavy v takovémto smyslu nechépou, nybrz védi, ze mohou mit
stejné problémy jako hlavni hrdina, i kdyz je tfeba 1 jiného pohlavi nez jsou ony.
1 kdyz je divka popsana jako nékdo, kdo se ve snaze stdt se sama sebou obraci
dovnitr, achlapec jako ten, kdo se kvnéisimu svétu stavi sméle a aktivne,
symbolizuji oba dohromady dvé cesty, jimiz ¢lovek musi projit, nez dospéje ke své
viastni identité: tj., nez se nauci chapat a zvladat sviij vnitini i vnéjsi svet. “D Dale
se také vyjadiuje o tom, Ze vzhledem k po¢tu pohadek, ktery se odhaduje na
tisice, neni mozné fici, ze muzské a zenské role jsou jednotné dané a neménné.
Existuje tedy urcité spousta pohadek, kdy to neni Zena, kdo je zachranovan, ale je
to muz, kterého pravé ona Zena zachrani. Valdrova naopak poukazuje, Ze
Vv literatuie 1 filmové tvorbé pro déti prevladaji muzské postavy, které jsou
odvazné, hrdinné a akéni — zatimco divei role se ukazuji jako pasivni a kiehké
krasky, které jen Cekaji, az je nékdo zachrani.?! Prave tyto vlastnosti jsou to, co je
Vv pfibézich na postavach cenéno, u chlapcii predev§im schopnost viidcovstvi a u
divek napomocnost a role piijemné spolecnice. Pravé tento pfistup ale détem

vV

predklada vzor, ktery v pozdéjsim realném zivoté jen tézko uplatni.

2 BETTELHEIM. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 226

2L VALDROVA. Gender a spolecnost: (vysokoskolskd ucebnice pro nesociologické sméry
magisterskych a bakaldrskych studii). 2006. Str 16
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Détské vnimani postav vSak nic neméni na tom, jak jsou v pohadkéch jednotlivé
postavy piedstavovany a znazornovany. Jak se zminuji Renzetti a Curran, studie
Lenore Weitzman z roku 1972 dosla k zavéru, ,,Ze muzské postavy jsou v nich
vétsinou zobrazovany v rolich aktivnich dobrodruhit a viidcii a Zenské postavy

“22 Nejvice cténé hodnoty jsou

naopak Vv rolich pasivnich spolecnic a pomocnic.
potom pfirozené také naprosto odlisné, zatimco u muzi je tim nejvetsim plusem
jejich vykon a inteligence, u Zen je to pouze to, jak vypadaji navenek — jejich
fyzickd krasa. 1 co se tykd zaméstnani jednotlivych postav v pohadkach, zeny
vidame spiSe jen v domacnostech coby matky nebo sluzky, popiipad¢ princezny,
které se nemusi starat o nic jiného nez o to, aby svym vzhledem pfipoutaly prince;
oproti tomu muze mizeme vidét v jakémkoliv odvétvi zaméstnani — od farmare,
ptes dievorubce, obchodniky, prince az po krale a ¢ernoknézniky. V prizkumech
realizovanych o nékolik let pozd&ji mizeme sledovat zlepSeni, co se tyce
postaveni zeny do déje pohadky, avSak z pohledu genderu zde skoro k Zzadnému
zlepseni nedochazi. Pouze v Sesti set knizkach ze 40 000 dél, nasla knihovnice

Odean postavu Zeny, kterd se vymyka jiz zazitému vzorku pohadkové Zenské

postavy.?

Z filmové produkce animované tvorby patfi mezi dominantni americké Walt
Disney Studio, které tradicné pretransformovava literarni ptib&éhy tak, aby
nasledovaly dobové sociologické ideologie — vyjadiuji tak jasné konzervativni
vztahy, fyzickou krasu a obecné normativni genderové modely, které
koresponduji s heterosexudlnimi specifikacemi, jak uvadi Jan&ik.?* Parsonsové se
zminuje o nasledcich marketingu, ktery je zaméfeny na produktech z dilny Disney
a spol., kdyz tika, ze tento marketing podporuje bipolarni pozice toho, co by mélo

byt zenské a co muzské — obzvlast’ pak Zenskou a divEi obsesi krasou, takovou jak

ji definuje spoleénost. Rika, 7e pohadky formuji jakysi scénaf pro vytvoreni

22 RENZETTI. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 117
2 RENZETTI. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 118

? JANCIK IN: DOSTALEK. Genderové stereotypy v animované tvorbé Walta Disneyho:
ideologie, queer, diskursivai analyza. 2013. Str 63

17



ptijatelnych forem muzského a zenského chovani a to tim, jaké nastoluji ve svém

obsahu odmény a tresty pro postavy, které se timto scénafem fidi. >

Jak dale tika Parsonsova, pohadky piitahuji pozornost divéaka ¢i ¢tenaie k vasnim,
hodnotdm a nevhodnému chovani a tudiz si ji divky i chlapci pfivlastiuji jako své
vlastni.?® Déti v pohadkach nachézeji sami sebe i své pratele a utvrzuji si skrze
postavy to, co uz davno védi z jejich kulturniho prostfedi — tudiz se divky vidi

spise v pozici a vlastnostech hrdinky a chlapci naopak vidi svtj odraz v hrdinovi.

» PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 135

2 Tamtéz. Str 136
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2. GENDER

2.1. DEFINICE A CHARAKTERISTIKA

Pojem gender bychom mohli charakterizovat jako ,,Spolecensky utvarené postoje
a modely chovani, obvykle dichotomicky délené na muzské a Zenske. “2" podle
Giddense se pojeti genderu se casto spojuje s anglickym slovem ,sex‘ neboli
pohlavim. Zatimco sex oznacuje jak sexudlni Ccinnost, tak 1 fyzickou
charakteristiku lovéka (tzv. pohlavi),?® gender se naopak zabyva psychosocilni
strankou a pojednava o rozdilech socialnich i rozdilech v kulturnim prostiedi,
v prekladu pak znamena socialni pohlavi.29 Musime tedy rozliSovat tyto dva

2’130, ktera se

pojmy a nijak je nezaménovat. O socialnim pohlavi hovoii i Valdrov
zminuje i o socialnim rodé, jakozto ekvivalentu pro skutecnost, ze pohlavi jedince
je potvrzovano a formovano socialni sférou a vlivy zvenc¢i. Jak fika Giddens:
»Gender se vztahuje k socidlné konstruovanym pojetim maskulinity a femininity
a neni nezbytné primym produktem biologického pohlavi.“*' Dale pak poukazuje
na to, Ze toto rozliSovani mezi pohlavim a genderem je dosti zdsadni a to ve
sméru, ze ne vSechny zmény mezi muzem a Zenou musi zasadné pramenit z jejich
biologického kodu. Naproti tomu Renzetti a Curran definuji gender jako postoje
amodely chovani utvafené spolecnosti, které se obvykle de€li na zenské
a muzské.*® Sociolozka Cermakova iiké, Ze identita genderu by se dala popsat
jako naSe vnitini zkuSenost s jednim ¢i druhym pohlavim a tak ji vyjadifujeme nasi

vlastni zkuSenost a prozitky, které vykonavame v muzské ¢i zenské formé. 3

2’ RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 527
%8 GIDDENS. Sociologie. 2013. Str 554
2 Tamtéz. Str 554

% VALDROVA Gender a spolecnost: (vysokoskolskd ucebnice pro nesociologické sméry
magisterskych a bakalarskych studii). 2006. Str 6

3! GIDDENS. Sociologie. 2013. Str 554
%2 RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 527

% VALDROVA. Gender a spolecnost: (vysokoskolskd ucebnice pro nesociologické sméry
magisterskych a bakalarskych studii). 2006. Str 7
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Toto genderové rozdélovani je brano jako norma a kazdy jedinec, ktery se svym
chovanim nebo vzhledem svému genderu vymyka, je povazovan za deviantniho ¢i
vadného. Toto se odehrava nejen na komunikacni urovni, ale také na strukturalni
spolecenské turovni, ve které dany jedinec Zzije — kazdd spoleCnost totiz
piedepisuje tad, jak by se prislusnici jednotlivych pohlavi méli chovat.®* Jelikoz
jsou tyto fady obecné platné, jsou pfijimany ve vétsin€ socidlnich instituci (napf.
politika, Skoly, rodina, ndbozZenstvi, ...) a tudiz jsou nazyvany jako ,pohlavné
genderovy systém spoleénosti“35, tyto systémy se pfirozené meni s postupem casu
a se zménou kulturnich i historickych etap, avSak maji velky dopad na zivoty

jednotlivet a to z diivodu schopnosti trestat a odménovat.

Ve smyslu s genderovym systémem spole¢nosti je tfeba fict, Ze vétSina nas Zije
V patriarchdlnim systému. Patriarchat je takovy systém, v némz jsou nadiazeni
muzi a v némz jsou muzské vlastnosti vnimany jako ty nadfazengjsi, kvalitnéjsi
a lepsi, jak pise Renzetti.* Tento piistup spole¢nosti se odrazi ve vSech smérech
zivota — ve mzd¢, v zaméstnani, V prilezitostech k praci i vzdélani a v zivotnich
prilezitostech obecné — coZ dost Casto Zeny utlacuje. | kdyz by se mohlo zdat, Ze
se situace Vv poslednich letech zlepSuje, rozhodné to neni tak, Ze by s tim byli

vSichni smifeni a brali to jako néco, co je dobré.

2.2. GENDEROVE STEREOTYPY A JEJICH VLIV NA DETI

Genderové stereotypy, jak je charakterizuje Renzetti, jsou zjednoduSenim
obecnych popisi toho, co je Zenské a co muzské — tikd, Ze se jednd o jakési
pausalizujici popisy feminity a maskulinity.37 Velmi Casté je bipolarni uvazovani
o téchto dvou extrémech — z toho plyne, Ze muzny muZ by nemé¢l mit Zadné
zenské povahové znaky a naopak.38 Potkavame se s nimi dennodenné V Situacich,

které by ndm mohly pfipadat naprosto bézné¢ a cCasto by néds ani nijak

% RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 21

% Tamté. Str 21

% Tamté. Str 22

3 Tamtéz. Str 527

%% DEAUX/KITE IN: RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 20
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neptekvapilo, ze to je pravé tak, jak je — jelikoz vSichni mame tyto zavedené
formy uréovani genderu vstépované od détstvi a bereme je jako automatické. Dité
je schopno preferovat uréité hracky uz od osmnacti mésict a pak od dvou let je
schopno uvédomovat si svlij gender a gender ostatnich lidi, ve tietim roce dokaze
hodnotit genderové vlastnosti stereotypnim zptisobem.

Spolecnost uznava hlavné bipolarni extrémy a t€émi je podle Kimmela hegemonni
maskulinita a naproti tomu preferovana feminita.** Podle t&chto pozadavkii, jak
dale uvadi Valdrova, by muz mél byt zobrazovan jako bily, heterosexualni,
soutézivy, logicky uvazujici, dobfe stavény a zdravy, s dobrou pracovni moralkou
a vykonnosti jak v sexu, tak i ve sportu a mél by jednat bez jakychkoliv emoci.
Naopak zena by meéla byt krdsnd, citliva, empatickd a S potfebou pecovat o
druhé.** Renzetti a Curran uvadi, Ze Zena by podle spole¢nosti mé&la nejlépe nosit
Saty, byt v chovani pasivni, zavisla a zalozenad hlavné citové. Méla by mit chut
pecovat o druhé, byt romanticka, starat se o svlij vzhled a neméla by byt technicky
zdatnd. Naopak proti tomu muz by mél byt nezavisly, m¢l by se prosazovat a
ovladat dobte své city. Mél by byt ambicidzni, soupefivy, mél by se zajimat o
studium, praci a sportovni aktivity, dale by mél byt na rozdil od Zeny technicky

Zdatn}'/.42

Linda Brannonovd ve své knize poskytuje rozlozeni téchto stereotypnich
vlastnosti, podle Ricciardelli a Williamse® z roku 1995 na vlastnosti negativni a
na vlastnosti pozitivni. Tento vyzkum zkoumal alternativni konceptualizaci, ktera

zahrnuje negativni a pozitivni dimenze muznosti, zenskosti.* Z této studie jasng

% GOLOMBOK/FIVUSH IN: RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 94

0 PAVLIK IN SMETACKOVA/VLKOVA IN: VALDROVA. Gender a spolecnost:
(vysokoskolska ucebnice pro nesociologické sméry magisterskych a bakaldi'skych studii). 2006. Str
Str8

* VALDROVA. Gender a spolecnost: (vysokoskolskd ucebnice pro nesociologické sméry
magisterskych a bakalarskych studii). 2006. Str 9-10

*2 RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 20

** RICCIARDELLI/WILLIAMS IN: BRANNON. Gender: psychological perspectives. 2005. Str
179

* BRANNON. Gender: psychological perspectives. 2005. Str 178
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vyplyva fakt, ze kdyby Zena ¢i muz méla vlastnosti druhého pohlavi, které jsou
pro ngj typické, byl by tento ¢lovék okamzité bran jako jakysi deviant vici

nastolenym pravidltim koncepce.

ZENSKE VLASTNOSTI MUZSKE VLASTNOSTI
Pozitivni Negativni Pozitivni Negativni
Trpéliva Bazliva Silny Agresivni

Citliva Slaba Sebevédomy Panovacny
Oddana Potfebuje svoleni Razny Sarkasticky

Zodpovédna Zavisla Mocny Nezdvorily
Vnimava Nervozni Bezstarostny Citi se nadfazeny

Tabulka 1: RozloZeni vlastnosti na negativni a pozitivni podle Ricciardelli a Williamse (1995)

Tyto socidlné dané stereotypy jsou ndm ukazovany uz od détstvi a jsme jim uceni
jak v institucich, tak prostiednictvim médii a okolniho svéta obecné. Podle
Valdrové ma tak spolecnost Sanci détské mysli vsugerovat vzorce pro chténé
chovani a zaliby dfiv, nez se stihnou projevit v jejich budoucim zivot&.* Tak se
muze pozdéji stat, Ze v sob& bude dité potlacovat urcité schopnosti a ambice jen
proto, Ze by se od okoli nemuselo dockat tucty, protoze toto chovéani nepftislusi
pravé jeho genderové roli. Genderovym stereotypiim se déti u¢i podvédomé, a jak
Giddens fika, nez sami sebe dokazi identifikovat s jednim nebo druhym pohlavim,

spoletnost jim dava bezpodet voditek k tomu, jak této identifikace dosahnout.*

Genderova identita je tak u déti formovéana uz od utlého détstvi a jsou to
k jednotlivym pohlavim naprosto jiny pristup. Jak se zmifiuje Marie Vagnerova®’,
odli$nost pfistupu rodicli kognitivn€ a emotivné ovliviiuje rozvoj zplisobl chovani
a pojeti sebe sama. Ovliviiuji je ve sméru toho, jaké jim vybiraji oblecCeni, jaké jim

kupuji hracky a jak je oslovuji, co od nich o¢ekavaji a jak reaguji na jejich projevy

*® VALDROVA. Gender a spolecnost: (vysokoskolskd ucebnice pro nesociologické sméry
magisterskych a bakalarskych studii). 2006. Str 10

*® GIDDENS. Sociologie. 2013. Str 272
" VAGNEROVA. Vyvojovd psychologie. Détstvi a dospivani. 2012. Str 174
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ur¢itého chovani (v tomto ptipadé u chlapct ignoruji jejich vzteklost a agresivitu

a u divek naopak podporuji ustrasenost).

Osobni identita ditéte se formuje v pribéhu piedSkolniho véku a souvisi
i s uvédoménim si své pohlavni identity.*® Podle psychoanalytickych teorii, se dit&
pravé vtomto véku zacind zajimat o své pohlavni znaky a uvédomuje si tak
rozdily mezi muzem a zenou. Zacina se podle téchto rozdili také vice chovat
a piijimat svou socialni roli ve spole¢nosti. Tato role je vném upeviiovana
I okolim, naptiklad vrstevniky ditéte, ktefi sami sebe v tomto vékovém obdobi
taktéz hledaji. Podle Freuda se toto ptredskolni stadium nazyva falické a podle
Junga, se dit¢ v tomto prvnim obdobi, tedy obdobi détstvi, setkava jak s ovladani
vlastnimi instinkty tak i se socialnimi vnéj§imi vlivy, které jeho identitou formuji.
V pozd¢jsim détstvi tak dochazi k rozvinuti persony a to, kdyz si dité dokaze sebe
sama uvédomovat jako osobnost. Persona je zde to, jak se jedinec prezentuje
navenek, aby dokdzal vyhovét pozadavkim a narokiim spolecnosti. Musi se také
vyrovnavat s archetypem anima a animy — tedy muzskou a Zenskou roli. Je to
praveé tady, kdy dité zacCina pocitovat genderové stereotypy a to ve zpisobu, Ze

samo ocekava jak se druhé nebo jeho vlastni pohlavi ma chovat.*

Podle Piageta®, ktery se vénoval studiu kognitivng vyvojovych teorii, se déti ugi
genderu a genderovym stereotypim proto, aby zapadly 1épe do spolecnosti
analezly vni fad. Dé&je se tak uz od utlého détstvi, kdy si dité za¢ind vSimat
jednotlivych rozdili mezi muZzi a Zenami, a vytvari si tak jakysi schémata. Schéma
pohlavi je jednim znejranéjSich schémat, jelikoz pro dit¢ predstavuje
jednoznacénou a neproménlivou kategorii. Dité si v§im4, Ze Zeny a muZi maji jiné
ucesy, jinak se oblékaji, jinak se chovaji a vykonavaji rozdiln¢ ukony. D¢ti tak
tuto kategorizace vztahuji na sebe a snazi se podle ni chovat. V této rané ¢ésti
détstvi vSak déti podle Piageta nerozumi tomu, ze tyto vlastnosti a indicie se

muZou menit a 1 pres to ziistane zastupcem jednoho pohlavi tim samym. Renzetti

*® VAGNEROVA. Vyvojovd psychologie. Détstvi a dospivéni. 2012. Str 35
* Tamtéz. Str 36
%0 RENZETTI. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 100 - 101
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a Curran uvadi piiklad, Ze malé dit¢ mé& problém rozeznat rozdil mezi
kratkovlasym muzem a stejnym muzem s dlouhymi vlasy — jinymi slovy, dité
muzi nosi vlasy na kratko stfizené. *1 S timto tvrzenim ale nesouhlasi spousta
kritik®i, jednim z nich je napiiklad Sandra Bem, kterd tvrdi, Zze déti se neuci
genderu s pomoci okoli, ale ze se mu u¢i samy. Dale pak prohlasuje, ze kazda
kultura mé své vlastni skryté soubory piedpokladii toho, jak by méla vypadat

spravna Zena a spravny muz, jak by se m¢li chovat, jak myslet a jak citit.>

> RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 100 - 101
52 Tamtéz. Str 103
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3. POPELKA

3.1 PUVOD A CHARAKTERISTIKA

Piibéh o Popelce patii mezi jeden znejstarSich a nejoblibenéjSich mezi
pohadkami, proto se také dockal mnoha zpracovani od spousty autorti napfic
¢asem. Doposud je znamo pies sedm set verzi tohoto piibéhu, avSak bohuzel
neexistuje 7adna piivodni verze této pohadky.>® Badatelé a odbornici se vieobecné
nemohou shodnout, kdy poprvé byl tento piibéh zaznamenan. Nam zndma
nejstarsi verze tohoto pribéhu pochézi z devatého stoleti, a to z Ciny, v tuto dobu
me¢l za sebou ale uz dlouhou historii. Hlavni atributy totiz, jak se zminuje
Bettelheim®*, dost p¥imo ukazuji na vychodni kulturu — je jim hlavng mald
velikost Popeléina chodidla, kterd se v Ciné brala jako jeden z hlavnich ukazatelt
pfitazlivosti a vzneSenosti, a dale pak také materidl, ze kterého je stfevicek
vyroben (ten se postupem casu a Spolu s novymi autory méni, avSak nejcastéjsi je
verze se stievickem sklenénym). V zépadni kultufe jsou jako nejproslulejsi
a puvodni brany pfibéhy od bratti Grimmu a Perraulta, jak Parsonsova vsak uvadi,
pro mnoho dneSnich déti je znamé;jsi spiSe verze Parraulta ,Cendrillon‘, a to diky

filmovému zpracovani ze studii Walta Disneyho, které se na ni zakladalo.>

Tato pohadka je zaloZena na sourozenecké rivalit¢ a zarlivosti a jak fika
Bettelheim, je to ptib&h plny trapeni a nadé&ji, kde tyrana hrdinka nakonec zvitézi
nad svym zlym osudem a sestrami s matkou. Déle se zminuje o tom, Ze nazev
tohoto ptibéhu vznika davno pred zrodem jedné znejslavnéjSich verzi —
Parraultovi verze — a to od souslovi ,,zit v popelu®, které se pouzivalo pro
poniZené postaveni mezi sourozenci nezalezic na pohlavi. Od toho pochézi také

nazev druhé z jiz zmiflovanych verzi, a tou je Aschenputtel od bratfi Grimmu —

>3 PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [onling]. 2004. Str 143

* BETTELHEIM; Za tajemstvim pohddek: proc a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 236

%> PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
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Aschenputtel byl termin pouzivan pro Spinavou a nizko postavenou sluzebnou,
ktera byla Spinava od popela zohnisté, o které se musela starat. Dale také
Bettelheim uvadi, ze v némecké kultufe se tato symbolika nedobrovolného
pobyvani v blizkosti popela rovna symbolu pro ponizeni a sourozeneckou rivalitu,
ktera nakonec vede k pfedceni a uspéchu pravé utlacovaného sourozence. Boj
mezi sourozenci, 0 kterém se v této pohadce mluvi, v§ak neni mezi sourozenci
vlastnimi, 1 kdyzZ k ni pfirozené¢ dochazi i v rodinach, kde nevlastni sourozenci

nejsou.*®

3.2. SOUROZENECKA RIVALITA

Popelka ze vSech pohéadek nejlépe popisuje pocity, které zaziva ditg, které se citi
zanedbané vuci ostatnim sourozenciim, které si pfijde, jako kdyby za cokoliv co
udéla, nedostalo dostatek uznani. Nepojednava se zde vSak o vztahu mezi
sourozenci vlastnimi, ale mezi sourozenci nevlastnimi. A tak, i kdyz se to, co
zaziva Popelka, miize jevit ponckud pfehnané, détska mysl trapend tim, Ze zarli na
svého sourozence, si mysli, ze tento pfibéh vypravi pravé o tom samém, co zaziva
ono dité (nebo o tom, co si dit€ mysli, Ze zaZzivd — mlZe dojit k situacim, kdy si
tyto pocity dit€ pouze nalhdva nebo k nim nemusi mit Zadnou urcitou pfi€inu,
protoze rodi€ by jen tak neobétoval jedno své dit€¢ za druhé nebo by na néj tplné
nezanevrel). Pfibéh Popelky se pravé proto fadi mezi ten nejlepsi ve vystihnuti
zminéného problému.57 Dit¢ zde vidi jak ,,Neviastni sestry Popelku odstrkuji
a ponizuji; (nevlastni) matka obétuje jeji zajmy ve prospech jejich (nevlastnich)
sester a vsechny od Popelky Zadaji, aby vykonavala tu nejcernéjsi praci. Prestoze
Jji déla svedomité, nedostane se ji Zadného uznani a chce se od ni stale vic. Prave

tak bidné se citi dite, kdyz ho trapi sourozenecka zarlivost. %8

I kdyZ se tomuto pojmu fik4 sourozenecka rivalita, pocity z n€j plynouci se tykaji

hlavné vztahu ditéte s jeho rodicem. Jak Bettelheim uvadi, dité¢ neciti az tak

% BETTELHEIM Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 238
*" Tamtéz. Str 98
*® Tamtéz. Str 97
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velkou zast’ viici sourozencim, kdyz jsou v nécem lepsi, ale citi ji, pokud se
sourozenci dostane vétsiho uznani od rodice a dité¢ se tak citi ménécenné
a opomijené. Je to zejména proto, ze dité citi jakysi strach z toho, ze na n¢j bude
zanevieno upln¢ a Ze nikdy nebude pro rodic¢e dost dobré, jako je jeho sourozenec
¢i sourOzenci. Sourozeneckd rivalita a soupefeni nas dokdze zastihnout
Vv jakémkoliv véku a tak nemusime byt zrovna détmi, aby k tomuto ptipadu doslo.
Dokonce nas muze zasdhnout i ve chvili, kdy zddného sourozence nemame.
V tomto okamziku pFichazi zarlivost na to, co by bylo, kdyby zde sourozenec byl
— dité si Casto odvozuje Spatné zavéry a domniva se, ze by urcité bylo v tomto
mozném okamziku opomijené.>® Pravé toto soupefeni je ditvod, pro¢ ma piibsh
0 Popelce dopad stejny na chlapce 1 dévcata, protoze pocity odmitnuti
a nedostate¢ného piijeti vlastni dokonalosti prozivame vsichni, bez rozdilu na
pohlavi. Oblibu v ni ale déti idospéli nachazeji i zjinych divodd, protoze
, vwpravi o mukach zarlivosti mezi sourozenci, o skutecnych pranich, o povySeni
ponizeného, o rozpozndni opravdovych zdasluh, i kdyz jsou skryty pod hadry,

0 odmeénené ctnosti a potrestaném zI\. «60

Sourozenecka rivalita neni to jediné, co je pro dit¢ na Popelce tak pfitazlivé
Vv kontextu vlastnich problém, které se dit€ snazi v pohadce hledat a aplikovat je
na svij vlastni Zivot a osobnostni rozvoj. Dalsi divody, pro¢ se dité s Popelkou

ztotoZiiuje a ma ji rado, podle Bettelheima® jsou:

- tajna piani, pro ktera véfi, ze si zaslouzi byt ponizovano, nebo by si to
zaslouZilo, pokud by se o tom né¢kdo dozvéd¢l

- touha po tom, aby rodice a okoli vétilo v jeho vlastni nevinnost a dobrotu

- fakt, ze sestry a macecha se v piibéhu chovaji ohavné, dokaze zastinit jeho
vlastni Spatné chovani — zde pak napfiiklad nasledné odtivodiuje jakékoliv
Spatné smysleni o svych sourozencich, protoze ti se chovaji tak zle, ze si to

zaslouzi

% BETTELHEIM Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. 2000. Str 237
% Tamtéz. Str 239
® Tamtéz. Str 240 - 241
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- dité v ptib¢hu vidi, ze i kdyz je na tom ono samo $patné, mohlo by na tom
byt jesté hiif a napliuje ho tak (i kdyz snad jen zdanlivym) pocitem $tésti

- vidi v postavé Popelky jistou nadfazenost nad ostatnimi — Popelka je podle
pro jeji krasu a dokonalost

- pomoc pii pochopeni faktu, ze se Popelce podafi pokoftit nepiekonatelné
piekazky a tak diky vlastnimu usili vystupuje z ponizeného stavu

a ukazuje jaka doopravdy je pod vsi tou Spinou

3.3. DALSI DILCi TEMATA PRIBEHU O POPELCE

V nasledujicich kapitoldch budou jednotlivé rozebrany tii verze Popelky od
nejstars$i po nejnovejsi. Konkrétné pak v pohledech na jednotlivé dil¢i postavy,
které se v pribézich vyskytuji. Vzhledem k genderovym stereotypiim budou
jednotlivé postavy rozebirany pravé z tohoto hlediska — vytyceni jejich vlastnosti,

vzhledu, vyznamu a symboliky, kterou v daném piibéhu nesou.

Dalsim dil¢im tématem, které se v Popelce objevuje, je osifeni ditéte (ve verzi
bratfi Grimmi pak i nasledné oplakavani matky). Jak se zmifuje Bettelheim®?,
Popel¢ino jméno by zde mohlo mit souvislost se zpopelnénim mrtvého cloveka
ajeji umazani od popela pak se znamenim skli¢enosti v kontextu truchleni po
nékom blizkém. Dale pak mluvi o tom, ze béhem détstvi je dit€ chranéno rodici
od vSeho zlého, ale pak, kdyZ dit¢ vyroste, mize si samo piipadat v nevyhodé
oproti ostatnim sourozenclim. Zde by dospivani ditéte opét mohlo byt nahrazeno

symbolem mrtvé matky a otce (v nékterych verzich Popelky).

Jak jiz bylo feceno vyse, rozbor pohadek bude zaméfeny na rozbor postav prave z
hlediska genderovych stereotypi a to se zachovanim subjektivity a nestrannosti,
jak nabada Hendl®®. Velmi siln& se v t&chto piibézich ukazuje diskriminace Zen

ato, co jsou zeny schopny udélat pro to, aby dosahly uznani at’ uz od svého

%2 BETTELHEIM Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. Str 255
8 HENDL. Kvalitativai vyzkum: Zikladni teorie, metody a aplikace. Str 130
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partnera nebo od spolecnosti. Dale pak zde mtzeme vidét, jaké maji tyto zeny
moznosti, aby u muze uspéli. V Popel¢iné ptibéhu vidime Zeny vysoce postavené
1 Zeny v postaveni sluzebnictva, zeny nepiili§ krasné a Popelku coby nejkrasnéjsi
divku v kralovstvi, zeny mocné i zeny utiskované. A tak je logické, ze se budou

jejich cesty za snem a zivotnim uspéchem lisit.
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4.POPELKA ANEB SKLENENY STREVICEK -

CHARLES PERRAULT 1697

4.1. GENDEROVE STEREOTYPY A POPIS POSTAV

Popelka

Postava hlavni hrdinky se v Perraultové verzi ptibéhu ukazuje jako inteligentni,
Stédra, nezéavistiva, potadnd, pecujici a pfedevsim prekrasnd divka. Autor se zde

nijak vic nezabyva popisem vzhledu Popelky, jen o ni fika:

., Muzi zustala po nebozce jedina dcera, laskava a hodna, nikde byste takovou
vev s ‘(64

Postava Popel¢iny matky je tak timto dost zidealizovana. Je zde totiz jasné, ze
kdyz svou matku Popelka nikdy nemohla potkat, nemohla tak nikdy poznat do
dusledku jeji vlastnosti — at” uz ty dobré nebo ty $patné. Funguje zde jen jako
jakasi vysnéna rodicovska postava, ktera je idealizovana sladkou nevédomosti. Je
zde postavou, kterou zna divka jen z vypravéni svého otce a vzhledem k tomu, Ze
umira hned na zacatku ptibchu a ¢tenaf nevi, jestli kdy méla s Popel¢inym otcem
néjaké problémy nebo jestli byla opravdu tak dobrou, jak je zde autorem
popisovana. Zastupuje zde tedy naprosty protiklad k nevlastni matce a pro
Popelku funguje jako idol, kterému se snazi svou povahou vyrovnat, a proto se
pokornd, mlci, stard se o domacnost a i kdyZ se k ni lidé chovaji zle, snazi se to

nijak nedéavat najevo.

Popelc¢ina osobnost je zde velmi submisivni — toto se napiiklad projevuje, kdyz se
dobrovolné vraci do své prace a uposlechne kazdy rozkaz jak z matciny, tak ze

strany nevlastnich sester; ma dobry vkus pro médu — pravé z tohoto divodu je

% PERRAULT. Francouzské pohadky. Str 143
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sestrami zddana o pomoc pii vybirani vhodného odévu na ples a pfi ¢esani vlast;
dale je také popisovana (a¢ ne pfimo) jako ochotna obé¢tovat se a hlavné
odpoustét, jelikoz na samotném konci ptibéhu odpousti svym sestram vSechnu

jejich krutost a ujednava jim snatek s bohatymi mladenci z fad Slechty.

Popelcina slabost se dale projevuje tim, ze neni schopna se vzepfit zlu, které je na
ni konano — nybrz jen mlci a v tichosti place; nebo tim, Ze neni schopna jakkoliv
autonomn¢ jednat, jak fikd Parsonsova, i pfesto je odménéna nejvyssi odmeénou.
Po tom, co se podfidi, pfijme skromné sviij osud a je dobra k lidem, ktefi ji
ponizovali a ublizovali ji, a stane se pfekrasnou — je odménéna princem, i kdyz ve
skutecnosti pro to absolutné nic neud¢lala (krom¢ faktu, ze musela trpét a tak si
zaslouzi kyzenou odménu, jak je jiz zminéno v kapitole hovofici o tradi€nim
kanonu pohadek ve vztahu k patriarchélni spole¢nosti). Tato skutecnost se
projevuje i v pifedchozim d&ji a to ve chvili, kdy se na scéné¢ objevuje vila
kmotticka, ktera pro Popelku vSe ud¢la, dokonce ji 1 oblékne do honosnych Sati,
diky kterym se do ni princ na plese zamiluje. Jesté hez¢i Saty jsou ji poskytnuty
I na konci piibéhu, kdy se ma setkat s princem — jak Parsonsova fika, je to proto,
aby byla piekrasna a byla prince hodna, v oSuntélych Satech by totiz nespliovala

podminky pro to, aby si mohla nékoho jako je princ vzit.%®

A kde se vzala tu se vzala, hned tu byla kmotricka, dotkla se kouzelnym proutkem
Popelcinych spinavych hadriki a ty se razem promeénily v nadherné Saty,
V ndadhernéjsi nez ty, co méla na plese.* ... ,, Potom Popelku, tak jak byla, dovedli
k princi. Libila se mu mnohem a mnohem vic nez predtim, a za nékolik dni se

slavila svatba. “%®

% PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
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Princ

Princ v Perraultové verzi ptibéhu ma stejné zdanlivé malou roli, jako ve vSech
ostatnich, 1 kdyz snad roli déjoveé vétsi nez v kreslené verzi ze studii Disney.
Jediné, co se o ném dovidame, je to, ze potada ples, na kterém si chce najit zenu —
na tomto plese se nasledné zamiluje do Popelky a chova se k ni velmi nézné
a galantné. Avsak i kdyZ neni zminka o jeho vzezfeni, i1 tak déti — jak ukézal
priazkum Baker-Sperryové — a obzvlast’ pak divky, jsou piesvédceny, ze princ je
velmi pohledny a okouzlujici, je snem kazdého déveete.’’” Také se u této postavy
prince nevyhneme faktu, Ze si Popelku vybira proto, ze je ze vSech pfitomnych
divek na plesu nejkrasnéjsi a pravé proto, Ze je nejplivabnéjsi, stava se pro néj

idealem pro manzelstvi, o jeji osobnost se tak viibec nezajima.
Vila kmotricka

Vila kmotiicka je zde pro Popelku jedinou oporou v domé, kde ji kazdy ublizuje.
Objevuje se ve chvili, kdy sestry odjizd¢ji na ples a Popelka doma place, ze
nemuze jit s nimi. OkamZité se ji vyptava, co se ji stalo, a snaZi se ji pomoci
a nabidnout ji rameno, na kterém by se mohla vyplakat. Nasledné Popelce pomaha
tim, Ze ji dava prileZitost se na ples za princem dostat — vykouzli ji plesové Saty,
které¢ ji pomiizou ziskat princovu pozornost a ucini ji tak hodnou jeho ruky.
Zastava zde tak roli matky, kterad je cely Popel€in Zivot nepfitomna a vytvaii se

zde tak symbolika zeny, ktera pfi jejim dospivani chybéla.
Zaporné postavy

Jako zaporné postavy jsou V Perraultové verzi pohadky brany hlavné nevlastni
sestry Popelky, protoze nevlastni matka se zde objevuje opravdu jen zfidka a neni
ji zde déno az tolik prostoru — vyskytuje se zde vlastné jen na zacatku piib&hu,

kdy se dozvidame, jak Popelka pfiSla ke svému jménu a jak pfisla ke svému

% BAKER-SPERRY, Lori. The Production of Meaning through Peer Interaction: Children and
Walt Disney’s Cinderella Str 721
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osudu. Vsechny tfi ,,vetielkyné™ jsou zde popisovany hned na zacatku knihy a to

v souvislosti s otcem, ktery se po smrti své manzelky podruhé Zeni.

,»Vzal si Zenu, nad niz nebylo na svété nadutéjsi a pysnéjsi. Méla dveé dcery a ty
68

byly ve vsem po ni.
Fakt, ze se v piib€hu jako zaporné postavy objevuji pouze Zeny, je pro svou dobu
logicka skutecnost. Nedozvidame se zde sice, v jakém postaveni se nevlastni
matka v dile v porovnani s postavou otce nachazi, ale je jisté, Ze se jedna o zenu,
ktera oplyva moci. I kdyz se jedné o moc, kterou ziskala pouze tim, Ze se provdala

za PopelCina otce a legitimizovala si tak vyssi postaveni nad ubohou Popelkou.

Role zI¢é macechy je zde li¢ena jako nepfejici zena, ktera Popelce ukladala tézké
ukoly a domadci prace jen kvili tomu, protoze ji zdvidéla jeji kladné vlastnosti,
vedle kterych vycnivaly neduhy jejich vlastnich déti. Snazila se ji tedy timto
ponizit, aby jeji vlastni dcery vynikaly. Hlavni hrdinku pfi tom ze srdce
nenavidéla. A¢ vzhled macechy neni v knize nijak zminovan, déti si jeji vzhled
Casto spojuji pravé s filmovou verzi Walta Disneyho a podle tohoto vzhledu ji
prisuzuji dalsi vlastnosti, jak vyslo najevo v prizkumu Baker-Sperryové, kde déti
usuzuji, Ze ma Sed¢é vlasy a musi ji byt alespont 100 let. Obzvlasté divky tikaly, Ze
jeji osklivy vzhled jasné koresponduje s faktem, ze je 713.%° Jeji postava neni
v knize vzhledem k Popelce popisovana jako matefska role a ani se tak v zadném
aspektu k ni nechova. Pokud se na jeji roli ale podivame z druhé perspektivy,
vidime zde velmi silnou Zenskou postavu, ktera udéld vSe proto, aby pomohla
svym détem Zzit zivot, ve kterém by se mohly mit dobife — tedy Zivot, ve kterém
nemusi délat zadné ,,podfadné™ véci — rozumime tak véci, které jsou hodny
sluzky, respektive Popelky. OvSem na tento aspekt, Ze se macecha chova jako
milujici a velmi ambicidézni matka, se velmi €asto zapomina, protoZe ¢tenar nebo

détsky poslucha¢ se zaméfuje na hlavni hrdinku, ke které citi sympatie a tim

% PERRAULT. Francouzské pohddky. Str 143
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padem automaticky zapomina na veSkeré ptipadné dobré stranky zapornych
postav. Je to zjevné kvuli tomu, Ze pohadky jsou détem ptedstavovany jako

zrcadlo svéta, kde je vSe Cerné nebo bilé.

Nevlastnim sestram je v knize ddno mnohem vice prostoru a je zde dokonce vidét
rozdil mezi jednotlivymi dévcaty, ktera Perrault nekategorizuje stejné a nedéla
zde vse tak Cerno-bilé, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Ackoliv se zde
nedozvidame, jak sestry vypadaji nebo jak se jmenuji. Jedind zminka o jejich

vzhledu je zde vyjadiena vétou:

,, Pritom vSak byla Popelka i v ubohych hadrickach porad tisickrat hezci nez jeji
70

sestry, ackoli se strojily do nejnadhernéjsich satii. ‘
Zde stejné jako u postavy macechy muzeme vidét, Ze jejich osklivost by snad
mohla byt ekvivalentem k jejich osobnostem — avsak, i kdyz jsou sestry osklivé,
snazi se stale vypadat co nejlépe. Jak je jiz zminéno vyse, sestry ackoliv jsou obé
dvé zI¢, nejsou v tomto zlu jednotné. Pravé ony jsou zapfi¢inénim pro divencino
jméno Popelka, pivodné Upopelenec (od toho, Ze rada nachazela klid v koutku,
kde sedavala v popelu a byla tak od né¢j Spinava). K Popelce se chovaji zle a stoji
V nazorech za svou matkou, avSak 1 tak ji v jisté mife respektuji a jsou si védomy
jejich kvalit — napfiklad ji Zadaji o rady ohledné obleceni a o dal$i vypomoc pii

ptipravach na ples (rady piijimaji jeji vypomoc naptiklad pti Cesani).

., Zavolaly Popelku, aby se s ni radily, védeély, ze ma dobry vkus. Popelka jim

opravdu radila vyborné a dokonce se nabidla, zZe je sama ucese, k cemuz rady
svolily. “™

Obe¢ dvé sestry na konci pohadky dochazeji k polepSeni a to, kdyz se dozvidaji, ze

jejich nevlastni sourozenec je zdhadnou krasnou princeznou z plesu a prosi ji

" PERRAULT. Francouzské pohddky. Str 143
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0 odpusténi a kaji se ze svych hiichll — ty jsou jim nasledné odpustény a jsou

odmeénény.

4.2. DOPAD NA DETI — IDENTIFIKACE

Neni nahodou, ze Perraultova pohadka je zakoncena dovétkem ve formé kratké

basné, ktera v sob¢ nese pouceni pro détské ¢tenare tehdejsi a snad 1 dnesni doby.

., Kradsa je poklad nad poklady, obdivu dosti stdale bude mit. Co nikdy nelze vsak
dost ocenit, tot' viidnost, k niz se poji krasné vnady. A tuhle prednost carovnou
Popelka od kmotricky méla, tu prednost kmotiicka v ni jesté rozvijela, a tak se dik
Jji stala kralovnou. Byt dobre ucesdn, to neni vSechno, krasky: je treba viidnou,
milou byt. To od své vily musite vzdy chtit, pak teprve jste hodny lasky. «r2
Ditéti je zde jasné vysvétleno, Ze a¢ z pohddky mohlo pochopit, Ze k Zivotu clovek
musi byt hlavn¢ krasny a poslusny, aby v zivoté dobtfe dopadl, neni to krasa, ktera
je nade vse, ale pravé vlidné a milé chovani. Toto pouceni je zde adresovéano
pouze divkam, avSak i chlapci si z toho berou ponauceni pro sviij budouci zivot
a pro piipadny vybér partnerky ¢i partnera. Nemusi se zde jednat jen o partnera
pro milostny Zivot, ale 1 v ptipad¢ pratelstvi a tika tak, Ze by déti nemély dat na
prvni dojem a hlavné se zajimat o to, jaky je ¢lovek uvnitt. I kdyZ v ptipadé této

pohadky tomu tak vibec nebylo.

To co si z této verze pohadky odnasi dévcata je jednoznacné seznam vlastnosti,
které by méla mit divka pro to, aby se zalibila chlapci a svému budoucimu
manzelovi. Témito vlastnostmi jsou v piipadé Perraulta poslusnost, submisivnost,
dobry vkus pro modu, byt schopna odpoustét i tém, kteti se k ndm chovaji nejhtr
a hlavnég, ze pokud jim n¢kdo ublizuje, méli by pouze v tichosti trpét a ¢ekat na
muze, ktery je ztohoto utrpeni zachrani. Dalo by se zde hovofit o takzvaném
Popel¢iné komplexu, o kterém mluvi Collette Downlingové73 — jedna se

0 mentalni zdvislost, o potlacené postoje a Uzkost, kterd Zen€ brani se naplno

2 PERRAULT. Francouzské pohddky. Str 148
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rozvijet a pouzivat svou inteligenci. Zeny totiz stejné jako hlavni hrdinka Gekaji

na néjaky podmét, ktery ptijde bez jejich pfi¢inéni a zméni jim zivot navzdy.

Role prince pfinasi pro déti myslenku toho, Ze by si méli za vSech okolnosti
vybrat pouze protéjsek, ktery je krasny — at’ uz proto, ze princ je zde povazovan za
sex symbol, 1 kdyz se o jeho vzhledu pranic nedozvidame, tak i proto, Ze pravé on
si vybira Popelku kvuli jejimu pivabu. Zde se opét dostdvame do rozporu
s ponaucenim na konci pohadky, kdy je détem ftikdno, ze vzhled neni vSechno

a mély by se tak divat hlavné na to, jestli je clovek hodny.

Zaporné postavy na détech zanechavaji dojem, Ze kazdy osklivy ¢lovék je zly, coz
se zde opét dostava do rozporu s poucenim. Déti tak mohou dojit dojmu, ze pokud
nejsou stejné tak jako nevlastni sestry hezké, musi byt automaticky zlé. Dochézi
zde tak k vnitini krizi, kterd déti mize hnat k tomu, Ze se snazi ruzné zkraslovat,
aby idedlu krasy dosahly alespoii jinak a dohnaly své nedostatky jinde — stejné
jako sestry v pohadce. Je zde vsak pro déti utéchou, ze i kdyz nejsou krasné jako
Popelka, mize jim byt také doptano dobrého osudu a to, kdyz se budou chovat
dobfe. At uz kvili pouceni nebo kvili tomu, ze kdyz se v pohddce nevlastni

sestry omluvi, pak je jim odpusténo a jsou provdany za bohaté muze ze zdmku.
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5. POPELKA — JAcOoB A WILHELM GRIMMOVE 19.
STOLETI

5.1. GENDEROVE STEREOTYPY A POPIS POSTAV

Popelka

Postava Popelky je ve verzi bratii Grimmut zobrazovana dosti kontrastné
Vv porovnani s verzi Charlese Perraulta. Je zde zobrazovana jako mnohem
prubojnéjsi postava, ktera se neboji promluvit a vzit osud do svych rukou. Hned
na zacatku ptibéhu, pred smrti matky, je ji vyrazné davano najevo, jak by se mé¢la

hodna divka chovat, aby méla dobry Zivot.

., Dité moje, zustan vidycky zboznd a dobra, pak té Panbuh neopusti, budu te
(‘74

Z nebe sledovat a stdle budu s tebou.
Po tom, co Popel¢ina matka zemie a jeji otec si bere novou zenu, kterd do
domacnosti pfivadi své dvé dcery, je Popelka odvrzena pry¢. Ziskava tak své
jméno, jelikoz musi spat v popelu u krbu a je tak stale Spinava. Jak se zminuje
I Parsonsova, Popelka zde neni tak usmévava jako v Perraultové verzi, ale ac
vSechny své doméci prace vykondva a plni, kazdodenné chodi k hrobu své matky,

aby zde brecela, modlila se a dostala ze sebe viechnu frustraci.”

Jak jiz bylo napsano vyse, Popelka se v této verzi stava osobou, ktera je schopna
se sama pri¢init na svém osudu a §tésti a to ne jen tim, Ze by trpéla. Tento fakt
mizeme rozpoznat ve chvili, kdy se na zamku kona ples. Nejprve jde Popelka za
svou nevlastni matkou a zada ji o svoleni. KdyZ ji je dana podminka svoleni,
nevaha a jde ji splnit, pii cemz nema problém do své prace zapojit i ostatni a dat

jim urcité rozkazy pro to, co by méli délat, aby tak ona mohla docilit vlastniho

" GRIMM. Pohddky. 1988. Str 42

" PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 145
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Stésti. Dale pak, kdyz jeji rodina odjizdi na zdmek, Popelka okamzit¢ jedn4 a jde

na hibitov, aby zde sama pozadala o pomoc svou mrtvou matku.

Co se Popel¢ina vzhledu tyka, neni v pfibéhu nijak zvIast popisovan. Jedina
zminka o tom, jak vypadala, je v okamziku, kdy se vydava na bal a ma na sob¢
skvostné Saty. Pravé tam je vSemi povazovana za princeznu — kvuli tomu, jak
prekrasné v nich vypada. Bez nich, v jejim Spinavém obleCeni a dievacich, je
povazovana za osklivou. Az na konci piib¢hu, kdy princ v Popelce poznava svou
vyvolenou princeznu, dostdvame malou napovédu, kterd zde ale jasné urcuje to,

co se princi zdalo na Popelce atraktivni.

A kdyz vstala a narovnala se a princ ji pohlédl do obliceje, poznal, Ze je to ta
((76

Stihla spanila divka, se kterou po t¥i dny tancil.
To, co je zde ale klicovym faktem, je to, Ze princ o Popelku stoji na konci pfibéhu
1 pfesto, ze se mu zde predstavuje jako obyc¢ejna dévecka, v umounénych Satech.
Projevuje se zde tak to, ze Popelka nepotifebuje byt proménéna v krasnou

princeznu pro to, aby byla hodna jeho zajmu a manzelstvi.

Princ

Princ v této verzi pohadky hraje mnohem vétsi roli nez jakou ma ve verzi predeslé
a nasledujici. Nejen, Ze zde potada tfidenni bal, ale o Popelku jevi zajem uz od

prvni chvile a ne snad jen proto, ze ma nejkrasnéjsi Saty ze vSech. Dale pak dava

vSem jasné najevo, ze po Popelce touZzi a bere ji jako svou partnerku.

A po prvnim tanecku uz nechtél tancit se Zadnou jinou, a kdyz néktery muz prisel

ITXTs

pozadat o tanec, nepustil ji a rekl: ,, To je moje tanecnice.

Jak uvadi Parsonsovd, dalo by se fici, Ze Popelka by méla byt schopna mluvit
sama za sebe a Ze princ takto ukazuje jistou moc, kterou nad ni kvili svému

postaveni drzi, avSak je pozitivnim jevem, Ze se ji zastava (v jinych piekladech

® GRIMM. Pohddky. 1988. Str 45
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muzeme namisto slova tanecnice vidét slovo partnerka) a dava tak najevo jakousi

rovnost”’, at’ uz tieba jen na tane¢nim parketu.

Dale pak princ vynaklada vlastni Gsili a snahu, kdyZz se pokazdé snazi Popelku
doprovodit domt a po jejim utéku ji nasledné najit za pomoci jejiho otce — i kdyz
vlastné nevi, Ze to jeji otec je. Pfi tfetim plesovém dni dokonce ptichdzi se snahou

Popelku chytit Isti a zjistit tak kone¢n¢, kdo je tou cizi neznamou.
Matka

Postava matky, ktera stejné jako v piedeslé verzi na zacatku piibéhu umira, se ve
verzi bratii Grimmu objevuje i po své smrti. Zjevuje se prostfednictvim holoubkd
a jakési vyssi moci, kterd prichdzi diky Popel¢iné dobroté a poslusnosti, kterou
Casto projevuje u jejiho hrobu. Prvni zminka o této matciné pfitomnosti pfichdzi
ve chvili, kdy Popelka zasadi na jejim hrob¢ proutek, ktery ji otec piiveze z cest,

a zaléva ho svymi slzami.

., Popelka podékovala, sla k matcinu hrobu, zasadila proutek na hrob, klekla
k nému a dala se do place,; plakala tak usedavé a tak dlouho, Ze na proutek
napadaly sizy a zalily jej. Proutek rychle rostl a zakratko byl z ného hezky
stromek. Popelka k nému den co den trikrat zasla, vidycky se u stromu vyplakala
a pomodlila. Na mladé lisce sedél pokazdé bily ptacek, a kdykoliv si Popelka
V duchu néco prala, ptacek ji to shodil do klina. 18
Miizeme zde vidét, Ze Popelka svou matku oplakavala pravidelné a chodila zadat
o pomoc, neoplakédvala tak jen fakt, Ze se sni zachdzi velmi Spatné¢ a Ze je
vyuzivana k domécim pracim. Oplakéva zde svou matku, osobu, se kterou by se
za normalnich okolnosti mohla identifikovat, ke které by se mohla upnout a snazit
se byt jako ona. Nemuze zde tedy fungovat pfirozeny zpiisob napodoby rodice,

ktery funguje jako vzor v zivoté kazdého ditéte.

" PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-Appropriate
Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004. Str 146

8 GRIMM. Pohddky. 1988. Str 42
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Z vyse uvedeného textu je ziejmé, ze matka timto Popelce pomahala i po své
smrti a byla tak jakymsi elementem, ktery ji dodaval odvahu a utéSoval ji
v situacich, kdy se kni kazdy jiny obracel zady. Jak strom, tak i holoubek
(holubice) jsou silnym symbolem mateistvi. Jak fika Cashdan, strom zde
symbolizuje spojeni se zemi a s matkou’® a konkrétng liska symbolizuje Zenskou
chytrost.?® Je znamou véci, Ze bila holubice zobrazuje Zenskou &istotu, v tomto
pfipadé matCinu dusi, zatimco by se dalo fict, ze strom zde zastupuje jeji télo.
Tyto dva symboly se tak stavaji nécim, na co se muze nebohd Popelka upinat

a k ¢emu mize vzhlizet ve svych nejhorsich chvilich.

Dale také role matky, at’ uz jen v podobé stromu nebo holoubka, plné¢ nahrazuje
roli kouzelné vily kmotficky, se kterou se setkdime ve verzi Perraulta 1 pozdéji

ve filmové verzi od Walta Disneyho. Nicmén¢ ma i tak roli cehosi magického.
Zaporné postavy

| v této knizni verzi patii mezi zdporné postavy pouze postavy zenské a to opét
v podobé matky a dvou nevlastnich sester. Postava macechy se zde nevyskytuje
v takovém mnozstvi a figuruje zde spiS jen jako pfisna ruka, ktera ovSem neni
neuprosna jen na Popelku, ale i na jeji dcery. Pro n¢ ale samoziejmé chce jen to

nejlepsi a kona tak s vidinou jejich dobrého osudu.

,»Nova zZena privedla do domu dvé dcery, v tvari byly bilé a hezké, ale srdce mély

osklivé a cerné.
Nevlastni sestry v této pohadce na rozdil od Perraultovy a kreslené verze nejsou
osklivé, jedna se zde spise o vnitini zlo, kterym oplyvaji. Sestry Popelce zamérné

Skodily, dokonce to byly ony, kdo se zapficinil o to, Ze Popelka byla vyhozena ze

svého pravoplatného mista u rodinného stolu a odvrzena jako sluzka do kouta.

" CASHDAN in: PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 145

% WALKER in: PARSONS. Ella Evolving: Cinderella Stories and the ConStruction of Gender-
Appropriate Behavior. Children's Literature in Education [online]. 2004 Str 145
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Zbavily ji jejiho veskerého majetku (Satil, bot) a oblékly ji do Spinavych hadri, za
coz se ji nasledné posmivaly. Kromé vysméchu ji také zneuzivaly pro domaci
prace, umysln¢ ji Sikanovaly a praci ji stézovaly (napiiklad hazenim hrachu

a cocky do popela, aby méla co prebirat).

Stejné tak jako v Perraultové verzi jsou nevlastni sestry posedlé svym vzhledem
anevahaji proto zajit az do extrémnich feSeni. Zatimco ve verzi Charlese
Perraulta dbaly hlavné na to, aby se jevily co nejhubenéjsi; v této verzi pohadky si
zohyzduji chodidla pro to, aby se nohou vesly do Popel¢ina stievicku. Jedna
Znich si po matin¢ rozhodnuti nevdha pro svatbu s princem ufiznout palec
a druhd patu. Zde mizeme vidét, Ze 1 v devatenactém stoleti Zeny nevéhaly pro to,

aby se dostaly do vyssich sfér a zaujaly bohatého zenicha, udélat téméf cokoliv.

,,Obé uz dva dny z nedockavosti ani nejedly. Pretrhaly vic nez tucet snérovacek,

jak se stahovaly, aby byly v pase co nejstihlejsi, a od zrcadla se vitbec nehnuly. “®*

,,Dévce si odseklo palec, vtésnalo nohu do strevicku, zatalo zuby, premohlo bolest
82

a wslo k cekajicimu princi.
Ob¢ dve sestry v tomto okamziku musely zapfit sama sebe a svou fyzickou bolest
jen proto, aby splnily pozadavky krasy nastavené jejich nevlastni sestrou. Znovu
se zde tedy setkavame s patriarchalnim vzorcem tradi¢niho pohadkového kanonu
a to ve smyslu zeny trpitelky s cilem dostat za své utrpeni odménu, v naSem

piipad¢ kyZeného prince.

Asi nejveétSim rozdilem v osudu a pocindni zapornych postav je zde zakonceni
ptibéhu. Zde totiZ nevlastnim sestram neni jejich zIé chovani odpusténo a dostava
se jim trestu. Jako prvni trest za svou zlou a chtivou povahu by se dalo povazovat
uz samotné zohyzdéni, které si samy zapficini. Jako druhy trest, a to mnohem

markantnéjsi, je zde setkani s holoubky. Ti obéma dévcatim vyklovou o¢i pii

81 PERRAULT. Francouzské pohddky. Str 144
82 GRIMM. Pohddky. 1988. Str 44
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cest¢ na PopelCinu svatbu (a zpatky z ni) a potrestaji je tak na cely zivot. Opét se
tu tak objevuje role PopelCiny pravé matky, kterd v piibéhu skrze holoubky
vystupuje a trestd tak tyto zI¢ elementy za to, co si jeji dcera musela za cely jeji

Zivot s nimi protrpét.

A kdyz 5li snoubenci do kostela, starsi nevlastni sestra kracela od ni napravo,
mladsi po levici; najednou prilétly holubicky a vypichli jedné i druhé oko. A kdyz
se po oddavkdach vychdzelo z kostela, Sla ji starsi sestra po levéem boku a mladsi
po pravici; zase prilétly holubicky a vypichly kazdé i druhé oko. Tak byly

nadosmrti potrestany za svou fales a zlobu. «83

5.2. DOPAD NA DETI — IDENTIFIKACE

Popelka zde divkam i chlapciim ukazuje, Ze neni nic Spatného na tom, vzit osud
do svych rukou, a Ze kdyz jim n¢kdo ublizuje, méli by se alespont pokusit svou
vlidnosti jit zlu naproti a pokusit se alespoil zmirnit to, co uz nijak nezméni.
Stejné jako hlavni hrdinka, ktera se alespon pokousi dostat se na ples. Pro divky
zde je jasn€ psano, ze by méli byt zbozné a dobré. V historickém kontextu, kdy
melo nabozenstvi stale dost velké slovo ve spolecnosti a v jinych kulturach je toto
spojeni vice nez logické, dokonce i dnes by mohlo fungovat, aviak v Ceské
republice, kde se vétSina spolecnosti identifikuje jako ateistickd, je tato vlastnost

spiS jen zbyteCnost a néco, co zbylo z dob minulych.

Popelka zaroven vici svym sestram vykazuje ur¢itou metaforu toho, co ¢asopisy a
modelky pfind$i dneSnim divkam. Nastavuje nesplnitelné parametry krasy,
kterych se jeji sestry snazi dosédhnout. I kdyz v tomto ptipad€ se jednd pouze o
malou nozku a sklenény stfevic. Nicméné¢, divky toto mohou brat jako jasny
signal a podnét k tomu, aby se nebdly jit az do extrémnich feseni, pokud se jedna
o jejich vlastni nedostatky a mohou tak pfijit do styku s pomySlenim na plastické
operace anebo snahu o extrémni Stihlost, kterd je v pohadce nastinovana jako

jedna z Popelcinych pfednosti. Prichazi tak se réenim, ze pro krasu se musi trpét.

8 GRIMM. Pohddky. 1988. Str 45
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Protoze pravé to je to, co sestry délaly, zaptely svou veskerou bolest a pychu
a I pfes to, ze by je to mohlo bolet, podstoupili tu bolest, ktera je ¢inila byti hodny

prince.

Postava prince zde chlapcim ukazuje, Ze je spravné se o divku uchéazet a davat ji
najevo, ze po ni touzi. Ukazuje, ze by se muz m¢l k Zené chovat nézné a pozorné a
postupné ji dobyvat, tak jako Cini princ pii kazdém dni na plese. Dale také
ukazuje, ze muz by mél zenu respektovat a davat ji to najevo, avSak i presto

vSechno by mél védét, ze je jaksi na vysi a Ze mu jeho Zena patii.

Co se tyka zapornych postav, ty v tomto ptipadé nejsou osklivé a nepiivadi tak
déti do rozpaktl nad jejich vlastnim vzhledem ve spojitosti s charakterem. Naopak,
dava jim zde jasné zrcadlo toho, ze i kdyz se nékdo muze jevit jako krasny, uvniti
muze byt zly a proto je poucuje do budouciho Zivota s tim, ze by si méli ddvat

pozor na to, jak se ¢lovek jevi a jaky ¢loveék doopravdy je.
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6. POPELKA — WALT DISNEY 1950

6.1. GENDEROVE STEREOTYPY A POPIS POSTAV

Popelka

Postava Popelky je ve filmové verzi pohadky ze studii Walt Disney zobrazovana
jako bézna divka svéhou kolem 55 kilo, kterd je roztomild, ziva, s laskavym
srdcem® a s neutuchajici touhou prozp&vovat si, at’ se se zrovna citi nahofe nebo
dole. Je vizualizovana jako modrooka blondynka s ofinou, plnymi rizovymi rty,
malymi chodidly a celkové drobnou postavou. Svym vzhledem tedy ptfedstavuje
jakysi ideal krasy, do kterého by se divky mély chtit stylizovat — ne jen svym
vzezienim, je ale modelovou postavou idealu — dost idealizované byly i jeji
vlastnosti: Popelka je zde popisovana jako poslu$na, nezavistiva, mila, s laskou ke

zvitatliim a 1 pfes vSechno to, co ji jeji nevlastni rodina dél4, 1 k témto lidem.

., A pres to, prese viechno, byla Popelka mirna a laskava, ponévadz v kazdém
85

SVitani nachdzela nadéji, zZe jednou se sen o jejim prani vyplni.
Jejim nejvétsim snem je dostat se z jejiho domova, ve kterém je nucena slouZit;
dostat se do vyssich sfér a vzit si prince. Hned na za¢atku pohadky je tento sen
predstaven pisni jako jeji nejvétsi Zivotni cil — 1 kdyz ptesné netik4, co by si piéla,
o¢im divaka nemiize uniknout dokonaly vyhled z jejiho okna na kralovsky palac.
Avsak neni to sen, ze by z domova utikala néjakou nésilnou cestou a skrze rebelii
a problémy, nybrz sen skrze beznadéj a odevzdani svému osudu, Ze bude z tohoto

straSného mista vysvobozena.

., Méj viru v néj dal a potkds, své stésti v jednom z krasnych dni. At jak chce udél

O v v 7 v r VvV v v v 14 14 ((86
tviij, té souzi, kdyz dal veris a touZis, v ten den se sny tvé vyplni.

8 DAVIS. The ‘dark prince’ and dream women: walt disney and mid-twentieth century american
feminism. Historical Journal of Film, Radio and Television [onlineg]. 2005. Str 226

% Popelka [film]. 1950.
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V druhé ¢asti pribéhu se od tohoto nastoleného idealu ctnostné a poslusné divky
Popelka nijak neodklofiuje. Nejprve za pomoci zvifecich pratel a nasledné také za
pomoci kmotticky vily, ji jsou vykouzleny plesové Saty, které jen podtrhuji to, jak
by méla vypadat opravdova princezna a divka, o kterou by princ stal. Je zde tudiz
davano vsanc, Ze pokud si divka pteje, aby si ji vS§iml princ, musi se oblékat do
drahych $atli a vypadat upravené a vzhledné. A to se také stava diivodem, pro¢ si
princ hrdinku na plese i na konci piib&éhu vybira — pravé proto, ze je nejlibeznéjsi

ze vsech pritomnych divek.

Ackoliv je zde pfibeh inspirovany Perraultovou verzi, mizeme zde najit vécné
rozdily jak déjové tak v chovani postav. Naptiklad u Popelky miizeme mit obcas
pocit, ze sklouzava k verzi bratfi Grimmda a to kdyZ se sama prosi, zda by mohla
jit se sestrami na ples, jelikoz se povazuje za ,,pithodnou divku®, jak je v plesové
pozvance psano. Dalsi postaveni se nespravedlnosti miizeme vidét, kdyz ji matka
chce zamknout v pokoji, aby si nemohla vyzkouset sklenény stievicek, a Popelka
se vzpouzi a fikd, Ze ji nemlUze zamykat, ze ji musi pustit a sama se snazi dostat
Z pokoje (1 kdyZ za pomoci svych zvitecich pratel). MiZeme zde tedy vidét, Ze
Popelka se neciti jako nékdo, kdo by byl ménécenny, a netrpi zde moznou
ménécennosti, jak by se mohlo ze zac¢atku zdat. Popelka si je zde také velmi dobfe
védoma své krasy a rada se o svlj zevnéjSek stard, mliZzeme si toho vS§imnout ve
chvilich jako je jeji Casté upravovani si vlast naptiklad v mydlovych bublinach pti
myti podlahy nebo kdyz se snaZi sehnat si Saty na ples a stara se o to, jestli jsou

podle posledni médy a jestli se tak bude libit ostatnim.

Dalsim rozdilem v chovani Popelky je jeji pohled na nevlastni sourozence.
Popelka se zde chova jako kazdy znas a tak kdyZ jeji sourozenci nejsou
v dohledu, posmiva se jim naptiklad za jejich neschopnost Cisté zpivat. Také se
zde opét vymyka Perraultem nastavenému smeéru divky, kterd by méla na ni

pachané zlo odpustit. Na konci ptibéhu se sice nedozvidame, jak to s nevlastnimi

8 popelka [film]. 1950.
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sourozenci bylo dal, ale rozhodn¢ je détem jasné, Ze jim neodpousti a ze jim nijak

nepomahd v tom, aby nasli §tésti — Vv jejich pfipad¢ bohatého manzela.

Asi nejviditelnéjsim rozdilem mezi filmovou Popelkou a pivodni knizni hrdinkou
je fakt, ze Disneyho Popelka je naprosto Cistd. Hned jak se Popelka po ranu
probudi a vstane, jde se umyt za pomoci svych kamaradda ptacka (zde muze jit
0 odkaz ke Grimmov¢ verzi s matkou promitanou do holoubkti) a pak se upravi
v zrcadle. Dal$i odliSnosti je to, Ze tato Popelka si domaci prace uziva, jak fika
Naomi Woodova®, coz ani jedna z evropskych Popelek ned&lala. Dalsi véc,
kterou Popelka v ptedchozich verzich nikdy nedala najevo je, ze byla do prince
opravdu zamilovana. Jak Woodova tikd, az kdyz si sama uvédomi, Ze se do prince
zamilovala a Ze si ji chece vzit, ztrdci hlavu a prozradi se pied svou nevlastni
matkou tim, ze upousti tdc. Toto jeji pochybeni je odpustitelné, protoze ji déla

vice uvéfitelnou a lidskou.®®

ze chtél udelat Popelku tipytici se, zivou divkou, a tak ji dal n€kolik lidskych
Spatnych vlastnosti.® Spolecné s témito Spatnymi vlastnostmi jako je naptiklad
marnivost a posmévacnost, jeZ jsou zminované vySe, ma Popelka i vlastnost
sebekontroly — nedava na sobé znat, ze by ji vadilo cokoliv, co musi d¢lat,
dokonce ani nepfiznava to, ze je pro ni jit na ples dulezité a snazi se chovat
nonsalantné. Podle Woodové je tato sebekontrola jasnym amerikanismem,
jakymsi pseudo-ujisténim, ze tvrdd prace, Cisty Zivot, sebekontrola a vérnost
idedlu ptinese kyzeny vysledek, v tomto pfipadé — podle amerického snu —

divkdm zaruci bohatého a piekrasného pana Pravého.*

8 WOOD. Domesticating Dreams in Walt Disney's Cinderella. The Lion and the Unicorn [online].
1996. Str 30; 36

8 Tamtéz. Str 36
8 Tamtéz. Str 35
% Tamtéz. Str 34, 38
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Princ

Postava prince je Vv této pohadce naprosto nepatrna, jediné, co vime je, Ze je
bohaty. Dokonce zde ani nema zadné jméno — i kdyZ je ve vSech publikacich
z dilny Disney veden a uvadén jako princ Charming®’. Vlastnost, ktera je zde
pon¢kud bezdécéné princi pfisouzena, je jeho dobrodruznost a sni spojena
muznost. Hovofi se zde o ni ve chvili, kdy se jeho otec souzi a styskd si po
vnoucatech, pravé proto ze jeho vlastni syn je Casto na lovu nebo na raznych
vypravach a on tak nema nikoho, kdo by snim travil volny cas. Dulezitost
a majestatnost muzské role je zde také zduraznéna prave v ten samy okamzik, kdy
probihd jiz zminéna konverzace mezi krdlem a jeho komornikem — Vv pozadi
mohou divaci vidét princovy podobizny, které se s jeho pokrocilejsim vékem stale
zveétsuji, jeho posledni a nejsoucasnéjsi podobizna je zde zobrazena ve velikosti
celé zdi a princ je na ni zobrazen jako majestatni, hrdy a odvazny vidce. To, co je
zde ale jasné kazdému ditéti, je fakt, Ze princ si vybere a vezme za Zenu jen tu
nekrasnéjsi divku — v naSem pfipadé Popelku, kterou tak vysvobodi ze dna

spolecnosti a vytahne ji do vysSich sfér, kde bude moci Zit v luxusu a uz nikdy

V Zivoté nepracovat.
Vila kmotricka

Vila kmotticka je v kresleném filmu zobrazovéana jako postarSi pani, odéna ve
svétlém bledémodrém kabatku. Je zde skoro jasné ziejmé, ze tato postava ma jak
vzhledem, tak svym chovanim zastoupit matefskou postavu, kterd v Popelciné
zivoté kvuli smrti matky chybéla. Objevuje se v piibéhu ve chvili, kdy Popelka
proziva t€zké chvile po tom, co ji jeji nevlastni sestry roztrhaly Saty na ples a ona
tak place a souzi se o tom, co bude d¢lat a jak je vSe ztraceno. Kmotficka se zde
jevi jako matefska role, ktera ji pomaha z jejiho trapeni a zachranuje jeji v tuto

chvili velmi kiehkou dusi.

9 okouzlujici, velmi &asty je v &eském jazyce pievzaty nazev princ Krason
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Zaporné postavy

Co se tyka zobrazeni zapornych postav, objevuje se zde stereotypni nahled na zlo.
Jsou to postavy, které jsou spisSe jako karikatury a to proto, aby dité¢ poznalo, ze
praveé ony zde zastupuji to, co neni dobré a ptirozené pro ¢lovéka a pro normy
spoleCnosti. A hlavné také proto, aby timto bylo zlo zesmésnéno a dité se jich

tolik nebalo.

Naptiklad PopelCiny nevlastni sestry jsou zde vyobrazeny jako osklivé, s velkymi
nosy a smé$nymi pireplacanymi ucesy a Saty (viz piiloha 2); dale pak maji
nevzhledné velké nohy a neumi zpivat, vlastn¢ ani nijak jinak nevynikaji zadnou
dobrou vlastnosti nebo umem. Coz je naprosty opak od Popelky, kterd nejen, ze
umi piekrasné zpivat, ale dale také umi vafit, uklizet, starat se o zvifata, ma
dokonalé drzeni téla (jak je vidét, kdyz nese snidani po dfevénych schodech

a balancuje s talifi na hlavé a rukou) a podobné.

Macecha a matka nevlastnich sester hlavni hrdinky byla se zdmérem nakreslena
realnéji neZ ostatni postavy, nejspi§ proto, aby v détech budila vétsi strach
a respekt. Aby v nich nevzbuzovala posméch (jak tomu je u sester), ale strach, a je
zde tak hlavni zapornou postavou. Je zobrazovana jako chladna, krutd a nesmirné
zarliva na Popel¢in plivab, a prave proto ji béhem celého jejiho détstvi a dospivani
po smrti Popel€ina otce Sikanuje a snaZi se ji poniZovat ve snaze vyzvednout své

vlastni dcery.

, Ale az po umrti onoho dobrého muze, vysla najevo skutecna povaha macechy.
Byla chladna, kruta a nesmirné Zarlila na Popelcin pitvab. A byla odhodland
protezovat zajmy svych nemotornych dcer. 92
Jak jiz bylo feCeno vyse, ve filmové verzi ptibéhu nevystupuje role otce, jelikoz
umira jeSt¢ za PopelCina détstvi. Role matky zde tak kone¢né vystupuje na

povrch, miize se kone¢né projevit jakd opravdu je a vystupuje z otcova stinu, ve

% popelka [film]. 1950.
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kterém za dobu jeho zivota byla, protoze on byl tou hlavni hybnou silou
vV domacnosti. Nabyva zde tak moci. Pravé tento okamzik je pro postavu a jeji
déjovy rozvoj klicovy, projevuje se jako Zena, ktera je sobéstacna a ma moc sama
nad sebou a dokonce 1 nad ostatnimi, protoze ji to jeji spolecenské postaveni
umoziuje. Nejenom Ze Popelku zaméstnava jako sluzebnou v jejim vlastnim
domg, ale také ji vystavuje situacim, ve kterych ji muze nechat trpét. Napiiklad
kdyz jejim nevlastnim sestram naschval ukazuje, ze to, co ma Popelka na sobg,
kdyz se chysta na ples, kdysi patfilo jim, nebo kdyz je naschval popichuje k tomu,

aby se Popelce vysmivali ohledn¢ toho, Ze ji by si pteci princ nikdy nevybral.

Co se tyka obleceni zapornych postav, maji vSechny odév v chladngjsich nebo
temnéjSich barvach, nez Popelka a je to tak dal§im faktorem, ktery podtrhava
¢ernobilost pohledu na to, kdo je v pfibeéhu dobry a kdo $patny — v tomto piibéhu
ale 1 sestry maji o néco hiejivéjsi podtony obleceni, nez je tomu u macechy — snad

prave proto, ze nejsou tim hlavnim zlem v ptibéhu.

I kdyz jsou zde nevlastni sestry brany jako opak hlavni hrdinky, nevyhneme se
U nich dal$imu ze stereotypti, na ktery je kladen velky diraz. Jde o fakt, ze se ob&
dvé divky snazi, aby vypadaly co nejkrasnéji a byly tak schopny na kralovském
plese svést prince nebo alespoil néjakého jiného Slechtice. Prave na plese se pak
pfedhanéji a snazi se zaujmout jeho pozornost svymi piednostmi, i kdyz v jejich

pfipad¢ jde o snahu zbytecnou.

6.2. DOPAD NA DETI — IDENTIFIKACE

Sedesata léta minulého stoleti, kdy tato verze pohadky vznikla, byla dobou, kdy
Zena byla brana jako jakdsi ozdoba muZe a domacnosti a pravé tento pohled na
zenskou roli se projevuje v zobrazeni idealni divky Popelky. Jak se mlZeme
dovédét od Friedanové®, v Sedesatych letech byla idealni Zena mladé divka, kterd
byla povrchni a témét az détska. Byla $tastna a spokojena se svym zivotem —

s zivotem jasn€ ohrani¢enym kuchyni, loznici, détmi, domacnosti a hlavné svymi

% FRIEDAN. Feminine Mystique. 2002. Str 76 — 77
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povinnostmi vi¢i manzelovi. V Casopisech byla zobrazovdna jako nepracujici
sluzka v domacnosti, ktera se rizné a ustavi¢né Slechti ve snaze udrzet si manzela
a vénuje se jen svym povinnostem doma. Z tohoto jasné¢ho piikladu pak vznika

nase Popelka, jak ji zname z tvorby Walta Disneyho.

Co se tykéd vzhledu hlavni hrdinky, je détem ukazovano, Zze by méla divka byt
upravend, i kdyz tfeba jen doma vykonava domaci prace. Toto mlizeme vidét
V prvni ¢asti pohadky, kdy se Popelka za pomoci zvifecich pomocnikii upravuje
a pripravuje na pravé zapocaty den. Je tak kladen daraz na zevnéjsek Zeny, kterd
by se meéla snazit za vSech okolnosti vypadat tak, aby byla ozdobou pro
domacnost a aby se libila — jak je jiz feCeno vySe. Détska mysl by si z toho tak
mohla vzit dalSich par domnének do budouciho zivota a to v ptipadé Popelcinych
sester. Ty, 1 kdyZ na sob& maji drahé Saty, jsou osklivé v obliceji, a proto v princi
nebudi zadny chti¢, takze to nebude jen obleceni, na ¢em zalezi, ale také to, jak
¢lovék vypadé celkové — tudiz jeho télo a obliej. Nebo naproti tomu pouceni
vcelku hodnotné a to ve smyslu, Ze princ snad mohl prohlédnout jejich skofapku
atak, 1 kdyz byly hezky oblecené, vidél, ze pod povrchem jsou to jen zli lidé.
Nezalezi tak jen na tom jak hezké obleceni ¢lovek nosi, ale také zalezi na tom, jak
se chova — tuto podminku Popelka také plni bravurng, jak je jiz psano Vv pfedchozi

¢asti kapitoly.

Podobné jako ve verzi bratfi Grimmi, postava Popelky zde pifedstavuje jakési
zrcadlo pro své nehezké sestry, 1 kdyZ zde neni tak drastickd a jedna se pouze

0 pokus dostani nohy do malého sklenéného stievicku.

Abychom ale jest¢ zastali u toho, jak je zde kladen diraz ne pfijemny a krasny
vzhled, musime se vratit zpét k nevlastnim sestram Popelky a k jejich télesnym
nedostatkim. Jelikoz se v pifipadé¢ této verze pohadky jednd o pohadku
animovanou, dit¢ zde jesté vice vidi to, co je tolik zesméSnovano a zvyraziiovano.
Sestry jsou zde zobrazovany jako karikatury. Pravé zde je dité opét konfrontovano
s faktem, jak vypada zla postava a za€ina o sobé pochybovat. Kolik déti, které se
diva na tyto pohadky ma stejny nos jako jedna z nevlastnich sester? Kolik z nich

ma rezavé vlasy nebo neumi zpivat? Kolik z nich pak tedy pochybuje o svém
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vlastnim dobru a uzavird se do sebe s pocitem, ze ono musi byt také zl¢, kdyz
prave témito nekladn€ hodnocenymi dispozicemi oplyva? OvSem nemuizeme zde
mluvit pouze o télesné oSklivosti, ale také o oSklivosti, ktera je zde spojena
svékem a to u Popel¢iny macechy. Zeny jsou v nasi spolednosti jiz dlouho
konfrontovany s nerealnym standardem krésy, jak ¥ika Renzetti*, muzi si totiz ve

vSech historickych obdobi ceni pfevazné zeny mladé a tudiz fyzicky pftitazlivé.

Toto muze stejné jako u piibéhu od bratii Grimmu vést k tomu, k ¢emu se
V dnesni dob¢ uchyluje spousta lidi. Jak se dale ve své knize Renzetti zminuje,
obraz téla Zeny izce souvisi s jeji sebeuctou a tak nastoleni téchto nesplnitelnych
norem vede uz od utlého véku ke staviim uzkosti a nespokojenosti s vlastnim

télem a vzhledem.®

K navstévam plastické chirurgie za cilem naplnéni
nedosazitelnych cili, nastolenych obrazy idealu spole¢nosti, které pro nase déti
neni Popelka jako pro jeji nevlastni sestry, ale jsou jimi fotografie v mddnich
Casopisech, tento fenomén se bohuzel netyka jen divek, ale v dnesni dobé se ¢im

dal tim vic dotyka i1 chlapcti.

% RENZETTI et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 517

% ALLGOOD-MERTEN et al., 1990; USSHER, 1989; WHITAKER et al., 1990 IN: RENZETTI
et CURRAN. Zeny muzi a spolecnost. 2003. Str 517
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ZAVER

Cilem mé bakalarské prace na téma genderové stereotypy v pohadce O Popelce
bylo provést analyzu dvou tradi¢nich pojeti tohoto piibéhu a zachytit v nich
zakladni genderové aspekty. Tyto dvé tradiéni podani piibéhu nasledné byly
doplnény skloubenim obou piibéhti a to ve verzi Walta Disneyho, na kterém jsem

provedla totoznou analyzu.

V prvni ¢asti prace jsem se zabyvala zanrem pohadky jako takové, jejim vznikem
a charakteristikou, jeji funkci a v neposledni fad¢ také genderovymi stereotypy,
které jsou v nich vic nez Casté. Dale je postupovano k genderu samotnému, jeho
definici a charakteristice a celkovému vymezeni tohoto pojmu. V souvislosti
s nim se dostavam zpatky k genderovym stereotypiim, tentokrat vsak i z pohledu
jejich dopadti na détskou mysl. Je zde rozebirano jakym prostfednictvim se
k détem dostavaji a jak jsou jim stereotypy zprostiedkovavany a také v jakém
veku jsou viici nim nejzranitelnéjsi a dochazi u nich k nejvétsimu zafixovani této

problematiky.

Dalsi ¢ast prace je zaméfena na piibéh o Popelce jako celek. Zprvu se zamétujeme
pouze na puvod této pohadky a jeji charakteristické rysy, které jsou spolecné
uvsech jejich verzi, at’ uz pochazi z jakéhokoliv historického obdobi — jsou
nécim, co tento piibéh déla nééim jedineCnym a nezaménitelnym a i dnes mizeme
tyto atributy vidét ve spousté ndmétil, hlavné pak filmové tvorby (nemusi to byt
zpravidla jen filmy a animované pohadky pro déti). Dale se obsah prace posouva
k jednomu z nejhlavnéjSich témat Popelky a tou je sourozenecka rivalita mezi
nevlastnimi sourozenci. AvSak tento problém neni jedinym dil¢im namétem
tohoto pribehu, je jim i vztah a zarlivost na roli nevlastni matky, osifeni Popelky,
jeji spolecensky pad po tmrti nebo druhé svatbé otce a Vv neposledni fadé pak

uptfednostnovani biologickych déti pred t€émi nevlastnimi.

Od obecného pojeti ptibéhu o Popelce se dostavame k cili této prace, ktery je

zminén vyse. Jednotlivé pfibehy jsou rozebrany z pohledu individualnich postav,
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kmotfic¢ky (popfipad¢ matky) a v neposledni fad¢ také zaporné postavy. U téchto
postav jsou rozebrany genderové stereotypy a jejich vliv na plisobeni dané
postavy Vv piib¢hu. Na konci jednotlivych kapitol o verzich piib¢hu je podkapitola
vénovana dopadu tohoto dila na déti, na détskou identifikaci s piibéhem

a samotnymi postavami.

Na piibézich mizeme jasné vidét, ze historicky kontext, do kterého jsou verze
zapusStény, ma velky vliv na finalni obraz a rozsah pohadky. OvSem jsou zde véci,
které se neméni, at’ uz se divdme na Perraulta, bratry Grimmy nebo Walta
Disneyho. Pohadka o Popelce podle mého nazoru a podle zkoumani jednotlivych
textl, které jen tento fakt potvrdilo, je jednou z nejvice stereotypizovanych
pohadek, ktera ma na dne$ni spolecnost velky socidlné-kulturni vliv. Ovliviiuje
psychiku a chovani spousty zen i muzl Vv dne$nim svété — nemusi se zde jednat
pouze o déti, kterymi jsem se v této praci zabyvala nejvice. I kdyZ pravé na déti
maji nejvetsi vliv, praveé kvili tomu jak plsobi na jejich vnitini riist a rozvoj, ktery
jimi mize byt dost silné ovlivnén pro jejich budouci zivot. Miizeme zde naprosto
jasné vidét, ze uz od 17. stoleti, kdy svou Popelku napsal Perrault az po 20. stoleti,
kdy vysla Popelka od Disneyho, se jedna véc neméni. Zena by méla byt doma,
starat se 0 domacnost, uklizet a vafit a vypadat pfi tom dokonale at’ se déje, co se
déje. M¢éla by poslouchat nejen muze, ale 1 ostatni vySe postavené neZ je ona
amuZ by, na druhou stranu, mél Zen€ vladnout. Dalsi véc, kterd jasné plyne
z téchto pohadek je, Ze mocnd Zena, ktera ma vlastnosti, jeZ jsou v naSi nynéjsi
i tehdej$i spoleCnosti pfisuzovany spiSe muzim (pfisnost, agresivita, jakési
vlastnéni moci nad druhymi), je povazovana za nebezpecnou a stavici se proti

norme.

Tato problematika od dob vydani animovaného filmu O Popelce nevymizela,
podle mého nazoru je zde stile pfitomna a mizeme se sni setkat v naSich
kazdodennich Zivotech od naseho détstvi az po staii. At uz za to mizou hodnoty
nasich rodic¢l, prarodicu a jejich rodicl, kteti vyristali a byli vychovavani v tomto

mysleni a nasledné pak byly jimi pfedavany na své potomky, ktefi toto mysleni
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a zasady vstépovali svym potomkim a tak dale. Nebo fotografie a ¢lanky, které
muzeme vidét vSude kolem nés. Jasné o tom mluvi i fakt, Ze se stale to¢i a pisi
nov¢ filmy a knihy, které maji na déti velky vliv, jak bylo v praci také zminéno.
Nejde zde vsak pouze o pohadky pro déti, nybrz i o filmy pro starsi divaky. Tyto
filmy jsou velmi oblibené, zejména pak u Zen, protoze stejn¢ jako malé hol¢icky
pfi ¢teni nebo sledovani kreslené Popelky, 1 v tomto okamziku sni a ztotoznuji se
s hlavni hrdinkou. Doufaji, Ze pravé ony budou takto zachranény a pieneseny do
vys§i spolecnosti, ze si najdou bohatého muze nebo milence, a Ze nebudou muset
do konce Zivota pracovat a budou jen doma a vénovat se vlastnim zajmtim. To, Ze
mezi typické zenské zaliby v tomto ptipad¢ patii opét starani se o domacnost, déti,
zkraslovani se a udrZzovani se krasnou pro partnera, o tom uz vétSina zen

nepiremysli a nepfipousti si jakkoliv tento fakt, ktery by mélo byt potieba fesit.

Ovsem tento kulturné a socidlné nastoleny vzor nevzbuzuje vzdy jen sympatie
a ne kazda divka si ho spole¢né s idealy postav v pohadce pfivlastni jako vlastni.
Spousta dnesni divek se t€émto idedlim vymykda a boufi se proti nim, radéji si
venku hraje s chlapci, doma si neuklizi, nevaii a celkové ma zajmy, které se spiSe
jevi jako z&jmy chlapct. Spousta Zen doma nesedi a bytostné netouzi po tom, ze
pravé pro né piijde n&jaky princ na bilém koni (v dneSni dob& spiSe v drahém
auté) a neodveze si je k sobé do velkého domu na pobieZi, kde by mohly stravit
cely zivot v luxusu a v zivoté nepracovat. Jsou schopny vystacit si samy, samy se
zabezpecit, samy chodit do prace a starat se o rodinu, pokud je k tomu Zivot
pfinuti. Cht&ji jit radéji na vysokou Skolu a vzdélavat se, chtéji mit plnohodnotny
vztah, kde si budou s partnerem rovny a nenechaji se ponizovat — at’ uz kvuli
tomu, Ze studuji néco, co je podle muzi ménécenné, nebo kviili tomu Ze jsou jen
»slabé zeny*. Je spousta Zen, co neni ochotna trpét predsudky spolecnosti,
nerovnosti, které jim jsou piredhazovany, at’ uz se snazi udélat cokoliv. A pfibéh
Popelky muze slouzit pravé k tomu, aby se jejich pocet rozrostl, aby si mladé
divky uvédomily, jaka spolecnost je a jak je na né nahlizeno. Mize slouzit
k tomu, aby se vzepiely tomuto idedlu krasné uklizeci robotky a pokusily se
ud¢lat zménu. OvSem faktem stale zastava, Ze nic takového nemizeme ocekavat

od malého ditéte, které vyrlistd ve stereotypné organizovaném svete.
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