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Alfons Mucha

(24.7.1860 - 24.7.1939)

Alfons Mucha, Eesky malff, grafik a ndvrhaf, nejvyznamn&j3i malifské osobnost evropské secese (ngkdy
se také evropska vytvarni secese nazyva Le style Mucha) a jedna z ur&ujicich osobnostf &eského mali¥stvi,
pfichdzi na sv&t 24. &ervence roku 1860 v Ivanticich u Brna.

Zagatky Muchovy umé&lecké kariéry jsou spjaty s videfiskou malffskou dilnou divadelnich dekoraci
Kautsky-Brioschi-Burghardt, kam nastupuje (nejspi¥e) v roce 1880 (nebo 1789) poté, co nenf ptijat na prazskou
Akademii vytvarnych um&ni.

Ve firm& Mucha plisobf pfiblizn& rok, poté plisobi v letech 1881-85 u hrab&te Khuena, pro n&ho¥
vyzdobif jidelni sél na zdmku v Hrufovanech a vnitfni prostory zamku Gandegg nedaleko italského Bolzana.

Po odchodu z hrab&ci sluzby pak Mucha studuje v letech 1885-87 na mnichovské Akademii (s
Khuenovou podporou), poté odjiZdi do Francie, kde v PaFiZi studuje na Akademii Julian.

Od roku 1888 pak Alfons Mucha piisobf v PatiZi ve svobodném povolani, pracuje predevsim jako
ilustritor pro mnoh4 pafiZské nakladatelstvi a &asopisy. Zarovei Mucha v PatiZi, v ulici Grande Chaumiére,
vede vlastni vytvarnou kolu.

V roce 1900 se Mucha i¢astnf pfiprav svétové vystavy v PafiZi (je autorem vyzdoby pavilénu Bosny a
Hercegoviny a spolupodili se na projektu vystavby pavilénu &lov&ka), v roce 1904 pak poprvé opousti Evropu a
odjizdi do Spojenych statli americkych, kde pak piisobi op&t nejen jako vytvarnik, nybrz i jako utitel.

V roce 1910 se Mucha natrvalo vraci do Cech.

Jako malif je Alfons Mucha zpotétku autorem historickych obrazii akademického aran¥ma, teprve
devadesata léta 19. stoletf znamenaji v jeho tvorb& zlom - Mucha nachézi sviij vlastnf osobity styl, typicky tim,
Ze linie kresby se stdvd samostatnym, autonomnim, dekorativnim prvkem jeho vytvarného dila, zarovesi se




Mucha zadina vytvarn® vyjadfovat v symbolickych nipovédéch - kdyZ pak Mucha tento svilj viastni
novy styl uZije pfi zakdzce na plakét pro hru "Gismond" (1894) v patiZském divadle S. Bernhardtové (viz
Bernhardtovd, Sarah), ziskdva okamZity Gsp&ch.

Pro divadlo S. Bernhardtové pak Mucha v nasledujicich n&kolika letech vytvoi{ mnoho dal¥ich dspE&nych
plakith - vznika "Dama s kaméliemi”, "Lorenzaccio”, "Samaritinka", "Médea” aj., kromé toho se¢ Mucha stiva
autorem mnoZstvi plakati nap¥. pro Salon de Cents a dal3i instituce.

V této dobé (tedy ve druhé polovin& devadesatych let 19. stoleti) téZ Mucha vytvaii fadu ndvrhi dekora&ni
malby, mimo jiné vzniké pan6 "Cty¥i roténi potasi”, "Ctvero uméni", "Kvétiny", "Dennf doby" a "M&sice” (v
letech 1896-99).

Kromég toho se Mucha v t&chto letech velice intenzivng v&nuje grafice uZité - vznikajf jeho grafické navrhy,
kromé& plakéti tvofil navrhy vin&t na lihve, Eokolddy, suSenky, cigarety, maloval navrhy jidelnich menu,
kalendétii a dekorativnich zast&n,divadelnich programi, v&nuje se i grafice kniZni (za vrchol jeho ornamentAlni
tvorby je povaZovéna jeho ilustratorské préce na knize "Ot&en4S" z roku 1899).

Po roce 1900 se Mucha za¢iné navracet k historické malbg, v nf? usiluje 0 co moZn4 nejv&tsi literdrni
sdilnost a popisnost - v roce 1910 pak za&fnd pracovat na dvacetidiiném malffském cyklu, nazvaném "Slovanska
epopej” (1910-28), v némZ se ideov& navraci k my3lenkdm &eského nérodntho obrozeni a zobrazuje myty a
legendy slovanskych nirodii.

Po navratu do Cech té% Mucha spolupracuje na vyzdob& Priméatorského salu prazského Obecntho domu.

Ve svém poslednfm tviiréim obdobf, jiZ po vzniku samostatného Ceskoslovenska, se Mucha opgt
téstedn€ navraci ke svému origindlnimu stylu z konce 19. stoleti, jeho ndvrhy bankovek, plakatii &i potovnich
znamek v¥ak jiZ nejsou tak 1isp&iné a Zadané jako pfedtim.

Alfons Mucha umiré 24. &ervence roku 1939, necely piiirok po okupaci Ceskoslovenska fasistickym
Némeckem, v Praze na zépal plic.

Etikety na vina

ZnaZka Alfons Mucha se na kolekci tichych vin objevila poprvé v roce 1999. Spole¢nost SOARE SEKT
zaujala svym projektem znatkovych vin pana Johna Muchu (vnuka mistra Alfonse) natolik, Ze ji povolil priva
uZzivani znatky a obrazi na etikety vin pro cely svét, vyjma Japonska. Cel4 kolekce obsahuje od roku 2005
Jjakostni odriidova vina a pfivlastkov4 vina téme&¥ vyhradn& z vyb&ri vinic jiznf Moravy, vyrobcem je vyhradng
Vino Valtice s.r.0. a s novym vyb&rem suroviny a vyhradnfm stitenim ve Vino Valtice, je spojen i zcela novy
design etiket kolekce. Radu tichych vin doplituje i ¥ada sekti Alfons Mucha, do které jsou prozatim zatazeny dva
jednoodridové sekty A.Mucha Chardonnay brut a A Mucha Ryzlink Rynsky brut.

O fadu vin A. Mucha je velky zdjem i v zahrani¥i, aktuiln& se pfipravuji exporty do Anglie, Polska,
Ruska, velky zdjem o Mucha vina projevili zikaznici i na neddvném veletrhu ve §védském Géteborgu, kde byla
vina vystavena a pfipravuje se napfiklad i itast kolekce vin Mucha v &eském pavilonu na Expo 2006 v
Japonsku.

Vina A.Mucha za 6 let na Ceském trhu nasbfrala medaile i diplomy ve vinafskych soutsZich.






Alfons Mucha

Névrh &asti plakétu (1911)

Dilo vytvofené kombinovanou temperovou technikou na papiFe a dopln&né kresbou tusi, rozméri
102 x 78 ¢m, znadené vpravo dole Mucha-11, je dilem &eského maliFe, grafika a designéra svétové
proslulosti, Alfonse Muchy (1860-1939)

Jedn4 se o navrh obrazové &isti plakitu pro VI. Viesokolsky slet Ceské obce sokolské. Datace
uvedend v ndvrhu odpovid4 dob& vzniku tohoto dila. Ndvrh byl vytvofen roku 1911 a proveden tiskem
pro uddlest roku 1912, Névrh je pojat charakteristickym rysem Muchovi price z doby kolem roku 1910.
Vyobrazenf tvoii dv& postavy, v popFedi divka s konkrétnimi symboly (znakem Prahy v levé ruce a Sesti
vénci pFedstavujicimi Sest sokolskych sletu v pravé ruce) je pojata vEcnéji, zatimco postava v pozadi
piedstavuje obecné&jli symbolicky zjev slovanské bohyné, kterd symbolizuje sokolské hnuti a slovanstvo.
Navrh je piivodnim dilem Alfonse Muchy, které slouZilo jako podklad pro tisk plakdtu. Realizace plakdtu
tiskem je schematitt&jSi, ztrdci mnoho z jemnosti jakou oplyvi samotny ndvrh.

Je nutné zdiiraznit, Ze ndvrh pFedstavuje jedno z nejdiileZit€jSich d&l Alfonse Muchy z doby kolem roku
1910.
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William Morris

22 Cerveny dim

Designér, navrhéf tapety a vzorované latky, basnik, spisovatel poezie a beletrie a pritkkopnik
socialistického hnuti v Britanii.

Narodil 24. biezna roku 1834 v malé vesni¢ce Walthamstow vychodn& od Londyna jako jeden z deviti
dtf isp&Sného obchodnika. Jeho otec obchodoval s m&di a vlastnil také m&d&ny diil, coZ jeho roding zajistovalo
pom&rné slugné Zivotni podminky. Morrisovi také bylo zajilt&no kvalitnf vzd&lanf — studoval na Exeter College v
Oxfordu (mél se piivodné stat knézem), kde se v roce 1853 sezndmil s Edwardem Burne-Jonesem a Dantem
Gabrielem Rossettim, se kterymi zaloZil hnutf Prerafaelitii. Tito t¥i mladf muZi byli ve svém hnutf ovlivn&ni
spisy kritika Johna Ruskina, ktery byl velkym p¥iznivcem stfedov€kého uméni a odpircem tehdejsiho uméni,
nebot’ to pro n&j predstavovalo zotro&eni a zpoplatméni ducha dobg.

Kdyz pak v roce 1857 Morris zatizoval svij ateliér v Londyng, uv&domil si, Ze potfebuje vhodné prostiedi, kters
by ho podporovalo v jeho vytvarné ¢innosti. ProtoZe nikde nenachézel odpovidajici designy, rozhodl se tedy
navrhnout si vlastni ndbytek a své plany piedal truhl4fi, ktery pro n&j nibytek zhotovil. Takto tedy vznikl tiplng
prvnf nabytek hnuti Arts and Crafts a stal se vzorovym nabytkem pro nastupujici generaci interiérového designu.

Morris pak spoletné se svymi piateli zaloZil vlastni designérskou spoleénost, kterd se zabyvala obnovenim
stfedov&kych névrhii pro dekoraci interiérli. V Morrisov& spoletnosti piisobili jiz zmingnf Burne-Jones a
Rossetti, ale také architekt Philip Webb a malff Ford Madox Brown. Morrisova spoletnost se jmenovala Morris,
Marshall, Faulkener & Co a zabyvala se pfedeviim barevnym sklem a vitréZemi, vyfezdvanym ndbytkem,
tapetami, koberci a gobeliny. Firma sidlila na adrese 8 Lion Square v Londyng a sestivala se z mnoha dflen a
ukézkovych mistnostf, kam Morris vodil své zikazniky. Vyrobky Morrisovy spoletnosti brzy zaplavily anglicky
trh a staly se jakymsi méfitkem dobrého vkusu a tim také hlavnim trendem britského interiérového designu té
doby. V roce 1875 viak firma Morris, Marshall, Fautkener & Co zanikla a Morris zaloZil novou spoletnost, kterd
pokratovala v tradici pod jménem Morris & Company. Ve své firm& zam&stnaval také svou Zenu Jane
Burdenovou, kterd spole&ng se svou sestrou Bessie pro Morrise vysivala. Burdenova byla plivodn® modelkou
Prerafaelitii, byla mizou téme&f viech Rossettiho pozdgjsich obrazii a s nejvétsi pravd&podobnosti také
Rossettiho milenkou. Aby se Morris s touto zéleZitosti osobné vyrovnal, odjel roku 1865 na Island, kde cht&l
pfijit na jiné mySlenky. Island ho v3ak také v mnohém inspiroval a Morris se zaZal zabyvat islandskou poezii,
kterou prekladal do anglittiny. Po svém névratu z Islandu se Morris s Rossetti pohédal a vyhnal ho z jejich
domu, kde bydleli spoletn uZ od roku 1871. Pak se Morris pFest&hoval se svou rodinou do residence Kelmscott
House v Hammersmithu, kde také stravil zbytek svého Zivota.

Krome své umélecké &innosti se Morris také vyznamng& zajimal o politiku, do které za%al osobn& zasahovat po
roce 1870 po tom, co vyrazné€ nesouhlasil se zahrani¢ni politkou konzervativniho ministerského predsedy
Benjamina Disraeliho. Morris vyjadfoval sviij nesouhlas v riiznych protiimperialistickych pamfletech, nicméng
nesouhlasil ani s politkou Williama Gladstona, ktery byl vedoucim pfedstavitelem Liberal Party, kter4 nastoupila
k moci po volbéch v roce 1880. V roce 1883 pak Morris ztratil viechny iluze a vstoupil do socidln&demokratické
federace (Social Democratic Federation -- SDF), nicmén& v prosinci roku 1884 ode¥el a zaloZil vlastni
Socialistickou ligu, ve které propagoval marxistické mySlenky socialismu.

TémeF po cely zbytek Zivota se pak Morris zabyval politickou &innosti — psal a tiskl letdky, psal socialistické
knihy, které pak sdém rozdaval d€nfkéim, pomébhal pfi planovéni stivek a demonstraci a dokonce byl také
n&kolikrét zatten za pobufovéni. V ¥jnu roku 1887 se pak Morris také uidastnil demonstrace na Trafalgar Square,
kterd nechvalng proslula pod nazvem Bloody Sunday — p¥i nf byli zabiti t¥i d&Inici a vice neZ dv& stovky jich



byly zranény. Byl zast4dncem marxismu a socialismu, ale obdivoval také Kropotkinovy anarchistické myslenky.

V roce 1891 Morris onemocnél zdvaZnou chorobou ledvin, na kterou také 3. f{jna roku 1896 zemfel ve svém
sidle Kelmscott House v Hammersmithu.

Literarni dfla

Obrana Guinevery, a jiny Poems (1858)
Zivot a smrt Jasona (1867)

Pozemsky rdj (1868 — 70)

Ldska je dost, nebo uvolfiovat Pharamond (1872)
Popis Sigurd Volsung a pdd Nibelungs (1876)
Nadéje a strachy o uméni (1882)

Sen o Johnu Ballu (1886)

Didiim Wolfings (1888)

KoFeny hor (1889)

Zprdvy od nikde (1890)

Popis zdFivé roviny (1890)

Studna na svétovém konci (1892)

D¥evo za svétem (1895)

Voda podivuhodnych ostrivki (1896)
Sundering zdplava (1898)
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,Nechci uméni jen pro pér vyvolenych, nechci vzddléni
jen pro par vyvolenych, nechci svobodu jen pro par
vyvolenych... Na¢ je nam uménl, kdyz ho nemiZeme
sdilet? William Morris

Umelecky smér Arts and Crafts vznikl ve Velké
Britanii koncem 19. stoletl, vznikl jaksi navzdory
primysiové revoluci, kterd propagovala stroje a
strojovou vyrobu. Arts and Crafts oslavoval a oceifioval
stfedovékou (piedevsim gotickou) femeslnickou préaci
a navrat k ru&ni vyrobg, kteréa jedind mohla vdechnout
vyrobenym vécem Zivot. Jeho pledstavitelé véfili v
jakousi pfedsocialistickou spole€nost, kterd by
pfinaSela vyhody jejich préce a uménf viem stejnou
mérou, at se jednalo o bohaté nebo chudé ~ kazdy
tlovék ma! stejné préavo t88it se z krasnych vécl.
Jejich nadSeni pro rovnost se tykalo také jejich
piistupu k praci — pii stavb® domu byla chovéna
stejna Ucta a vaZnost k architektovi i k femesinikim,
préce vSech byla stejné duleZita.

Vzniku umdleckého sméru Arts and Crafts
pledchézela vystava Medieval Court, kterd byla
soutasti Velké vystavy v Londyn® v roce 1851. Tato
vystava zobrazovala uméni 13. a 14. stoleti a
ukazovala tradiénl vyrobky té doby a jejim zdmé&rem
bylo pledstavit krdsu a propracovanost stfedovékého
uZitého uméni. Dal8i podobna vystava se konala v
roce 1862 a G&astnil se ji také pozd&j8( zakladatel Arts
and Crafts William Morris, ktery k tomuto titelu zaloZil
se svymi spoletniky fimu Morris, Marshall and
Faulkner & Co. Morrisova (iast na této vystavdé vSak
nebyla bréna s respektem, byl povaZovén za jakousi
,ndbytkdiskou odnoZ' Prerafaelit, coz velmi
podcertovalo Morrisovy umélecké i spoletenské
zamery.

Arts and Crafts neni pfimo umgleckym stylem, spise
nez uméni a jeho pouZiti popisuje, jak by se mélo na
uménl nahlizet a zpfistupfiovat ho Siroké vefejnosti. V
Arts and Crafts byl davan diraz na to, jak bylo jisté
dilo vyivofeno, neZ na jeho tvary a itel — na mnoha
vyrobcich jsou napfikiad zcela zfejmé stopy kladivka,
které maly demonstrovat autentitnost a pouZiti lidské
sfly ve spojeni s po staleti pouZivanymi néstroji.
Mottem Arts and Crafts bylo ,Head, Hand and Heart'
(Hlava, Ruce a Srdce), které vysvétiovali jako klitova
slova k porozuménl jejich uméleckému hnutl — hlava
byla zobrazenim tvofivosti a pledstavivosti, ruka
vyjadiovala dovednost a femeslo a srdce bylo
odrazem cti a lasky. V tomto hnutl je moZné hiledat
jakési paralely navratu k dovednostemn minulosti,
jakymi se vyznalovalo také hnuti Prerafaeliti. Tato
podobnost nenl &istdé nahodna, ob& hnuti vznikla v
pfiblizné stejnou dobu a Prerafaelité Rossetti a
Burne-Jones dodévali do Morrisovy firmy svoje
névrhy.

Mezi zakladatele a hlavniho propagétora tohoto hnuti
patfil William Morris, ktery byl vytegnym malifem, ale
také navrhoval textilie, okenni vitraZe a tapety, psal o
své m hnuti knihy a pofddal tasté pfednadky. Jeho
firma Morris, Marshall and Faulkner & Co byla také
jednim z nejvyznamngjSich dodavatell nabytku a
bytovych doplitki do domécnosti po celé Angli. O
rozvoj hnutl Arts and Crafts se také velmi zaslouZil
Oscar Wilde, ktery pii své cest® po Americe v roce
1882 navstivil vice neZ sto dvacet mést, ve kterych
prones! na toto téma svou zasvécenou a plamennou
pfednésku ,The Practical Application of the Principles
of the Aesthetic Theory to Exterior and interior House
Decoration, With Observations upon Dress and
Personal Omaments’.
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Gustav Klimt

Gustav Klimt se narodil 14. &ervence 1862 v Baumgartenu pobliZ Vidng jako druhy ze sedmi déti
chudého rytce Ernsta Klimta a jeho Zeny Anny, rozené Finsterové. Ve &trnacti letech vstoupil do
Kunstwerbeschule ve Vidni, kde studoval aZ do roku 1883 pod vedenim Ferdinanda Laufbergera a Julia Victora
Bergera. Tam se naucil §irokou $k4lu technik, od mozaiky pies malovani aZ k freskafstvi. Po roce Klimtova
studia se na stejnou $kolu piihlasil také jeho mlad§i bratr Ernst. Spole&né si pak pFivyd&lavali malovinim
portrétii podle fotografii.

Prvnim v&t$im tikolem obou bratrii byla price v Kunsthistorickém museu ve Vidni, kde se spoletn& se
svym pfitelem Franzem Matschem podileli na vyzdob# dvora. Obrovsky dsp&ch jim poté oteviel cestu k
bezpottu zakézek, z nichZ pro Klimta byly nejvyznamng&j3{ pfedeviim &tyfi alegorie na strop® Paldce Sturany ve
Vidni a dekorace stropu lazetiského domu v Karlovych Varech v Cechéch. Zlom v Klimtové samostatné tvorbé
pak pfichazi v roce 1885, kdy dostavé prvni oficidlnf viadni zakézku - vyzdobu Vily Hermes, oblfbeného
venkovského sfdla cisafovny Alzbsty. Videil t¢ doby je fascinujicim mé&stem kultury, stfediskem Freudova udeni
o podv&domi a lidské sexualit&, ale zdroveii také hlavnim mé&stem tradi¢nf a konzervativni Evropy. Toto
nevSedni prostfedi m&n{ Klimtiv pohled na uméni, pod vlivem novych nauk a rozmérii svéta se Klimt za&ina
stale vice a vice odlifovat od akademickych m&fitek a stylu svych kolegii. Za&in4 tvofit samostatn& a jeho obrazy
jsou pIné neviednich prvki - ndznakd i vyraznych linif, splyvajicich vlast, kv&tin a geometrickych vzoril.
Kf¥ivky, spirdly a mystické viry jasnych barev dotvafeji novy svét v hlubindch podv&domi a nepoznanych
bludistich mysli. Jeho vzory a syté barvy podmaituji pocity dekadence, eroti¢na a tajemného nap&ti pfelomu
stoleti.

Klimt se v t& dob¢ zabyva malovinim rozm&rnych alegorif a obrazi s mytickymi tématy. Jeho hlavnim
pfedmétem je samotna osobnost Zeny. Maluje ji nahou i nidhern& obleenou, v pohybu i sedici, stojici, leZici, ve
viech p6zich i polohéch, se viemi gesty a va¥n&mi. Vysledné obrazy jsou pak jako jemné a vzrufivé doteky,
kterymi se jakoby vstupuje cestou do nebe v pocitu tajemné extaze.

O tsp&chu Klimtova avantgardntho um&ni sv&d¢i také bezpoletna ocenéni, z nichZ nejvyznamn&jsi je
Zlaty R4d Meritu v roce 1888 za pfinos do sv&ta uménf z rukou Cisate Franze Josefa a Velk4 Cena Antwerp v
roce 1895, udélena Klimtovi za dekorace pro zimecké divadlo Estrehazyti v Totisu v Mad’arsku. Svymi obrazy
Klimt ale také zapficifiuje mnoh¢ skandaly a viny nendvisti ze stran kritikii. Narozdil od tradi¢n& pfijimanych
akti idealnich Zen totiz Klimt rad&ji maluje obytejné divky z ulice, provokuje a draZdi. I kdyz je pozd&ji
vefejnosti donucen malovat svoje Zeny zahalené, vysledny dojem z celého dila vyvoldva podvédomg jests daleko
v&tsi erotické napéti. V roce 1890 se Klimt podili na vyzdob& schodift& v Kunsthistorickém museu ve Vidni.

O dva roky pozdé&ji viak umiréd Klimtiiv bratr a spolupracovnik Ernst, a tak dalii velkou zakazku Klimt
pfijfma uZ jen s Franzem Matschem. Spoletn& vytvéfeji malby na zdi a strop® Velké Haly Videiiské University.
V t&chto dilech Klimt zcela zieteln& a okdzale pfedstavuje novy svét Nietzschova podobenstvi o v&&ném névratu
- maluje krasna Zenska t&la i rozkladajici se kostry jako obrazy ze zaslepeného sv&ta v&&ného kolob&hu milovani
a umiréni. Pod vlivem u¢eni Freuda uvadi na scénu podv&domi a sexualitu jako hlavni hnac{ a osvobozujici sily
lidstva. Klimtova a Matschova préce se vak nesetkavd s piznivym ohlasem. Je oznaZena za nestydat&
pornografickou a oficidlng odmitnuta.

Klimt v8ak s naftenim kritiki nesouhlasi. ,Dost cenzorstvi... Chci od toho vicho utéci, odmitiam jakoukoliv
formu podpory stitu, obejdu se bez jejich pomoci...', tak znf jeho slova, kdyZ na protest s oficislni stétnf kritikou
spolen€ s n€kolika ostatnimi umélci v roce 1897 zaklad4 uméleckou skupinu ,Videfiska Secese' a stavd se jejich
vedouci osobnosti. Oteviené tak vyjadiuji svou nespokojenost s konzervativnimi a tmafskymi praktikami
tehdej¥ich umélci a zkostnatélosti kritiki. Videtiskd Secese se rozpada v roce 1905. Klimt se pozd&ji rozhodl
zaZ4dat o navrat maleb pro Universitu do svého vlastnictvi.



Jeho Zadosti bylo vyhovE&no a obrazy byly zp&in¢ odkoupeny magnéty Augustem Ledererem a Kolomanem
Moserem. Po smrti Klimta ve druhé sv&tové vélce byly malby pfemistény na zimek Immendorf v jiZznim
Rakousku, ktery viak i s obrazy vyhofel pfi ut¥ku jednotek SS 5. kv&tna 1945. V roce 1917 je Klimt kone&n&
zvolen &estnym &lenem Akademif Uméni ve Vidni a Mnichové, 6. tinora 1918 viak po mrtvici umird ve Vidni.
Zanech4va po sobg vice neZ t¥i tisice dokondenych a bezpotet nedokon&enych d&l. Spoletné s Klimtem odchazi
dekadentni duch uméni Vidn¥ a Rakouska pfelomu stoletf a nastupuje nové, moderni doba.

Hudba I (1895)

Nuda Veritas (1899)

Judita a Holofernes I (1901)
Vodni had I (1904-1907)

T¥i obdobi Zivota Zeny (1905)
Polibek (1907-1908)

Danae (1907-1908)

Hygieia (1907)

Klimt ve svétovych muzeich
Cesko — Praha Nérodni galerie v Praze; Ostrava Galerie vytvarného umgni
Francie — Pa¥i Muzeum Orsay; Strasburk Musée des Beaux-Arts
Italie — Benatky Galleria & Arte Moderna; Rim Galeria Nazionale & Arte Moderna
Kanada — Ottawa The National Gallery of Canada
Né&mecko — Mnichov Neue Pinakothek

Rakousko — Linec Neue Galerie der Stadt Linz — Wolfgang Gurlitt Museum; Videii Albertina Graphische
Sammlung — Osterreichische Galerie — Historisches Museum der Stadt Wien — Osterreichische
Nationalbibliothek — Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst — Zentralsparkasse der Gemeinde

USA —New York The Museum of Modern Art



Nuda Veritas

Polibek

Judita a Holofernes

Hygiena
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Hodinky Prsteny
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Fable. 1883

Theater in Taormina. 1886-88..

Idylle (Idylls). 1884..

The Old Burgtheater. 1388-89

Sappho. 1888-90

Allegory of Sculpture. 1889

Emilie Floge, Aged 17. 1891




Portrait of Emilie Floge. ca 1893

Portrait of a Lady. 1894

Portrait of Josef Lewinsky. 1895

Love. 1895

Music. 1895

Sculpture. 1896

Junius. 1896

Tragodie (Tragedy). 1897




Lady by the Fireplace. 1897-98

Fishblood. 1898.

Sonja Knips. 1898

Pallas Athena. 1898.

Portrait of Helene Klimt. 1898.

Portrait of Serena Lederer. 1899
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i ARCHITEKTURA: Ringstrasse

Videiiska Ringstrasse vznikla na misté zbotenych hradeb jako velkoméstska tfida s alejemi stromii kolem
historického centra. Jako korale na ni jsou navéSeny impozantni budovy divadel, muzei, §kol, ale také radnice,
kostel a parky. Hlavni dominantou tohoto prstence je samoziejmé sidlo panovnika — Hofburg, ktery byl v
minulosti stale prestavovany, podobné jako Prazsky hrad, a stavélo se i ve druhé polovn& XIX. stoleti pod
vedenim pravé architektti novych dominant na Ringu: Sempera, Hasenauera, Ferstela, Ohmanna (mj. autor
OranZérie) nebo Baumanna.

Dal3i dominantou Ringu se stala budova Opery, postavena dle projektu Augusti van der Niilla a Siccarda von
Siccardsburg. Byli to mj. ucitelé naSeho Josefa Zitka (i Josefa Schulze) a svého zaka potom doporugili pro
stavbu ¢eského Nérodniho divadla v Praze. Jist& se jim libilo, Ze pouZil stejnou stfechu, jako oni u své Opery.
Nicméné videtiskd Opera neni tak hezka, jako Zitkova prazska dominanta. Je moc rozlezla do 3iky.

Na Ringu, resp. v jeho blizkosti, jsou i dal§i vyznamné divadelni budovy: Burgtheater a Volkstheater. Prvni
navrhli Gottfried von Semper a Karl von Hasenauer, oba rovnéZ profesofi nejprestiZzngjsi sttedoevropské
architektonické Skoly — videtiské umélecké akademie. Mensi a mén& bombasticky Volkstheater je dilem
znamych specialisti na divadla Hermanna Helmera a Ferdinanda Fellnera. Korunuje ho dodnes ruda hvézda
(podobny symbol nese i znamé holandské pivo Heineken — obé€ spole¢nosti, jakkoli riznorodé — jiz &elily
zalobam za propagaci komunismu.

Pak mame na Ringu dv€ monumentalni budovy — Kunsthistorische a Naturhistorische Museum. Stoji proti sobg&
a jsou vlastnég totozné. Dalsi neorenesanéni architektura a pokud vam pfipomene nase Narodni muzeum, neni to

od véci. Projektovali znovu Semper a Hasenauer, dekoroval mj. Gustav Klimt. Mezi stavbami je park se
sochou cisafovny Marie Theresie.

Pojd'me o kus dél a mame tu obrovitou budovu Parlamentu od dal§iho profesora videtiské AVU Theofila von

Hansena (psal si i Theopoulos, protoZe tento Dan Zil a stavél budovy v antickém stylu také v Aténach).

Parlament pfipomind anticky chram. Je Cerstvé vypulirovany, ale tato obsese Videtiakii nema moc smysl — jen co
budovu vy¢isti, za¢ne vapenec zase neodvratné ernat.

Pak tu mame Radnici, dilo Friedricha von Schmidta, tentokrat v neogotickych formach



(a zase: kdo zna libereckou radnici, v§imne si, ¢im byla inspirovana, jeji autor byl samoziejm& Schmidtovym
zakem.

A nakonec jest€ Votivkirche od dalsiho prof (pozor — vyjimeéné& Techniky a ne AVU!) von Ferstela (zdobil mj. i
Spanglsky sal Prazského hradu a stavél tzv. Cerveny kostel v Brng). Architekti videtiské Ringstrasse (v3ichni za
zasluhy ,,von® — takovi rakousti narodni umélci:- ) se mimochodem chytali i v Brng&, kde se stavély — samoziejme
o n&co mensi — dominanty podobného typu na mist& hradeb. Ne nadarmo se moravské metropoli fikalo Mala
Videii.

U Ringu jsou samoziejmé dalii cenné stravby: budova AVU, kde studovali mj. Kotéra, Ple¢nik a mnozi dalsi
&esti architekti (Hansen), Nobileho empirova brana do Hofburgu, budovy Techniky (Ferstl) atd.

K videtiské architektuie — tentokrat v podani autorii secese — se vydame zase ptist€ (podobné téma viz téZ ). A
jesté pozvanka na piisti Psi vychazku, tentokrat po novomeéstském néabiezi Vitavy smérem ke Karlinu. Sraz u
Stefankova mostu v mist&, kde byvala socha Jana Svermy tuto sobotu v 10 hodin. Pokud bude priet, akce se
neuskute¢ni.



Andy Warhol

Tak jako byl jedinym ortodoxnim impresionistou Claude Monet, protoze mél — fegeno slovy
Paula Cézanna — ,,jenom o¢i, ale, BoZe, jaké o¢i* a jedinym ortodoxnim ak&nim malifem byl Ameri¢an Jackson
Pollock, ktery diisledné potlacil jakykoli pfedem dany zdmér a doséhl tim podprahového stavu soustfedéni,
nejortodoxné&j$im pop-artistou byl Andy Warhol.

Pop-art (z angl. popular-art) vznikl v USA a ve Velké Britnii na pfelomu padesatych a sedesatych let
20.stoleti jako reakce na dlouhé¢ obdobi abstrakce (konkrétné abstraktni expresionismus). Nejprve se objevoval v
oblasti reklamy, trividlnich Casopisi a ilustraci k science fiction. Pfedstavuje konzumni masmedialni uméni.
Vyznacuje se antitradicionalismem a tendencemi popirajicimi estetismus.

Charakteristickymi prostfedky pop-artu je uzivani kombinovanych materialii a technik (fotografickych,
malifskych i sochafskych) a zaliba v ostrych barvach uzivanych moderni neonovou reklamou. Portréty prevzaté
z plakati, nalepky z konzerv, barevné retuSované fotografie a jejich kolaze, comicsy s dobrodruznymi,
zabavnymi ¢i fantastickymi ndméty — to vie povysil pop-art na uméni.

K americké Skole pop-artu patfili mj. i Robert Rauschenberg, Jim Dine, Roy Lichtenberg, Claes Oldenburg,
Tom Wesselmann nebo George Segal; z anglickych umélcti do vyvoje pop-artu zasahli Richard Hamilton, David
Hockney anebo Allen Jones.

Warholovi rodi¢e pochazeli z dneSniho Vychodniho Slovenska (narodnosti byli Rusini); otec emigroval uz v
roce 1909, aby se vyhnul vojenské sluzb¢&, matka o devét let pozdgji. Warholiv otec byl hornikem, pracoval v
dolech v Zapadni Virginii a doma pobyval jen zfidkakdy. Andy a jeho dva bratfi vyriistali pod dohledem matky,
ktera se nikdy nenaucila pofadné anglicky. V roce 1942 zemfel otec po dlouhé nemoci na nasledky otravy pitnou
vodou a rodina se zacala protloukat na hranici Zivotniho minima. Andy prodaval o prazdninach ovoce a
vypomahal pti aranZovani vyloh.

Andy Warhol studoval na Carnegieho technologickém institutu (Carnegie Institute of Technology) v
Pittsburghu obor, jeZ by se dnes mohl nazyvat ,,8kola designu“. Zde se seznamil s Philipem Pearlsteinem,
znamym americkym malifem expresivnich aktti. Své studium ukongil s titulem bakala¥ vytvarného uméni
(Bachelor of Fine Arts), kterému na evropskych univerzitdch odpovida ptiblizn& hodnost magistra.

Po studiich opustil Pittsburgh a odesel do New Yorku, kde se s Pearlsteinem délil o ateliér.

Zpocatku pracoval jako reklamni grafik, upravoval inzeraty pro modni ¢asopisy (nap¥. pro Glamour, Vogue,
Harper’s Bazaar). V t€ dobg si své jméno (Andrew Warhola) zkratil na zndmé Andy Warhol.
Warholiiv vzestup dost mozna odstartovala Tina Fredericksova (tehdy umé&lecka $éfka Sasopisu Glamour), jiz se
libily Warholovy kresby, ale nenasla pro n& uplatnéni, protoZe potfebovala jen kresby bot. Oznamila mu to a
druhy den pfinesl Andy do redakce padesat kreseb bot. Ro¢né pry zvladal 50 az 100 portréti, mezi nimiz byla
takova jména jako Mao Ce-tung, John Lennon, Elvis Presley ¢i Marilyn Monroe. V neoby&ejné citlivé povaze
umélce, ktery t€Z psal knihy a va$nivé rad fotografoval, bylo takika nemoZné se vyznat. Mnozi jej povaZovali za
podivina a vySinutého bldzna. Rozpornost jeho osobnosti jesté umocnil neviedni zjev, kviili némuz se udajn&
velmi trapil. Hubeny homosexual Warhol nesnasel, kdyZ se ho n&€kdo dotykal, mé&l bledy obli¢ej a chladné
neosobni o¢i. Neustale nosil typickou bilo-stéibrnou paruku.

Navzdory vzristajicimu uznani ve svété reklamy a vn&jsiho lesku, usiloval Warhol i o to, aby byl uznan jako
»skute¢ny* umélec. Proto mél snahu pfizplisobit se abstraktnimu expresionismu, ktery mél je3te na prelomu 50. a
60. let v USA nespornou ptevahu. Byl v3ak ptili§ velky empirik, pevné upoutany k viditelnym a hmatatelnym




jeviim, nez aby mohl uspét jako abstraktni expresionista. Stale navrhoval ndkladné reklamy v luxusnich a
moédnich &asopisech, tisténych na lesklém papife, a s nimi sklizel stale v&t3i a v&tsi usp&chy. Casem si osvojil
techniku ,,blotted line* (te¢kovana linie), jez mu méla pomoci, aby se uchytil v umélecké oblasti. Zacal
vystavovat v pronajatych galeriich, jeho exponaty se viak nesetkaly s nijak velkym ohlasem. Kritikové mu
vycitali pfepjatost, ,,svédomité nastudovanou perverzitu“ a strojenost.

Pfesto pravé technika ,,blotted line*“ znamenala zlom ve Warholové dile. Obtisknutim linii nakreslenych tusi
reprodukoval ptivodni kresbu a tim znehodnotil dosavadni chdpéni originélu, jedné z nedotknutelnych véci v
dgjinadch uméni. Warhol rovn&z poptel idealistické pojeti uméni, které do Ameriky pronikalo z Némecka,
predstavu, Ze umélec ovlada veskeré pracovni operace pii tvorbé svého dila sam (toto pojeti v americkém uméni
ptedstavovali napt. Albert Bierstadt nebo Jackson Pollock). Andy zaméstnaval lidi, kteti mu pomahali s napady,
kreslili &rty a kompozice, které on sam pozdé&ji opravil a dokoncil. Vedle toho shangl zakéazky a staral se o
obchody. (Tento manufakturni zptisob tvorby uméleckych d¢€l je znamy uZz od renesance, v baroku ho uplatiioval
napt. Peter Paul Rubens, ktery vytvotil vzdy karton a detail malby, krajinu nebo okruZi jiz nechal na
specialistech ze své dilny a sam se vénoval shanéni lukrativnich zakazek.)

V r. 1956 podnikl Warhol cestu po sv&t&, navstivil téZ Italii, kterd na n&j velmi zapusobila (pfedev§im svymi
renesan¢nimi pamatkami). V témze roce obdrzel cenu Thirty Fifth Annual Art Directors’ Club Award za svou
reklamu obuvi. Nasledovalo pozvani od Muzea moderniho uméni ke spoluti€asti na vystavé , Nejnové&jsi kresby
USA*“. Tim se mu pooteviely dvefe k ,,serioznimu uméni“. V té dob¢ se také Warhol intenzivng&ji zajimal o film
a jeho hv&zdy. Zboziioval sed€t v pozadi a snimat mladez kamerou, v ¢emZ se projevily jeho sklony k
voyeurismu. V jeho experimentalnich filmech, které se vyznaCovaly extrémni délkou, absenci stfihu a
minimalnim d&jem (vét§inou dlouhym statickym sniméanim lidskych ¢innosti nebo osob &i véci), se z neznamych
chlapcii a divek stavaly superhvézdy, kdykoli se jemu zachtélo. Prosazoval transvestity, homosexualy a hvézdy
undergroundu. V dal$im obdobi se zaméfil na realistické zobrazovani erotickych scén.

Na zacatku 60.let zmé&nil Warhol nahle a zdsadné své tematické spektrum. Néhle tu byly kresby a brzy i
obrazy s dolarovymi bankovkami, filmovymi hv&€zdami, polévkovymi plechovkami, 1ahvemi na coca-colu atd.
Pozvolna se zménil z ¢lov&ka spolecensky uhlazeného, ktery ma piedplatné v metropolitni opete, v jakéhosi
zvykajiciho a zdanlivé naivniho teenagera, ktery se oddava nejniz§im formam pop-kultury. Od 60.let uz
neobohacoval reklamni grafiku formami velkého uméni, ale naopak — velké uméni obohacoval kiiklavymi
optickymi znaky masové reklamy. Warhol zménil i sviij rukopis: nadleh&ené linie komeréni grafiky zaménil za
tézké, Siroké tahy Stétcem a jeho objekty vrhaly hluboké stiny. Kresby, na nichZ se pfedstavuje téméi viechen
inventaf ,,uméleckého svéta“ Andy Warhola, jsou datovany rokem 1962. Patfi k nim Campbellovy polévkové
plechovky, Heinzovy keCupové sklenice, dolarové bankovky a svazky dolarti, korunkovy uzavér coca-colové
lahve a portréty popularnich filmovych hvézd. ,,Ve srovnani s tvorbou z 50.let je u t&chto praci patrny védome
antiesteticky rys. ... Jemna a elegantni linie kreseb z pfedchazejiciho obdobi, provedenych technikou ,,blotted
line“, se jiz neobjevuje.“ (Rainer Crone).

Odkud ale bral Andy inspiraci? Na prvnim mist& se uvadi malifska tvorba americké ,,skoly nadoby na
odpadky* (Ash Can School). Toto oznaceni se vztahuje na skupinu osmi malifi, ktefi se shromaZzdili kolem
Roberta Henriho a Johna Sloana a vstoupili do americkych d&jin uméni jako ,,realisté“. Zalozili smé&r malifstvi,
ktery se zabyval sou€asnosti — byl socialn€ angaZovany a opticky u€inny, nedaval pfednost Zadnému tématu, ale
ani zddné neodmital. K Warholové motivaci patii jist¢ i dva ameri¢ti malifi 20. a 30.let — Charlese Sheeler a
predev3im Stuart Davis. Davis byl Zdkem Henriho a koncem 20.let vytvofil umélecky program ,,standardniho
z4ti§i“ (Standart Still Life). Jeho obrazy gumové rukavice, elektrického ventilatoru a sn&hového kolecka
ptipravovaly cestu pop-artu. Kromé& toho neni pro pochopeni uméni Andyho Warhola bezvyznamny Sheelertiv
fotograficky zpiisob malby.

V 60.let doslo v USA také k obrovskému rozmachu comicsii. Jejich nejpopularn&jsi postavy se staly hrdiny
mnoha hollywoodskych filmii. Andy se s comicsy vyrovnaval tak, Ze u¢inil vyfezy ze znamych comicsi
pfedmétem svych obrazil. V této oblasti m&l vSak konkurenta: byl jim Roy Lichtenstein. Kdyz Warhol vidé&l jeho
obraz ,,.Ben Day Dots®, pfestal s comicsy pracovat, protoZe (jak sam fekl) Lichtenstein d&lal comicsy aZz moc
dobre.

Prvni samostatna vystava Andyho Warhola se konala v roce 1965 v Institutu sou¢asného uméni ve Filadelfii
(Institute of Contemporary Art). Ve stejném roce se Andy setkdva s rockovou kapelou Velvet Underground, jejiz
hudebni projev je — stejné jako Warholiiv vytvarny — postaven na disledném opakovani téhoZ rytmicko-
melodického modelu. Zde za¢ina jejich spoluprace. Prvni Andyho evropska vystava se konala ve Stockholmu (v
Moderna Museet) v roce 1968.

Postupné vznikaji série portréti Mao Ce-tunga, Lebky, Srp a kladivo, portréty indianského viidce Russela
Meanse a série 10 atletii. V roce 1975 vydal knihu ,,The philosophy of Andy Warhol (From A to B and back
again)“ (€esky 1990: Andy Warhol od A k B a zase zpatky).

Warhol se proslavil také jako jeden z nejvyznamné&jSich protagonisti undergroundového filmu. Stézejnim
principem vé&tSiny jeho filmi je stani popirajici pohyb jako podstatu filmu. Jde o princip opakovani téhoz motivu




(podobné¢ jako u jeho sérii platen), kdy jednotliva poli¢ka filmu diky t&Zkopadnosti lidského oka bud’ splyvaji v
jeden plynuly zabér, nebo v jemné promény téZe ¢innosti, které vlastné vilbec nevnimame (napf. jidlo, stiihani
vlast).

Bé&hem 70.let se konalo n€kolik Warholovych retrospektivnich vystav. V roce 1980 pracoval na vyrobg
riznych videoklipti a na soukromém televiznim vysila¢i ,,Andy Warhol TV“. Mezi lety 1982 — 1986 vznikly
obrazy na téma Katastrof, Myt a série Oxidace. Také vznikaly série, jimZ slouZily za pfedlohu slavna umé&lecka
dila: Goetheiiv portrét od Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina, Zrozeni Venu$e Sandra Boticelliho,
Zvéstovani a Posledni ve€efe Leonarda da Vinciho a Sv.Jifi osvobozuje princeznu Paola Uccela. Hektické
obdobi Warholovy bezstarostné tvorby osudové ukoncil v roce 1968 atentat, ktery na n&j v "Tovarné' spachala
jedna z jeho herecek. PreZil, z jeho Zivota se vSak navzdy ztratily diiv&jsi extravagance, lehkomyslnost a
nespoutanost. Misto toho jej ovladl strach ze smrti a paranoia. AZ do konce Zivota se vénoval svému ¢asopisu
'Interview' a portrétovani. Poslednimi obrazovymi sériemi byly portréty Lenina a Autoportréty. Zemiel v 58
letech, 22.2.1987 , na selhani srdce po banalni operaci Zlu¢niku. Jeho pohibu v rodném Pittsburghu se zu¢astnilo
né&kolik tisic lidi.

Zivot v datech

6. srpna 1928 se v malém mésteCku Forest City (stat Pensylvanie) v roding rusinského emigranta
ze Slovenska Ondieje Warholy a Zeny Julie narodil budouci génius pop-artu Andy Warhol.

1945 — maturoval na Shenley High School (rodina se pfest¢hovala do Pittsburgu), zapsal se na Carnegie
Institute of Technology, kde promoval roku 1949. Seznamuje se s Phillipem Pearlsteinem, se kterym se st€huje
do New Yorku. Warhol si ptivydélava malovanim reklam pro &asopisy Success is a Job, Harper's Bazaar,
Vogue. Maluje reklamy na damské boty a obaly knih.

1952 — prvni vystava pratelim Trumana Capoteho v newyorské Hugo Gallery.

1953 — 55 — spolupracuje s divadelni skupinou Lower East Side, pro kterou navrhuje kulisy. Barvi si vlasy
na stifbrno a pise knihy (Dvacet pét kocek jménem Sam a Jedna modra kocicka).

1956 — vydava se na cestu kolem svéta s Charlesem Lisanbym (navrhaf televiznich seti).

1960 — za¢ina malovat prvni obrazy inspirované komiksy (Dick Tracy, Pepek Namotnik, Superman)
a maluje dv¢ lahve Coca-Coly.

1961 — navrhuje vylohu pro firmu Lord & Taylor v duchu Dicka Traycyho. Vystavuje Campellovy polévky
a Dolarové bankovky na vystaveé pop artu — The New Realists. Brzy se jeho tvorba stava velmi slavnou.

1963 — pronajima své prvni studio na East 87th Street — pozarni zbrojnici, seznamuje se se svym prvnim
asistentem Geraldem Malangou a pracuje na svém prvnim filmu Tarzan and Jane Regained. Brzy objevuje
legendarni Factory (podkrovni prostory na 231 East 47th Street). Za&ina s masovou produkci sitotiski. Film
Sleep patti k prvnim slavnym filmiim, osmihodinovy ziznam (pustény zpomaleng&) spiciho &lovéka. Iritujici
a jednoducha originalita ziskdva Warholovi zajem kritiky.

1964 — vyhotovuje kolekci TFindcti nejhledanéjsich muzii pro Sv&tovy veletrh v New Yorku. Ziskava
Ocenéni nezavislého ¢asopisu Film Culture. Vytapetuje Factory stfibrnym alobalem. Nasleduji filmy: Kiss,
Haircut, Blow Job, Eat a Sestihodinvy zdznam Empiure State Building Empire, ktery vrcholi jeho rozsvicenim.
Jedna se o Warholiiv prvni film natofeny na zvukovou kameru, ktery je viak uplné bez zvuk.




1965 — oficialn& oznamuje, Ze kon¢i s malovanim, setkava se s Velvet Underground, produkuje jejich
prvni album. Vznika film Vinyl inspirovany Burgessovym Mechanickym pomerancem.

1966 — spolupracuje s Velvet Underground na multimedialni show The Exploding Plastic Inevitable. Jednalo
se o koncert skupiny spolu s performanci Geralda Malangy, na zdech byly promitany Warholovy filmy. Reakce
publika byly smiSené a Reed brzy nahradil Warhola na postu manazera. Warhol dokumentuje Zivot ve Factory
ve Screen Test. Film Chelsea Girls je prvnim undergroundovym filmem v komer¢nich kinech. Jedna se
o tfihodinovy z4znam ve splitscreenu s warholovymi ikonami z Factory jako Ondine, Mary Might, International
Velvet, Gerard Malanga a také Nico.

1967 — vznika p&tadvacetihodinovy projekt Four Stars.

3. Cervna 1968 — Warhol je postielen Valerii Solanasovou (radikalni zakladatelkou SCUM (Society for
Cutting-Up Men)). Uzavira se jest€ vice do sebe, extravaganci nahrazuje paranoia a strach ze smrti, rusi Factory,
piestava reZirovat a stava se producentem filmi svého ptitele Paula Morrisseyho. Warholtiv prvotni striktni
minimalismus nahrazuji filmy pro ,,$ir$i publikum®. Morrissey to¢i prvni ze série filmi s Joe Dallesanderem
Flesh.

1969 — zac¢ina vychazet Warholuv €asopis The Interview.

1970 — Morrissey to¢i Trash.

1972 — Warhol se vraci k malovani. Morrissey to¢i Heat.

1973 — Morrissey toé&i v Rimé& Flesh for Frankenstein a Blood for Dracula.

1975 — Factory se sté¢huje na 860 Lexington Street na Broadwayi.

1978 — vychazi A romadn, n€kolikahodinovy zdznam rozhovori s pfateli z Factory.

22. Ginora 1987 — Warhol umira ve véku 58 let pfi operaci Zlu¢niku.
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WM komiksy doopravey
nevyprivéji, nepredstavigfi ani dist
pribébu. Nevim, ca sc déje pred

i po obraze, kiery predstaviji.
Diivody beznadcje phicicich

Jrdinek, kieré maluji. fsou i
nezndne.”

Roy LICHTENSTLIN

Roy Lichienstein

M-Maybe (Obraz divky). 1965
Magna na pldtné, 152 x 152 cm

Kolin n. R.. Museum Ludwig,
Ludwigova nadace
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Roy Lichtenstein
Postavy v krajing, 198
Olej a magna na plétné,
243.8 x 279.4 €M
Soukromy majetek
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Andy Warhol

Predloha pro svitedni malife
(Krajina), 1962

Akryl na plitng, 178 x 137 cm
Kolin n. R.. Museum Ludwig,
Ludwigova nadace
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MMAYBE HE BECAME ILL

AND COULDN'T
LEAVE THE
STUDIO.
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,art about art“, uménfim o uméni, uménfm pro
znalce — a pro umélce. Klidny distingvovany
pén z Long Islandu v ném vzyval nad¢asovou
distancovanou klasi¢nost.

Uméni piizphisobivosti

Pop-art neni uméni nebo antiuméni protestu jako
dada, prohlasoval stary dadaista Hans Richter,
nybrz jedinym velkym dokladem pfizpisobeni se
dneénimu konzumnimu a reklamnimu svétu.
Chdpal pop-art vyhradné jako epigonsky neoda-
daismus. Protagonisté nového uméni oviem
vitbec neméli na mysli kritiku stavajicich socidl-
nich a politickych pomérii nebo dokonce touhu
vylepovat svét prostiednictvim uméleckych pro-
testfl. Richter tedy kritizoval absenci angaZova-
nosti, kter vitbec nebyla zdmérem.

Znaky pravého pop-artu jsou ,,blow-up®,
neosobnost, izolace, popiipadé sériové razeni
obrazového pfedmétu, odmitnuti vyrazu, ruko-
pisu a jakéhokoli hlubstho vyznamu, omezen{
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tematiky na redlie konzumn{ sp91
a nahradni skutednosti masmecls =
vého motivu a stylu, prin(:ip'ﬁm“I’ﬁl'f}-“ﬁ;‘t1y
dajici vybér nejnovéjsich objeltd (=
opotfebovanjch p‘r’edmé‘tfl UJOI.'f T
schenberga), odmitnuti ideologicke>
2 metaforické nadsdzky 2 kone"énPo" ‘
technickych vyrobnich procest * o 5
Richter pravdu, kdyZ hovoff Qélllci:se -
bivosti. U ¥4dného jinévho umeice >
neprojevujf tzkk;fetdn; .
zoval prostfedky pop- =
jehoZ ljjméno se i v kruzich I:rcmXﬂ dy
stalo synonymc;m pro poP~: e
obr. 5. 323-326)- s
( Warfloal postoupil Jefté ‘,ﬁl
distancovany 2 mech%ﬂl
obrazii, o némZ miuvi
tymi manipulace
do autonomnfho ¢
U Warhola je to Jin&
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Andy Washol

John Girno in .Sleep”,
16mm film. cernobily.
6 hodin

Zadind to tim, £¢ nékdo spi.
delsi a delst.

a pak je to prosté
Opravdu jsem nattdcel
po vlectmy hodiny. ale
verzi jsemn b

dostala lepsi fazonn.”
AND

cochiu éesal, aby

sznamu v kavarné An Go Gy
#i tom prorokoval tomummﬁ améfen

kreré ztroskotaly na K pf'edvedeni Z

mnoha podobn)’rch plani,
komerénich podminkéch flmové a televizni zval letakem. P
rodukee a distribuce. velkolepou uméleckou budoucnost: Jakorg} dfky vieobecs
Roku 1970 vzestoupil pocet vyuzivani dosud  nika Kolaze vythatila olejomalbu, katodovs - | poliu'ck)‘ch, L
neupotfebcn)’rch médii natolik, Ze t0 podnitilo lampa nahradi pldmo.” "1 ideffa experi:
Museum of Modern Art v New Yorku, aby Tti riznd uskupeni se zatala v pifétich g ' tasmd. S
uspotadalo ptehlednou vystavu. Information zajimat © video. Za prvé: inzenyti, filmovf 1 pisledujfcim
obsahovala véechny pracez minulych let, kreré vircl a umélci s privatnim nebo soukro mym 1 Bato doba,
s mohly prezentovat jen Z4znamy. Jaky 3ok pro z4jmem O elekeroniku. Za druhé uméld - - rist, kdy byl
publikum, jehoz vnimavost byla jedté fixovana  Z okruhu hudebnik?, divadelnikd, raneluli st pro do
na bujny svét obrazt umélcii pop-artu a gigan- 2 v)'rtvarnikﬁ: ti chapali video jako logické} aendla valny
&t Dila tenf své dosavadni umélecké prace. Tetf inovaci zobre
' Na celém

skupinu wvofily kolektivy téch, keeff chidli i
visle na komeréeni televizi dokumento at s
Zenska a politické déni. i

tick4 platna abstraktnich expresionist
ich, fotogra-

byla uschovéna v pisemn)’rch, astn
fickych nebo filmovych s4znamech a jejich

pamétech. 7dalo se, e i sami cviirci zmizeli za _
svymi telexy, telefony, sluchatkovymi zatizenimi Koncem tedesdrych lera potitken sedue |
ists in the shrych let dostala v USA fada umdlchpifict
do televize své know-how. Telew

a obrazovkami. ,There were no art
show*, tak znélo sarkastické resumé jednoho tost vnést leviz
soudobého umélece. wiirci do t€ doby pracovali s nepohyblivoi

elekeronikou relativné konvenéné. s
jevila poptéavka po novych népadech- ol
podpora umélci zalozenych nadac jind wok
hovala pohostinska vystoupeni 2 kondn{ e

B

rimentalnich workshoptt ve WGB!

Laboratof pro uméni budoucnosti
V roce 1965 dovezla japonska firma Sony na
trh vyrobek s ndzvem Portapak:

americky
poloprofesioné.lni apardt, krery Jaikovi umoZiho-
val elektronicky zaznamendavat 2 odesilat obrazy. WNET New York a KQED San Francs B “uk
A% do té doby disponovaly podobnymi ptistroji vzniklo prvad vysil4n{ vytvofené & d 1"_75%
jen televizni sPoleénosti. Atyje samoziejme se v bieznu 1969 na WGBH. Byll meém :
neptijéovaly- Rika se, ze Paik si zajistil jeden Tambellini, Thomas '];'adl?ck, IfaP o:]m!ﬂ :
z prvnich aparéud, krer€ s dostaly do obchodt. Geawright, Piene 2 Paik; méli prozii
Jeho prvni zdznamy vznikly za jizdy taxtkem kreativo potencxél tel techniky
4. Hjna 1965, 22 papezovy navirevy New Yorku. ho pro novou formu uménk .~ *
7, esti Glastnikd workshopt
= ,,umélci—technici“ Tadlock 2 Seaw?
nost profesionélnﬁlo vyui‘t;;l:kﬁo -

) vytvaieni a pi'etvéfeni obrazt- ==
be‘;ylini a Piene s€ mnoho ngtgﬂh
stroje. Oba uméldi insceno¥d
otad v tradici akef skuptoy Z
elekeronicky zprac‘cwéro! o
Také Kaprow 2 2:11& e
. Jako piesv WP o
vodu.Jako PIESYE Cont iy St

a Fluxusu V&

1963

némy.
tento film
konecnot
y WARHOL
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Andy Warhol
Trojnasobny Elvis, 1962
Srotisk na pldtné,

207.3 % 299.7 €M

Byval4 Saatchi Collection,
Londyn

Andy Warhol

Silver Disaster, 1963
Akryl a sfrotisk na pldtné,
203 x 203 €m

Curych, Galerie Bruno
Bischofberger
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Andy Warhol

Péradvacer barevnych Marylin,
1962

Akryl na plétng, 209 x 1770 cm
Fort Worth, Moder Art Museum
of Fort Worth
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Vedly se spory o tom, zda byl Waﬂlol e
Zastnénym kronikéfem 2 chladnokrevoym 2
térem, nebo se 7a Naprosto | neemoﬂo!ﬁ]nim‘
gestem ptizpiisobeni prece jen
lista. Pii pohledu na to, €0 co d¥al tento
cynik jako excentricky milaZek maméf
tinky v posledmch letech pi
smirti, je spor zbyreny- Vi
nejen Warholovy motivys
vystiedn{ obrazy, jako by cht
viechno lze konzumni

predloZit, aniz by
telné hvézdy kulurnd scény-

Posledni obrazy; které zane .
vzbuzujf pochybnOS Jsouz"ng) ; p'r'o
kou virtuozitou 2 0@ :

koncepci, ad
klad Leninové hlavé)- Tento své
ktery skryval ylastni bytost 2 i
- sarnozre;me také msceﬂlf;oql
radu masek a2 k bilé P‘;‘;ﬁl e dih
tajemstvi nevydal. Ve i pado
jome v jeho pHPadE 350
P e mite ne? u jinyeh BT

piratelny ]e jeho




pohyb ve viech oblastech vytvarného umeéni,
Mﬁn ale jako ,,portrétisty“ pozdné kapitalis—
spolegnosti. Chladni, zd4nlivé nemilosrdnd
‘wﬁsmf.nost, kter4 se projevuje v neposledni
bﬁodiYJSém odhalujicich forografid high-society,

4 Warholovu dilu celkové charakter vécné
Jwtku-sfdlueti‘zuzlé:éﬁ inventury. Budoudi archeologie
oy L and j é
Sa bohaton kﬁﬁslt)'ozorovani jeho obrazového

inace novym Babylonem
ml((1:11:3651\;..1c‘l'ftensteinOV}'lch nebo dokonce
1:O\EZyec sériovch metod je pedlivd tech-
kel 1901 v Ha.mburku narozeného
7 ,S‘C;;;ahre R'xcharda Lindnera (obr.
: eﬁﬁoﬁx);&lftery ml'lsel jako Zid v Mni-
s aaxms er}iu Ehhlﬁ,et radikalizaci
o chvfﬁnmkym nasilnostem, ale
}eggsy;w Yozli :m podatilo uniknout pies
ho sty1 2 technika ;
Oiea Dke:hénhlig jsou poplatné Nové véc-
i Baithus istiana Schada a ¢4steéné
e Ovi.zatimco agresivita
R éhomswmlé a ] m@ncrovi cizf. Tematiku
Brechy ta al1<nspuroval Frank Wede-
e s l:novhé?l oviem ¥ivot a ruch,
; o Babylonu“ New

Yorku fascin
neodpoural. To piive
piestoze jeho evrop
ny. Tematicky se to
(st¥eleckych tercd,
i hratek jako vzpominek na no

pop-artu,
vidy patr
triviality

triumfalni barevnosti (ta
reklamu), chladné distanc
zobrazovani{ nejen veéci,
mezi postavami,
¢ a3 do prostiedi prostitutek

jemnych vztahll
polosvéta, rozéiten

a gangsterd. Lidé tu jednajf

i symbolick}"mi postavami.
I démona a mateiské bytosti, bohyné

V Lindnerové obrazovém svété ma

v dvoji 1o

a dévky.

v kazdém pfipadé pfevahu
odpovidé malifovu p?esvédéeni,
nosti jsou »silnym poh

vanfhodni® muZi.

Co Lindnerovy
dél jinych popartistﬁ,
maci, kolazovité rozkladéani véci
pretujici symbolika,
zapominat na pedlivé,
deni obraztl téméf
Lindnerovo malifstvi je a

ovaly natolik, Ze se-od

WMiluji Amerilen a nidne k 1ot

wekolik diivodii. Moje obrazy Jsou
.{ymlmlir/«‘ lji/nwr‘//i o kiiklaich
seosobnich pm(/u/elcrll

o mterialisticlych objekiech. na
nichs dues Amoerikit stoji. Jsoir ta
vicho, vo e produt

projekee
/nmlijim‘

a banpit: praktické, ale
;:yu/[m/y, Lterd nds udrduji

1 aketivité.”
Anby WarHOL

Richard Lindner

Schiizka (The Mecting). 153
Olej na plitné. 152.4 % 182,9 cm
New York. The Museum of
Modern Art

nich uz nikdy
dlo Lindnera do blizkosti
sky ptivod zhistal
tykalo zatazovani
hracich automatdi,
rimberské Zasy),
ké Lindner pracoval pro
ovaného zpfisobu

ale 1 lid{, absence vzi-
zahrnutl scény

jako loutky, ale jsou

7ena se objevuje

nad muzem, coZ
e ve skuted-

lavim" Zeny a ne spolito-

obrazy zésadné odliduje od
je odcizeni reality defor-

i postav a inter-
Andy Warhol
Velkd roztriend plechovka
Campbellovy palévky
(Cerng fazole), 1962
Akryl na phimné, 183 x 137
Diisseldorf. Kunstsammlung,
Nordrhein-Westfalen

pfi¢emZ nesmime

precizni a trpélivé prove-
na zplsob starych mistrd.
merickym uménim

om

evropského charakteru.
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André Courréges

Pred nikolika lety se chram Sikukoji v japon-
ském Kjotu stal mistem jedné z nejzvIdst-
néjéich médnich prehlidek 90. let. Navrhl
a produkoval ji ANDRE COURREGES a uds-
lost pfivedia do chramu vice neZ tisic lidf. Pfi-
8li véichni, které okouzluje vesmir tohoto de-
signéra, architekta, sochafe a médnfho tvar-
ce. KaZdy model se stal neskute¢nou sochou

2 *-a.?é !
K Zivotu se musfte stavét jako ke sportu.
André Courréges

_sumealistickych forem ze dfeva, hlinfky, viny-
lu, papiru, plastickych hmot a zrcadel. At-
mosféra prehlidky brala divikim dech, smé-
$oval se v nf sen s realitou, publikum ovlad-
la nesmirna sfla emocf, umocn&nd svétlem,
hudbou, dekoracemi a pohybem modelek. ,Li-
dé vyktikovali Stéstfm,” vzpomind dnes Cour-
réges. .

Courrdges byl fascinovdn $kolou Bauhausu,

Mondrianem, Kandinskym, Calderem a Tingue-
fym. ,Ve svjch obrazech vyzafujf svétlo mych
my$lenek a pii pohledu na n& se mi otvird ne-
konetny horizont. Pro mne je hledénf novych
vyrazii potfebou — sv&fuji se tak svému kos-
mickému snu a gerpdm z n&j mnoho radosti,”
vyznavé se Courréges.

,To je revoluce,” obdivné vykiikovali redak-
tofi proslulych médnich asopist, kdyZ v roce
1965 opoustéli predvadéci sfit slavné Courre-
gesovy kolekce. V té chvili si Mistr prévé zno-
vu ostfil tuzku i néizky a chystal se nekompro-
misné zasahnout do dosavadnich elegantnich
klisé posvétné haute couture. Po zhlédnutf je-
ho kolekce tehdejsi $éfredaktorka Casopisu
Elle Helena Lazareffové nechala (plné pfepra-
covat u pfipravené &islo, aby vzdala hold no-
vému duchu Courrégese.

-André Courrdgespo absolvovani deseti let nej-
vy8f névrhéiské praxe v modelovém domé Ba-
lenciaga (kde si formoval vlastni styl a osob-
nost) v roce 1961 oteviel modelovy diim v Pa-
ffzi. A timto &inem vyslal nové Sokujfcf viny
do svéta médy zatétku Sedesétych let. Byla
to doba, kdy dvacetileté divky vypadaly-jako
jejich matky — mély bilou plet, nosily béZo-
vé puntochy, na hlavich umélecké drdoly
a sukné pod kolena. Jejich zjev byl dokonaly,
a7 na jednu vyhradu — nebyl ani trochu mlady.
Z Courrdgesova domu ale odchdzely amazon-
ky budoucnosti v mékkych bilych holinkdch
na ploché podedvi, v bilych helmickdch a kif-
dové bilych rukavitkach, v krétkych bflych suk-
ni¢kach. Svét jim leZel u nohou — jesté nikdy
piedtim Z4dny couturiér nenastolil tak zdsadnf
zZvrat.

Courreges je couturiérem mladf.feho nevycer-
pateln4 energie, sportovni dynamicnost, ni¢im
nezkaZené iluze a Zivotni filozofie mu umoz-
nily divat se na svét z odlidnych Ghld. To je je-
den z klf¢t jeho nezm&mého Gspéchu. V do-
bé jeho razantnfho vstupu do svéta elegant-




nich tradic dokonce ovlivnil i nékteré vyznam-
né tvirrce — své kolegy. ,Klesal jsem stale hlou-
b&ji do tradi¢nf elegance,” fekl tehdy Yves
Saint Laurent, ,a Courrdges mé z té propasti
vytahl. Stimuloval mé my3lenf a Fekl jsem si,
#e mohu délat vé&ci Ifp.” Vysledkem byla Lau-

e ==

oK 2 2
Vroce 1964 se Courrégesiiv &isty styl stal ve svété m6-
dy &asovanou bembou

rentova nové vina — kolekce Mondrian v roce
1965/66 a kolekce Popart v roce 66/67. Cour-
réges sém mél tehdy tolik projektdi, Ze musel
byt zdkonit® napadan soky a konkurenty. By-
Ii mezi nimi Balmain i Chanelovd. ,Nema-
Fete se zabyvat tfm, co Fikajf druzf, musfte se
jedin& dfvat dopfedu,” konstatoval tehdy. V do-
bsch neuvéfitelnych dsp&chd mohl byt piné
zahlcen slévou, ale rodné kofeny baskického

venkova i l4ska k Zivotu ho zatitily pfed mo-
nolitnfm tréinem hvézdy ve vesmiru, ktery pra-
v& budoval.
Kdy# vejdete do Courrégesova butiku, je to
jako kdyZ pfistanete na jiné planet&. V roz-
lehlém prostoru je viechno bilé jako ve 3pa-
nélském kl43tefe, od podlahy pies zavésy aZ
k polstarkm na modemich bilych Zidlich.
Viechno navrhl Courréges s manzelkou Co-
quelinou. Tady se nekouH, nikdo tu nepobf-
ha ve vysokych podpatcfch, kolem se mihajf
jen zdravé sportovnf divky s rovnymi krétky-
mi vlasy, s opélenou pletf a nosiky posetymi
pihami. Po predvédécim p6diu se pohybuji
na dZezovou hudbu v choreografii svétu m6-
dy kdysi nezndmé. Dfiv prehlidka pedstavo-
vala klidnou klasiku, pferuSovanou pouze ohla-
$ovanim &fsel a popisem modeld. Nebyvaly
zvykem ani celé ¢emé modely - prvnf je pred-
stavili Paco Rabanne a Courréges — ani bflé
minisuknitky z gabardénu, které ukazova-
ly znagnou &4st dlouhych opdlenych nohou
sportovkyii. To vie bylo neuvéfiteln& nové
a pavodnf.
Pravé ony bflé minisuknitky oznatila Coco
Chanelovd za ,3pinavé“. Ale jeji Gsudek ne-
padl na drodnou pdu. V roce 1973 rozhla-
sovy komentétor Jacques Chancel pustil do
éteru jiny nazor. ,Modernf Zivot vyZaduje &is-
totu &lovéka vn& i uvnitf. Lidé nosi Cernou
barvu, protoZe se neu3pini, a rdno si na sebe
klidn& obléknou 3aty, které nosily v pfede-
8lych dnech.” Gourréges a jeho Zena patfili
mezi nejvét¥{ vyznavace Listiren i pralek. Ti-
sice bilych od&va mnoha fazon, které doda-
vali na svétové trhy, dopFdvaly vysoky odbyt
&istfrndm, vyrobcim automatickych pratek
i pracich praska.
Protip6ly styltd Chanel a Courréges charak-
terizovaly v roce 1967 nejvy$$i odborné kru-
hy médy takto: ,Nezaménitelny &vih Chanel
nam sdéluje, Ze Zena u? Zila, zatimco udivu-
jict novost Courrdgesova ném ffkd, Ze bude
it Vechny Zeny byly tehdy pfipraveny Zit

rychleji,. .intenzivngji a naplino, anebo ales-:

poii. chtély vzbuzovat takovy dojem. Aby to

dokdzaly, ochotn& navitévovaly Courrdge--
_stiv.modelovy dtim v ulici Frantiska Prvniho.
Vybfraly si tu oblegeni v n&kolikabarevné
stupnici, usité z jeho proslaveného gabardé-
nu a dal$fch exkluzivnich tkanin. ,Volba by-
la rozsahl4 — plad(l do dedté, Ctyfi typy 3atd,
&yfi verze kostymd, dopln&né dvéma péry
kalhot, a &tyfi typy plasta byly dodavény ve
ytech velikostech. O velikostech rozhodo-
vala pouze délka — odévy dokonale sed&ly
viem Zendm, malym i vysokym, §tfhlym i ba-
culatym. Bylo to docela zvia3tni, necbvyklé
a viechny zédkaznice byly nadeny,” vzpomi-
né4 dnes Dreda Meleovd, prezidentka Courra-
gesovy Couture Future od jejiho zaloZeni v ro-
ce 1969 aZ do roku 1977. V New Yorku,
Londyné i Tokiu se Zeny v novych odévech
citily o deset let mladsf, stévaly se n&kym ji-
nym, kdo prévé vystoupil z okruhu monotén-
ni elegance. Mezi Courrégesovy oddané hvézd-
né zakaznice patfily Romy Schneiderovd, Jac-
kie Kennedyovd ajejf tchyn& Rose Kennedy-
ovd, Mireille Darcovd.Séfredakiorka Elle-He-
_lena Lazareffové, Claude Pompidouové, chof-
prezidenta, a mnohé dalsf, které viechny pro-
padly bflému, sportovné &istému vzhledu. Slav-
pou zp&vatku Frangoise Hardyovou oblékal
yyhradné André Courréges a vyrazng jejf ima-
_ge odliil od ostatnfch umglct jejf generace.
V bilém kathotovém kostymu se poprvé obje-
vila na koncert& v Olympii v roce 1964. Se-
tkdnf Hardyové a Courrégese se stalo néc¢im
vice neZ jen spolupraci zp&vacky a couturié-
ra. Byloto setkdni dvou &istych dusf, kazdd
méla sviij osobity mysticismus a sklon k jed-
noduchosti.
Pro Courrégese je radost ze Zivota stile n&-
¢fm mnohem cenné&j3im neZ pouhy pocitovy
vjem, radost je jeho filozofie, hnacf motor.
«K Zivotu se musfte stav&t jako ke sportu,” ¥-
k&. Mnohé jeho zdkaznice s nfm toto krédo
sdflejf a rddy vyhledavajf terapeutické dimen-
ze jeho odévl. Courréges Celil také obcas-
nym nepifznim osudu davkou nezdoiného op-
timismu a tym spolupracovnikt vZdycky ujis-
foval: ,To nic, otevfeme si nad hlavou dest-

nfk a zas to bude prima.” V jeho domg ani
dnes neexistuje hierarchie mezi bossem a za-
méstnanci — spoletn& tvoff pevny tym, ve kte-
rém kaZdy miaZe zaujmout misto toho dru-
hého, kdyZ je to nutné. Jsou v ném mladé
Ameritanky, Angli¢anky, Australanky, Bra-
ziltanky a Japonky, které svého Mistra do-
provézeji — oble¢eného vé&tSinou do riZo-
vého sportovniho odévu s baseballovou &ap-
kou stejné barvy - i na mnoha cestich. Kdyz
vystupujf z letadla, v3ichni vypadaji jako spor-
tovni druZstvo z n&jaké vzdilené galaxie a z4-
il radostf ze Zivota stejn& jako jejich ¥éf, kte-
ry mé na krku sedmdesétku.

Snad viechny vyznamné obchodni domy své-
1a nabfdly Courrégesovi fantastické smlouvy,
ale on je se v&f slusnosti odmitl, jakmile byl
pozadén o sebemensf kompromis ve svém nd-
vrhu. NepovaZuje totiZ za néco mimofadné-
ho bloumat newyorskou Pitou avenue Gplng
uvoln&né, v baseballové tepici, kalhotéch a po-
lokog3ili, bilych botdch a jasné Zervené bun-
dé anebo saku. | dnes si to pfipomind Dre-
da Meleovd: ,Tenkrét jsem méla na sob# dpl-
né krétky bily pla3t, ozdobeny Courrégesovy-
mi sedmikrdskami &ervené barvy se zeleny-
mi lfstky. Slavnou Pétou jsme tehdy v Sedess-
tych letech prochézeli pfirozen&, samoziejme
a se skvélymi pocity, e ndm patff svét.”
Mladost Courragesova stylu ve v3i Cistoté pie-
trvala aZ do dne3nich &asti a novd generace
»jeho divek” jsou studentky mezi 18 a 24 lety.
Courréges pro né zosobiiuje svobodu, népady,
barvy a fantazii. V roce 1994 spojili sily dva
nézorové podobni designéfi — Courrdges a Jean
Charles de Castelbajac a rozhodli se spolupra-
covat bez jakékoliv smlouvy. Jejich tvorba od-

_raZ{ zdravé t&lo i ducha, pocity pfirozenos-

_ti, zdravého sebevédomi. Pfes zmény detailt

proti prvnf kolekci z roku 1965 je tu op&t
nejcastéji bil4, jasné a Zivé barvy (pfedeviim
tervend, Zlut, oranZovd, zelens a modrd)
i slavné sedmikrasky a plastické materily. Oba
umélci jsou skromni, vzdjemnd spolupréce je
pro n& jakousi etudou pro tyfi ruce. KdyZ
spolu v nétem nesouhlasf, odloZf felenf na







pfiEt setkani a do té doby se véc obvykle vy-
tfibf sama. Castelbajac si pochvaluje tvarei
préci v kosmicky Cistém modelovém domé,
kde je mu k dispozici tym nadenych lidi -
na rozdil od jeho b&#né préce. Vyrabi prt-
myslové odévy nadstandardni konfekce své

déle se vénuje architektufe a prmyslovému
designu i designu interiéri. Roku 1971 vstou-
pil do svéta vinf — zagal s viini Empreinte, k niZ
postupng pidal Eau de Courréges, Courréges
in Blue, Sweet Courrdges a v roce 1995 vini
Niagara.

zaldtki.

znatky. V jediném se spolu rozchézeji — Cour-
réges Castelbajacovi uZ prvni den spolupra-
ce sddlil, Ze ,tady uz dlouho vibec nikdo ne-
koutil“.

Vedle sviznych koleket pfind3i Colrrégesova
spolenost na svétové trhy také panské spor-
tovné zamérené kolekce, veikeré médni do-
pliiky pro Zeny, muZe a déti a také détské od@-
vy. Zatal pronikat i do vlasového stylingu a na-

V nékterych fadich z konce 90. let se abjevujf zetelné ndznaky prvki z obdobf jeho

V jeho viastnim vesmiru naddle dominuji do-
konalé geometrické linie a Zivé i pastelové t6-
ny. V &istych otevienych prostoréch stile vidd-
ne bila, spousta svétla a zrcadel. | po vice neZ
ticeti p&ti letech je planeta Courréges husté
obydlena t&mi, kdo vnimajf onu pozitivni Z-
votni filozofii vyjadfovanou modernistickymi
formami a stdle v&ff v umélcovu pfirozenou
radost ze Zivota.
















Pravi strana:

Krétky bily plasi z . druhé linie*
Andrého Courrégese z roku 1969
~ «Couture future” ~ méda
budoucnosti. Mode! byl obleen
pies tpletovy komplet. coz
zarutovalo volnost pohybu, presné
Jjak to modernista mezi médnimi
tvlirei pro své ndvrhy striktng
poZadoval.

Ndsledujict strany:

dny fotograf nedokdzal zachytit
Courrégesovu médu v pohybu tak
dokonale jako Peter Knapp.
Minisukné nenechaji zvédavce na
pochybdch., jak to pod nimi viastn&
vypadd. Fotografie oboustranného
kompletu z riZového a bilého
gabardénu pes Sortky ze
saintgallenské krajky je z roku
1965.

Obleky v celku z vin&ného upletu,
holinky s nizkym podpatkem,
kosmonauiské bryle ~ ve evokuje
tipiné novy pocit: »Budoucnosti,
krd&ime (i vstiic!*

AE Nejlépe zachytil ducha
courréges| doby André  Courréges
pans (*1923), ktery si v roce

1961 spolu se svou pozd&jsf Zenou Coqueline
Barriére (*1935) oteviel médni diim. Oba byli
pfedtim dlouhd léta asistenty Christobala
Balenciagy, od kterého se naudili vzdit se
jakékoli dekorativnosti a soustfedit se na
dokonalé stiihy. Courréges, byvaly stavitel
mostll a pilot, zafidil sviij salon jako moderni
laboratof, cely v bilé barvé a tipyticim se
chromu, stdle oZivovany reprodukci mo-
dernfho dZezu. Tam spolu s Coquelinou
vyvijeli, zaméfeni na budoucnost urovanou
technickym pokrokem a aniZ by se ohlfZeli
zp&t, slavnou kolekci pro jaro/léto 1965, kters
Jako idedl modernosti vstoupila do d&jin médy.

Bylo to prvni vystoupeni mini v haute
couture, stfizenych zcela rovn& od téla,
s paspulkami a pruhy z pevnych litek,
koncipovanych podle pravidel Bauhausu,
a pfece neplsobicich tvrd& nebo hranatg, diky

André Courréges

André Courréges

viitym nebo n&kdy pouze zaZehlenym
zaoblenim. K tomu kratké holinky z bilého
plastiku se &tythrannou $pickou. »Modelky se
musely nauéit chodit novym zpisobem,“
vzpomind Coqueline Courréges, kterd sama
chodila na hodiny tance. A tviirce musel nové
kalkulovat proporce. Klobouky, pfilbigky
a paruky z umélych vlast propiijéovaly nové
linii elegantni siluetu. A bilé bryle proti slunci
s tzkymi skly doddvaly modelce odtaZity
vzhled astronauta.

»Vesmimny vzhled* zpiisobil, Ze Courréges
se stal nejkopirovan&j§fim médnim tviircem de-
setiletf. Qbvifioval z toho tisk a zaviel médifm
na dva roky dvere svého salonu, zatimco svym
zdkaznicim oblékl pod kratké Saty bermudy
a déské punfochové kalhotky. Tim se stal
novym oblibenym terem titokit Coco Chanel:
»Tenhle Elovek se sna%f iplné zkazit Fenské
t&lo, zni¢it jeho formy, chce z Zeny udé&lat
malou hol&i&ku,“ trousila jed stard ddma.
A Courréges chladng kontroval: ,,J4 jsem Zeny
omladil bez skalpelu dvacétych let!

Ve skutednosti jeho trik — ponechat mezi
odévem a k¥ zdsadn& tffcentimetrovou
mezeru ~ délal Zenu miad¥f ne¥ kazd4
Sn€rovatka. Jako svoji druhou linii budouc-
nosti uvedl v roce 1969 hrubg pletené vln&né
odévy jako druhou kit%i ve své kolekci prét-a-
-porter, jako pfedchidce legin a cvidebnich
trikotli. ,,VZdycky jsem cht&l navrhovat jen
sportovni obledent,“ fekl Courrdges, nadSeny
horolezec, lehky atlet a hrad ragby. Piesn&ji
vzato, byl by si mohl uSetfit své proslavené
mini, nebof pfifel na to, Ze pouze Kkalhoty
poskytnou Zen& dostatek prostoru k volnému
pohybu. To mu oviem neprekaZelo navrhmout
Vv 10ce 1972 Satetky se sdmky — byl to viak
jeho netispéch.

Courréges, ktery v roce 1985 prevedl! svij
podnik na japonskou skupinu Itokin, se vénuje
stdle vice malovn{ a sochafstvi, V poslednich
letech je znovu objevovén jeho vyznam jako
»Corbusiera mddntho uménf™ a jeho mdéda
budoucnosti ze Sedesdtych let nachdzi dnes
nové privrZence a napodobitele.

A dodejme: 1 kopretinu, kterou si — stejné
Jjako mini — ndrokuje jako svou znadku
Anglitanka Mary Quantové, poZehnal
Courréges posv&cenfm haute couture,










lllmky mody

Mini

firozend byla minisukné podstatnym
nakem médy tohoto desetileti, ale co by byla
ez puncochovych kalhot a holinek? Teprve
ato kompletn{ trojice dala Zendm volnost
wohybu, kterd zménila celé jejich chovani.
\ byla-li Mary Quantovd propagdtorkou
ukni zakryvajicich pouze stehna, jejich
:ombinace s holinkami je jednoznacné
ydpadem André Courrégese — prvni dikaz
oho, Ye splynutim médy z ulice s haute
souture miiZe vzniknout trvaly médnd trend.
«,,These boots are made for walking,*
pivala Nancy Sinatrovd v roce 1966,
1 vytvorila tak jediny hit ve své kariéfe. Zeny
>yly na po&étku dlouhé cesty k emancipaci
1 Nancyina pisefi jim dodala optumsucky
>draz. Kdo viak sledoval pozormné, mohl
>dhalit nejvétsi prekdZku na cesté za

svobodou prdvé na Nancyinych nohou: jeil

médni holinky mély vysoké podpatky! A jako
Nancy tdpaly mnohé Zeny, které cht€ly nosit
k mini vysoké podpatky a punochy na
podvazcich. Byl to Courréges, ten dasledny
novitor, kter§ viem objasnil, Ze takhle se
méda a Zeny daleko nedostanou: Jenom
v holinkach na nizkych podpatcich je moZné
zistat v kontaktn se zemf a skutecnosti!“ Byl
také natolik realistou, aby navrhl na zimu
k minisuknim pletené puncochové kalhoty,
které byly idedlnim dopliikem mini na jejich
grandiéznim pochodu svétem. Vyrdbély se ve
viech moZnych vzorech a barvich, vhodné
k pop-artu i op-artu i psychedelickému
barevnému opojeni. BEhem jednoho desetilet{
vytlagily z trhu puncochy — které se oviem
o mnoho let pozd&ji s podvazky
i s podvazkovym pasem staly op&t nesmfrné

zajimavymi.

Mini

. Viva — viva“, tak nazyvala Mary
Quantovd /uprostfed/ svou ruéné
pletenou kolekci z nového umélého
vldkna, kterou piedvedla v roce
1967 v Mildné /vievo nahore/.

Tak rozmanité mohly vypadat
mini, kdyZ nepochdzely z rukou
névrhdfe. Jedno jim viak zlstédvalo
spole&né: krdtké byly vZdycky
/vpravo nahore/.

Levd strana:

Piisné, vécné a futuristické byly
mini pochdzejici ze salonfl haute
couture, jako tyto kratké Saty
Louise Féranda.
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Piet Mondrian

Vlastnfm jménem Pieter Cornelis Mondriaan, po roce 1912 Mondrian, narodil se 7.3.1872
v Amersfoortu u Utrechtu ( Nizozemi ) a zemfel 1.2.1944 v New Yorku.

Holandsky malif, dileZity pFisp&vatel k De Stijl- um&lecké hnuti ve dvacétych letech. Hnutf je také
znamé jako neoplacismus — nové vytvarné uméni, zastinci tohoto umé&ni se snaZili vyjadiit novy utopicky ideal
duchovni harmonie, obhajovali &istou abstrakci a univerzilnost, sniZeni na zdkladn{ formu a barvy.Zjednodugsili
vizudini sloZenf k svislym a vodorovaym smérim, pouZili jediné zikladni barvy- &ervenou, modrou, Zlutou spolu
s &ernou a bilou.

Vy#el z kubismu, postupnym abstrahovinfm dosp#l k zékladnim geometrickym znakiim, jeZ
symbolizuji geometricky ¥4ad svéta. Jeho vytvarny projev byl zaloZen na rytmu horizontal a vertik4l a barevnych
ploch, tvofenych ze zikladnich barev (¢ervend, ¥edd, bild). V roce 1920 vydal knihu Neoplasticismus.

Pochézel z pifsn& véFicf kalvinské rodiny, roku 1892-94 studuje na amsterodamské akademii. Svoji
kariéru zatina jako utitel malovéni. VE&ina jeho kreseb z tohoto obdobi je naturalistick4 nebo impresionostick4,
sestdvé se z krajin, vétrnych mlynd, pol, Fek, 1i¢i rodné Holandsko.Pobyt na katolickém venkové Brabantka
podnitil jeho nédboZenskou krizi. Studuje knihy teosofické spolenosti a stdva se na n€kolik let jejim &lenem.
Roku 1908 se sezndmil s fauvistickymi obrazy H. Matjese, pod jehoZ vlivem zatal pouZivat &isté barvy. R. 1911
odjel do PatfZe, kde se 1912 vyrovnéval s kubismem, zafal malovat cyklus nazvany Stromy. Za prvni sv&tové
vélky si vypracoval v Holandsku sviij osobity styl, pracuje s vertikdlnimi a horizontilnfmi liniemi a plochami
vypln&nymi ¢istymi barevnymi tény. R. 1917 zaloZil s T. van Doesburgem &asopis De Stilj, snfimZ spolupracoval
do roku 1925 . 1919 se vrétil do PafiZe, kde roku 1922 uvefejnil stat' Le néo-plasticesme. Milo vystavoval,




ziidka prodéval a Zil skromé& ve svém ateliéru, zafizeném a vybudovaném podle zisad neoplasticismu.Roku 1931
se stal &lenem skupiny Abstraction — Création. R. 1938 odjel do Londyna a 1940 do USA. Své posledni dilo
Victory Boogie-Woogie nedokontil. Souborné posmrtné vystavy jeho dila byla uspoiidand 1956 na biendle

v benétkach a v Galleria Nazionale v Rim&, 1957 v Palazzo Reale v Mil4ng.

Mondrian patfil k pfednim prikopnikiim abstrakintho malifstvi, vyel z kubismu, jehoZ principy
analyzy plastického tvaru do plochy domyslel v diisledku. Jak jiZ bylo fe€eno, v PatiZi pFed prvni sv&tovou
Viélkou maloval cyklus Stromy, v ném¥ od realistického obrazu pfes postupné eliminovén{ nepodstatnych &asti
na zékladni geometrické znaky doSel aZ k abstraktnim kompozicim, jeZ nemé&ly s vychozim v&nym podn&tem
nic spoletného. V t&chto vyzkumech pokratoval za vilky v Holandsku, kolem 1915 budoval na rytmu horizontal
a vertikal harmonii barevnych &i ténovych ploch, jeZ podle idealistického sv&tového nizoru ma symbolizovat
skryty ¥ad kosmu. V poslednfm obdobf{ zjednodugil své prostfedky na nejvy$sf miru, pfitemZ usoloval vyloutit
&ernou barvu.



Dila

l ' Ii | l‘ Kompozice ¢ervend, Zlutd a modra, 1921

Romboid s ¢ervenou, Zlutou, modrou

i Brodwayské boogie woogie, 1942-1943



Vitézné boogie woogie

New York City
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Projev stylu Mondriana

Postovni znamky
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De Stijl Zidle , ca. 1917,
designer Gerrit Rietveld
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Moda, modni doplinky

1965, St.Laurent — inspirace od Mondriana
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El Lisickij

Proun 19 D, kolem . 1922
Gesso, olej a koldz na preklizce.
97.5x 97,2 cm

New York, The Museum of
Modern Art. odkaz Kacherine
S. Dreverové

wRonstruktivismus dokazuje,
Ze branice mezi mdatemarikon
@ malfisteim, mezi winéleckym
dilem a technickym vyndlezen,
Je negjistitelnd,

EL Lisickry, Hans Arp

El Lisickij

Proun 99, 1924

Olej na plame, 129 x 99 ¢m
New Haven (CT), Yale
University Art Gallery

Piet Mondrian

Kompaozice ¢ 11 Kompozice
s modrou a cervenou, 1929
Olej na pléne, jo.zx 321 ¢m
New York, The Museum of
Modern Arr

mistrim Ludwigu Miesovi van der Rohe a Jaco-
bu Oudovi, tohoto energického, &inorodého
Rusa, ktery sdm sebe a své prérele poprvé
piedstavil v roce 1922 v berlinské Galerii van
Diemen, znal a vé%il si ho. Navzdory intenziv-
nim aktivitdim se mu nepodatilo na Zipadé jed-
noznacné prosadit konstruktivistické tendence
narolik, aby tam zdomdcnély. El Lisickij byl Rus
a jeho ptirelé, politicky sympatizujici socialistg,
ziistali Z4padoevropany. Pres uméleckou blfz-
kost a vzdjemné podnéty piibuznych ducht
melo véti silu to, co je rozdélovaio, nez 10, CO je
spojovalo. Konflike mezi &istou formou a novym
tifdnim uvédoménim tkvi takiikajic v samém
konstruktivismu. Konflikr mezi formalisty
a akrivisty oteviené vypukl us v mladém Sovée-
ském svazu a pfetrval a2 do rozpadu impéria.
Proc tomu tak bylo, pochopime pfi srovnani
konstruktivismu a De Stijl, smért, které bychom
na prvnf pohled mohli povasovar za dvojéara. De
Stijl nenf anarchisticky, nybri burfoazni. Je umé-
leckou reflex lidf nizozemské krajiny vyrvané
mofi, symbolem pievahy ducha vytvafejictho r4d
nad nezkrotnou neuspoiddanou pfirodou. To
neznamend jejf skryté napodobovini, spi§ se d4
fici, Ze malifstvi neoplasticismu povstalo z tého?
potddkumilovného ducha. Znaky tohoto umén{
jsou klid, harmonie a disciplina, jeho utopickym
cilem je absolutn{ harmonizace svéta. Mondrian,
nejvess{ mezi umélci tohoto sdrusent, videl
v umén{ formulaci vieobecného ideslu blaze-
nosti, za jehoZ proroka se povazoval. , Strivil cely
Zivot v této utopické budoucnosti,* #iks H. L. C.
Jaffé. Mondrianiiv spis Neoplasticismus je
vénovén ,budoucim lidern®.

Suprematismus a konstruktivismus odpovi-
dajf politické revolucionizaci myslen{ v Rusku;
jejich podstara je dynamicka. Estetika De Stijl,
rozvinutd na vrcholu evropské katastrofy prvnf
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svétové vélky v roce 1917, je vyrazem touhy
klidu, a proto je staticka. Obrazy téro skup,
jsou plénovaci siti pro ndvrh lepsi budoucpg
Umén{ protagonistli sméru se omezuje na
trast horizontily a vertikdly dovedeny k h;
nii a nakonec pouZivé jen ti zdkladnj barvy,
modrou, &ervenou a lutou, a »nebarvy*
¢ernou, bilou a $edou.

V architekrute odpovids — podle Mond
nova udeni — prostor nebarvim, materi4]
barvim. Znamen4 to absolutn{ abstrakei,
zdn{ posledniho zbytku vzpominek na vidj
svét, piekonani ptirody, ackoli Ameri¢an By
Newman, jehoz evropskym vzorem se sta] p
Mondrian, pozd&ji mluvil o tom, Ze pffsné"
Holandanovy obrazy jsou stéle jesré pilig i
ralistické*, protoze svilj pravouhly svét foren
jakkoli abstrahovany, odvozoval z pfirody.

Harmonie geometrie: Piet Mo:ld'l'l'*“‘l 5
Pro Mondriana je absence redlné Vld“em
nejen estetikou, nybrz svétovym nézf;;
Stijl chee vytvorit &isté uménf z Cisty ﬁp
jehoz lidmi ffzeny ¥4d je postaven 1:’1’;"n i
zenému* divokému ristu s jeho loineltbté
a zakfivenymi liniemi. Nen{ dl"“’Ho i
strohé askerické umén{ vzniklo v 26
v zemi kalvinského °br“°b°re§tzf];nd$k°P
sicky burZoazniho charakteru. dacla s RS
neni jen vlast{ Jacoba van Rms e Hoo
brandta, je to také zemé Plefejfm Jrchi
delftského Jana Vermeera 2 ml e Witte:
Pietera Saenredama a Emanu€t2 €& = :
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ABSTRAKCE A SKUTECNOST




+Co chei vyjadiit syym dilem?

Nie jiného nez to, co hledd

kaidy jiny umélec: barmonii,

JiZ lze dosihnout rovmovihon

vatahii linii, barev a ploch.

Ale pouze nejzietelnéisim

a nejintenzivnéisim zpiisobem.
Pier MONDRIAN

Piet Mondrian

Sedy strom, 1912

Olej na plitné, 78,5 x 108,5 cm
Den Haag, Haags

Gemeentemuseum

Piet Mondrian
Kompozice &. 6, 1914
Olej na plitné, 88 x 61 cm
Dem Haag, Haags
Gemeentemuseum

Protagonisté De Stijl pochézeli vétiinou
z piisné véficich kalvinskych rodin, af uZ to byli
malifi Mondrian, van Doesburg (obr. s. 171,
172), ktery v roce 1917 zaloZil &asopis De Stijl,
a dal tifm jméno celému sméru, Bart van der
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Leck, rodily Madar Vilmos Husz4r & belgicky:
malif a sochaf Georges Vantongerloo (obr. - =
vpravo nahofe), k nim? se ¢asem pfidali také .
César Domela (obr. s. r72) a Némec Friedrich .
Vordemberge-Gildewart (obr. s. 173) a architeki
Jacobus Oud, Cornelis van Eesteren, Gerit
Rietvield, Jacobus van t'Hoff a dal$f. Povahou
ani zjevem pili§ neodpovidajf obecn vZitémi-
obrazu umeéleckého revolucionife. Byli'tt? dis--
ciplinovanf lidé se sklonem k askezi v Zivoté
i v uméni{. Mondrianév Zivot a myslen{ téméf
pfipominajf mudrce z D4lného vychodu,
z4padni je u n&ho pouze sklon k sarkasmt, Jého
mu usnadfioval od¥fkén{, a radosé;l z uvolnénéil
ohybu, ktery nad$eného jazzov ?m‘ e
IIz/Iondriama po titéku pied némeckym bombﬁf
dovanim v roce 1940 inspiroval vAmeg::am i
k synkopickym staccatovym rytmum 095
Broadway Boogie-woogie (obr. vaVO)'-;‘ “
V Americe vznikla v Mondrlal‘io")', ,
nich letech fada obrazi, které patif k ‘f’.‘?‘
vyznamnéj§imu, co ndm tento um ec
desky, na nichz kombinoval kon-veénnémi‘ /
aly — olej, tuzku, uhel —se Zdé’fhv o rechnikd
pfipevnénymi lepicimi péflfam‘ me o
kter4 se na prvni pohled.telko s10 e
s obrazem peélivého puristy, a‘.'l.c Psrt I;, < T
obraztim dosud nepozna‘nouaf:zo ’ kou
jici dokonce i préce inspirov; i
}tance. Mondrian pf'iznal SVéﬂ_‘u f;tratdl
a vyznamnému obchodnikovi @ S5




y;"iDe'stijl neb

K0y umém pro
y ‘mehl;

 néymu Janisovi, ¢ Amerika mu dovoluje praco-

“vat rychleji nez Evropa. Experimentdlni spon-
thnnost lepenych obrazi viak pfesto neznamena
fibytek preciznosti. Vracejf se k materidlovym
}4%m kubistd, ale na druhou stranu sméfuji
ted, k poutfvin{ b&nych materialti u Roberta
Rauschenberga a Jaspera Johnse.

iy .yli jesitni, sna%ili se
Ut Usilovalj — jako pravi socialisté —
g ro viechny. Pravé v této
Ql_lﬁ‘prfgsét‘av:t zatm}'r.élenou univer-
fer ot dnxinum individualistd.
_mms,cmy o bojovnici. ,Umént, jak
-y, PSal van Doesburg, ,nenf

e VRN ¥

ani proletéfské, ani burfoazni. Také nenf pod-
miné&no spoleenskymi okolnostmi, nybrz
rozvijisily, kreré samy o sob? urdujf celou
kulturu.®

De Stijl citil své opodstatnéni diky perfekcio-
nismu strojt, sklonu modernich lid{ ke skupi-
nové existenci, k Zivotu v kolektivech (strany,

ol u

Sirotta e
”:-\- -: lﬁ: !ll!?l--.. ...
RN r-~%r'.\,_,_

odbory, spolky) a anonymité moderniho pra-
covniho procesu. Jakakoli forma napodobujf-
ctho, pifrod¢ blizkého malifstvi pro né byla
dovedena ad absurdum z4sluhou fotografie.
Rodéenko z toho vyvodil diisledky uZ v roce
1921 a rozloudil se s malifstvim monochromem

Triptych z hladkych barev. Nikoho nemize
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Vidim kvétinu. Poskytuje mi
vjemn kerdsy. Preji si ji namalovat.
V tom okamziku vidim celé téma
— kvétinu — proménéné.”

GEORGES VANTONGERLOO

Georges Vantongerloo
Kompozice, 1917/18

Olej na pldné, 36 x 54 cm
Paiiz, Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges
Pompidou

Theo van Doesburg
Simultdnni kontra-kompozice.
1929/30

Olej na platné, 50,1 x 49.8 cm
New York, The Museum of
Modern Art

Piet Mondrian

Broadway Boogie-woogie, 1942/43
Olej na platng, 127 x 127 cm
New York, The Museum of
Modern Art
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229, 230  Reprodukované dila Pieta Mondriana (1872 — 1944) doklédaji ndzorné umélcdv vyvoj. Obé
vykazuji radikéini geometrizaci kompozice a redukci barevné $kdly na tfi zékladni barvy (kromé barev achro-
matickych). Obraz Il (vievo; sbirka: Max Bill, Curych) vzniki v letech 1921—1925, kdeZto Vitézné boogie-
woogie (dole; sbirka: Burton G. Tremaine, Meridan, Connecticut) je nedokoncenym dilem z let 1943 aZ
1944. V druhém obraze, rozélenéném na malé useky, byla monumentalnost neoplasticismu nahrazena syn-
kopovym rytmenm, jenZ je odrazem malifovych 2aZitki z New Yorku.
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Pablo Picasso (1881 — 1973)

Pablo Ruiz Picasso (celym jménem Pablo Diego José Santiago Francisco de Paula Juan Nepomuceno
Crispin Crispiniano de los Remedios Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz Blasco y Picasso Lépez 25. ifina

1881, Malaga — 8. dubna 1973, Mougins) byl §pan&lsky malif a sochaf.Spolu s Georgem Braguem patfi mezi
zakladatele kubismu,

Pablo Picasso byl bez jakékoli nadsizky nejv&tsi umélec XX. stoletf a dost moZn4, Ze i dosavadnich
dg&jin um&ni. To, co byl Einstein ve fyzice, Nobel v tfaskavinich nebo Miles Davis v jazzu. Zménil pohled na
uménf jako Zadny jiny umé&lec p¥ed nim, ani po n&m. Postavil na hlavu do té doby uZivana pravidla vytvarné
tvorby, ukazoval fad® umélcii nové cesty a podnécoval je k dal$imu rozvoji um&leckého vyrazu. Z4dny jiny
&lov&k neni spjat s pojmem moderni umé&ni jako Pablo Picasso. Pro mnohé je to nejvéts{ kumsty¥ minulého
stoleti, pro ostatni talentovany Sarlatan. Pro oba tdbory je neoddiskutovatelny fakt, Ze nikdo jiny neovlivnil
uméni tak, jako prave on.

Dal ptednost neobvyklému jménu Picasso po matce (1855-1939), neZ b&Zn&j¥fmu Ruiz po otci (1840-
1913). Ve &trnécti b&hem jednoho dne dokon¢il celom&si¢ni zZkoudky na Akademii vytvarnych uménf v
Barcelong a preskotil dva ro¢niky, odtud jel studovat na Akademii San Fernando v Madridu. Poté se vraci do
Barcelony a je &astym névitévnikem zndmého uméleckého kabaretu Els Quatre Gats (U &tyf ko&ek). Na
Barcelonu nikdy nezapomné&l: v roce 1970 v&noval 800 pievaZné rannych praci svému muzeu v Berenguer de
Aguilar Palace. Léta 1901-04, kterd v melancholické tonalit® zobrazuji izolované figury, vyraznou bezmoc a
smutek, nazyvame modré obdobi.

V letech 1905-06 nast4va u Picassa radikélni zmé&na barev a nilad. Za&ind byt fascinovén akrobaty,
klauny a potulnymi cirkusovymi rodinami. Pohravé si se subtiln{ riiZovou a Sedou. Vznika riizové obdobi kde
oproti modrému obdobi dominuji figury, které se umé&jf prosadit. V roce 1907 maluje Avignonské sletny (Les
Demoiselles d”Avignon), jedno z nejobjevnéjsich platen moderniho uméni. Hned prvnf vystavu v roce 1901 mu
v PatiZi pfipravil Ambroise Vollard, ktery okamZit& rozpoznal umé&lciv mimofédny talent; prodal mu 15 obrazii
jeit& pred zahdjenim. Vollard pfedtim publikoval grafické soubory napf. Pierra Bonnarda, Edouarda Vuillarda a
dalsich, vydéval edice bronzovych skulptur etc. Mé&l velky vyznam v nové formé tzv. livre d'artiste (autorské
umélecké knize), kde byly upfednostiiovany ilustrace a text vyrazné&ji typograficky zpracovan.

V letech 1929-31 na popud svého piftele Julia Gonzileze vytvaii své prvni plastiky. Zatatkem tficatych
let ilustruje v grafickych technikéch fadu bibliofilil. V 1937 po Sokujici zprav& o barbarském nacistickém
bombardovini baskického hlavnfho mé&sta maluje sviij nejveti obraz Guernica; pouze v &erné, bilé a Sedé barve.
Obraz byl vystaven v 1937 ve Spanélském pavilonu Sv&tové vystavy v PafiZi. Symbolickou formu umirajiciho
koné& a plagici Zeny Picasso pouZival pfedtim i v pozd&jsich letech.

B&hem druhé svétové vilky ziistiva v PafiZi a vénuje se naplno keramice. Picasso prekvapil i ty
nejbliZsi: v roce zim& 1941 za &tyfi dny napsal surrealistickou hru Touha chycend za ocas. Ve &yficatych letech
vénoval ¢as variacim na dila sv&tovych mistrii. V letech 1945-1949 zkou$i nové metody v litografii, vytvari
idylické figury faund, nymf, kentauri a satyrd, tancujicich na arkadickych scéndch, &astji se objevuje slunce a
kvé&tiny. .

Pom&mé brzo zatal kimen opoustét a kreslil na specidlni pfetiskovy papir nebo na zinkovou plotnu, se
kterymi neby! problém p¥i transportu. Picasso byl zvykly nejen opakovat své motivy, ale i zkouet mnoho stavi,
kdy pracoval na uréité kompozici a korigoval postup a vyvoj kresby.




Kdy?Z Zil na jihu Francie ve Vallauris, zatal vytvatet linoryty. Prvni velké lino vytvofil Picasso v 1958
podle Lucase Cranacha tradi¢nim dfevorytovym zpiisobem chiaroscuro, kdy kazdé barvé patfila jedna deska a
vysledek je soutiskem viech. Picasso okamZit& poznal, Ze linoryt 1ze d&lat i jinak: jeho novétorstvi spo&fvalo v
tom, Ze vie ryl do jedné desky, kterou po kaZzdé barvé linedrng i plo¥né pieryl pro tisk dal¥{ barvy. Nic se proto
nemohlo opakovat, novotisky nebyly moZné, protoZe by chyb&l pfedchozi stav tisku. Po potétetnich plakitech
na vystavy ve Vallauris za¢al Picasso je$t& vice experimentovat s touto technikou. Picassovo pobldzn&ni
linorytem trvalo od 1954 celych pét let a b&hem té doby vytvofil okolo stovky dé&l.

Kouzelnfk grafiky Picasso nebyl pouze pilnym grafikem, ale i experimentitorem v nejrizn&jsich
technikach. Zanechal po sob# litografie, lepty, suché jehly, linoryty i dfevoryty. VZdy nalezl na dané technice
néco nové. Ml $t¥sti na vytetné tiskafe, ktefi mu pomohli proniknout hloubji do taji grafickych technik. Prvni
Picassova grafika nese datum 1905; §lo o cyklus 15 suchych jehel a lepti Les Saltimbanques (Kejkliti),
vydanych sbératelem a obchodnfkem Vollardem v roce 1913 (jeden ze souborii vlastni Néarodni galerie v Praze).
Vice grafik vytvofil Picasso aZ v tficatych letech. A&koli se v potétcich v&noval grafickym tiskiim jen
sporadicky, v tficatych letech zalal ilustrovat v grafickych technikach klasické texty: Ovidia a Balzaka.

V roce 1965 podstoupil operaci prostaty. V obdobi rekonvalescence se Picasso soustfedil na kresby a
stale intenzivn&ji se v&noval grafice. Po smrti svého dlouholetého piftele a sekretafe Jaima Sabartése zacal tvofit
cyklus Suite 347, ktery v&noval jeho pamitce.

V neskutetn& plodném obdobi mezi bfeznem a zatatkem ¥ijna 1968 Picasso vytvoFil 347 leptii a
akvatint, n&ktery den zhotovil dokonce t¥i destitky!

Po osvobozeni PatiZe v ffinu 1944 se stal ¢lenem Komunistické strany Francie; o rok pozdgji nakreslil
n&kolik znatn& nepovedenych portrétii obtloustlého 3éfa své partaje Maurice Thoreze.

U pifleZitosti smrti J.V.Stalina nakreslil 8. bfezna 1953 jeho Portrét, ale francouzskym ani sov&tskym
soudruhiim brutaln¢ vyhliZejici tvati moc radosti neudglal. Podobny skandél zpiisobila jeho alegorie Masakr v
Koreji z 1951. Socialisticky realismus ne$el dohromady s pozdnim kubismem. O jeho &lenstvi v Komunistické
stran¢ Francie se vi; byl jejim oficidlnfm malifem, ktery vytvofil pro partajni sjezdy desitky plakatd. L. "Humanité
v detailnf publikaci z roku 1973 shroméZdila celkem 145 maleb, kreseb a grafik, které Picasso pro demokraticka
(zde rozuméj komunistickd) hnutf vytvofil. Picassovo postaveni v KSF bylo tak mimotddné, %e se nebal dopisem
protestovat proti sovétské agresi v Mad’arsku v 1956.

Béhem svého 75 let plodného Zivota vytvofil tisice maleb, grafickych listii, plastik a keramik. Picasso
ve v€ku dvaasedmdesiti let (mél pted sebou jeité celych devatenéct Zivot plodného Zivota!) oteviel skicat a
b&hem deviti tydnli v obdobi mezi 27. listopadem 1953 a 3. Gnorem 1954 vytvofil ve Vallauris sto osmdesét
variant kreseb s obsdhlym tématem: vztah muZe a Zeny. Kresby jsou n&8kdy velice cudné, jindy nesmfrn® erotické
a nevypovidaji nic o vysokém v&u umélce. Casto jednoduchou aZ détskou &4rovou kresbou Picasso poodhaluje
vnitini sexudlni nap&ti, které vZdy pulsuje mezi umé&lcem a modelkou. Jako Eervend nit se skicafem tdhne hlavni
motiv: malff a jeho modelka. To je ostatn& téma, které Picasso rozvijel prakticky po cely sviij Zivot, v malb& i v
grafice. Casto s ironickym, koSilatym humorem reviduje sviij Zivot a lisky, zobrazuje muZe s velkymi bfichy &i
jako opitky na hranf, naopak Zeny jsou téme&F vZdy piivabné aZ majestatné. Konvolut pokratuje magickymi
cirkusovymi scénami, objevi se i harlekyn a kolombina, Picassem proslavena holubice, lidsk4 sousosi jako z jeho
n&kdejsich Metamorf6z.

V roce 1964 Picasso navrhuje monumentélni skulpturu ze svafované aceli pro Civic Center v Chicagu.
S velkymi fanfarami byla 15. srpna 1967 odkryta p¥ed chicagskym Civil Center masivni 135 tumové ocelova
skulptura Téte de Baboon.
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Paloma Picasso

Claude a Paloma, 1951 rodina

Narodila se v Patizi 19.4.1949, dcera Pabla Picassa a Francoise Gilot, studovala patiZskou univerzitu Sorbonu a
Nanterre, v€novala se designu klenot e jejimu zhotovovani.

V roce 1978 se provdala za Rafaela Cambila.

V roce 1969 pracovala pro Yves Sain Laureéta, , roku 1971 navrhla klenoty pro Zolotas.

e designed costumes and sets for Lopez-Cambil's Parisian productions L Interprétation, 1975 and
Success, 1978; teamed with Lopez-Cambil to create Paloma Picasso brand, including jewelry for
Tiffany & Company, from 1980; introduced fragrance and cosmetics line, 1984; designed men's and
women's accessories for Lopez-Cambil, Ltd., 1987; began designing fabrics and wall coverings for
Motif, 1993; celebrated 20 years with Tiffany, 2000; designed hosiery for Grupo Synkro; eyewear for
Carrera; bone china, crystal, silverware, and tiles for Villeroy & Boch; household linens for KBC;
Paloma Picasso boutiques throughout Europe, and in Japan and Hong Kong; fragrances include:
Paloma, 1984; Minataure, 1992; Tentations, 1996.

Jedna se nepochyvbné o osobnost s vzruSujicim talentem, pozoruhodné rysy — nosila vzdy jasn¢ Eervenou
rt€nku, kterd zdiraziiovala jeji bilou kiizi a Eerné vlasy.
Zpocatku se zapojovala k navrhovani kostymi pro divadlo, u kterych dokézala prosadit svou originalitu, kterd
ptitdhla mnoho pozornosti. AZ pozvani od L.S. Laurenta, pro které¢ho vytvofila sbirku klenotti, zajistila
viditelnost jeji prace.Roku 1972 vytvofila zlaté navrhy pro feckou spole¢nost Zolotas.
V roce 1980 za&la projektovat pro Tiffany & Copany v New Yorku, michéni barev a drahokamti v smélych
navrzich, s modernimi prvky.







Moderni sméry v 19. stoleti

Expresionismus

evropsky uméglecky smér. Vznikl jako protiklad impresionismu a naturalismu tzn. odmitl um&ni
zobrazujic{ skutenost i uménf snaZicf zprosttedkovat skutetnost pomoc{ dojmil. Jeho hlavnim cilem je vyjadtit
vlastni proZitky a vlastni pocity bez ohledu na jakékoli konvence. Pro zvy¥eni efektu proZitku &asto dochazi k
deformaci reality. Tento sm&r v&t§inou nebyvé fazen k avantgardnim smé&rim.

Pojem expresionismus vytvofil &esky um&lecky historik Antonin Mat&jEek v roce 1910 jako opak od
slova impresionismus. Tento termin byvéa vykladén jako ,,pocit lizkosti“, coZ souvisf s tim, Ze v&t§ina
expresionistickych d&l je neveseld a tento pocit se snaZi navodit. Jeho cflem bylo ukézat Gpadek &lov&ka 19. stol.
Ve je uvad®no ve vztahu k v&&nosti. Za druhé svétové vélky byl oznaten za zvrhlé umdni. Centrem byly
tasopisy Die Aktion a Der Sturm.

Expresionismus vychézi ze stejnych zikladi jako fauvismus, jehoZ po&itky ovlivnil. ZjednoduSend Ize
¥ici, Ze expresionismus se prosadil pfedeviim v n&émecky mluvicich zemich, zatimco fauvismus byl populérn{ ve
Francii a zemich, kde pfevaZoval jeji vliv.

Impresionismus

je umslecky smér, ktery vznikl koncem 19. stoletf. Byl reakcf na ateliérovou malbu, jeho cflem je malba
v piirods, kde se pokousi zachytit okamZitou atmosféru dané chvile. Navazuje na realismus, se kterym ma
mnoho spoleénych prvkil.

Pojem impresionismus je odvozen od obrazu Clauda Moneta Impression, soleil levant (Dojem, vychod
slunce), ktery byl roku 1874 vystaven na vystavé nezévislych malffli v PafiZi. Poprvé tento pojem (v hanlivém
smyslu) pouZil kritik Louis Leroy, nebot’ obraz povaZoval za nedokon&eny. Prosazeni impresionismu ukonéilo
tradi¢nf akademické umen{ a nastal rozvoj modernfho uméni.

Prvni impresionisté stali ve své dob& mimo b&Zny vkus, nebot’ nerespektovali mnoho tehdy platnych
pravidel vytvarného uméni. Zcela programov® odmitli hledat idealnf krésu, ale naopak chtli zachytit pfirozenou
kréasu v jejich okolf a v danou chvili. Podstatné bylo i to, Ze nemalovali v ateliéru, ale venku v pifrod&, zahradg
(nebo alesponi z otevienych dveti), coZ jim umoZnilo pozorovat piirodu a pokouset s¢ zachytit hru stinil a
slune&niho svétla.

Typické impresionistické obrazy se poznaji podle toho, Ze jsou tvofeny kratkymi tahy (resp. doteky)
§t¥tcem, s nemichanou barvou (pfedeviim z4fivé a jasné barvy), ¢imZ vznikl strukturnf povrch, ktery je odlifuje
od d¥l jejich pfedchiidci. Komposice dila byva zjednodusend a inovatni; diiraz je kladen spiSe na celkovy efekt
neZ na detaily. Celek dfla je moZno vnfmat aZ s uréitym odstupem.

Literarn{ impresionismus se projevil pfedeviim posilenim lyri¢nosti a hudebnosti verSe. Tématicky se
orientoval na intimni a p¥irodni poezii. Déle doSlo k vyjadfovani v naznacich, popisovan{ emoci a nilad. To
samozfejme vedlo k jistému sbliZenf se symbolismem.

Z toho logicky vyplyva, Ze se impresionismus se objevoval pfedeviim v basnich, kde 1ze pom&me dobie
vystihovat nélady a pocity, pokud se objevil v préze nebo dramatu, byly u hrdind také vyzdvihovény pfedeviim
jejich pocity a nélady, coZ nutng vedlo k chatrnosti d&je, tato dfla pak nemé&la Gsp&ch.

Impresionismus p¥ines! do hudby nové prostfedky (uvoln€ni harmonie, relativni osamostatn¥n{ hiasd,
pouZivani disharmonie, septimové, nonové a undecimové akordy v diive nepouZivanych netradi¢nich




souvislostech, nova formova feSenf). Za tviirce hudebniho impresionismu je povaZovén C. Debussy, ktery
navézal na rozmanité hudebni vzory (vliv napf. gregoriénského chordlu a hudby Dalného vychodu). Debbusyho
projev ovlivnil hudbu 20. stoleti.

Kubismus

byl avantgardni umé&lecké hnuti, které pojim4 vytvarné umen{ revoluénim zpiisobem. Princip kubismu
spogiva v jeho prostorové koncepci dila, pfedmé&t nezobrazuje jen z jednoho (ihlu, ale z mnoha 1ihl soudasng.
Zaroveit znamenal i obrovskou zménu v piistupu ke skutednosti, nejen ve vidéni, ale pfedeviim v praci s
realitou. Zobrazovany pfedmét byl rozkldd4n aZ na nejjednodussi geometrické tvary ( pfedeviim krychle -
latinsky cubus), které byly pak pomoci fantazie skladény do obrazu, proto zobrazené ptedméty pisobi dojmem,
Ze jsou deformované a objevujf se zdroveil z n&kolika pohledii. Problém nastal u pfedm&tii, které jsou ve
vzijemném vztahu, nebot’ pak vznikalo mnoho prihledii s neobvyklymi thly pohledu.

Kubismus se snaZil potitat i se &vrtou dimenzi (ovlivnéno A. Einsteinem) a s nekonetnem. Proto
kubismus musel Fe$it nové problémy perspektivy a vytvéfel nové prostorové vztahy mezi pfedméty.

Kubismus mé&l velky dopad na um&lce prvnich desetileti 20. stoleti, a tim ovlivnil (at’ ptimo &i nepfimo)
vyvoji novych uméleckych stylii (futurismus, konstruktivismus a expresionismus. V n&kterych lokalitdch ziskal
charakter um&leckého slohu (napt. Cechy).

Historie

ProtoZe kubismus byl smé&r, ve kterém literatura neméla velky vliv, nemd Zadny pFesn& dany podatek (nevysel
mu Zadny manifest, ...)km

Prvnf impulsy, kterymi byl kubismus ovlivnén miiZzeme vysledovat kolem roku 1906 u d&l, kteréd b&hem
svych studif v PaFii vytvaFeli Georges Braque (Francouz) a Pablo Picasso (Span&l). Zpo&tku byla jejich tvorba
na sob& nezavisld, oba ovlivnil Paul Cezanne a africké domorodé umen{. Roku 1907 zafali pracovat spoletn® a
zistali spolu aZ do vypuknuti prvni svétové valky (1914).

Terminovy ,.kubismus“ jako prvni pouZil francouzskym kritikem uméni Louis Vauxcelles v roce 1908
("divny cubiques” = krychle). Toto pouZitf bylo mySleno hanliv&. Pozdgji byl termin piijat, atkoli se jeho
zakladateldm nelibil.

Kubistické hnutf se i diky podpofe H. Kahnweilera (obchodnik s um&nim), rychle roz¥ifilo a por. 1910,
Ize mluvit o kubistické $kole.

Podle tvorby délime kubismus na:

1. Pre-cubismus - (1906 - 1909), v toto obdob{ zah4jili kubisté Georges Braque a Pablo Picasso. Obdobf{
kdy kubismus vznikal, dila jsou ovlivnéna pfedchozfmi malfiskymi trendy, dochézi k objevovén{
kubistické perspektivy. (napk. Pablo Picasso - Zensky akt). Postupn jsou zobrazované pfedmaty
omezovany na zdkladn{ geometrické tvary, z barev se pouZivaly pouze odstiny Sedé a hn&dé barvy.

2. Analyticky kubismus (1909 - 1912), v tomto obdobi kubismus nebyl abstrakinim umé&nim, barva se
stile téme&F nepouivala. Dochéazi k &astedné abstrakci tzn. zobrazované pfedméty jsou nahrazoviny
jinymi podobnymi pfedmsty. Zobrazovany ptedmét je rozloZen na jednotlivé geometrické tvary, které
jsou pak zobrazeny neperspektivné vedle sebe.

3. Synteticky kubismus (t¢Z vrcholny) (1912 - 1914) - v této fazi se kubismus p¥ibliZil abstrakci, nicméns
je pro n&j stale dilleZity zobrazovany pfedmét, ktery je sklddan z liniii a ploch. Objevuje se koldZa s ni i
barva.




4, Orfismus - toto obdobf dosp&lo k tipiné abstrakci, vyuZiva barvy. V tomto obdobi jiz umé&lci nenapoduji
ani se nijak nesnaZ{ rozkladat &i znovu sklddat redlny pfedmét, tim se vlastn jednotlivé malifské prvky
staly zcela nezévislé na realitd.

5. Poroce 1923 do¥lo k dal§imu rozvoji kubismu, ale jiZ se nejednalo o &isty kubismus, ale kubismus
n&¢im ovlivnEny napf. imaginativni kubismus je ovlivn&ny surrealismem.

Futurismus

byl avantgardni umé&lecky smé&r. Pro tento smér je charakteristické odmitdni viech dosavadnich kulturnich a
umeleckych hodnot. Tim se futurismus stal hnutfm odmitajicim jakoukoli tradici. Jejich cilem bylo uk4zat
moderni usp&chanou a ru$nou dobu, kterou nekritizovali, ale kter4 se jim libila. Castym n4amé&tem byla technika z
toho vyplynula jejich snaha o rychlost, které dosahovali jednat zkratkovitost a jednak prom&nlivosti basnického
rytmu.

Futurismus by] velice naciondlni, schvaloval vélku, kterou povaZoval za jediny moZny zpisob jak ogistit svét od
jeho nedvarti (tj. vieho starého).

Tento smé&r byl populérni pfedevsim v Italii a Rusku. Futurismus mé&l velky vliv na konstruktivismus a
imaZinismus, méné& patrny je jeho vliv i na surrealismus a celou fadu dal¥ich um&leckych sméri.

Surrealismus

je evropsky umglecky smér, ktery usiluje o osvobozenf mysli, zdfirazituje podv&domi. Slova ,,um&lecky
smér* nejsou ping vystihujici, nebot’ surrealismus znamené nejen umé&lecky smér, ale i Zivotni styl.
Prvni impulsy surrealismus dostal od André Bretona, jeho prudky rozvoj umoZnil Salvador Dali. Surrealismus je
stale aktivni smé&r, atkoli se od plivodnich myslenek zna¢né vzdalil.

Termin surrealismus poprvé pouZil Guillaume Apollinaire, jednalo se o jakousi absolutni realitu -
surrealitu.

Potatky surrealismu navazovaly na Dadaismus, ze kterého pfiflo mnoho umélci, surrealismus ma viak
vyraznd §ir§f rozsah. Stejn® jako Dada byl negativni odpové&df na prvni svétovou valku, ale surrealismus m&l
pozitivn&j¥i nazor - tj. svit mitZe byt zm&nén a transformovan do mista lasky, svobody, a poezie, Surrealismus
(narozdil od Dadaismu) vypracoval systém, ktery byl schopen reagovat na spoletenské, filosofické, umélecke,

... otdzky a problémy své doby.

Roku 1924 vydal André Breton Surrealisticky Manifest, v tomto roce zadal vychézet ¢asopis La
Révolution Surréaliste (Surrealistickd Revoluce), kde dostavali prostor pfedeviim surrealisté. V Surrealistickém
manifestu A. Breton definoval surrealismus jako ,.&iry psychicky automatismus®, kde je cflem posilit pfsmem,
kresbou a vyrazovymi prostfedky vicho druhu skutetnou funkci my§lenky. Tim myslel Ze se jedn4 o rozumem
nekontrolovatelny proud asociaci - p¥i tvorb& mél byt umélec ponoifen sdm do sebe a bez jakékoli rozumové
kontroly, & zdmé&ru zaznamendévat stavy své dule. Toto své niterno a své sny samoziejmé také zkoumali a to i
pod vlivem drog a umé&le u sebe navozovali (&i se o to pokouseli) stavy poruSeni psychické rovnovahy
(exaktické, hypnotické, ale i psychopatologické). Tato definice byla néslednym vyvojem surrealismu pojiména
velmi voln& a ukizala se jako velice Zivotaschopna s moZnost{ dal§fho rozvoje.

Pro tento cfl jim poskytl teoreticky a filosoficky ziklad pfedevifm Sigmund Freud.
Surrealismus 1ze rozdélit na dv& zdkladni obdobf :

1. Intuitivni obdobi - v&i ve viemohoucnost my3slenky postavené nad realitu. V tomto obdobi (pfibliZng
do roku 1926) se surrealisté opirali o filosoficky idealismus. Soci#ini aktivitu nevyhledavali. Jejich
program vyloZil v Manifestu surrealismu André Breton (1924).

2. Politické obdobi - Surrealisté si zatali uvddomovat vazanost svého experimentu a pocifovali nutnost
vyjéadtit se k tehdej¥imu politickému #4du. Uéinili to vefsjnym protestem proti kolonialismu. Od této




doby nastav4 jejich pfibliZovani levici, které je zavedla aZ k obdivu SSSR. Postupné se stévali velmi
ideologickymi - to se projevilo ve Druhém manifestu surrealismu (1930). S touto zm&nou se zmenil i
nézev asopisu (a tato zm&na vystihuje cely problém) ze Surrealistické revoluce se stal Surrealismus ve
sluzbéch revoluce.

André Breton a Philippe Soupault napsali prvni automatickou knihu - Les Champs Magnetiques (1919),
pozdgji André Masson vyvinul automatické kreslen{ a obraz , které se stejn® jako jiné automatické metody stalo
se vyznamnou ¢astf surrealistické praxe. (Automacie byla pozd&ji ptizplisobena potitadi.)

‘Mnoho populérnich umélci Zlo v PafiZi, kterd byla ve 20. a 30. letech 20. stoleti (obdobi nejvétstho
rozmachu surrealismu) kulturnfm centrem svéta, v této dob# se k surrealismu hldsili nap¥.: René Magritte, Joan
Mir6, Max Ernst, Salvador Dali, Alberto Giacometti, Valentine Hugo, Meret Oppenheim, Man Ray, a Yves
Tanguy.

Diky této dominanci Francie byva tento smér n&ékdy myIn¥ povaZovén za &ist® francouzsky, ale surrealismus
byl ve skutenosti mezindrodni jiZ od zaZ4tku. Vedle této francouzské skupiny, vznikla velmi brzy napt. i Ceské
skupina (mluv&imi byli Vitézslav Nezval a Karel Teige; Cesk4 skupina pokratuje ve své &innosti nepFetrzits
dodnes. Ve skutetnosti Ize ¥ici, Ze &4st nejvyznamn&ji surrealistickych teoretikil a v&tSina radikalii pochazelo z
jinych zem{ neZ Francie. napfiklad Rumun Gherasim Luca.

Ohlas surrealismu byl velmi silny, s ndstupem fa¥ismu je velmi oslaben, protoZe toto hnuti opousti mnoho
umé&lcii (Pablo Picasso, Tristan Tzara, Paul Eluard, Vit¥zslav Nezval, ...), druhd vyznamna &4st se pfesunula do
USA.

V populérni kultute, zvlast& pak v USA, je surrealismus &asto spojovén s obrazy Salvadora Dali. Dali byl
aktivnim surrealistou v letech 1929 - 1936, a dal hnuti to, co sim nazval Paranoicko-Kritickou metodou. Od
konce t¥icatych let se vét¥ina €lenit hnuti zadala surrealismu vzdalovat.

Kolem roku 1960 zataly vznikat surrealistické skupiny i na mistech, kde surrealisté nikdy nepfisobili (napf.
Pakistan).

Secese

Tento umélecky styl se objevil v Evrop# a ve Spojenych stitech po poloving 19. stoleti a pln& se
rozvinul kolem roku 1900. Vznikal v dob&, kdy priimyslovy ,,brak“ zatal pronikat do v¥ech oblast{ Zivota a jako
rekce proti primyslové civilizaci, reakce, kterd se dovoldvala navratu k FemesIné vyrobg, povaZované za ¢k
proti o¥klivosti.

Secese je poslednim z univerzilnich mezindrodnich vytvamnych slohil, jemuZ se podatilo vtisknout sviij
umglecky fad viech projeviim a vécem modernihio Zivota. Vytvofila mddu a Zivotnf styl na konci 19. a zatétku
20. stoleti, aZ ji¥ vystupovala pod riiznymi jmény v riiznych zemich (viz pichled). TEZi¥& secese neleZi ve
»Vysokém* umé&ni, v malb& a sochafstvi, ale v dekoraci a uZitém uméni.

Symbolismus

je umelecké hnuti, které vzniklo ve Francii kolem roku 1880, nejv&tsi rozmach byl na pFelomu 19. a 20.
stoleti. Symbolismus byl reakci na popisnost naturalismu a parnasismu (v Cechéch Lumfrovci). Toto hnutf
G4stend navazuje na romantismus. Jejich cilem bylo zobrazovat v&ci, které nelze racionédIng popsat (nélady,
emoce, atp.), tj. zobrazit (nakreslit, popsat atp.) nezobrazitelné, snaZili se proniknout k podstat® skutegnosti -
usilovali o vniméni um&ni viemi p&ti smysly. K tomu jim m#] poméhat symbol, ktery se m&l stit prostfednkem
mezi skutetnym svétem a ,,svdtem due a m&l v ndznaku odkryvat tajemstvi ukryté v nitru v&ci. Symbol nebyl
piimym pojmenovanim v&ci (problému, stavu atp.), ale pouhym néznakem, sugesci podstaty v&ci.

Symbolisté se snazili vytvoFit umeni, a to soustfedénym vniménim celé umélcovy bytosti, viemi p&ti smysly,
které me&ly splynout.




Symbolisté v&fili, Ze umén{ by mé&lo chtit zachytit vice absolutnich pravd, které mohly byt zpFistupn&né jen
nepfimymi metodami.

Ve vytvarném uménf se tento smér nemohl zcela rozvinout, nebof’ nékteré jeho my3lenky byly podobné,
jako u popularn&jsi secese. Vytvarné umén{ je reakef nejen na naturalismus, ale pfedeviim na impresionismus a
n&kdy i na akademismus.

V literatufe vyuzivali bije, myty a pohddky. Symbol m&l umoZnit &tenéii uhodnout tajemstvi ukryté v
nitru v&ci. V literatufe tyto pfedstavy vyjadiuji nepfimo (metaforou). Symbolismus zah4jil prudky rozvoj
basnické obraznosti, kladl velky diiraz na hudebnost. Tyto prvky &asto vedly k nesrozumitelnosti a
nepochopitelnosti jejich niznaki,

Vyznamnym prvkem jejich poezie byl volny vers, ktery pouZivali pravdépodobné jako prvni.

V literatufe chee basnik svym dflem p¥edev¥im zapiisobit, nezdlei mu na plném pochopeni. PouZivé se
piedeviim volny vers, basnici se snaZ{ o hudebnost verSe.

V Cechach a na Moravé byl hlavnim propagétorem symbolismu dasopis Moderni revue, kde byly odmitiny
tém&F viechny dosavadnf piedstavy o literatufe. Zdiiraziioval se ideél svobodného, naprosto ni¢fm nespoutaného
jedince.

Dekadence

upadek) se objevuje na pfelomu 19. a 20. stoleti v souvislosti s novou vinou umélcd, kteff jsou
znechuceni stereotypni spolednosti, hledaji z ni Gnik a vytvéfeji si sviij vlastnf sv&t. V literatute se dekadentn{
postoj projevuje zejména pesimistickymi ndladami, pocity zmaru, morbiditou, mysticismem, erotickou
piesycenosti, ale i narcisismem. K Zivotu dekadentii se &asto vézalo bohémstvi, satanismus, nevizany sex,
alkohol, vystfednost apod.

Dekadent bylo plivodn® hanlivé ozna&eni pro ka¥dého francouzského basnika, ktery se pokusil odvrétit
od tradic. Nazev byl sice spisovateli pFijat za svilj, oviem v rdémci umé&nov&dnych kategorii se jedn4 vé&tSinou, ale
ne vidy o symbolisty - ze symbolismu se vice & mén3 rodf poetika t&chto bisnikh (oviem ani ne viichni
symbolisté patfili nutn® mezi dekadentni bésniky). Dekadentni spisovatelé projevovali odpor ke spoletnosti
nikoliv osobn{ revoltou, ale tinikem do oblasti takzvaného &istého umeni, kde zdiirazitovali pocity nudy, n&¢kdy i
zoufalstvi.



PouZitd literatura:

Alfons Mucha, Plakaty, vydalo Okresni muzeum v Chrudimi, 1979 |
Alfons Mucha, Jana Brabcova, nakl. Svoboda, Praha, 1996
Pablo Picasso, Lubo$ Hlavadtek, Horizont Praha, 1981
Andy Warhol, Mike Wrenn, Champagne Avantgarde
Encyklopedie svétového malifstvi, Academia Praha, 1975,
recenzoval Doc. Phdr. Vlad. Fiala, CSc.

Umeéni 20.stoleti

Stoleti médy, Charlotte Seelingova, 1900-1999

Twvirci svétové médy, Véra Hruba

Moéda — d&jiny odivani 18., 19., 20., stol.

Internetové stranky

Moédni Easopisy




