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Haute couture, pret-a-porter

Haute couture — “ vysokeé krej€ovské umeni “ pifedstavované dvakrat ro¥n& uvadénymi
exkluzivnimi modely médnich tviirct. Udava styl veskeré médg, v Zivot bylo uvedeno
Charlesem Frederickem Worthem v druhé poloving 19. stoleti. Jejim centrem je predeviim -
PafiZ a Rim ( alta moda ). S ptichodem Pret-a-porter v 60. letech a vlivem mladistvych trendii
se zmenila uloha haute couture z hlediska udavani tonu. Nové trendy vychdzeji od té doby ve
zvy$ené mite pret-a-porter. Clenstvi ve sdruZeni je podminéno urditym ¥adem, napt. je
stanoven podil ru¢ni prace na modelech, pocet pfedvadénych modeli v kolekcich i podet
stalych zamé&stnanct apod.

Prét-a-porter — ( hotovo k no$eni ) — na rozdil od exkluzivnich modelé haute couture
zhotovenych na miru je to “ méda hotova k nofeni “, mladistvé avantgardni, vytvafené
modnimi tviirci a navrhati. Vzaikla v 60. letech po néstupu mladych navrhatu, ktefi tvotili
modu nezavisle na linii udavané haute couture. Z ni se pak rodily dalgi napady a modni
trendy.

Haute couture se zrodila v PafiZi, aby soustfedila nejlepsi tviirce moédy, oblékala
nejbohatsi a nejslavnéj$i Zeny a pozdé&ji i muze.

Zaklady haute couture, jak ji zname dnes, poloZil anglicky krej&i Charles Frederick
Worth. V roce 1857 si v Pafizi oteviel krejéovstvi a zavedl praxi médnich prehlidek, v nichz
kazdou sezonu predstavil novou kolekci vlastnich modelt. Tim, Ze do odévii oblékl zivé
manekyny, viem ukdzal, jak je tfeba vystavovat na odév Saty a dal podnét k ustaveni
stavovské organizace Chambre Syndical de la Couture Francaise, ktera ur¢ila pro haute
couture pevna pravidla.

[ Charles Fredenck Worth
oblede: k

haute couture doplﬁuje mekky
'baret.a volné ‘uvazand kravata)




Prvni misto v dlouhé fad& vznesenych zakaznic haute couture patfilo vZdy cisafovné EvZenii a
Charles Frederick Worth, vynikajici talentem a pfedvidavosti, pak chytfe dirigoval paiiZskou
modu celé pul stoleti.

V plném rozsahu a vyznamu se d&jiny této nové instituce za¢nou psat az koncem stoleti. To
uZ se v plné mite budou uplatiiovat médni tviirci, PafiZané nebo ve francouzské metropoli
aklimatizovani cizinci, a podilet se na formovani nového, vlady se ujimajiciho odévniho stylu.
Tviirci haute couture pracuji zpo&atku jen pro Zeny, pozd€ji se néktefi specializuji také na
stylovost odévu muZského a prokazuji schopnost vyhovovat individualnimu vkusu, na némz
si n&kteti zakaznici, damy i muzi, okazale zakladaji. Ve Worthové salonu se oblékaly
panovnice, pfedeviim cisafovna EvZenie, anglicka kralovna Viktorie, vzneSené damy a damy
polosvéta, Cora Pearl, Lilie Langtry.

Zakaznicemi haute couture se tak stivaji Zeny z nejvyssich spole€enskych kruhi, ale v
nemensi mife i proslulé kurtizany.

Médnimi vzory této doby byly heretky a pfirozenym jevidtém haute couture bylo
divadlo, kde byly prezentovany v nejlep§im osvétleni. To neplatilo jen pro jevidté, ale také pro
sedadla v 16Zi. V Pafizi bylo zvykem nechavat rozsvicena svétla v hlediti béhem celého
predstaveni. Damy z velkého svéta i z polosvéta se tak mohly ukazat “v nejlepSim svétle”. A
patfilo k dobrému tonu, Ze se &lovék neukazoval dvakrat ve stejném modelu.

Nejlepsimi couture-zakaznicemi viak byly here¢ky. Nejenze si nechavaly navrhovat ty
nejnakladné&jsi roby na jevistg, ale i v soukromém Zivoté, ktery probihal vice ¢i mén€ na
vefejnosti, se obklopovaly nesmirnym pfepychem.

V &ele viech Sarah Bernhardtova ( 1844 — 1923 ), ktera byla i jinak nejveétsi hvézdou a stala
se nesmrtelnou svou Toscou, Johankou z Arku nebo Faidrou. Pro jeji prvni roli v kalhotach v
Orlikovi navrhl kostymy Paul Poiret roku 1900. Mlady, horkokrevny muZ si dovolil n€kolik
kritickych poznamek o oslavované umé&lkyni, které tehdy bylo padesat a byla modemn&;si nez
kdykoliv ptedtim. To ho nakonec stalo misto asistenta u couturier-hvézdy Douceta. Pro Sarah
Bernhardtovou se role v kalhotach stala dal§im triumfalnim Gspéchem. I kdyz ji pozdé&ji
amputovali nohu, ziistala nejoblibengjsi zakaznici velkych médnich domi, a to i pfesto, Ze
méla ve zvyku nechédvat si exkluzivni modely upravovat od své sluzky podle vlastniho vkusu.

Bezpodmine&nou v&rmost oproti tomu projevovala jina velka tragédka epochy, Italka
Eleonora Duseova ( 1858 — 1924 ). Zasadné se oblékala u Wortha, a kdyZ to jednou nebylo
podle jejiho gusta, omluvila se za odmitnuti roby dlouhym, zdvofilym dopisem, ve kterém se
alespoit padesatkrat objevilo slivko “bohuzel”.

Nejen v Pafizi, ale i v jinych metropolich hrala méda v divadle velkou roli. KdyZ byla
Elsie de Wolfe ( 1865 — 1950 ) z Harper's Bazaaru jmenovana nejlépe oblékanou Zenou na
americkych scénach, posmivali se mnozi, Ze je to stejn€ jen extravagantni garderoba, diky niz
1ze snést Elsiino nevalné herecké uméni. Ona sama, ktera jak na jevisti, tak v Zivot€ byla stale
vidét v téch nejaktualn&jsich modelech od Douceta, Wortha nebo Paquinové, brzy rozpoznala,
kde je jeji opravdové nadani — ptesedlala na dekoraci interiéru a svou zalibou ve svétlych
barvach a ve viem praktickém vyvolala revoluci — &i odvrat od zatuchlého zafizeni
viktorianské éry. AZ do své smrti v 85 letech byla na obou bfezich Atlantiku povaZovana za
arbitra dobrého vkusu.

V Berling neméla heretka bez obsahlé garderoby Zadnou $anci na ziskani angaZzma,
protoZe starat se o kostymy patfilo k jejim povinnostem. A protoZe i tam, tak jako vude,
nejradgji vidéli navrhy velkych patizskych couturier(i, nemély herecky jinou volbu nez
zadluZit se a poohlédnout se po vedlej$im zamé&stnani. Neni proto divu, Ze jejich povolani
ziskalo brzy $patnou povést. Teprve zakon Fi§ského divadla z roku 1919 osvobodil herecky od




couture-natlaku : Od tohoto okamZiku byli provozovatelé divalda povinni poskytovat jim
‘divadelni kostymy.

Kromé heretek mély na obledeni a vzhled Zen nejvets vliv taneénice. Co vic, byly to
ony, které nakonec zmé&nily médu. Isadora Duncanova a Mata Hari patfily k prvnim, které
pred své publikumodvaZzng ptedstoupily tém&f nahé, zahalené jen do zavoji.. Couturiery jako
Paula Poireta tato vystoupeni podnitila k osvobozeni zenského t€la od korzetu.

Elsa Schiaparelliové byla mezi navrhafi prvni, kdo ve sv&t& haute couture pouZil zip.
K tomuto kroku se odvaZila v roce 1935, a to u modelu Satii. Dale zkomponovala do Sat
zapalky jako jednu z nejviednéjSich kaZdodennich potfeb.
Jelikoz si vytvarnici v duchu utilitarismu vybirali predlohy v b&Zném dennim Zivotg,
Schiaparelliova tyto pfedméty pfenasela do haute couture, kde se za dileZité povazovala
vznesenost a elegance.

2. svétova vilka a moda

Dalo by se pfedpokladat, Ze valka a haute couture — to prost® nejde dohromady. Tu
nideni svéta, tam tvofeni krasy.

V roce 1940 vedel v platnost ptidélovy systém. Pfedpisy uréovaly mnozstvi textilii, které lze
uit pro spotiebitelsky trh, takZe naptiklad pro plast’ byly vymezeny nanejvy$ &tyfi metry
latky. Rajon jako jeden z méla materialil se kupoval na listky.

Ale at’ byl jakykoliv nedostatek materiélu a zikony byly sebeptisn&jsi, Francouzky dostaly
své povésti nejlépe obledenych Zen na svété i za druhé svétove valky. Navzdory viem
nepHjemnostem vyvinuly velmi extravagantni linii, a prokazaly tim svou nezévislost. Zatimco
viude jinde povaZovaly Zeny za svou povinnost oblékat se nenapadné a skromné, Francouzky
ukazovaly vlajku : krvavé &ervena rt€nka a barevné obleteni, nejlépe v modro-bilo-Eervene,
to posilovalo moralku a odolnost. -

V dobé& okupace chybgla méd¥ lehkost. Mnohé pisobilo strojeng a take takove bylo :
Pestré hedvabné Satky se zpracovavaly na ,,selské sukn&“ a turbany nebo se nasivaly na
kostymy a kalhoty ve tvaru ,,zaplat“, ani ne tak aby byly skryty, ale z ¢iré koketerie.

JelikoZ se pozornost sv&ta soustfedila na ty, ktefi slouZili v armad¢ a domobrang,
zrodil se zdjem o vojenské odivani. Dobovy trend vynesl do popfedi kostymy na zpiisob
uniformy, tak¥e saka m&la hranatd ramena roz8ifend vycpavkami, projmuty pas povétsinou
zdiraznény paskem a praktické velké kapsy.

Klobouky se, tak jako boty, stale zvySovaly a zvySovaly. Zeny si vykratovaly na
vysokych podrazkach nebo klinovych podpatcich ze dfeva, korku a na hlave balancovaly
rozlozité utvary z nejriizn&jiho materialu, potinaje novinovym papirem zdobenym zévojem
aZ po kvétiny, samet, péra — protoZe klobou&nici byli jedini, kterym nebyl kracen material.

U kloboukd Zeny hledaly pomoc, protoZe z trhu zmizely dokonce i vlasové sponky, takZe si
Yeny nemohly ani hezky upravit vlasy.
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Némecko se netajilo zam&rem, Ze hodla- pfenést centrum modntho prumyslu z Pafize
do Berlina nebo do Vidng. PatiZska médni fi3e se ocitla pod drtivym tlakem a Luciena
Lelonga, ktery byl v letech 1936 aZ 1946 prezidentem Chambre Syndical de la Couture, stalo
nemdlo tsili a pfesvéd&ovani, aby tento luxusni priimysl zachranil pro Pafiz. Ur&ité mu v tom
pomohly i Zeny na ulicich, které denodenn® demonstrovaly, Ze dokaZi z méla udélat vic nez
jiné, a tak i sebevédomym okupantiim dolo, %e ducha jednoho mé&sta nelze jen tak jednodule
prenést do mésta jiného. Jejich Zeny toti¥, ve srovnani s Pafizankami vypadaly jako Sedé
my3ky — a proto si z nich také vlastenetti Francouzi tropili opravnény posm&ch.

A tak se Lucienu Lelongovi podafilo vyjednat pro haute couture urdité garance, které
mnohym slonéim umoZnily preZit.

A jemu samotnému taky. Lucien Lelong ( 1889 — 1958 ) roku 1924 zalozil vlastni
médni salon, ktery se brzy proslavil svou zdrzenlivou eleganci, je nejlépe vynikla na jeho
krasné ¥ené, ruské princezn& Natalii Paley. Natalie byla Gisp&$na manekynka a ta nej lepsi
vyslankyn& médnich vytvort svého manZela.

Nejvé&tsiho GispEchu Lucien Lelong dosahl béhem valky, kdyZ zajistil pfeZiti couture.
Samozfejmé to v prvni fadé znamenalo oblékat Zeny nacistickych bonzfi, protoZe z jinych
zemi uZ 74dné nepfichazely. Proto Lelong vymyslel fedeni, které haute couture otevielo nové
trhy : roku 1942 se pfedvadgly jarni kolekce v Lyonu, ktery se nachézel ve voln¢ obchodni
26n&, kde krom® Némcil a Itald mohli nakupovat i Svycati a Spandlé. Samoziejme Ze i pies
zvla§tni piidély nebylo k dispozici neomezené mno¥stvi latek, ale couturiefi udélali viechno
proto, aby spotfebovali co nejvetsi mnoZ¥stvi latek, tak aby pro N&mce nezbylo nic. A co se
tykalo naronosti zpracovani, nedalo se jejich navrhiim nic vytknout, protoze ¢im vice -
pomocnych rukou potfebovali, tim mén sil mohlo byt povolavano k nucenym pracim.

clong (188919

Jeho rodice vlastnili couture-salen v srdci
PaffZe, a tak nem#l Lelong pifli§ na vybér -
studoval sice ekonomiku, ale potom nastou-
pil jako praktikant do rodi¢ovského obcho-
du. Roku 1907 navrhl prvnf kolekei pro
svého otce, roku 1924 se ale osamostatnil.
Byl pfedstavitelem velmi klasické, elegantnf
linie, médnf extravagance mu nic neffkala.
Roku 1934 uved] v Zivot cenové vihodnou
druhon linii* — jako by tu3il t82ké &asy.

A tak se stalo, Ze PaiiZ hyfila extravagancemi, zatimco v jinych zemich viadla m6de
. chudoba. V Némecku se roku 1941 viechny médni salony sloutily v ,,Berlinskou spolecnost
modeld, kterd sm&la vyrab&t jen na export. Od némeckych Zen se i nadéle olekavalo, Ze




budou vypadat &istounce a upraveng, ale také skromn& a m&3tansky. Z4dné Sperky, zadné
koZeSiny, Zadn4 krajka, a uZ viibec ne li¢idla.

Haute couture se pfedvedla roku 1945 neobvyklym vystoupenim. Pro nedostatek
materialu si nebylo moné dovolit velké modni piehlidky, a tak vznikl napad zaloZit tzv.
divadlo médy : Na malych loutkach z dréatli, sedmnéct centimetrd vysokych, demonstrovali
couturiefi s minimalni spotfebou litky své velké umé&ni. Dv& sté t&chto loutek s hezkymi
sadrovymi hlavitkami a vlasy z motouzii slouZilo jako poselstvi médy. A viestranny talent
Christian Bérard, nadany mali¥, vynikajici ilustrator a jevi§tni vytvarnik, vytvofil perfektni
jevisté pro originalni médni predstaveni.

Po tsp&iném startu v Musée des Arts Décoratifs v pafizi se couture-show vydala na turné
naptit Amerikou a ziskala tam znovu viechny staré zakazniky a pfildkala i nové.

Adkoliv se Ameri¢ané bdhem valky v oblasti médy emancipovali a ve sportovnim oblegeni se
nedali porazit, podlehli fascinaci haute couture, ktera se nestarala o to, co bylo praktické a
cenové vyhodné, zato viak oslavovala smysly.

Ale pestré pefi na sebe dalo je$t& n&jaky &as Eekat. Bylo to, jako kdyby n&kdo drzel veskerou
fantazii na uzd®. Dokonce i mladi couturiefi se v t&Zkych dobach citili zavazani rozumu a
neodvazili se Zadnych extravaganci.

A¥ Christian Dior vykfesal jiskru, ktera pomohla patiZské haute couture opét povstat v celé
krase a dokonalosti. Diorova prvni kolekce z inora roku 1947 nesla nazev ,,New Loo “a
skutetn& predurdila médni smér pro celé 50. 1éta 20. stoleti. ,,Novy vzhled“ se vyznatoval
nostalgickym elegantnim stylem se zaoblenymi rameny, vysokym a zvyraznénym poprsim,
stihlym pasem a del3i $irokou sukni. Nechybély ani dopliiky neboli neodmyslitelné rukavice,
klobouk a st¥evice na vysokém podpatku. Usit Saty pfesné podle Diora vyZadovalo tucty
metrii latky. Zenam, jimZ za valky nezbylo neZ oblékat se velmi 3etrn a stroze, pfinesla tak
luxusni spotfeba materialu potvrzeni, Ze je opravdu mir.

50. 1éta byla poslednim velkym desetiletym haute couture, neZ ulehla na lizko, které
dodnes — ani mrtv4, ani Ziva — neopustila. Nikdy predtim ani nikdy potom neexistovalo tolik
samostatnych médnich tviirct. Ziskali tak velky vyznam, Ze svymi exkluzivnimi a
vystfednimi modely mohli ovliviiovat médu na celém sv&t€. V jejim to by Christian Dior,
ktery v roce 1947 pozdvihl z hlubin sviij New Look. Sdm jim vSak byl brzy znechucen, a
proto kaZdého piil roku propagoval novou linii. Aviak New Look se davno osamostatnil a Zil i
bez Diora dale, jako by byl pfisel na svét pouze se zpoZd&nim, bez jeho zasluhy.

Doba uZ byla prosté zrals na n&jaky dramaticky zvrat v mo6dg. Po t&€sném, chudém
vale&ném obdobi snily Zeny o m&kkych liniich a mamotratném bohatstvi latek, pfestoze
rozum byl proti.

Zeny touzily byt hy&kané, ochrafiované, nemit za nic odpov&dnost. Pravé proto se New Look
prosadil, i kdyZ byl spiSe vybuchem potlatovanych pféni neZ cestou k lepsi budounosti. New
Look totiZ symbolizoval optimismus a nadbytek a to, co pfi jeho prvnim vystoupeni v roce
1947 piisobilo &asto jedt& cynicky, se za n&kolik let stalo samozfejmosti. Hospodafsky zazrak
pak potlagil viechny zbyvajici pochybnosti. MoZna to zplisobil Marshalliiv plan, ktery byl
uveden do Zivota v roce 1947 — stejn& jako New Look — a pfinesl nebyvaly hospodaisky
rozmach. New Look sice je$t& zdfiraznil tfidni rozdily, protoZe byl dostupny jen t&€m
nejbohatiim, ale pfesto byl chépan jako pfislib elegance a radosti ze Zivota a slouZil jako
ostruha k dal§imu vzestupu. Tak se stal zat4tkem vyvoje zcela nové spoledenske vrstvy —
stfedni tfidy. Kdo pouZil vyslouZilé zatemitovaci zavésy z dob valky k usiti prvni Siroke a
dlouhé sukn& podle nové linie, ten nebyl jiZ ve svém honu za krasou k zastaveni.




Forma pFesypacich hodin, kterou New Look pfinesl, se objevovala viude, od
architektury a zatizeni interiéru aZ k nepatmym spotfebnim pfedm&tim. Stoly ledvinovitého
tvaru, miskovité Zidle, tulipanové pohary, kornoutovité lampy, §tthlé vazy a rozmachle
sklen&né popelniky — v8echno odraZelo soiné linie nového stylu. Firma Rosenthal pouZzila
v roce 1955 pro svilj ,,organicky“ kavovy servis dokonce i jmeéno ,,New Look*. Neni tedy
viibec zadny div, %e Christian Dior v reakci na svilj médni népad zvolal : ,,Co jsem to udélal!
Co jsem to pro viechno na svét¢ jenom ud€lal!“

Zachytil ducha doby, a ten v padesétych letech poprvé neziistal omezen na jednu zemi
a jednu spoletnost. To, co n&komu pfipadalo jako revoluce, pramenilo z globalni potfeby
obnovy. Konetng by zase viechno mélo byt tak jako dfiv, kdyZ jeste role muZi a Zen byly
presné definovany. Nyni se viak cht&li podilet na dobrém Zivot® a dvoji moralce zamoZné
tfidy. Padesata léta je$t® neznala odepirani , pfani mela absolutni prednost. Tti nové faktory —
obchodni domy, um&l4 vlakna a konfekce — umoznily Sirokym vrstvam kopirovat styl
bohatych.

V padesétych letech byly na dennim pofadku hlu¢né spole¢nosti. NejzkuSen&jSim
hostitelem byl nepochybn& hrab& Etienne de Beaumont, ktery kolem sebe shromaZd'oval
umélce, literaty a médni tviirce a ktery svym ,,plesem krali a krdloven™ odstartoval fadu
nakladnych magkarnich rejt. Jako Eestny host se na ném objevil Dior jako kral pous$t€ ve lvim
od&vu, ktery navrhl jeho n&kdejii spolupracovnik Pierre Cardin, ktery se prave osamostatnil.
Jacques Fath byl povaZovan za nejnadangj¥iho hostitele a jeho piratské, cikanské a texaské
plesy s hosty jak Rita Hayworthova a princ Ali Khan vstoupily do d&jin ma¥karnich slavnosti.
Nejvétsim a nejfotografovangj$im maskamnim plesem dvacatého stoleti byl ples Carlose de
Beisteguis, ktery se konal v jeho paléci Labia v Bendtkach v roce 1951. Jen tato slavnost se
postarala o to, Ze viechny modni domy v PafiZi byly celé mesice naplno zamé&stnany. Dior
kromg jinych ¥atfi navrhl kostymy pro déditku tovarny na Sici stroje Singer Daisy
Fellowesovou, ktera se objevila jako ,,Amerika 1750%, a pro Salvadora Daliho a jeho Zenu
Galu, ktefi svymi u&esy a klobouky dosahli nepfehlédnutelné vysky 2.4 m. Hostitel sam se
b&hem slavnosti tiikrat pfeviékl a korunou plesu byl jeho ceremonidlni oblek dozete s bile
napudrovanou parukou.

Zprava o této jedinedné udalosti, kterou kratce nato ptedvedl ve svém filmu Nad
stFechami Nice Alfred Hitchcock, pilisobila jako reklama pro haute couture. Nové zdkaznice,
pedeviim z Ameriky, se hruly do patiZskych sal6ni. Kralovay stiibrného platna i skutené
kralovny prichazely ke krali médnich tviircli Diorovi.

New Look a z n&j vyvinuté linie se vyznatovaly m&kkymi, pokleslymi rameny,
zaoblenymi boky a extrémn& uzkym pasem. K neoficialnim pfileZitostem se nosily koSilové
Saty a ,.twinsety* se $tifirou perel ke sklddanym suknim. Jinak se pro denni noSeni
doporutoval projmuty kostym s uzkou tuzkovou sukni nebo naopak se Sirokou sukni se
spodnikou. Teprve na konci tohoto desetileti se op&t objevily geometrické formy s naznakem
dvacétych let a sukn& se vySplhaly t&€sn€ pod kolena.

Boty tohoto desetileti byly uzké, se Spitatou $pi¢kou a s nejmeéne polovysokym, radgji
viak vysokym podpatkem, ktery se stale zuZoval, aZ se zmenil v onen povéstny jehlovy
podpatek. Jednou z variaci byly ,,ufiznuté* 3picky, které botu ukon&ovaly $ir8i nebo uZzsi
hranatou ¥pitkou. Veter se nosily hedvabné nebo brokatové loditky s volnou $pickou, jejichz
nakladnost podtrhoval $perk, napfiklad 3trasové spona. Nejvyhledavangj$im obuvnikem byl
Roger Vivier, ktery ,,obouval“ viechny Diorovy kolekce.

Klobouky mély stale malou, plochou hlavu, i kdyZ krempa byla iroa; vyvijely se stale
k mensim a mengim, které jako koketni kv&tinova ozdoba, ozdoba z pefi nebo maly zavojicek
korunovaly hlavu s pe&livym, vysoko vy&esanym nebo hladce provedenym acesem.




Volny ¢as byl v blahobytnych padesatych letech tak diileZity, Ze pro n&j vznikla samostatna
méda. Nikdo by si byl neoblékl nic staré¢ho, pohodiného — na to byla zabava ve volnych
chvilich pfili§ elegantni. Konaly se zahradni a koktejlové party, hral se tenis a golf; pokud
bylo moZné si to dovolit, jezdilo se na riviéru, na Capri, nebo dokonce na Jamajku. K t&€mto
pfileZitostem samoziejme patfilo mladistvé oble&eni v pfijemnych barvich.

Pro padesaté 1éta byla typicka exploze barev, ktera nastala jako reakce na smutna
valetna léta. Znama byla optimisticka Diorova &ervetl, ktera viak ve srovnani
s mnohobarevnym ,.dezénem barevnych skvin“ Eetnych vyrobci, ktefi si brali ptiklad
z moderniho malifstvi, byla je$t& zdrZzenliva.

Intelektudlni mlddeZ ukazovala své opovrzeni ke svétu — pfizpisobila si Eerny odév
beatnikil a existencialistil, jejichz Muza Juliette Greco se stala médnim vzorem..

Miladi shledali, Ze neju¢inn&j§im prostfedkem k odli¥eni se od starSich je vystavovani
t&lesnych proporci. V roce 1964 pfedvedl americky navrhaf Rudi Gernreich damské plavky
odhalujici hrud’ a pokit&né ,,monokini*, které otevien& hlasaly novou koncepci ,,v&domi t&la“.
Brzy se ukazalo, Ze mnohem prost3i a prakti¢t€j$i metodou k vyjadieni téZe ideje jsou
minisukné ukazujici nohy po stehna. Nahé nohy se objevily uZ v damské mode 20. let, aviak
o &tyficet let pozdéji rozpoutaly debatu na riiznych tviiréich polich. Londynsk4 navrhaika
Mary Quantova pfidala Zelizko do ohn¢ a hbit& vnesla do sv&ta mody minisukné, které
vefejnosti predloZila jako styl patfici k 20. stoleti. TotéZ u&inil André Courréges, kdyZ posilen
pevnym zazemim pafizské haute couture pfedvedl miniSaty v sezénni kolekci.

Ve stejném roce Pierre Cardin kolekci ,,Space Age™ poodhalil rousku odivani
budoucnosti a hladkymi 3aty s jednoduchymi geometrickymi vzory a zhotovenymi
z anorganickych material nastinil médu vesmirného vé€ku. Cardin, jenZ debutoval na pid&
haute couture v roce 1953, obratem pohtbil klasickou eleganci 50. let, nicméng jeho
minimalistické pojeti $lo s dobou a stlo zde ptipravené na néstup pret-a-porter, které jiz
klepalo na dvefe.

Nové syntetické materidly pfinesly fadu moZnosti otevirajicich brany utopistickym a
minimalistickym trendim 60. let 20. stoleti. PfestoZe Elsa Schiaparelliova experimentovala
s um€lymi vlakny jiz ve 30. letech, médni sv&t na jeji pokusy pohliZel jako na radikalni
odchylky. KdyZ v roce 1966 na prknech haute couture Paco Rabanne v premiérovém
vystoupeni pfedved! Saty témé&f zcela zhotovené z plastu, vzbudil ohromnou senzaci.

Zrod pret-d-porter

Jeste v 60. letech 20. stoleti tfimala médni taktovku haute couture, aviak vék
velkospotfeby se bliZil milovymi kroky. Hnuti pret-a-porter pfislo, aby na rozsdhlém trhu
naplnilo potfebu jakostniho zboZi. Hotové obleeni se proddvalo od konce 19. stoleti, nicméng
v prostfedi vysp&lé masové kultury a syntetickych vldken si pret-a-porter §ifenim médy mezi
lidi vydobylo nehynouci tctu. V roce1973 zadali pafiz§ti ,,butikovi“ navrhafi podle
zavedeného vzoru haute couture pfedstavovat dvakrat do roka vlastni sezénni kolekce. Na
rozdil od velkych tviircii haute couture, ktefi pfedvadéli své v uzavienych salonech, nejéastgji
v lednu a &ervenci, a to pouze pro nejvybran&j§i okruh divaki, pfedvad&li mladi navrhafi —
creauteure, jak se jim fika ve Francii, své kolekce pret-4-porter v bfeznu a v fijnu pro §ir3i, ale
stale jest€ vybrané publikum z ¥ad tisku, nakup&ich a prominentli. Prvni mladi navrhati, kteti
udglali z pfehlidek pret-a-porter show, na niZ pfichézelo &tyfikrat vice divakd neZ pfedtim na
haute couture, byli Thierry Mugler a Kenzo Takada, jehoZ modely ugité z oby&ejnych latek
uZivanych pro kimona se objevily na titulni stran€ ¢asopisu Elle.




V 70. letech, jako by se vzboufila proti futuristickym trendiim pfedchazejiciho
desetileti, se mdda vratila k pfirozenému vzhledu narysovanému Takadovymi névrhy.
Nadesel rozkvét médy hippies a folkloru. Zejména dZinsy se staly emblémem americké
prosperity, hollywoodskych filmovych hvézd a mladych rebeld. Otfeseni valkou ve Vietnamu
se lidé na celém sv&t& zatali oteviend stavét proti vladnoucimu spoletenskému fadu. Hippies
odvrhli zasady a moralku konvené&ni spoletnosti a pti hledéani inspirace a osviceni se obratili
k cizim kulturdm a niboZenstvim. Bez rozdilu pohlavi zvolili jako u&es dlouhé vlasy, vytvofili
si vlastni folklorni médu, kterou také sami zhotovovali, a do popfedi z4jmu postavili
obnoSené dzinsy. Neamericka mladez §la v jejich §1ép&jich a pfi pohledu na studentské
demonstrace a folkafe zpivajici protivale&né pisné se zd4lo, Ze neexistuje jiné obleteni nez
tri¢ko a dzinsy. PatiZ§ti navrhati nepiesli venkovni déni bez poviimnuti a do kolekci zatadili
Jak folklorn€ lad€né modely, tak potrhané dZinsy. T&Sice se bezptikladné oblib& mas byly
dzinsy uznany jako prvni pfiklad od&vu, jenZ pfekonal viechny hranice : generaéni, pohlavni,
rasové, tiidni i statni. A

Vedle naturalistického stylu hippies ptisp&la k hlavnimu proudu nasledujicich 70. let
moda ulice. Jesté v dobg, kdy pracoval v salonu Dior, zptisobil Ives saint Laurent skandal,
nebot’ na vzneSenou plidu pfenesl prvky vypiijéené z odivani pafizskych existencialistli
shromaZd'ujicich se v kavarnach. Neni pochyb, Ze rovn&Z minisukné a kalhoty se vylouply
z davové kultury. Hierarchie mé6dni fide, kterd postavila haute couture na vrchol pyramidy, se
nezadrZiteln& rozpadala. Z ulice se pfivalila vina punkové, surfafské a skejtafské mady a snad
kaZdy, kdo se blyskl v hudebnim sv&t& nebo ve sportu, se nesmazateln& podepsal na vn&j¥im
obrazu zavéretné etapy 20. stoleti.

Na pevnost PafiZ ato¢i v 90. letech stale astéji cizinci. Pfedeviim haute couture, ktera
je povaZovana za narodni svatost, se doZiva n€kolika otfest, které viak pfispivaji k oZiveni
této chatrajici damy. Vedouci tilohu zde hraji angli¢ané : John Galliano — napted pro
Givencyho a od roku 1997 pro Diora, a Alexander McQueen, ktery vysttida Galliana u
Givencyho a tvoii Sokujici médu.

Roku 1990 je Ital Gianni Versace pfijat do Chambre syndical de 1a couture (Odborova
komora mddni tvorby) a mliZze pfedvadét svou kolekci haute couture ,,Atelier dvakrat rotné
v patiZi. Po Versaceho zavrazdéni v &ervenci 1997 pokraduje jeho sestra Donatella v této
tradici zcela v duchu svého bratra a pfedvadi v hotelu Ritz pfed mezinarodnimi hvézdami
show businessu kreace spojujici sex a glamour : hot couture (zhava médni tvorba).

Posledni médni dim, ktery vznikl podle ptfisnych pravidel Chambre Syndicale, zaloZili
vroce 1991 , Lecoanet Hemant®. Za timto dvojitym jménem se skryvaji Francouz Didier
Lecoanet a Ind Hemant Sagar, ktefi zpo&atku navrhovali kolekce pret-a-porter pro sviij viastni
butik, aZ licenénimi smlouvami vydélali dost pen€z, aby mohli oteviit modni ateliér.

Roku 1992 se uvoliiuji pfisna pravidla pro pfijeti do Chambre syndicale, jeZ platila od
roku 1945. Do té doby se poZadovalo alespoii 20 spolupracovnikii stile zamé&stnanych ve
vlastnim ateliéru a moZnost ptedvadét ve vlastnim salonu dvakrat do roka kolekci minimainé
50 ru¢ng $itych modeld. Nyni se zavadi pro médni tviirce z dorostu dvouleté ptechodné
obdobi, b&éhem n&éhoz musi mit v ateliéru deset stalych zam&stnanci a pfedvadét kazdou
sezonu jen 25 kreact.. _

Kdyz v pritb&hu deseti let muselo byt zavieno osm médnich a zbyvajicich 15 bojovalo
o preziti, uvolnil Didier Grumbach, novy prezident Chambre syndical de la couture parisienne
roku 1997 jesté jednou pravidia , aby usnadnil vstup do haute couture a udrzel nadané tviirce
v Patizi. Poprvé byli navrhati zvani, aby se pokusili o kolekci haute couture, patfili mezi n& i
Thierry Mugler a Jean Paul Galtier.




Mezi zvané patfi také Josephus Melchior Thimister, ktery viak jestd nevadel, jestli se
~»haute couture vyplaci* a uzaviel smlouvu s italskym vyrobcem vyb&rové konfekce Gennym.
Po pfestavce na pfemysleni chee v roce 2000 znovu predvadét haute couture.

Mozna ze mu dodaly novou odvahu nejnovejsi zpravy.

V 90. letech se totiz tikalo, Ze je haute couture mrtva.

Nové milénium v8ak i nejvétdi skeptiky utvrdilo v pravém opaku. I kdy% se b&nému divakovi
mohou zdat modely nenositelné a tudiZ zbytedné, je jeho pohled pouze povrchni. Dne3ni
vysokd méda neni o praktickém vyuziti modeld v ka?dodennim Zivotg a to ani pro ty, ktefi si
mohou modely, jejichZ ceny dosahuji statisice euro, dovolit.

Vysoka krej€ovina také pfedstavuje moZnosti nejmodern&jich materialé a technologii.
Tyto 3aty jsou tim nejprecizn&jiim, co miize ve sv&t& médy vzniknout. Navrhafi, ktet maji tu
Cet navrhovat kolekce haute couture, mohou zde vice nez kde jinde popustit uzdu své fantazie
a vytvafet jinak nepfedstavitelné kreace.

A prave o tom je soucasn4 haute couture — o fantazii, moZnostech novych latek a ptedvoji
novych trendii.




