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Tato diplomova prace se zabyva vizualnim zobrazenim hudby. Jde o vzajemné prolinani
barevnych fotografii spojené s hudbou, ktera doplriuje vizualni promény. K tématu
propojeni hudby s obrazem jsem se poprvé dostala v prvnim ro¢niku a poté mé provazelo
témér po celé studium. Inspiraci pro tuto praci byla tvorba némeckého umélce Oskara
Fischingera, ktery byl prikopnikem abstraktni kinematografie a pfedchidcem videoklipu.
Proslavil se zejména praci na tzv. Studiich. Jednalo se o abstraktni snimky, které byly
synchronni s klasickou ¢i popularni hudbou.’

Jeho prvni filmy, které vytvofil na po€atku roku 1920 patfi mezi nejzasadnéjsi. Mezi
Fischingerovi experimenty s rozbijenim tvar( patfi abstraktni mnohonasobna projekce
performanci Fieber, Macht a R-I: Form-Play, které vznikly mezi roky 1925 — 1927
s vyuzitim péti filmovych projektorti. Na poc¢atku jeho filmové kariéry navazal na skladbu
stfidavé komercni prace s osobni experimentalni tvorbou filmu. | kdyz to vypadalo, Ze
daval pfednost praci ve stopach avantgardy, komeréni prace mu poskytla jak vydélek tak
pfistup k nejmoderngjsi technologii. Patfil tudiz mezi nejradikalngjsi tvarce filmu 20 let,
technicky nejzasvéténgjsi a nejodvaznéjsi. Tvoril konvencni animace, které demonstrovaly
jeho mistrovstvi v realistické anatomii, perspektivé a béZném vypravéni pfibéhu.

Radio Dynamics, 1942, 35mm, color, silent, 4:22 min. Film m(ze byt dokonce vice
krasny bez hudby. Opticka ¢ast - tvar a pohyb - je zobrazovan skrz vizualni imaginaci,
fantazii oka. Jestlize je zde nezbytny zvuk, pak hudba musi byt synchronni s pohybem
obrazu, impulsem tvaru. Svétlo je to samé jako zvuk, a zvuk je to samé jako svétlo. Zvuk
a sveétlo jsou pouze viny rizné délky. Zvukové a svételné vinéni nam fika néco o vnitrni
a vnéjsi strukture véci. Bezcilné vyrazy nepotrfebuji perspektivu. Zvuk je vétsinou vyraz
vnitini plastické struktury véci, a nemély by byt potfebné pro bezcilné vyrazy.(OF)

Motion Painting No.l,1947, 35mm, color, sound, 11min. A record of tle painting(oil on
plexiglass), made by fiiming each brushstroke. B. V , Motion Painting Number One,*
poprvé byla zrozena vizualni hudba, utvareni hloubky, emoci, témér pocitu pozitku, ktery
nastava z dobré hudby. Dlvodem pro prezentaci sama sebe je faktem, Ze hudba, nebo jak
nazyvame hudbu, je efektem nebo vysledkem rozvinuti nefaldovaného, opravdového
tvaréino Usili nebo prace, bud skrz zvuky hledajici jeden druhého nebo v pripadé malby
v pohybu, pravdivé zaznamenani vyvoje a rozvinuti vizualni tvorby. Zda se, Ze co tvofime
a vyrabime je to ¢emu fikame hudba. (OF) ?

Allegretto (1936)
USA, 3 min
O.Fischinger



Prvotnim bodem, prakticky zékladnim kamenem mé prace je fotografie.

Od roku 1839 ma fotografie Sirokou S$kalu forem a zpusobu uZiti - ve véde,
geografickem vyzkumu, antropologii, novinach i reklamé - ale presto po celou dobu jejiho
vyvoje existuje i jeji blizké pribuzenstvi s uménim. Rychle vytvafené fotografie Eadwearda
Muybridge (1830-1904) ukazaly poprvé v 80. letech umélcim (a také védcim) jakoby
ztuhly obraz béZiciho koné nebo skékajiciho muZe v pohybu.?

Mym zamérem je tez rozpohybovani a naruseni pevného stavu fotografii, které jim
dava jiny vyznam, nez jen pouhy popisny charakter. Zaméfila jsem se na snimky
jednoduchych prfedmétl nebo jejich &asti pofizenych v prostiedi, které mé blizce
obklopuje a to jak z oblasti domova, univerzitniho prostiedi tak zakouti mésta. Ve
fotografiich nejde o jejich kvalitni zaznam, nybrz o hledani barvitych, odliSnych motiv
a povrchd, ¢imz jsem se stala takovym navstévnikem v mikrosvété, kterému slouzi jako
potrava barevné kontrasty. Zde je nékolik ukazek fotografii.




Po ziskani dostate€ného mnozZstvi obrazového materialu a jeho Upravé jsem zacala
pracovat na prolinani neboli pohybu, jehoz variace se odviji z hudby a jsou zaloZzeny
pfedevdim na moznostech programu Squirlz Morph ve kterém lze provadét jak warping,
tak morphing. S timto specialnim efektem pouzivanym ve filmu nebo pfi animaci jsem
se poprvé setkala v prfedmétu pocitacova grafika a zaujal mé natolik, Ze jsem ho
aplikovala ve své tvorbé.

Jedna se o proces plynulého pfechodu jednoho obrazku do druhého za pomoci
stanovenych styénych bodu neboli pozvoiné zamény jednoho digitainiho obrazku na jiny
obrazek. Pii této proméné dochazi k metamorfoze zdrojového obrazku na cilovy obrazek
podle pfedem definovanych pravidel. Cilem je vytvofeni takové animacni sekvence, kteréa
by byla interpretovana jako plynulé transformace jednoho obrazu na druhy.*

Zde je ukazka prostfedi programu Squirlz Morph.
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Takto vzniklé animace vytvofené prolinanim jsem zpracovala v Magix Movie Edit Pro
10, coz je program slouzici k upravé videa. Zde jsem se zabyvala skladbou a fazenim
jednotlivych animaci. Z poéatku Slo predevdim o animace, tvofené transformaci jedné
fotografie, posléze plynulé pfiblizovani ¢i oddalovani jednotlivych sekvenci do zvukove
stopy z dila Arseniho Avramova Baku: The Symphony of Sirens, coz je experiment ruské
avantgardy se zapojenim béznych industrialnich zvukl z roku 1922. Tézkopadnost a sila
zvuk( z tovaren nebo parnich lokomotiv udava nejen jednoduchy rytmus, ale také pocit
slozZité struktury a hloubky, uzity k vyvolani iluze nestalého pohybu.

Poté nasledovala faze animaci slozenych z nékolika riznych fotografii, které jsou
vzajemné skombinovany a pro néz jsem zvolila hudebni doprovod v podani amerického
umeélce Harryho Partche a segmentu jeho skladby Daphne, ktery byl znam vytvarfenim

a vyuzivanim netradiénich nastrojl. Z tohoto divodu zde zamérné propojuiji riznorodé,
k sobé se nevztahujici snimky.




Timto zpUsobem jsem se dopracovala az ke kone¢nému videu tvofenému animacemi
vzniklymi zmnozovanim a prekladanim fotografii v Adobe Photoshopu a zmorfovany opét
v programu Squirlz Morph. Jako nejlepsi mozné propojeni obrazu s hudbou se zde naskytl
usek Sonaty V od skladatele Johna Cage, prikopnika a vizionafe moderni hudby, ktery
mé naprosto uchvatil a zvitézil svym prostym komponovanim. Na rozdil od prfedchozich
pouzitych skladeb se zde nenachazi agresivni prechody a celek plsobi kompaktnim
dojmem. Na tomto zakladé byla vystavéna vysledna vizualni stranka videa. PUlvodni
stavebni prvek, fotografie, v tomto stadiu pozbyva svoji plvodni konkrétni formu. Diky
maximalni transformaci markantnim zplsobem vystupuje na povrch barevna reprezentace
snimku. Z tohoto dlvodu je i video témér odtrzeno od reality a stale vice se pfiblizuje
k abstrakci, coZ vyznamné koresponduje s duchem hudby Johna Cage.




Vzhledem k tomu, Ze pracuji pfedevSim s dynamikou a jejimi moznostmi uvadim zde
zajimavy nazor, jak ji Ize chapat.

Obraz, pohyb, tvar a jakékoliv podobné vyjadieni je abstrakini reflexe konkrétné
pocitovaného stavu veédomi, podvedomi i nevédomi. A pravé tam, kde jazyk jako
prostfedek vyjadfeni nasSeho vidéni, pocitu, stavu Ci jejich souboru selhava a stava se
obtizné uchopitelnym diky své casové priubéhovosti, pfinasi obraz maximalni vjem
v jednom okamZiku, ale po libovolnou dobu, v moZnostech danych jeho velikosti resp.
prostoru, ktery otevira. Lze to pfirovnat k jednomu tonu, ktery muZzeme v jeho akustickych
oscilacich tvorit a poslouchat libovolné dlouho s tim rozdilem, Ze v obraze nevnimame
a neprozivame jediny ton, nybrz celou symfonii a to, jak fe¢eno, v jediném okamzZiku, bez
pomocnika a libovolné dlouho.®
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Jako soucast mé diplomové prace jsou grafiky, kieré vychazeji z fotografii, jez jsou
puvodné pouzity k deformacim a ze kterych vznikly ¢asti videa. Tyto fotografie jsou jiz
sami o sobé tvofeny zmnozZenim a prekladanim tak, aby mély jisté geometrické viastnosti
na nichz jsou postaveny tvary grafik. Barevnost je pfibuzna podkladu, nebo vybrana, dle
uvazeni, k vyjadreni vlastniho uméleckého citéni. Timto zplsobem se snazim docilit
dynamiky obrazu a wvytvofit tak soubor vzdjemné se doplfiujicich grafik, které jsou
vytvofeny v programu Adobe lllustrator.

V grafikach lze vystopovat ovlivnéni italskym futurismem dvacatych let 20. stoleti.
Futuristicke malifstvi vychazi z optickeho vjemu, ktery neznamena zajem o prechodné
nélady v krajiné, o zatidi, interiéry a portréty, nybrz fascinaci stroji, technickou civilizaci
a industrialni krajinou. Stejné jako v mé praci i pro futuristy ma stéZejni vyznam
dynamismus, ktery je provazen prudkym vzrusenim z pohybu, rychlosti a zavrati z akce.
Narazili na problém, jak uchopit a schematicky znazornit pohyb, véetné jeho
zakomponovani do obrazu. Dospéli ke dvéma typim vytvamého pohybu: pohybu
absolutnimu a pohybu relativnimu.

Vyrazem absolutniho pohybu jsou podie nich silove linie, kieré ukazuji rozioZeni
piedmétu podie jeho vnitinich pohybovych tendenci. LeZi-li napliklad koule vedle valice,
mame vedle statického dojmu dojem dynamicky. Pohyboveé tendence obou predméttl tvori
vyzafovani silového pole do prostoru. Aby bylo mozZné toto pole vytvarné vyjadrit, musi
malif vystihnout atmosféru pevnou formou. Podle futuristt uvadi tedy napéti v absoluinim
pohybu vétstho mnoZsivi pfedméta do pohybu sam prostor. Toto déni se pak doZaduje
vyrazu v pevnych dynamickych formach.

Druhym typem pohybu je relativni pohyb, to znamena praklicky pohyb sameho
pledmétu. Futuristé prohiasili: ,Tak bézZici kan nema (tyff nohy: ma jich dvacet a jejich
pohyby jsou trojuhelné. VSechno v uméni je konvence a véeregi§i pravdy jsou pro nas
naproste I2i", Z poCatku se nabizela pro vyjadfeni relativniho pohybu jednoducha formule:
pohyb koné mohl byt zndzornén zmnoZenim nohou. Pramenem pouCeni tu byla
bezpochyby miada kinematografie (pfi pomalem promitani filmu se objevovaly jednotlive
faze pohybu). RovnéZ fofografie se snaZila znazornit pohyb kopirovanim pohybovych fazi,
aby jejich plynulym fazenim docilila syntetickeho obrazu v soucasnosti, §j. v danem
okamZiku. Obrazny dynamismus chapou futuristé jako splynuti diagrami absoluiniho
pohybu piedmétu s pohybem relativnim (. skuteCnym pohybem piedmétu ve vztahu
k pfedmeétu pohyblivemu nebo nepohyblivemu) tento jev, ktery povaZovali futuristé za sam
Zivot zachyceny vytvarnou formou, vyjadienou ve své nekonecné posloupnosti, oznadili
formuli prostiedi + objekt. Je ziejmé, Ze v techto estetickych myS$lenkach uz piekonali
futuristé prvotnf naivni principy vytvarne praxe — zobrazeni relativniho pohybu objektu
pomoci zmnoZeni jeho Casti. NejdileZitéi§im prostiedkem vytvarného vyjadreni formule
prostredi + objekt je simuitannost, tj. souCasneé zobrazeni vsech senzaci obsaZenych
v daném motivu.°

Otazkou pohybu se zabyvali Castedné jiz impresioniste, nebot” byl soucasti jimi
zachycovaného svéta. Jak patrno z vy8e uvedeného, dynamika byla provazana s uménim
davno pied futurismem. Ovdem nova pulzujici doba poskytovala dostatek podnétl
k vyjadieni se svétlem a barvou. Futuristé vychazeli z neocimpresionistickych malifskych
prostfedkl. Zaroven se v3ak snazili o jejich usporadani v duchu modemi doby, ktera pro
né znamenala synonymum pro rychlost, dynamiku, nestalost a zménu. Hlavnim tématem
se stala pfitomnost a jgji vnimani, vyjadiené ucelenym smyslovym proZitkem
v dynamickém duchu.

Nejvétdim prfinosem Kk vytvarnému futurismu byla nesporné tvorba ,silné pétky“, kierou
tvofili Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Gino Severini, Carlo Carra a Luigi Russolo.
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Giacomo Balla
Abstract Speed
(1913)

Gaéofﬁo Ballé
Abstract Speed+Sound
(1913-14)

Giacomo Balla
Form Spirit Transformation
(1918)

Luigi Russolo
Revolt
(1912)
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Vysledna prace by méla vtahnout divaka do hry s barvami a tvaroslovim a vyvolat tak
nevsedni zazitek ze souznéni hudby s obrazem, ktery je pote vyuZit ve staticke forme
jakozto zaklad grafik. Tento symbioticky projekt je prezentovan ¢asteéné jako kratky film
promitany na projekéni plochu a dale jako samostatné pusobici grafiky. Coz nas pfivadi
k otazce, co je to viastné projekéni plocha, potazmo obrazovka.

Obrazova plocha-obrazovka-je prostorem, kde probiha aktualizace vyznamu neseného
novymi médii, je mistem reprezentace digitéinich objektu. Obrazovka v soucasné dobé
vhimana jako samostainy prvek bez nutneho vztahu k pocitaci, tak pfedstavuje jakysi
hybnd mezi starym a novym (filmove platno vs. obrazovka, televize vs. displej).
Je charakteristicka novym kultumim jazykem — mixem mezi tradicnimi kultumimi formami
{obrazovka televize, filmové platno ) a konvencemi HCI (poéitacovy monitor).

Soucasna vizualni kultura je casto oznafovana jako kultura bezhloubkoveho obrazu,
éra simulace a vék oznacujictho. Oznaceni vizualni kultura se vzitahuje ke specifické roli
vizudinich obrazi a vizualni zku$enosti, jez pasobi uvniti’ soucasné kuitury nebo komunity.
JLExplozivni vyvoj obrazovych a vizualizujicich technologii v pribéhu dvacatého stoleti
ustanovuje vizuainf kulturu nejen jako soucCast kaZdodenniho Zivota, ale jako jejf
kaZdodenni Zivot.”
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