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UVvOD

Mnohé klamy fascinuji lidstvo odjakZziva, obzvlast umélce a lidi kreativni, uz
jen svou podstatou, jez jakoby popirala realitu svéta a korektnost naseho mysleni. A od
uvah 0 nich se snadno vkradaji myslenky, na kolik jsou ustalena geometricka pravidla

a fyzikalni zakony a podnéty piichazejici skrze nase smysly realné.

Ptevazné se mluvi 0 tzv. ,,zrakovych® ¢i ,,sluchovych® klamech, ale nase smysly
samy neusuzuji, a tudiz nas ani nemohou klamat. Co nas tedy vede na scesti pfi tzv.
smyslovych klamech? Obelhdvaji nas naSe usudky, kdyz to, co opravdu vyvozuje
zavery, je nad§ vlastni mozek, nikoli nase smysly? NejspiSe ano. Jiz pifed tisici lety
napsal starovéky basnik Lukrecius: Nemohou o¢i jen samy piece poznat podstatu véci,

proto co chybou je duch, to zde chybou nedavej o¢im.

Zrakové klamy jsou vSude kolem nds, jsou soucdsti naSeho Zivota. N&kterym
lidem slouzi jako piivétiva hiicka, druzi se snazi pfijit véci na kloub, pragmatiky

zajima, k ¢emu je to dobré a jak toho vyuzit.

Nejprve se zaméfim na funkci naseho oka, jak diky nému vnimame svét kolem
nas, jak vznika trojrozmérné a barevné vidéni, jak nas ovliviiuje denni svétlo, jak
vlastné vznika opticky klam. Proberu rizné skupiny optickych klami, pro kazdou
kategorii je charakteristicka jina podstata. Hranice ,,vidéni“ a nesouhlasu, zpusobené
fyziologickymi pii¢inami a psychickymi faktory, nejsou ostie vymezeny, obcas je ptic¢in
vzniku optického klamu vice a dochazi tak k prolinani jednotlivych skupin. Tudiz déleni

zrakovych klami neni zcela jednotné.

V dalsi casti se zabyvam vzorovanim zakarovych tkanin. Slozitou praci
desinatéra v minulém stoleti oproti dnesni ,,technické* dobé, kdy je vyroba zakarovych
tkanin o mnoho rychlejsi, jednodussi a nedochazi k chybam, které diive bylo mozné
odstranit az pfi utkani urcitych metrti tkaniny. Stézejni ¢asti je vzorovani pomoci
raportovani, raportovani pomoci pocitace a S nim souvisejici faktory ovlivitujici celkovy
vzhled tkaniny, jako motiv, vzor, kompozice, zplisoby rozmistovani motivll V plose

tkaniny a dalsi, s pfihlédnutim k faktu, ze jde 0 jednoduchou zakarovou tkaninu.

10



ZavrSenim celé prace je aplikovani optickych klamt ailuzi na jednoduchou

zakarovou tkaninu.
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1. FYZIOLOGIE LIDSKEHO OKA

Svét kolem nads vnimame v prvé fad¢ zrakem. Je tedy dobré védét, jak funguje lidské
oko, jak jsme schopni vnimat barvy kolem nas.

Je tfeba zduraznit, ze lidské vidéni je velice komplexni proces. Pies veskeré
védecké znalosti a pokroky ve fyziologii vidéni neni doposud vSe probadano, nezname
do detailu, jak nas zrak ptfesné pracuje. Velikou zahadou stale zistava interakce oko —
mozek (tj. napf. rozpoznavani objektii a tvarti). Oko, a hlavné sitnice se svétlocitlivymi
receptory a nervovymi spojenimi, vyvojové patiici k mozku, je pro nas velice slozity
organ. O tom, jak skute¢né funguje, se stale vedou horlivé diskuze a probihaji vyzkumy.
sebe. Pfiblizn¢ 80% vSech informaci z naseho okoli ziskavdme prostfednictvim zraku.
O piijem a zpracovani vizudlnich informaci se v kazdém oku stara vice nez 100 milionti
receptorovych bunék (ty¢inek a ¢ipkd) v sitnici a pfiblizné¢ 1,6 milionii nervovych
vlaken spojujicich sitnici s mozkem. Elektromagnetické zatreni, dopadajici na sitnici, se
diky nim transformuje na nervové signaly a nd$ mozek pak zpracovava informace jimi

predavané.

1.1 Lidské oko

Oko ma tvar koule, pfedni ¢ast oka je tvofena pruhlednou vnéjsi vrstvou — rohovkou.

Barevna Cast oka se nazyva duhovka. Stied duhovky vypada jako ¢erny bod, ale ve

skute€nosti se jedné 0 otvor, tzv. zornici, ktera se v zavislosti na mnozstvi svétla zuzuje

¢i rozSifuje, a tim propousti vice ¢i méné svétla.

12
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Obr. ¢. 1: Schematicky rFez okem ve svislém primeéru.

Muzeme fici, Ze oko je v podstaté citlivym méficim pfistrojem, ktery umoziiuje
zachyceni zrakového vjemu a jeho nasledné vyhodnoceni v mozku. Lidské oko je jen
soucasti fetézce vidéni. Prvky zobrazovaciho systému oka jsou: rohovka, pfedni komora
vyplnéna kapalinou, ¢ocka, sklivec a sitnice.

Rohovka je vn&jsim ¢lenem oka, ¢ocka pak vnitinim. Mnozstvi svétla, které
vchazi do oka, je fizeno duhovkou. Svétlo se §iti prithlednym sklivcem a na svétlocitlivé
sitnici utvaii otoeny obraz.

Sitnici tvoii svétlocitlivé buriky, pfiblizné 130 milionti ty¢inek a asi 7 milionti
Cipkd. V tomto ohledu muZeme oko pfirovnat k 137 megapixelovému fotoaparatu.
Cipky jsou méné citlivé, jsou schopné vnimat barvu, a proto mizeme rozligovat barvy
(fotopické vidéni). Oproti tomu ty€inky jsou velmi citlivé na svétlo, vnimame pouze
rozdily jast (skotopické vidéni), proto v Seru vidime ,,Cernobile”. Pfi dostate¢ném
osvétleni (nejlépe denni svétlo) vnimame pievazné Cipky, €ili vidime barevné. Pii velmi
nizkém osvétleni oko vnima tyCinkami, a tudiz vidime objekty pouze ve stupnich Sedi.

Zluta skvrna je misto na sitnici 0 praiméru piiblizn& 0,2-0,5 mm. Je umisténa na
0se oka a je to misto nejostiejSiho vidéni. Na 1 mm? pfipada ptiblizné 150 000 cipka
(odpovida rozliseni zhruba 10 000 dpi), tyginek je velmi malo (skoro Zadné). Zluta
skvrna slouzi k ostrému a barevnému dennimu vidéni, kazdy ¢ipek ve zluté skvrné ma
svilj opticky nerv (z toho je zfejmé vysoké rozliSeni). Déle od zluté skvrny ubyva ¢ipki
a pribyva tycinek a jejich hustota je nejveétsi ve vzdalenosti ptiblizné 5-6 mm od centra
(cca 160 000 tyc¢inek na 1 mmz). Tato oblast sitnice reaguje predevSim na zmény

intenzity svétla a na pohyb, slouzi k perifernimu a no¢nimu vidéni.
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Cocka se mize pfizptisobovat vSem zménam, ke kterym dochézi pti zamétovani
svételného obrazu. Jestlize pozorujeme objekty blizké, cocka se ztluStuje, vice
zakfivuje, atim se zajiStuje veétsi lom svételnych paprski. Této zméné tvaru Cocky

fikame akomodace oka. [4]

1.2 Trojrozmérné vidéni

Procesy vidéni vérné odrazi, Ze Zijeme ve trojrozmérném svété. Ale obrazy na sitnici
jsou pouze dvojrozmérné, do trojrozmérné podoby obraz transformuje az na$§ mozek,
ktery tak Cini velmi slozité a jeSté dnes vSechny zakouti tohoto slozitého organu nejsou
znamy a probadany. Urc€ité prostorové informace lze ziskat i jednim okem. Pokud jeden
ptedmét piekryva druhy nebo skryva jeho cast, logicky piedpokladame, Ze objekt je
umistén blize k nam, tj. princip tzv. superpozice neboli prekryvani.

Oko nabizi i dalsi zdroje prostorovych informaci. Napt. divame-li se na blizsi
objekt, ¢ocka naseho oka zvétsi své zaktiveni. Vniméni a interpretace tohoto zakiiveni
nam umoziuje odhadnout vzdalenosti pfedméti od oka. Tento mechanismus vsak
funguje priblizn€ do vzdalenosti 6 metrti, ponévadz pii vétSich vzdalenostech predméta
cocka sviy tvar ménit nedokaze. Pro dokonalé vnimani stereoskopického obrazu
samotné oko nestaci, jedno oko totiz vidi pozorovanou scénu z jiného thlu nez oko

druhé.

1.3 Setrvaé¢nost zrakového vjemu

Oko ma jednu vlastnost, které se vyuzivd napf. v kinematografii pfi promitani
jednotlivych obrazi v rychlém sledu za sebou. Ty¢inky v sitnici lidského oka obsahuji
zrakovy purpur (rhodopsin), ktery se na svétle rozkladd a za temna znovu intenzivné
tvoii a ktery je nutny k tomu, aby mozek zaznamenal jakykoli zrakovy vjem. Zrakovy
purpur se pii osvétleni rozklada na latky, jez drazdi nervové konecky a ve zrakovém
centru mozku tak podnécuji vjem. Tento vjem trva i chvili po té, co svétlo prestane
dopadat na sitnici, resp. nez dojde ke zregenerovani zrakového purpuru (to trva asi 1/7
az 1/3 s). Pii velmi rychlych periodickych zménéch jasu ,,nestiha™ pfedchozi vjem
zaniknout, Cili dojde ke splyvani s novym jevem. Diky této skutecnosti vznikl pravé
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film.
Setrvacnost zrakového vjemu zname také z vlastni zkuSenosti. Zahledime-li se

do velmi jasného bodu (napf. slunce), spatiime jeho obraz i po zavieni o¢i.

1.4 Barevné vidéni

Lidské oko s pomoci tfi druhti ¢ipkl je schopno vnimat zafeni ve tfech ,,barvach a to
v modré, zelené acervené Casti spektra. Existuje mnoho barev, které maji rizné
spektrum, ale kvtli tomu, Ze jsme schopni vnimat ,,jen* ve tfech oblastech spektra, neni
v nasich silach je od sebe rozlisit. I kdyz se ve skute€nosti jejich spektrum li§i, nam
pfipadaji stejné. | presto zname fadové desitky miliond barev, pficemz vSechny barvy
nejsou pojmenované.

Sitnice lidského oka je citlivd na elektromagnetické viny 0 vlnové délce
pfiblizn¢ 400 — 700 nm, tj. viditelnd oblast elektromagnetického spektra. Vyssi
frekvence (neboli krat$i vinové délky) nazyvame ultrafialové zateni, nizsi frekvence

(neboli delsi vinové délky) nazyvame infracervené zateni.

I I
Graf spektra zafeni

Energie —»

Neviditelna c § Neviditelna
cast spektra spekt cast spektra

400 ! Vinova délka tnm1! 700

Obr. ¢. 2: Graf spektra zareni.
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Obr. ¢. 3: Elektromagnetické spektrum.

Fyzikové Young a Helmholtz zjistili, ze lidské oko sklada barevny obraz ze tii dil¢ich
podnéti. Pozdgji (v r. 1861) Maxwell doplnil, Ze jakykoli barevny obraz lze poskladat
ze tf1 jednobarevnych dil¢ich obrazi, tzv. vytazkd. Je to zptisobeno tim, ze lidské oko
obsahuje tfi druhy barevnych receptort, které jsou citlivé priblizné v mezich 400 — 500,
500 — 600 a 600 — 700 nm. Napft. kdyz dopadne na sitnici zafeni 0 vinové délce 450 nm,
bude podrazdén prvni typ receptori a budeme vnimat vjem modré barvy. Zateni
0 vlnové délce 550 nm podrazdi druhy typ receptori a budeme mit vjem zelené barvy.
Zateni 0 vinové délce 650 nm podrazdi tieti typ receptorti a zptisobi tak vjem Cervené
barvy.

Jinou vlastnosti oka je piekryvani spektralni citlivosti receptorii. Jestlize
podréazdime receptory hrani¢ni vlnovou délkou 500 nm, budou reagovat receptory
modrocitlivé ireceptory zelenocitllivé, atim vyhodnotime vjem jako vjem azurové
barvy. Pti drazdéni receptorti 0 vinové délce 600 nm ziskame podnét od zelenocitlivych
a ¢ervenocitlivych receptord, vnimané barvy budou Zluté. KdyZz budeme drazdit

modrocitlivé a ¢ervenocitlivé receptory, uvidime barvu purpurovou.

2elend” receplory

dacvend” recoptory

purpurova

Obr. ¢. 4: Barevné vjemy zpiisobené jednotlivymi vinovymi délkami.
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1.4.1 Skladani barev

Jelikoz je lidské oko slozeno ze tifi druhii receptort, libovolnou barvu mizeme utvotit
kombinaci tii zdkladnich barev. V naSich podminkdch miizeme barvy utvofit dvéma
zpusoby, aditivnim a subtraktivnim skladanim barev.

V prvnim ptipad¢ vytvoiime barevné svétlo, ve kterém budou rtzné vilnové
délky o ruznych intenzitich, vezmeme-li tfi zdroje svétla v nizkych intervalech
vlnovych délek (Cervena, zelena a modra barva — RGB) a témito svétly budeme drazdit
ptislusné receptory. Muzeme tak namichat libovolny barevny vjem. Tomuto systému

fikame aditivni skladani barev.

Obr. ¢. 5: Aditivni skladani barev.

V druhém ptipadé pouzijeme barevné pigmenty ¢i barviva, na které budeme
svitit bilym svétlem. V bilém svétle jsou rizné vinové délky rovnomérné zastoupeny,
bilé svétlo drazdi vSechny tfi druhy receptort stejnou intenzitou. Po dopadu svétla na
barevny pigment ¢i barvivo jsou nékteré vinové délky absorbovany a zbytek barevného
svétla je odrazen. Napiiklad kdyZz na pigment, ktery selektivné absorbuje v oblasti
400 — 500 nm, posvitime bilym svétlem, odrazi svétlo v rozsahu 500 — 700 nm, ovlivni
tedy intenzitu vjemu modrocitlivych senzort. Pigment se vsak bude jevit zluty, jelikoz
dle aditivniho principu odraZené svétlo obsahuje Cervenou a zelenou ¢ast spektra. Tato
dulezitd a paradoxni vlastnost barviv a pigmenti je ziejma iV dal§im piikladu. Kdyz
vezmeme pigment, ktery absorbuje v oblasti 500 — 600 nm, osvitime ho bilym svétlem,
odrazi vinové délky 400 — 500 a 600 — 700 nm. Tento pigment se bude jevit jako
purpurovy. Jeho ptidavkem se totiz potlacilo drazdéni zelenocitlivych senzord.
Spektralni barvy tedy sklddame z jednotlivych pigment, mluvime 0 subtraktivnim

michani barev.
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dogadaion bile svito

S22 one batewd switlo

Obr. ¢. 6: Subtraktivni skladani barev.

Jestlize skladame pigmenty nebo svétla, mize dojit k situaci, kdy vysledna barva je
,hebarevna®, docilime urcitého odstinu Sedé, ziskame Cernou nebo bilou. Takovym
barvam fikame doplnkové barvy a jsou to tyto dvojice: modra + zluta (B + (R + G)),

¢ervena + azurova (R + (G + B)) a zelend + purpurova (G + (R +B)).

Obr. ¢. 7: Barva svétla odrazeného od predmétu je dana jednak jeho schopnosti odradzet
ruzné slozky spektra ale | barvou svétla, které predmét osvétluje.

1.4.2 Barevny kontrast

Barevny kontrast je subjektivni pojem, ktery tzce souvisi s fyziologii lidského oka.
Lidské oko je nejcitlivéjsi na zelenoZlutou barvu (555 nm) a nejméné citlivé na barvu
modrou az fialovou. Proto nam nejvice na ¢erném pozadi zanikd modré a zelené napisy

jsou nejlépe Citelné.

Zelena Cervena+zelena Zelena+tmodra

Obr. ¢ 8: Kontrast barev.
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Velice dobfe jsou na Cerném pozadi Citelné nazvy, v kterych je zastoupena zelena
slozka, naproti tomu napisy, které obsahuji jen modrou ¢i ¢ervenou slozku, jSOU pro nas
hure Citelné. Vysvétleni neni slozité. Zelenou barvu vnimame mnohem citlivéji, a tudiz
na cerném pozadi subjektivné vynikne 0 mnoho vice (ma vyssi kontrast), avSak

z fyzikélniho pohledu je kontrast ve vSech polich naprosto stejny.

Obr. ¢. 9: Machovy pruhy. Kontrast podél nahlych prechodii (hran) se oku jevi vetsi,
nez ve skutecnosti je. Diky tomuto efektu vypada leva strana jednotlivého pruhu svétlejsi
nez pravd, ackoli ve skutecnosti je cely pruh stejné tmavy.

1.5 Oko, mozek, svétlo a vzdalenosti

,Utinky svétla na ¢lovéka jsou riiznorodé av plném rozsahu jesté ne beze zbytku
prozkoumané. Rozhodné vSak daleko ptesahuji pouhy proces rozpoznavani predméti.
Svétlo vyvolava nalady a emoce a ovliviiuje biorytmus ¢lovéka. Pro hlubsi pochopeni
jsou zapotiebi znalosti z riznych oboru fyziky, fyziologie, neurologie a psychologie.*

[6]

Lidské oko je schopno neuvétitelnych vykont, které mizeme technickymi prosttedky
jen velice obtizn¢ napodobit. Oko je mozné ptirovnat k fotoaparatu, ale ve své funkci se
znaéné€ 1i8i. Fotoaparat utvaii na vrstvé filmu, kterd je citliva na svétlo, obraz nehybny.
Kdezto oko vysila do mozku neustdle nové anové udaje (pifenos dat se opakuje
neékolikrat za sekundu). Dd se Fici, zZe videni je vysledkem kombinaci oka jakozto
optického a nervového systéemu, komplexniho a vykonného ,,vyhodnoceni a zpracovani
obrazii* v mozku.

Podil na naSem vnimani maji i vrozené a ziskané schopnosti, napf. to, o jiz
zname, jsme schopni zaznamenat rychleji neZ neznamé nové vjemy. Proces

zaznamenavani a zpracovani signali a obrazl a jejich néslednou integraci do naseho
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védomi (nevédomi) vSak doposud nikdo ,,pfesné neodhalil®, uspokojivé vysvétleni je
jesté dalekou budoucnosti zitrka.

Pomoci o¢i vnima ¢Eloveék vice jak 80% informaci ze svého okoli. Rychlost
pfenaseni téchto informaci je vSak napt. desetkrat vEétSi nez béhem poslouchani. OC¢i
jsou umistény v ur¢ité vzdalenosti od sebe, aproto vidime trojrozmérné nebo
stereoskopicky. Jestlize pozorujeme urcity objekt, vznikaji dva obrazy, které se od sebe
nepatrné lisi. Z téchto rozdili dvou obrazi mozek vypocitava prostorovy vjem, jenz
nam dovoluje odhadovat kratké vzdalenosti.

Divame-li se na vétsi vzdalenosti, jsme schopni vymezit, zda se jedna 0 blizké ¢i
vzdalené utvary, respektive na§ mozek je schopen tento rozdil vyhodnotit dle modré
slozky svétla. Utvary, které stoji blize, jsou zobrazeny v teplejsich a intenzivnéjsich
barvach, naproti tomu ttvary vzdalenéjsi se jevi v modrych a bledych odstinech.

Nase vnimani barevnych vjemi je do znacné miry ovlivnéno svételnym zdrojem
a jeho specifickymi vlastnostmi.

Oko amozek neslouzi k pfesnému méfeni elektromagnetického zafeni (neboli
svétla), nybrz k nasemu pteziti v ptirodé. Oko s mozkem maji neskuteéné schopnosti
spojit  fyzikdlni a,strojni“ vidéni oka SnaSimi emocemi a zkuSenostmi
nashroméazdénymi béhem Zzivota. Mozek umi korigovat rozsahlé vady oka, zvlada se
rychle pfizpisobovat ménicim se svételnym podminkam (z hlediska jasu - akomodace
oka, z hlediska barvy - vyvazeni bilé), umi bravurné retuSovat, dopliiovat chybé&jici

prvky scény. Na vSech téchto vlastnostech jsou zalozeny nejriznéjsi zrakové klamy.
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2. OPTICKE KLAMY A PARADOXY

Pfi vyhodnocovani vjemi zokoli vyuzivda naS mozek funkci ,,automatického
dokoncovani®, tj. vidime to, co ndm mozek posila. Mozek na zadklad¢ ziskanych
informaci nejdiive prozkouma svou ,,databazi“, a jestlize objevi shodné ¢asti, jiz dale
nepokracuje ve ¢teni z okoli. Spokoji se s tim, co jiz zné, coz je ku prospéchu optickym
klamim, jez naS mozek vedou do uzkych. Pii kazdém pohybu oc¢i (tehdy dochazi
k pfenosu informaci) mozek dostava nestejné vysledky a neni si jisty, co vlastné vidi.
Kdybychom uméli zastavit funkci automatického dokoncovani, tak bychom zadny

opticky klam nevid¢€li. Vnimali bychom véci takové, jaké jsou.

Vezméme si jako ptiklad obrazek ¢. 10.

Obr. ¢. 10

Zeptame-li se, jaké pismeno kdo vidi, bude se zpravidla vétSina z nas skutecné snazit
n¢jaké urcit, prestoze na obrazku Zadné existujici pismeno neni. V fadé ptipadu se totiz
spokojime s iluzi, nechame se ovlivnit pfedem danou informaci, ktera nam je
predkladana. Na takovychto klamech je zaloZena prace napf. iluzionista.

Mozek se snazi rozpoznat a vysvétlit vSe, co jako podnét o€nimi nervy pfichazi.
Oko jenom ptedava informace 0 pfedmétu zrakovému centru v mozku, kde se obraz
rozlozi na né€kolik prvki, jako napf. barvu, obrys, pohyb, jas, svétlo, stin atd., a je dale
zpracovavan. Vidéni je porovnavdno s paméti a se zkuSenostmi a vysledkem je bud’
znamy, €1 novy predmét.

Tato velice sofistikovana Cinnost muze obCas vést az k paradoxum. S jistou
znalosti a dovednosti lze oko amozek snadno ,,08alit”. Je mozné vytvorit takové
obrazky, které pozorujici vnima tak, jak chce autor, anikoli tak, jak je tomu ve
skutecnosti. Piikladem mohou byt velmi jednoduché optické klamy, které dobie

demonstruji funkce neodlucitelné dvojice oko — mozek.
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Obr. ¢ 11

Podivame-li se na obr. ¢. 11, nebudou se nam vSechna pismena jevit stejn¢ tmava.
Pravdépodobné budeme za nejtmavsi pismeno povazovat jiné, nez na dal$im obrazku.

Nas pocitek se tedy zméni, jestliZe stejny obrazek oto¢ime 0 90 stupnd.

all %7

™

fiul
1]

Obr. ¢. 11a

Ve skute€nosti jsou vSechna pismena stejné Cerna, ale pruhy na nich jsou pod jinym
uhlem. Této nedokonalosti naSeho oka fikdme tzv. astigmatizmus. Nase oko neni
schopno lamat ve vSech smérech stejné, proto vnimadme vodorovné, svislé a Sikmé ¢ary

Vv odli$né¢ intenzité jasu.

2.1 Jak vznika opticky klam?

»Orientace a zplsoby zrakového vnimani jsou jedny zintenzivné studovanych
problémi. Optické nebo také zrakové klamy nam pii tom mohou vyznamné pomoci.
(...) Zjistilo se, ze v mozkové kuife jsou buriky, které jsou velmi citlivé na linie a hrany.
Vnimaji naptiklad linky vedouci v urcitém sméru a dokazou zachytit ity, které se
odchyli 0 20 stupiii na jednu nebo na druhou stranu. Pokud je odchylka vétsi, prislusné
bunky jiz ¢ary ,,nevidi“ a vjem piebiraji buiiky jiné. V sitnici jsou oblasti, které mohou
aktivitu téchto nervovych buné€k ménit. Nejsou vSak neménné, ale reaguji na vnimany
obraz. To znamena, ze sitnice je pifi vnimani linii a hran ovliviiovana i okolim obrazu

a predava o tom informaci mozku.
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Problémy nastanou, je-li uspotadani podobné jako na obrazku ¢. 12. Vodorovné
cary vnima sitnice jinymi skupinami bun¢k nez kiivky, které se s nimi kiizi. V misté
kiizeni se vSak obloukovité Cary stdvaji na chvilku téméf vodorovnymi a vymykaji se
tak z kontroly bunikdm odpovédnym =za svisly smér adostavaji se naopak do
kompetence bunék kontrolujicich vodorovné ¢ary. Tyto buiky se vSak musi zaroven
soustiedit na vodorovné linie v obraze, a proto jakoby pootaceji i Sikmo jdouci kiivky.

Zkusme se na obrazek zadivat tak, aby nam pfed oCima ,,zprostorovatél®.
Oblouky smétujici doprava vystoupi nad papir, oblouky jdouci doleva se zanofi pod n¢;.
Rézem zmizi i klam pokiivenosti rovnobézek. Jak je to mozné? V mozku totiz dochazi
ke zpétné projekci prostorového obrazu do roviny atehdy se vnasem védomi

z pulkulatych kiivek razem stavaji rovné svislé cary.*

DI,
(((((((((((((

))))))))))))))))))))))
(U
D))
@@
DDDMM)

Obr. ¢. 12

[(Current Biology 16. 17. 1998), 7]

2.2 Optické klamy a iluze

Pojem iluze se vyklada jako $alivé vnimani, falesna predstava, kdy vjem neodpovida
podnétu. Obvyklé jsou iluze z nedostatecné pozornosti, €1 ze zvySené pozornosti (napft.
¢ekame-1i navstévu a kazdou chvili se nam zda, ze nékdo zvoni). Nejcastéjsi jsou iluze
emocCni, napt. kdyz se bojime, kazdé vrznuti dveti ndm ptipada jako kroky lupice, ve

tmé se nam zd4, ze kazdy ket vypada jako stulend osoba. Zvlastni skupinou jsou uméle
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vykonstruované zrakové klamy, se kterymi zapasi kazdy z nas i pii sebevice zesilené
soustiedénosti.

Rozdéleni optickych klamti neni viibec jednoducha zalezitost, a piesné vymezeni
neni mozné, protoze v chaosu znamych i neznamych, vzajemné se prolinajicich rysu je
jakékoli roztfidéni viceméné¢ exaktni. Pokusim se alespont 0 malé nastinéni.

Mezi velkou kategorii klaml patii neredlné objekty aobrazy. Zamérnym
naruSenim zakonitosti promitdni vznikaji obrazy, které nejdou ve skuteCnosti
zkonstruovat. Vznikaji predméty z prostorového hlediska paradoxni, nerealizovatelné.
Mezi znamé klamy tohoto typu patii napf. neredlny trojuhelnik, trojzubec a schodiste.

Pod dalsi kategorii spadaji klamné obrazy s moznosti viceznacného vykladu. Na
téchto klamech 1ze demonstrovat, jak mozek odmit4 akceptovat vicezna¢nost a stiidave
rozpoznava v obrazku ten, ¢i onen mozny obsah. Jsou to napt. klamy jako profil dvou
tvari tvotici vazu, obrazy s nejasnou hloubkou, jez se pied ofima ptevraceji naruby.

Dalsi kategorii tvoii pohybové klamy, které nas pletou nepravdivymi pohyby
pfedméti z vetsi casti zakrytych, jejichz skute¢ny pohyb si domyslime, ocekavame
pohyb, nebo zdanlivy pohyb stojicich véci za urcitych podminek.

Zdanliva zkresleni jsou klamy, kdy oko vnima totozné uhly a velikosti jako
rozdilné. Mnohdy takovy obrazek nuti vnimat perspektivu tam, kde ve skutecnosti
vibec neni. Podvédoma uprava velikosti zvétsi ,,odlehlé* ¢asti obrazku. Patii sem
geometrické klamy, napf. Poggendorfliv klam, Fraserova spirala a dalsi.

Mezi dalsi iluze patéi tzv. paobrazy. Jedna se 0 stopu zrakového vjemu
Vv zaporné podobé, ktera trva nékolik sekund. Divame-li se po urcitou dobu na obrazec
vyrazn€ uspotadanych barev a poté zaméfime pohled na bilou plochu, objevi se ndm
obrazec v dopliujicich barvach. Co bylo modré, je ZIuté, co bylo Cervené, je zelené, co
bylo oranzové, vidime jako fialové aco bylo ¢erné, je bilé a naopak. Piibuzné témto
klamim jsou napft. klamy, jejichz hlavni pohnutkou je zména barvy ¢i jasu, jedné se
0 kontrast dvou vedlejsich ploch obrazce, nebo rizné stinové efekty. Obzvlasté na kraji
zorného pole se jas a barvy individualnich ploch méni, nebo se objevuji naprosto nové
imaginarni plochy, které vznikaji usilim oka a mozku korigovat diference v odstinu dle

kazdodenni zkuSenosti.
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2.2.1 Opticky klam vyvaZeni bilé

Vyvazeni bilé 1ze povazovat také za druh zrakového klamu. Napf. bily papir neni nikdy
skutecné bily, protoze ma barvu okolniho svétla. Posvitime-li na bily papir zelenym
svétlem, bude logicky zeleny, atd. Mozek ale dokaze tuto ,,chybu® uzasné¢ korigovat,

protoze vime, ze papir je bily!

2.2.2 Optické klamy zaloZené na kontrastu ¢i jasu

[luze zaloZené na kontrastu a jasu jsou jedny z nejjednodussich zrakovych klami. Oko
mnohem vice jak absolutni jas vnima jas relativni ve vztahu k okoli. Relativni jas
objektu je posuzovan v kontextu, ktery jej obklopuje. A tudiZ se totozna Seda vlozena

do tmavé plochy zda svétlejsi nez stejna Seda ve svétlé plose.

Obr. ¢. 13: Je pruh uvnitri v celé své plose stejné sedy? Jednoduchy opticky klam, oko se
nechd zmast okolim. Pruh ve stiedu je v celé délce stejné sedy — avsak vétsina z nds ho
vidi jako prechod ze svétle Sedé (vlevo) do mnohem tmavsi Sedé (vpravo), ovliviiuje nas
plocha okolo.

Obr. ¢. 14: Jsou Sedé plochy totozné, jSOU stejné Sedé? Veétsina z nds vidi levé pruhy ve
svetlejsi Sede nez pravé pruhy. Ve skutecnosti jsou ale naprosto shodné.



V praxi se tohoto jevu bézné¢ vyuziva, kdyz chceme umyslné pracovat s kontrastem.
Na tmavém pozadi svétlé objekty vypadaji 0 mnoho jasnéji a agresivnéji nez na svétlém

pozadi. Je tedy tieba rozliSovat, na co se piedevsim divame a ¢im v8im jsme ovlivnéni.

2.2.3 Kognitivni iluze

lluze spojené s rozpoznavanim objektl nazyvame kognitivni iluze. Mozek se snazi

poznat v obraze néco, co zna z readlného svéta, a na to zameti svou pozornost.

D Ed =h b e=be=b

Obr. ¢. 15: Jakym smérem Sipky ukazuji, které Sipky vidime diive? Psychologové tvrdi,
Ze jestlize vidime prvni Sipky, které ukazuji vpravo, pouzivame vice pravou hemisféru
mozku a naopak.

Obr. ¢ 16: Co vidime na obrazku? Vazu nebo dva obliceje? Takovyto opticky klam
patii do skupiny tzv. kognitivnich paradoxii. Mozek v obraze hleda znamé predméty
a tvary, ale zustava otdzkou jaky tvar ¢i objekt rozezna jako prvni.
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O nékterych kognitivnich iluzich se hovofi jako 0 paradoxnich. Jsou zalozeny na

utvarech, jejichz existence by ve skutecném svété nebyla moznd. Nejznaméjsi je asi tzv.

Penroseho trojuhelnik, jehoZ sousedni strany jsou vzdy vzdjemné spojeny.

Obr. ¢. 17: tzv. Penroseho trojuhelnik, predmet, ktery neni mozné ve skutecnosti
sestrojit.

Obr. ¢. 18: Penroseho obrazce vzniknou, jestlize si pohrajeme se stinovanim
a perspektivou, obrazky budi dojem prostoru.

2.2.4 Geometrické iluze

Mnoho zrakovych iluzi je zalozeno na geometrickych objektech ajejich zdanlivém
zkresleni kiivosti — rovnosti, délky, plochy, atd. VétSinou jde o kognitivni iluze, kdy
mozek Spatn¢ vyhodnoti nd$ vjem a na zaklad¢ té€chto predpokladli dospéje k chybnému
zaveru.

Ptikladem takovéto iluze je napi. Miiller- Lyerova, jez je sestavena z prostych
Sipek. VSechny Sipky jsou stejné¢ dlouhé, ai pfesto vétSina z néds fekne, ze cara se

rve

Sipkami dovnitt je nejdelsi. Pri¢inou zkresleni je vniméni 3D perspektivy.
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Obr. ¢. 19: Miiller- Lyerova iluze, primka determinovana tupymi uhly se jevi delsi, nez
je-li uzaviena ostrymi iihly.

Mezi dalsi zajimavé iluze patii tzv. Poggendorffova iluze, nazvana po svém objeviteli J.
C. Poggendorffovi, ktery ji také r. 1860 popsal. Jde o iluzi, pti které dochazi k interakci

mezi Sikmymi a svislymi liniemi.

r

Obr. ¢. 20: Navazuji na sebe cerné primky? Oko jednoznacné tvrdi Ze ne, ale zkusme Si
kK pFimce prilozit kus papiru.

Mame-li moznost ,,0pfit se 0 néjakou urcitou zivotni zkusenost, zrakovy klam zmizi.
Miizeme si to vyzkousSet tfeba na Poggendorffoveé figufe. Pfimka vedena za dvéma
rovnobézkami, Se ndm jevi ¢asteCné posunuta smérem dolll v misté jeji spodni ¢asti, kde
svird ostry thel. Jestlize vSak zndzornime obé€ rovnobézky jako sloup a piimku

,»hatahovanou“ jako lano, klam se odstrani podle Zivotni zkuSenosti. [4]

/]

Obr. ¢. 20a: Opticky klam, Poggendorf: Primka za dvema rovnobéznymi se jevi jako
zlomenad, pripada nam, ze nenavazuje, klam zanikne, vidime-li, Ze je napinana.
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Obr. ¢. 21: Jsou primky rovné? Ano ovsem! Jedna se 0 jednu z mnoha variant tzv.
Heringova klamu. Zkresleni je produktem vzorku na pozadi, které budi dojem iluze
prohnutych primek.

Obr. ¢. 22: Troufneme si rict, kterd plocha je veétsi? Mnoho z nds rekne, Ze ta dolni,
avsak tomu tak vitbec neni, obé plochy jsou naprosto stejné. Princip tkvi v tom, Ze horni
plocha je ve 3D dal, a proto musi byt zobrazena mensi.

Obr. ¢. 23: Perspektivnim zobrazenim se nam postavy jevi nestejné veliké, avsak
v§echny postavy jsou stejné veliké. Pokud bychom si dokdzali odmyslet zuzeni car,
postavy bychom vidéli tak, jak jSou — totozné.
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2.2.5 Optické iluze v prirodé

Nekteré optické iluze existuji samy 0 sob&, nepotiebuji zadnou pomocnou ruku ¢loveka.
Setkavame se s nimi na vSech mistech kolem nas. Spousta druhd zvifat umi splynout
s okolim, néktefi Zivocichové se dokazou maskovat za néco jiného, na nebi se objevuji
zvlastni ukazy. Napt. duha je pfirozena opticka iluze, jez se vyvine pii odrazu svétla od
destovych kapek. Pti prichodu skrze deStové kapky se slunecni svétlo lame
a singularni barvy, jez spolecné utvari bilé svétlo, se lomi kazda pod nestejnym tihlem,
¢ili se rozlozi na Sest barev viditelného spektra.

Pti zdpadu slunce po jasném dni se zase Cas od casu na nékolik sekund nebe
zabarvi do zelena. Tomuto jevu se fika zeleny zablesk. Jindy madme moZnost za teplého
dne zpozorovat na silnici zdanlivé kaluze vody. Tento jev se nazyva preludem neboli
fata morgana. Svétlo se totiz odrazi od vrstvy horkého vzduchu té€sné nad silnici a diky
teplému vzduchu, ktery se rozpind, se nam obraz nepatrné tiese aformuje klam
lesknouci se hladiny.

Mnoha zvifata se dokazou perfektné maskovat a kryt pied ostatnimi zivoc€ichy.
Ptebornikem v této oblasti je vSem zndmy chameleon. Pakobylka mate nepfitele tim, Ze
vyhliZi jako ,,mald vétvicka®. Babocka pavi oko vyuzivd svych barevnych kruhli na
ktidlech k zastraSovani nepfitele, protoze tyto kruhy pifipominaji o¢i néjakého
nebezpecného dravce. Piskova barva srsti lva umoziuje zvifeti dobfe se Vv suché travé
ukryt, takZe je od okoli t¢éméf nerozeznatelny. Zebra, jez by mohla byt pro lva kofisti, je
kryta srsti z Cernobilych nepravidelnych pruhti, které komplikuji uto€nikovi moznost

rozpoznat ve velkém stadé€ jednu zebru od druhé.
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3. ZAKAROVE TKANINY

Poznatky o fyziologii oka a zrakovych klamech mizeme vyuzit i pfi tkani a navrzich
nejruznéjsich deséna latek. Jednou z moznosti jsou zakarské tkaniny, coz bylo tématem
mé prace.

Diky vynalezci Francouze Charles Marie Jacquard (a samoziejmé diky celého
jeho kolektivu), ktery roku 1805 sestrojil Zakarsky stroj, mizeme tkat desény s hojné
profilovanymi vzory, figurdlnimi motivy, slozitymi floralnimi ¢i abstraktnimi motivy
I celoplo$né desény. Tkani velice naroénych prvkd umozinuje mechanické zafizeni,
které je zpusobilé zvedat kazdou nit osnovy jednotlivé. Do dnes$ni doby tento stroj nebyl

piekonan.

N 24
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jsou drazsi, ale maji vétsi uzitnou hodnotu, maji obrovské pouziti jako spodni pradlo,
panské kravaty, pasky, Satové, plastové, nabytkové, kobercové, dekoracni textilie
i textilni doplitkové vyrobky, ¢alounéni, potahy, zavésy a mnohé dalsi. V posledni dobé
si zakarové tkaniny velice oblibili ndvrhafi luxusnich znacek a nachézeji pro né dalsi
uplatnéni, jako napt. luxusni kabelky, penéZenky, pokryvky hlavy, sady cestovnich
leteckych kufri apod.

3.1 Jednoduché Zakarové tkaniny

Ma prace je zaméfena na jednoduché Zakirové tkaniny, proto zde uvadim jejich
charakteristiku. Zakarovych tkanin existuje mnoho druhii, jako napf. viceutkové
a viceosnovni zakarové tkaniny, atd. D¢leni zakarovych tkanin uvadim v kapitole
vzorovani Zakarovych tkanin.

Jednoduché Zakarové tkaniny jsou tvofeny jen jednou osnovni a jednou utkovou
soustavou niti. Je mozné docilit tfi zakladnich efektti na tkaniné, ato osnovniho,
utkového nebo oboustranného charakteru. Jestlize maji ob€ soustavy niti stejnou nebo
velice podobnou barvu, vzorovani se docili pomoci vazeb, zalezi na intenzité¢ odrazu
svétla.

Jednoduché zakarové tkaniny se vyuzivaji na pradlové, Satové, halenkové,
plastoveé, dekoracni a nabytkové tkaniny, na stolni pradlo (ubrousky, ubrusy), na lozni

pradlo a mnohé dal$i vyrobky.
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RozliSujeme tfi zakladni mnoziny jednoduchych zakarovych tkanin dle zptisobu
provazani:

- tkaniny se zakladnim i vzorovym efektem v oboustranné vazbé

- tkaniny se zakladnim efektem v oboustranné vazb¢é a se vzorovymi efekty ve
vazbach osnovnich a utkovych

- tkaniny se zdkladnim efektem v osnovni vazbé ase vzorovymi efekty

v utkovych nebo i oboustrannych vazbach. [2]

3.2 Historie navrhu desént jednoduchych Zakarovych tkanin

Tkana vzorovand textilie vyzaduje pro své specifické vlastnosti jiny vytvarny pfistup.
Vlastnimu tkani vzdy ptedchazela fada pfipravnych operaci, jako napt. nakresleni
podélného fezu nebo podle vyznamu barev. Nez se vSak piikroCilo ke kresleni
vzornice, musel se stanovit pfedevsim druh vzornicového (CtvereCkového) papiru, tj.
pomér poétu mezer, které znazoriiuji osnovni a ttkové nité ve velkém Etverci neboli
chenii. Tento pomér se urcil dle dostavy osnovy autku. Jestlize byl pomér
¢tvereCkovaného papiru a pocet potiebnych platin stanoven, mohlo se zacit s kreslenim

vzornice. Po dokonc¢eni vzornice se vytloukaly papirové karty pro zakarovy stroj.

3.2.1 Prace textilniho kresli¢e

Ptesné provedeni nékresu vzornice, fez tkaninou nebo vyznam barev byl nesmirné
dilezity, protoze podle nich se sestavovalo ¢teni pro vytloukéni karet, aby byl ve
tkaning vytvotfen spravny vzor.

Piesny ndkres vzornice tedy kladl obrovské pozadavky na textilniho kreslice, jak
Z ohledu technického, tak z hlediska vytvarného. Hlavni potfebou pro textilniho kreslice
byl velice kvalitni §tétec napt. z kravskych chlup. Musel byt lopatkovité sefiznut
auzpusoben tak, aby se CtvereCek zabarvil jednim tahem, jinak byl nepouzitelny.
V praxi se pouzivala cervend rumélka v tuhém nebo tekutém stavu pfipravovana

Vv plechovkéch. Byla to specialni barva, kterd byla tmérné klizena, aby dobie pfilnula
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k papiru. Kdyz bylo tfeba, snadno se vodou rozpustila avymyla houbou. Tisk
zpusoboval, Ze vzornicovy papir byl nékdy mastny a nepfijimal barvu. Musel se tedy
nejprve lehce omyt vodou arychle osusit, aby se nepromacel a nebortil, az poté se
piikrocilo ke kresbé. Na kvalitnim vzornicovém papife se dala barva vymyvat
I nékolikrat za sebou na témze misté, aniz by sitka byla porusena. Neklizena barva by
se nevymyla. Pti své praci si kreslit musel podkladat ruce podlozkou, aby vzornicovy
papir neumastil. Dale ke své praci uzival mékkou pryz, kterou pouzival K ¢isténi papiru,
k odstranéni mastnoty ak vygumovani pomocnych tuzkovych ¢ar, kterymi
predkresloval vzory. Nejlépe se k nacrtim hodila tuzka stfedni mékkosti, tj. €. 2,
protoze prilis m&kka tuzka trvale znecist'uje papir a naopak pftili§ tvrda tuzka na papiru
zanechava ryhy.

Jednotlivé vzory se slepovaly a délaly se z nich archy. Slepend vzornice se déle
dostavala do rukou ,,vytloukace karet®, slepend vzornice se mohla bez jakychkoli obav

posouvat ramem vytloukaciho stroje.

Obr. ¢ . 24: Zpiisob prace sStetcem.

3.2.2 Prenaseni navrhu na vzornici

Jestlize byl ur€en pomér ¢tvereckovaného papiru a pocet potiebnych platin, mohlo se
zacCit s kreslenim vzornice. Urcity vzor pro urcitou tkaninu, pfizpisobeny rozméry
I tvarem, se mohl ptenést na ctvereckovy papir. Velikost nakresu byla rovna velikosti
vzoru na latce, avSak na Ctvereckovaném papitfe se vzor kreslil ve zvétSeném méfitku.
V kreslifskych ateliérech, popfipadé i ve vétsich textilnich zavodech, méli obycejné ke
zvétSovani vzorl svételny pfistroj. Do tohoto pfistroje se vlozil nakres, ktery byl pro

zvétSeni urceny, azrcadly, Cockami a svétlem v prfistroji se dle potieby zobrazil

33



zvétseny vzor z nacrtku na ¢tvereCkovany papir, na kterém se vrzené kontury vzoru
zachytili obycejnou tuzkou. Takovy pfistroj ale nevlastnil kazdy, takze zvétSovani
navrhu bylo Casto velice zdlouhavé a svizelné. Navrh se rozdé¢lil na tolik stejné velkych
poli, kolik velkych c¢tvercii méla plocha ctvereckovaného papiru, na ktery se navrh

vzoru piesné podle ¢tverct prenasel.

3.2.3 Kopirovani motivi

Kopirovani (dalo by se fici raportovani) motivi také nepatfilo mezi jednoduché
operace. Platnové rozmisténi stejného motivu velice usnaditovalo praci, jelikoz stacilo
vypracovat jeden motiv a ostatni dle n€ho kopirovat. Motiv se umistoval obvykle do
stfedu vzornice. Druhy stejny vzor byval platnové vysunuty nahoru a nékdy i podle své
svislé osy obracené pootoCen. V takovém piipadé¢ se mu urcilo umisténi a pomoci
prosvétlovaciho stolu se podle ptivodniho motivu obracené prekopiroval. Pivodni motiv
se podkladal pod vzornicovy papir licem dolil, aby se pfi prosvécovani ¢tverce obou
dvou vzornic ptesné piekryvaly. Obrysy, struktury ¢i ostatni nélezitosti se okopirovaly
pfimo Stétcem. Osnovni plochy se ptekryly barvou az po sejmuti vzornice
zZ prosvétlovaciho stolu.

Prosvétlovaci stil byla jakéasi stolova skiifka, kterd byla uvnitf osvétlena
anavrchu méla obvykle dvojité sklo. Kopirovaly se na ném piimo §tétcem ty Casti
desénu, jez nezménily polohu svislé osy, ptipadné se pro oZiveni kompozice kolem osy
natoCily. Kopirovaly se rozsahlé¢ krepové struktury a velmi S$patné zapamatovatelné

vazbhy. [3]

Obr. ¢. 25: Prosvetlovaci stil.
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4, VZOROVANI ZAKAROVYCH TKANIN

Diky zakarovému stroji jsme schopni vyvzorovat takika jakkoli slozité motivy dle
predlohy, slozité figurdlni, kvétinové, zvifeci €i abstraktni a celoplo$né vzory. Tim se
vzorovani zakarovych tkanin vyrovnava tisku. V dnesni dob¢ jiz vzorujeme pomoci
pocitace.

Disponujeme mnoha zplUsoby vzorovani zakarovych tkanin. Mezi
nejcharakteristi¢téjsi a prvotni zplsoby vzorovani zakarovych tkanin patii vzorovani
pomoci vazeb. Dal§im pomocnikem pfi vzorovani je raportovani. Na vzorovani ma vliv
i dokonalost kontury motivu, vhodnost aplikované pfize, barevnost, jemnost a dale

pouzita dostava osnovy a utku.

4.1 Vzorovani pomoci vazeb

Vazebni efekty vytvareji vlastni vzorovani Zakarovych tkanin.

Vazby, které vyuzivame pro vzorovani zakarovych tkanin, jsou totoZné
S vazbami pro listové tkaniny. Musime vSak uZit nejméné dvé vazby nebo vymeénit
soustavy niti. V zakarské terminologii rozliSujeme vazby dle charakteru a to podle toho,
pievazuji-li osnovni ¢i utkové vazné body. Mluvime 0 vazb& osnovni a vazbé utkové.
Jestlize je pocet osnovnich i Gtkovych bodu stejny, hovoiime 0 oboustrannych vazbach.
Mezi osnovni vazby nélezi vSechny vazby keprové a atlasové v osnovnim efektu,
ptislusi sem napf. i zesilené atlasy, jsou-li v osnovnim efektu zesileny po sméru osnovy.
Mezi utkové vazby se tadi téz keprové a atlasové vazby, ale které provazuji v utkovém
efektu. Oboustranné vazby pojimaji vSechny vazby platnové, panamové, rypsoveé,
kanavové, krepové, vaflové a strukoveé.

Jestlize vzorujeme jednoduché Zakarové tkaniny, docilujeme vysledného efektu
pomoci spravné zvolenych vazeb. Snazime se vhodné vybirat vazby do pidy tkaniny
avzoru. V piipadé, Ze madme v imyslu dosdhnout kontrastniho efektu, coz je princip
vzorovani jednoduchych Zakarovych tkanin, volime do pidy tkaniny vazbu osnovniho
charakteru ana motiv pouzijeme vazby utkového charakteru a opac¢né. Jak vhodné

kombinujeme vazby, zéalezi jiz na samotném desinatérovi, jeho dovednostech
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a zkusenostech. Vazeb ajejich vzajemnych zptisobli kombinovani mizeme vytvaret
nespocetné mnoho. Nemusime se omezovat jen na zakladni vazby a jejich odvozeniny,
ale mizeme si zhotovit také svou vlastni vazbu. Kazda vazba ma jiné apro ni
charakteristické umisténi osnovnich a ttkovych bodu. Dopadajici svétlo tedy odrazi
kazda vazba odlisné a my vnimame lesklé a matné plochy, tmavé a svetlé odstiny, které

vytvari tolik charakteristicky vzor pro jednoduché zZakarove tkaniny.

Vazebnich technik je veliky pocet, tj. tkanin se tfemi a vice soustavami niti, uvadim
tedy jen nejdalezite)si:

jednoduché zakarové tkaniny se zakladnim oboustrannym efektem,
jednoduché zakéarové tkaniny se zakladnim osnovnim efektem,
viceutkové tkaniny se vS§emi utky vzorovymi,

viceutkové brokaty,

jednotadé dvouosnovni tkaniny,

vicetadové viceosnovni tkaniny,

viceosnovni brokaty,

dvojnasobné dutinné tkaniny,

vicenasobné tkaniny se spojovacimi soustavami niti

jednotadové, oboulicni a brokatové gobeliny

jednotadové a oboulicni rypsy, rypsy s rubnim ttkem vaznim

francouzska technika a specialni tkaniny. [1]

4.2 Kontura

Kontura je obrysova linie, ktera oddéluje jednotlivé zobrazené tvary. Kontura neboli
obrys hraje vyznamnou roli pii vzorovani jednoduchych zakarovych tkanin.

Kdyz zakreslujeme urCity motiv do vzornice, méli bychom davat pozor,
abychom konturu zasadné neporusili. Pomoci tzv. ostrého odvazani se snazime obrys co
nejlépe zachovat. Ostré odvazani je princip, pfi kterém na utkovy vazny bod motivu
napojime vazny bod osnovni v piidé a obracené. Ostrého odvazani docilujeme nejsnaze
urovnych ploch ahran, jako napf. ¢tverce, obdélniku apod. U raznych kiivek,

pokroucenych ploch musime vynalozit vétsi usili, abychom linii zachovali, velkou roli
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tu hraji zkuSenosti desinatéra. Vazby, které pouzijeme, nemusi vzdy vytvaret ostré

odvazani (zpravidla vétSinou netvoii), snazime se tedy ostrého odvazani docilit tak, ze

vvvvvv

vvvvvv

novym pocitatovym programim, které nam tuto praci znacné€ zjednodusuji, zvladame

ptekreslovani, ubirani a ptidavani vaznych bodii ve velice kratkém case.

4.3 Barva prize

Barva pfize je dalS$im Cinitelem, ktery ovliviiuje vzorovani zakarovych tkanin. Barevny
vjem formuje kone¢nou estetickou impresi (silny dojem).

Me¢li bychom predem védét, jakou tkaninu chceme zhotovit, protoze pro kazdou
zakarovou tkaninu je charakteristickd jind barevnost asni souvisejici pouzitelnost.
Zalezi, jakého barevného efektu chceme docilit, zda hodlame vyrobit tkaninu tén
V tonu, trochu ¢i zna¢né kontrastni, anebo vicebarevnou, pestrobarevnou tkaninu.

Napft. damasky jsou charakteristické barevnymi variantami ton v tonu. Mizeme
vidét damasky tmavych tonl od Cerné po Sedé, hnédé ¢i vinové, a damasky svétlych
tont, od bilé po kavové, krémové, lososové ¢i svétlounce modré a jiné svétlé pastelové
odstiny tkaniny.

Pestrobarevné tkaniny vytvofime pomoci vice soustav niti. Mizeme zhotovit
dvojutkové tkaniny, jako napft. flanely a kalmuky, ze dvou ¢i tif Gtk odliSné barvy.
Tvofi-li jeden utek vzor na lici, druhy tutek tvoii tentyZ vzor na rubu. Dvouosnovni
tkaniny oboulicni vytvaii na lici i na rubu osnovni efekty, utek je z obou stran skryty.
Jestlize jedna z osnov utvaii vzor na lici, druhd tentyZ vzor na rubu. Tyto tkaniny se
pouzivaji jako potahy nabytki, damskych odévnich latek, k vyrob¢ zaclon a jiné. Mezi
pestrobarevné zakarové tkaniny patii napf. brokaty, smyckové tkaniny, lyonské hedvabi
a mnohé dal$i. Brokaty jsou tkaniny charakteristické barevnymi, velkoploSnymi vzory,
které mimo jiné utvari i zlaté a stiibrné nité.

Gobeliny jsou umélecké a historické tkaniny, které se tkaly ruéné. Utky se
nezanasely po celé §ifi tkaniny, ale jenom po délce vzoru. Vyrabé¢ly se obvykle ve
velkych rozmérech a mély znazornovat obrazy riznych vyjevi, portrétu, krajinek apod.
Zhotoveni bylo velice naro¢né, pracné a zdlouhavé aod tkalce se vyzadovala velka

predstavivost a umélecké citéni, aby vzor podle predkreslené malby utkal. Rucné

vyrabéné gobeliny jsou nesmirn¢ drahé, dnes se nahrazuji strojni imitaci, které jsou
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podobné pravym gobelinim. Jednoduché zakéarové gobeliny se skladaji ze dvou osnov,
osnovy vzorové aosnovy vazni, anejméné¢ dvou, ale spiSe vice pestrobarevnych
vzorujicich utki. Motivy na tkaniné¢ jsou vytvareny vétSinou jen utky, jeden utek
formuje ptdu, dalsi utky utvaii vzor. Osnovou se vzoruje jen malokdy. Gobeliny se

pouzivaji hlavné jako dekora¢ni tkaniny, nésténné obrazy, potahy nabytku, zaclony,

pokryvky apod.

4.4 Raportovani

Raportovani neboli opakovani motivii v plose tkaniny je dals§im principem, podle
kterého se fidime pii vzorovani textilii. Zékladni potiebou pfi tkani je opakovani vzorku
desénu. Diky raportovani mizeme fadit a usporadavat vzory podle urCitych pravidel.
Kompozi¢ni systémy, jez vznikly z uspoifadani bodl nékterych pievdzné zékladnich
vazeb, patii mezi osvéd€ené zplisoby raportovani. Podle rozmistovani motivii v ploSe
tkaniny rozliSujeme raportovani v platng, v kepru, v atlase pravidelném a nepravidelném

apod. Podrobné se 0 raportovani zminuji v kapitole 5.

4.5 Vzorovani pomoci pocitace

Vlivem rustu populace, socialnich zmén i védecko-technického pokroku jsou kladeny
obrovské naroky na pozadavky vyroby, na jeji rozsah, vystavbu aVv dnesni dobé
predev§im na kvalitu a originalitu vyrobku. Pomoci pocitacové techniky doslo
k nesmirnému zjednoduseni technologické i technické stranky vyroby ake zkraceni
celého procesu od ndvrhu vzoru az po konecné zhotoveni, utkani vyrobku. Na trhu
existuje jiz fada firem, které nabizeji pocitaCové programy pro vzorovani zakarovych
tkanin. Mnohé firmy, které produkuji tkaci stroje, si software konstruuji samy. Ja jsem
m¢éla tu moznost pracovat se softwarem firmy EAT.

Pocitacové programy ndm umoziuji navrhnout novou tkaninu. Pomoci simulace
vzhledu jsme schopni se vyvarovat moznych chyb, jako napf. chyb pii raportovani.

Hotovy program pro tkani se vlozi do pocitace kompetentniho stroje astroj dle

vvvvvv
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vytloukani karet zakarového stroje.

Pomoci programu firmy EAT — DesignScope victor Jacquard mizeme vytvaret
a kreslit nové motivy, ¢i pouzit a upravit jakykoli obrazek typu JPEG, TIFF a BMP.
Pokud mame obrazek nakresleny ¢i upraveny, tzn. provedli jsme redukci barev, kontur
atd., mizeme barvy nahradit vazbami, které nam nabizi galerie programu, nebo si
vytvoftit své vlastni vazby. Dale pak naprogramujeme, jaké pfize pouzijeme, mizeme
vytvaret rizné barevné variace a simulovat vysledny vzhled tkaniny.

Diky programim, jako je DesignScope victor Jacquard, je prace textilniho
desinatéra oproti diivéjsi narocné a zdlouhavé tvorbé navrhii snazsi a o mnoho kratsi.
Dulezité je predevsim to, Ze ndm umoziiuje se vyvarovat piipadnych chyb, které se
drive objevily az pii vytkani urcité délky tkaniny. Naznacuje ndm nové cesty a moznosti

ve vzorovani, které byly dfive pro ru¢ni, femeslnou praci nemozné, ¢i zlstaly utajeny.
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5. RAPORTOVANI

Raportovani ma velky vliv na vysledny vzhled tkaniny. Miizeme jim velice dobie
ovlivnit vyvazenost kompozice, nebo naopak mnohé pokazit. Pomoci raportovani
muizeme meénit i rozméry celého motivu. Probereme si nejdiive pojmy, které tzce

souvisi s raportovanim.

5.1 Motiv a vzor

Motiv je nejjednodussi tematicky prvek uméleckého dila. Pod pojmem motiv si
mizeme piedstavit jakykoli objekt, tvar ¢i utvar, jako napt. figuradlni motivy, bohaté
flordlni (kvétinové) motivy a jakékoli jiné abstraktni tvary ¢i biblické a jiné ptibchy.
V celé plose tkaniny se motivy opakuji neboli raportuji, fadi riznymi zpusoby dle
principu ¢i pravidel raportovani, a tim vznika desén neboli vzor (fr. dessin).

Vzor a jeho opakovani tedy vytvari na tkanin€ urcitou kresbu a kompozici, které
chceme dosahnout. Mame jiZ mnoho ustilenych nebo standardnich klasickych vzoria
(kohouti stopa, glencek - esterhazi, spousta dalsich kostek, filafil, diagonal, eternelovy
¢1 kravatovy vzor, kaSmirovy vzor, pficné, svislé pruhy aspousta jinych znamych
vzord). Zpusobli vzorovani existuje velké mnozstvi, vzory mohou byt jednobarevné

(pfevazné jednoduché Zakarové tkaniny), vice barevné, vypalované (tisky), plastické

a mnohé dalsi.

5.2 Kompozice

Kompozici rozumime komponovani, spojovani, skladani, uspotfadani, slozeni
uméleckych prvki v dile (napf. v malbé rozloZeni a sepéti zobrazovanych tvarti v ploSe
obrazu, barevna vystavba, svételnd vystavba aj.). V textilnim vzorovani chapeme
kompozici jako rozlozeni, sloZzeni, spojeni motivli auspotadani motivi do plochy
tkaniny. Obrovskou roli zde hraje estetické hledisko textilie, souvisejici s vytvarnym
zamrem textilniho navrhate atechnickymi mozZnostmi. Jde 0 spojeni hlediska
vytvarného a technického v jeden harmonicky celek. Textilni navrhat musi brat v avahu
spoustu aspektli, jako napf. stavebnost tkaniny, jeji funkci, pouziti, strukturu, barvu
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a kone¢ny vzhled.

Stejné vzorové stiidy zakarovy stroj fadi pti¢né i podélné vedle sebe a nad sebe,
¢imz se motiv a kompozi¢ni celek v celé délce tkaniny nekoneéné opakuje, atim se
vyrovnava tisku textilii.

Kompozici mizeme vytvofit otevienou nebo uzavienou. Oteviena kompozice je
vytvotfena vzory, které se uz zpravidla neraportuji, jelikoz se jednd 0 nepakujici se
celoplos$né vzory. Uzaviena kompozice znamena, ze vytvoiime motiv tak, abychom ho
mohli raportovat.

Drive textilni kresli¢ — navrhat vytvarel kompozici dle osy soumérnosti,
opakovani motivu V celé ploSe tkaniny bylo tudiz velice nejasné aslozité. V malé
omezené ploSe navrhu bylo velice obtizné zajistit plynuly spad kompozice. Chyby, jako
naptiklad nechténé fadkovani, se objevily az na vétsi utkané ploSe, proto se Castéji
vychazelo z osvédCenych kompozicnich postupti. Tyto postupy se zakladali na
uspofadani bodd nékterych zakladnich vazeb. V soucasnosti mizeme t€émto chybam
velice dobte piedchazet diky pocitatovému softwaru.

Obrovskou roli ve vnimani kompozice hraje estetické hledisko. Protoze
kazdému z nés se libi néco jiného, neda se vSeobecné fici, co je krasné. Vnimani celé
koncepce kompozice je velice individualni. Nemtizeme opomenout ani psychologicky
komfort. Kazdy ¢loveék si nevybira odév jen dle svého vkusu, ale i podle toho, jak se
V odévu s urcitym vzorem citi. VSeobecné se da fici, Ze mensi, drobné&jsi a symetrické
vzory na nas maji spiSe klidnéjsi vliv neZ vzory asymetricke, které vice budi dojem
vzrusivosti a pohybu. Naproti tomu vétsi vzory dokazou znaéné zaujmout nasSi

pozornost.

5.3 Vzorové motivy a jejich raportovani

Raport je princip, podle kterého se snazime rozmistit motivy, vzory do plochy tak,
abychom doséahli vyvazené kompozice, aby kompozice nepisobila ruSivé ¢i nevy-
rovnang. Je to velka vyzva pro vSechny navrhafe a desinatéry. Na jejich estetickém
citéni, hodnotach a zkuSenostech zavisi Gspésny vysledek.

Pfevazné se setkdvame s raportem plnym, raportem v platné (nejvice pro velké

motivy), raportem do kepru a do atlasu (pro mensi, drobné motivy).

41



Raportovani je fazeni vzort, které feSime riiznorodymi metodami. Osvédcily se
kompozi¢ni systémy, které se zrodily z uspofadani bodi pfevazné zékladnich vazeb.
Dle uspotadani charakterizujeme rozmisténi v platné, v kepru, v atlase pravidelném ¢i

nepravidelném apod.

o

5.3.1 Nejcastéjsi zpiisoby raportovani

vewr

PIné raportovani aplatnové raportovani pouzivime prevazné€ U narocnégjSich,
slozitéjsich a velkych motivi, které zapliuji znacnou ¢ast plochy, jako napt. u damask,

brokatd, zavést, dekoracnich a potahovych textilii.

Obr. é 26 Piny raport. Obr. ¢. 27: Raport do platna.

0‘0‘0‘
o @ &
\ A

Obr. ¢. 27a: Raport do platna — natdceni vzoru.
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Obr. ¢. 28: Raport do platna s otacenim vzoru.

Raznym natdenim, zrcadlenim motivii vneseme do kompozice pohyb (symetrické

motivy dle obou os soumérnosti samoziejmé neotacime).
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Raportovani v kepru, v kepru ¢tyfvazném lomeném ve stiidé pouzivame nejvice pro

mensi, drobné motivy, jako napt. pro ddmské pradlo, Satovky, dopliiky a jiné.

Obr. ¢. 29: Raportovani do kepru.

Obr. ¢. 30: Raportovani ve ctyrvazném kepru lomeném ve stride.

Obr. ¢. 30a: Raportovani ve ctyrvazném kepru lomeném ve stridé-vyvazeni kompozice.

Nezalezi na tom, jak jsou motivy velké, jak je natacime, zrcadlime a pretvaiime, ale

A%

efekty, sestavili se zfetelem kompozi¢nich systému uspoiadanych dle piedpokladanych
vazebnych bodl. Na obrazku 30a, 31a kolecka znazoriuji, kam mame moznost také

prevést hlavni tihu kompozice, kterou by ostatni motivy v plose dopliovaly.
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Obr. ¢. 31a:Raportovani V pétivazném atlasu — vyvazeni kompozice.

Raportovanim do pétivazného atlasu, Sestivazného ¢i osmivazného atlasu apod.

docilime rozsazeni vzoru. Toto raportovani se pouziva téZ pro mensi, drobné motivy.

vvvvvv

pfevazné U malych vzora.

| ®

Obr. ¢. 32: Raportovani do Sestivazného atlasu.

Obr. ¢. 32a: Vyvazeni kompozice.
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Obr. ¢. 33a: Raport do osmivazného atlasu nepravidelného.

Na obr. 33 a33a je znazornéno raportovani do osmivazného nepravidelného atlasu,
rozmisténi jsme zdvojnasobili dvéma typy motivi. Cerné étvefice (malé kostky) jsme
rozmistili dle osmivazného atlasu nepravidelného a mezi nimi jsou rozprostieny jiné
ctverce (velké cCtverce), které se s menSimi kostkami husté prolinaji jako Ctyfvazny
lomeny kepr. Takova uspofadani, a jim principialné podobna, mizeme pouzivat pro
vetsi kompozice dvou riiznych typlh motivi.

Pouzitim raportu do nepravidelného atlasu docilime ijakéhosi rozbiti
pravidelnosti ¢i symetri¢nosti opakovani vzord, a mnohdy je velice obtizné v takovémto
kompoziénim uspofadani zpétné€ urcit stfidu raportu. Vzorové sou€asti rovnéZ mizeme

umyslné usporadat do vodorovnych ¢i svislych pruht. [3]
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5.4 Raportovani pomoci pocitace

Jak jiz bylo feCeno, raport je princip, podle kterého se fidime pii rozmistovani motiva
do plochy tak, abychom dospéli vyvazené kompozice, aby kompozice nepusobila rusive
¢i nevyrovnané.

Diky pocitaovym programim, ur¢enym K navrhu a vyrob¢ zakarové tkaniny,
doslo k obrovskému zjednoduseni celého procesu piipravy vzoru tkaniny az po konecné
utkani. Ja jsem méla tu moznost pracovat s programem firmy EAT DesignScope victor
Jacquard, ktery je k dispozici na katedie designu.

DesignScope reprezentuje tieti generaci EAT systémi, kompletné vznikl v jedné
skupiné expertl pii vyvoji ve spolupraci se zakazniky. DesignScope victor Jacquard byl
predstaven vetejnosti v roce 1999 na veletrhu ITMA v Pafizi jako studijni koncept.
Koncept DesignScope victor byl vyvinut jako modularni systém, byl nové
a individualné programovan od prvni fadky koédu. A tudiz reprezentuje nejnovéejsi
kterd vyznamné urychlila vyrobu a udrzuje vysoké kvalitni standardy. Dialogy uvnitf
programu byly vytvofeny textilnimi designéry. Program zobrazuje vstup, funk¢ni
dialogy, design a vystup ve stejnou dobu. Vyhoda spo€iva v tom, ze kazdy pracovni
krok muze byt kontrolovéan se zfetelem k efektivité¢ v redlném case. Tento software je
velmi uzivatelsky pratelsky, snadny na ovladani diky EAT vlastnim ikonam, i kdyz se
zprvu muze zdat uzivatelim zvyklym na Adobe velice sloZity a komplikovany. EAT
vyzdvihuji svtij software jako rychle se ucici prostiedi. Cely software dnes obsahuje
1230 riznych rozdilnych ikon ve 411 dialogovych rovinach, 120 riznych moduld, jez
muzeme kombinovat téméf nahodile namatkou v zavislosti na pozadavcich a ptani
zakazniki.

Zakladni potiebou pii tkani je opakovani vzoru desénu. DesignScope victor
poskytuje moduly nabizejici opakovani schopnosti z jednoduchého, pfimého opakovani
ke konkrétnimu. Obsahuje vSechny nastaveni pro otaceni. Jednotlivé raporty mizeme
zrcadlit, klopit ¢i rotovat pomoci okynek se Sipkami. Program ndm umoZiluje plné
raportovani, presazené raportovani O polovinu ve sméru osnovy I utku a piesazené

raportovani 0 libovolny posun jak ve sméru osnovy, tak utku.
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Obr. ¢. 34: Nahled okna raportovani v programu DesignScope victor.

Rozmér celkového raportu po X — v souladu s nasi definici raportovani se méni hodnota
na znasobeni definovaného zakladniho raportu, ale jsme omezeni velikosti Zakarového
stroje, napf. ja jsem pracovala se 1200 platinami, a tudiz jsem tento rozmér nemohla
ptekrocit. Jestlize jsem tedy pouZzila rozmér vstupniho vzoru ve sméru po x 1200, mohla
jsem raportovat jen ve sméru Y. Pokud pouzijeme vstupni vzor 0 rozméru 600, mizeme
raport ve sméru x zdvojnasobit, atd.

Rozmér celkového raportu po Y — je shodny jako po X, v souladu s nasi definici
raportovani se méni hodnota na znasobeni definovaného zakladniho raportu, ale po utku

nejsme omezeni velikosti stroje a tudiz ani velikosti vzoru.

Pocet raportli po X— nam tik4, kolik raport ma byt zhotoveno. Jestlize jsme predtim
zadali celkovy pocet vzorovych platin, poCet raportii se vypocitd automaticky. Pocet
raporti mizeme ale také urcit sami a pocet platin nebude zohlednén. Pocet raportd po

Y' je naprosto totozny jako podet raporti po X.
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Obr. ¢. 35: Rozmer celkového raportu po X apo Y.

<-X->, <-y->... ... rozmer vstupniho vzoru po x a poy
<<KX->>, <<-y->> rozmér vystupnin0 VZOru x a y po raportovani
X— pocet raportit po x

y1T pocet raportit po y

5.4.1 Smér raportovani a zpiisoby raportovani

Kolik nadefinujeme raportti, tolik se objevi Sipek, pomoci kterych mizeme motiv
natacet, zrcadlit, klopit, ¢i rotovat. Kliknutim do rohu ¢tverce s Sipkou se zméni poloha
stavajici Sipky atim ipoloha raportu. Rohovy bod pfitom nemusime bezprostiedné
vybrat. Pokud chceme vSechny pohyby raportu vratit, sta¢i, kdyz klikneme na malou

lokomotivu = reset na pravé strané.

BB &5 s _.-"TI IL/’|

Obr. ¢. 36: Smer raportovani pomoci Sipek.

DesignScope victor nam umoziuje ruzné zpusoby raportovani motivl, jako plné

raportovani, ptesazené raportovani 0 polovinu ve smeru osnovy, ptesazené raportovani
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0 polovinu ve sméru utku a presazené raportovani 0 libovolny posun jak ve sméru

osnovy, tak ve sméru utku.

1R

Obr. ¢. 37: Uplné nebo polovicni presazeni = prvni ikona
druha ikona = plné raportovani
treti ikona = presazeni 0 polovinu po X

Ctvrtd ikona = presazeni 0 polovinu po Y.

R
Padek :a?o:i:u ‘aeatek :a?o:tovim ig:_

1 1
2 40

o n A

Obr. ¢. 38: Volné presazeni = prvni vyzdvizena ikona

volné presazeni po X = druha vyzdvizena ikona

volné presazeni po Y = treti vyzdvizend ikona.

Volné piesazeni po X ¢i po Y ndm umozinuje motiv presadit 0 libovolnou vzdalenost,

dle toho jak potiebujeme koncipovat kompozici.
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Obr. ¢. 39: Priklad volného presazeni po X.
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Obr. ¢. 39a: Priklad volného presazeni po Y.
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6. REALIZACE

Utkéni c¢asti vzort probihalo na zakarském stroji Staubli zakar CX 860, 1344 platin.
Parametry:

Do =1 170 niti/10cm

Dt = 300 niti/10cm

¢p = 195/6 (6 niti v jednom zubu)

1 raport 1 200 — opakovani 1 200 x 14

barva osnovy — bila

barva Utku — ¢ernd nebo Seda

Nejdiive jsem si navrzené vzory upravila, tzn. ptizpusobila rozméry, provedla
redukci barev, popiipadé v kresleni opravila drobné nedokonalosti ¢i kontury
a zraportovala dle piedchozich parametrii. Po raportovani nasledovala vyznamna cast
a to ptrekryti barvy vazbou.

Vybér vhodnych vazeb ma podstatny vliv na vysledny vzhled a kvalitu
jednoduché Zakarové tkaniny. Jednotlivé vazby se od sebe 1isi poctem a uspotadanim
osnovnich a utkovych vaznych bodt, proto kazda vazba odrazi svétlo odlisn€, vnimame
svétlé, tmavé plochy ileskla a tmava mista. HustS$im ¢i fid$im provéazanim, pouzitim
vazeb s ptevladajicim poc¢tem osnovnich ¢i utkovych vaznych bodd, docilujeme
vzorovani osnovy nebo utku. PouZitim vazeb zesilenych po osnové ¢i utku doséhneme
efektu stinovani. Volba vazeb proto neni jednoduchou zalezitosti. Navic jsme
determinovani velikosti vzoru. Musime volit vazby tak, aby stfida pouzitych vazeb byla
délitelna velikosti vzoru jak po sméru x (po osnov¢), tak po sméru y (po utku), a aby
nedochazelo k velkym flotaZim (volné, neprovazujici Gseky niti), coz mé vliv na kvalitu
i vzhled tkaniny.

Na vSechny vzory jsem aplikovala atlasové vazby, od osmivazného atlasu az po
Ctyfiadvaceti vazné atlasy. Tam, kde jsem chtéla docilit efektu stinovéani, jsem
kombinovala atlasové vazby od tutkového charakteru pies postupné zesilované atlasy az
po atlasy osnovniho charakteru. Kdyz jsem piekryvala dvé barvy vazbou, chtéla jsem
docilit kontrastniho efektu, proto jsem volila vazby do piidy osnovni a na vzor ttkové
a opacné. Pokud bychom nechtéli az tak vyrazny efekt (bila versus Cerna), nesméli

bychom kombinovat vazby pozitiv negativ, ale volit vazby rizné zesilované.
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Po vybéru vhodnych vazeb nasledovalo zadéni parametri pro stroj (jako
nadefinovani krajii, vzorovych platin, platin pro kraj, atd.), aby bylo mozné vzory utkat.
Diky simulaci vysledného vzhledu tkaniny jsem vybrala nejvhodnéjsi vzory

k realizaci.

Obr. ¢. 40: Staubli Zakar CX 860.
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6.1 Vzory navrzené
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6.2 Vzory simulované
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Obr. ¢ 41: Navrhnuty vzor simulovany v programu Tex Design Classic.
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Obr. ¢. 43: Detail vzoru utkaného (osnova — bila, utek — cerny).
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Obr. ¢. 43a: Detail vzoru utkaného (osnova — bila, utek — Sedy).

6.2 Vzory realizované
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ZAVER

Vlastnimu tkani pfedchazela fada pfipravnych operaci jako je tomu i dnes. V dne$ni
dobé se vsak tento proces velice zkratil, odpadly inékteré naro¢né faze (napr.
vytloukani karet pro zakarovy stroj) ajiz nedochazi k tolika chybam, které se diive

objevily az pfi utkani ur¢itych metrt tkaniny.

Zacinalo se navrhem vzoru, coz je stejné idnes, poté se navrh pienasel na
vzornici, motivy a slozité vazebné struktury se slozité kopirovaly. Nyni je raportovani
motivll jednoduchou zélezitosti. Nésledovalo velmi zdlouhavé androcné vytloukéani

papirovych karet pro zakarovy stroj.

V soucasné dob¢ pomoci pocitacového softwaru parametry pro tkani ulozime na
disketu, kterou vlozime do pocitace kompetentniho stroje, a ten dle programu tkaninu
utka.

Nyn¢jsi svét pocitacti nam ulehcuje praci, ve vzorovani se dosahlo zjednoduseni

technologické i technické stranky vyroby a docililo se zkraceni celého procesu.

Program firmy EAT DesignScope victor Jacquard zobrazuje vstup, design
avystup ve stejnou dobu. Ztoho plyne obrovska vyhoda pro kontrolu kazdého
pracovniho kroku sohledem Kk vykonnosti Vredlném case. Ve zkraceném Case
dokazeme vytvofit nespocet kompozi¢nich, vazebnych i barevnych variant navrzenych
vzori. Mnohdy pfijdeme ina nové moznosti a varianty, které zistaly dfive pro

nesmirnou pracnost skryty.

V praci jsem se snazila naznacit moznosti raportovani v programu DesignScope
victor a faktory, které izce souvisi s raportovanim a maji vliv na kompozi¢ni uporadani
a celkovy vzhled tkaniny. Mimo jiné jsem se zabyvala optickymi klamy, které jsem

aplikovala na zakarovou tkaninu.

Jsem rada, ze se mi mou praci podafilo vyvratit nazor, se kterym jsem se drive
setkala, ze totiz pouziti optickych iluzi na zakarovou tkaninu neni mozné. Samoziejmé
vsechny klamy realizovat nelze, vseho by se mélo uzivat s mirou, ale neni tomu tak

z technologického hlediska. Realizace nékterych optickych klamu, které jsou velice
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narocné na pozornost a mnohdy nds az vyvad€ji z miry, boli z nich oéi, by byla

nevhodna, protoze bychom pro né¢ asi velice tézko hledali uplatnéni ¢i zakaznika.

Zakarovy stroj skryva obrovsky potencial ve vzorovani tkanych textilii. Nejsme
omezeni tolika faktory jako u listovych stroji, vzory se nedeformuji, nemusi se
stylizovat, ba naopak jsme schopni vytvaret vzory, které jsou srovnatelné s nasi prvotni
pfedstavou, vzory totozné s pivodnim navrhem pted utkdnim. Tim se vzorovani pomoci
zakarového stroje vyrovnava vzorovani potiskovanim. Miizeme vytvaret vzory, jaké nas
jen napadnou, problémem neni ani realisticky portrét. Zalezi jen na zkuSenostech,
dovednostech, citu, umu, estetickych hodnotach a kvalitach konkrétniho desinatéra, jak

vhodné voli a kombinuje vazby, kterymi docili stinovani a vyvzorovani textilie.
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