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ANOTACE

Tato bakalaiskd prace se zabyva prenesenim vlastnich vzorli na textilie
sitotiskovou technikou. Je zaméfena na vytvoreni vlastniho designu interiérové
textilie, inspirované ornamentalnimi vzory isldmské kultury. Cilem préce je potisténi
tkanin z pfirodnich a smésovych materiali vodnimi pigmenty v kombinaci
s metalickym odstinem zlaté. Jako vysledek bakalaiské prace bude vzornik
S potisténymi textiliemi a pfevod navrhu do interiéru pomoci 3D vizualizace.

Klicova slova: Sitotisk, ornament, barvy, navrh, Sablony, vzornik,3D

vizualizace
ANNOTATION

This bachelor thesis is about printing textile by screen-printing. It is focused
on creating my own design for interior fabrics, which is inspired by ornamental
patterns from Islamic culture. The aim of this work is printed fabrics from natural
and mixed materials by water pigments combined with metalic gold shade. The result
of this bachelor thesis is a sampler with printed fabrics and then the created design is
transferred to the interior by 3D visualization.

Key words: Screen-printing, ornament, colors, design, template, sampler, 3D

visualization.
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1 UVOD

Zadanim mé bakalaiské prace je potisk interiérovych textilii pomoci sitotisku.
Pfi studijnim pobytu v Turecku, jsem m¢la piilezitost se této technice vénovat cely
semestr. Diky této predeslé zkusenosti, jsem se rozhodla vyuzit svych znalosti a dale
je prohlubovat. Hlavnim inspira¢nim zdrojem pro zpracovani navrhu se stalo islamské
uméni. Pro mé nejdilezitéjSim impulzem bylo osobni stietnuti s timto uménim a
dlouhodobé setrvani v tomto prostiedi. S kouzlem islamské kultury jsem se setkala
Vv tureckém Istanbulu. Diky tomu jsem se zacala zajimat o muslimskou civilizaci. S
kazdodennim kontaktem jsem méla moznost detailné poznat krasy islamu. Jejich
jedine¢ny projev a smysl pro detail vzbuzuje obdiv a uzas. Proto jsem zvolila
pfeneseni vlastniho ndvrhu na interiérové textilie, které v interiéru vytvoii atmosféru
islamské kultury.

V teoretické Casti se seznamime S technikami potiskovani textilii, dale pak
Z historii sitotisku a princem celého procesu. Postup pro vytvofeni Sablony a
prevedeni na sito, pomoci kterého je pak pienesen vlastni vzor na vybranou textilii.
Dale je zde predstavena obséahla ¢ast o vyvoji isldmskych ornamenti a to od pocatku
7. stoleti n. 1., az po stoleti 14. n. I. Abychom porozuméli islamskému uméni, je zde
uvedeno zékladni rozdéleni ornamentii a vyznam barev, které jsou v tomto uméni
pouzivang.

Prakticka ¢ast se zabyva samotnym navrhem vzoru. Geometrické zpracovani
navrhu bylo nejprve zpracovano kresebné na papir a dale upraveno v pocitacovych
grafickych programech. Nejprve bylo potfeba vzor rozdé€lit na jednotlivé kiivky
podle zvolenych barev. Dale se pak jednotlivé Sablony ptenesly na sito. Vzor je
navrzen tak, aby mohlo byt dosazeno nekonecného opakovani, které plni myslenku
islamského vzorovani. Za pouziti sitotiskové techniky bylo na tkaninu natisknuto
nékolik barevnych kombinaci. Pro porovnani kvality tisku jsem zvolila materidlové
slozeni 100 % baviny a material s pfimési polyesteru.

Vyslednym projektem je vytvotfeni vzorniku obsahujici potisknuté tkaniny ve
Skale barevnych kombinaci. Dale pak za pouziti profesionalnich programi pro 3D
grafiku, bylo vytvofeno nékolik 3D vizualizaci, které umoziuji zndzornéni vzoru

V interiéru.



2 TEORETICKA CAST

2.1 Potiskovani textilii

Potiskovani textilii spolu s barvenim je soucasti textilnitho zuSlechtovani.
Jedna se o nanaseni barviva na substrat, pifi¢emz se u kazdé operace vyuziva jinych
postupil a zafizeni. Pfi potiskovani se vétSinou jedna o nekonecné opakovani stridy
vzoru, ktera pokryje celou délku a Sitku potiskované textilie. Jak pii barveni, tak i pfi
potiskovani je vyuzito prakticky stejnych barviv. Rozdil je vSak v koncentraci, kdy
pii potiskovani misime barvivo se zahustkou a vznika tak tiskaci pasta. Cely proces
potiskovani je zaloZen na ptipravé tiskaci pasty, vlastnim tiskem, suSenim, fixaci a na

zavér pranim potisknuté textilie. [1]

2.1.1 Rozdéleni tisku po chemické strance

2.1.1.1 Pigmentovy tisk

Tento typ technologie dosahl v poslednich letech vysoké tirovng, a
proto se tfadi mezi pfedni technologické postupy potiskovani. Pro pouziti této
techniky je zapotiebi pigmentova tiskaci pasta, pojidlo, zahustovadlo a dalsi ptisady.
Pasta je tvofena samotnym pigmentem, ktery slouzi k obarveni textilie. Pojidlo,
obsahujici polymery, tvofi na textilii tenkou vrstvu, ktera poji pigmentové ¢astice na
vlakna textilie. Tato vrstva je odolna vii¢i prani v rozpoustédlech a starnuti na svétle.

Vyhodou je snadny proces potiskovani a finan¢ni nenaro¢nost.[1]
2.1.1.2 Reaktivni tisk

Pro tento tisk se vyuZzivaji reaktivni barviva. Pro dokonalou fixaci
barviva obsahuji alkalie, mocovinu, zahuStovadlo. NejrozsifenéjSim zpisobem
fixace je pafeni nasycenou vodou, nebo horkym vzduchem. Pfi dokoncovacim
procesu prani, jsou nejprve ve studené vodé odstranény alkalie, elektrolyty a
zéhustka. Poté se za varu odstrani veSkeré zbytky zhydrolyzovaného barviva. Tato

technika zarucuje vysokou stalost barev v prani.[1]



2.1.1.3 Tisk kypovymi barvivy

Kypové barviva jsou typicka svoji stdlosti na svétle a v prani,
jasnosti a sytosti odstinti. Jsou to barviva nerozpustna ve vod¢, proto se musi pomoci
alkalické redukce pievést na barviva ve vode rozpustna. Po naneseni na textilii se

oxidaci pfevedou zpét do nerozpustné formy a vytvoii tak dokonaly potisk.[1]

2.1.2 Rozdéleni tisku po mechanické strance

2.1.2.1 Strojovy valcovy tisk

Cely proces probihd za pomoci médénych valcl, ve kterych je
vyryt zvoleny vzor pro potisk. Na valce je nanesena tiskaiska pasta. Ta zaplni rytiny
ve valci a poté je valec pfitlacovan na danou textilii. Tiskaci pasta se tak pfenese na
textilii, kde vytvafi potisknuty vzor. Podle barevnosti pak volime pocet valct, kdy na
jednu barvu piipada jeden valec. Tato technika umoziuje rychly potisk velkého

mnozstvi textilii, ale nevyhodou je finan¢né a ¢asoveé naro¢na piiprava.[1]

A — centralni valec, B- tkanina, C — tiskaci deka, D — béhoun,
E — nepotisténa tkanina, F — tiskaci hlubotiskovy valec,
G — nanaseci valec, H — korytko s tiskaci pastou, J,K - stérky

Obr. 1: Zarizeni pro strojovovy valcovy tisk[2]



2.1.2.2 Filmovy tisk

Princip je zalozen na vytvofeni sitové Sablony obsahujici dany
vzor. Pies sito se pak protladuje barva na podkladovou textilii. Radime sem ruéni
tisk, strojovy tisk, filmtiskaci stroje s poloautomatickymi tiskacimi voziky,
karuselové stroje a stroje s plochymi nebo rota¢nimi Sablonami. Pfednosti této

techniky je velmi kvalitni tisk.[2]
2.1.2.3 Prenosovy tisk

Tento zpusob tisku vyuziva potistény papirovy nosic, kterym je za
pomoci tepla, zvySené¢ho pfitlaku a sublimaci barviv pfenesen vzor na textilii.
Nejkvalitngjsiho tisku dosdhneme pouzitim disperznich barviv na polyesterova a jina
synteticka vldkna. Pfenosovy tisk délime na tisk transferovy a sublimacni.

Transferovy tisk spociva v pievedeni vzoru na transferovou folii a
pomoci transferového lisu je vzor tepelné zafixovan na potiskovanou textilii.

Pfi sublimacnim tisku je vzor nati§tén specidlnimi inkousty na
pfenosovy papir. Plsobenim tepla se inkoust zméni do plynného skupenstvi, kdy
dochazi k otevieni mikropori a dokonalé fixaci do vldken. NejvhodnéjSim

potiskovanym materialem je 100% polyester.[1]
2.1.2.4 Digitalni tisk

Jednd se o techniku, kdy dochazi k pfimému nanédSeni vzoru na
materidl. Diky modernim tiskarnam dosdhneme velmi kvalitniho tisku s moZnosti
vysokého rozliSeni. Barvy jsou na materidl nandSeny pomoci trysek s pocitacove

fizenym oteviranim a zaviranim.[1]

2.2 Historie sitotisku

Tato technika se zacala vyuzivat jiz davno pred nasim letopoctem, kde zacinali
potiskovat pomoci Sablon. Tyto vzory se nanaseli na hrn¢itské vyrobky, zdivo budov a
jiné. Tuto techniku vyuzivali narody na dalném vychod¢, Egyptané, ale také kiest'ané.
Ptesnou dataci vzniku sitotisku nezname. AvSak roku 1870 se v Némecku objevil
prvni patent na sitotisk, ovSem jen teoreticky. Kolem roku 1880 se v USA a Velké
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Britanii poprvé objevuji pokusy o uplatnéni Sablonového tisku v textilnim primyslu.
Roku 1907 byl v USA udé@len patent S. Simonovi za tzv. ,, Zdokonaleni tykajici se
sitovych Sablon a prace s nimi“. Tento systém byl zalozen na protlacovani barvy
pomoci dvou plsténych valeckt textilni sitovinou, opatienou obrazotvornou Sablonou,
vykryvanou lakem. Pro tento ucel se vyuzivalo ptirodni hedvabi.

V Ceskych tiskarnach latek se pouziti sitotisku objevilo kolem roku 1935.
Béhem nékolika let jsme tuto filmovou metodu natolik zdokonalili, proto jsme vyrobci
nejen jakostnich latek potisténych pomoci sitové Sablony, ale také vyrobou zafizeni
pro filmovy tisk po celém svéte.

Zlomovym obdobim pro sitotisk nastalo po druhé svétové vélce, kdy se sitotisk zacal
bézné vyuzivat pro tisk na papir, reklamnich pfedmétd, zhotovovani silni¢nich

smérovek, nebo vyuziti ve zdravotnické a zpravodajské sluzbé.[3]

2.3 Princip sitotisku

Princip sitotisku je zaloZen na protlatovani neboli protirani barvy pomoci tfice
sitotiskovou Sablonou.

Sablona je nejéastéji vytvofena na husté, jemné, textilni tkaning. Tkanina je
siln¢€ napnutd na dievéném ¢i hlinikovém ramu. Diky své pruznosti se textilni sitovina
dobfte ptizplisobuje povrchu potiskovaného materidlu.

Nejpouzivangj§im textilii pro tvorbu Sablon je pravé hedvabi, které je vSak
v dne$ni dobé nahrazovano syntetickymi tkaninami. Sablona je slozena z propustnych
a nepropustnych mist. U pfimé Sablony jsou tyto zakryté ¢asti zakotveny mezi oky
technické tkaniny. U Sablony nepifimé jsou spojené s povrchem tkaniny. Tenké nité
tkaniny tvoii podlozku, které spojuji volné, nesouvislé ¢asti Sablony.

Hotova Sablona se poté upne do tiskového zafizeni. Pti odstupovém tisku
dodrzujeme vzdalenost cca 3 aZ 6 mm nad potiskovanou plochou. Abychom doséhli
sytého potisknuti. Pro tkaniny a jinych savych materidli vyuzivame tisk dotykovy
(kontaktni), bez odstupu.

Térkou naneseme na vnitini stranu Sablony dostate¢né mnozstvi barvy. Mélo
by vystacit minimaln¢ na 100 otiskid. Pomoci tfice pak rovnomérnym pohybem po

povrchu Sablony protlacujeme barvu skrze prichodna oka sit'oviny. [3]



2.3.1 Predlohy

Kone¢ny vysledek sitotisku zavisi také na kvalit¢ a vlastnostech ptedlohy,
neboli origindlu, ze kterého pak ziskdvame kopirovaci podklad. V tomto piipadé jsou
to prisvitné podklady, kdy jejich pfenesenim na sitovinu dostaneme Sablonu
k sitotisku. Abychom dosahli dokonalé ptesnosti piekryvani a stinovani, musime pii
tvorbé predlohy dbat na a jemnost kresby.

Ptedloha se pfevadi na Ciry (filmovy) nebo prisvitny (papirovy) diapozitiv,

ktery se poté pfenasi na sitovinu.[3]
2.3.1.1 Perové predlohy

Jako original této ptedlohy je neprihlednd kresba, ru¢ni navrh, kovova sazba ¢i
strojopis. Abychom ji mohli pouzit pro sitotisk, musime ji nejdiive pievést v pozitiv.
Muzeme ji prevést prekopirovanim, fototechnicky ¢i prekreslenim. V jiném ptipadé je
predlohou transparentni natisk nebo vykres na pauzovacim papitfe, ze kterého je
pomoci kopirovaciho ramu ziskan diapozitiv

Pti tvorbé Sablony dbame na detaily kresby. Pokud ptfedlohy maji néjaké nedostatky,
jako napf. nedostate¢né sytou kresbu, velmi tenké Cary, ptili§ jemné podrobnosti,

snazime se tyto chyby zmirnit ¢i opravit.[3]
2.3.1.2 Polotonové predlohy

Tento typ ptedloh se uplatiiuje predevsim v oblasti polygrafie, tisku na papir a
textil nebo pfi tisku na tvarované obaloviny.

Jako ptedlohy slouzi polotonové cernobilé, nebo barevné originaly, u kterych
pak dochazi k rozkladani na autotypické puntiky.

K nejdokonalej$im zptsoblim k dosaZzeni pravidelné soustavé polotond patii
fotoreprodukce. Ve fotografickém reproduk¢nim pftistroji zhotovime sitovy negativ,
ze kterého pak piekopirovanim vznikne potfebny diapozitiv.

Dal§im postupem pro dosazeni polotonového obrazu je tzv. stupniovy tisk.
Z ptvodniho negativu sejmeme nékolik diapozitivii. Kazdy z nich pak podle délky
osvitu a clon méni stupen jeho jasu a stint. Poté se pfevedou na Sablony, ze kterych se

pak tiskne prosvitavymi barvami podle intenzity nebo odstinu.



Obdobnou technikou je ru¢ni rozkreslovani stupiiovych Sablon. Aby vznikl
dojem plynulych ptechodt, rozkreslujeme o predlohu pomoci jednotlivych ploch pies
¢irou folii nebo pruhledny papir. Poté je tiskneme pies sebe riiznymi odstiny barev.

Pro umeélce a vytvarniky je nejvice pouzivanou technikou tzv. serigrafie. Jde o

ruéné rozkreslené Sablony, které vytvaii dokonalé grafické listy.[3]

2.3.2 Ramy

Ramy rozdé€lujeme do tii zakladnich skupin. Pevné, samonapinaci a sklddaci. U
pevnych raml se sitovina upeviuje trvalym zplsobem a nelze ji bez poskozeni
sejmout. Samonapinaci a skladaci ramy jsou vybaveny mechanismem, ktery umoziuje
sitovinu napinat a Ize z rdm1 Sablonu sejmout.

Dale pak miizeme ramy rozdé¢lit podle tvaru. Pravouhlé ramy, které jsou urceny
pro potisk rovnych ploch a ramy tvarové, které vyuzivame pii potiskovani

trojrozmérnych produkti.[3]
2.3.2.1 Drevéné ramy

Diky jejich nenédro¢nosti, levného materidlu a jednoduchému zhotoveni jsou
dfevéné ramy nejrozsifenéjsi. Lze je vyuzit pro vSechny typy textilnich sitovin, které
na n¢ upeviiujeme bud’ skobkami, nebo lepenim.

K vyrobé vyuzivame vyzralé a suché dievo, nejCastéji borové nebo jedlové.
Réamy jsou ¢tvercového nebo obdélnikového priifezu a strany musi svirat pfesny pravy
uhel. Dale musi spliiovat urCitou mechanickou pevnost, odolnost a dokonalou

rovinnost. [3]
2.3.2.2 Ramy z plastickych hmot

Tyto ramy slouzi spiSe pro drobnou potfebu a na zkousky. Jsou tvofeny
z plastické hmoty, napt. novodur (PVC). Doporucuje se ram slepovat ze tii desek o
tloust'ce Ctyfi milimetry. Dosdhne se tak pevnéjsi konstrukce, aby se rdm neprohybal.
Pro vyrobu mens$ich rameckti se vyuziva organické sklo, smaltované specialnim

lepidlem.[3]



2.3.2.3 Kovové ramy

Vyrabéji se obvykle z nerezavéjici ocele nebo duralu. Textilni sitoviny se na
ram lepi. Za pouziti sitovin draténych se pletivo na ram piipaji.

Z diivodu vétsi pevnosti se kovové ramy pouzivaji zejména pii strojnim tisku.
Mohou byt tedy tenci a uzsi. R&my maji oproti ostatnim vétsi trvanlivost, rozmérovou

stalost a odolnost k vod¢, ale nevyhodou je drazsi material.[3]
2.3.2.4 Samonapinaci ramy

Dvojité samonapinaci ramy jsou diky dvojitému rdmu vyhodné pro plosny tisk.
Prvni, vn&j8i rdm slouZzi k napnuti sitoviny. Druhy vnitini rdm sitovinu napina. Vyrabi
se bud’ z borového dieva, které je chranéno vrstvou laku, nebo z profilové trubky.
Pneumatické samonapinaci rdmy jsou rozsifeny hlavné v zahrani¢i. Zakladem
je trubkovy ram, okolo kterého je obepnuta vzduchova hadice. Diky této hadici
docilime pevného a na vSech stranach vyrovnaného napnuti sitoviny.
Mechanické samonapinaci ramy jsou vyrobeny z lehké slitiny. Je slozena ze Ctyr
rohovych dild a rizné dlouhych spojovacich list. Sitovina se navine kolem tenkych

tyéek na vSech stranach a pomoci dotahovacich Sroubt se napina.[3]

2.3.3 Rucni napinani sitoviny na ram

Dosahnout spravného napnuti sitoviny je velmi obtizné. Tento zptisob je vSak
historicky nejstarSim. Pfi pouziti sitoviny z pravého hedvabi, tak lze pfi namoceni
dosdhnout spravného napnuti. U dneSnich polyamidovych sitovin se dostatecné
tvrdého a stejnomérného napnuti nedosahne.

Sitovinu napiname volné, bez trhavych pohybi, stejnomérné po celé plose
ramu.

Nejdiive ji upevnime uprostfed delSi strany, natdhne se a upevni na strané
protéjsi. To samé zopakujeme na kratSich stranach. Po malych kouskach tyto kroky
opakujeme, tedy napiname a piipeviiujeme stiidavé smérem k rohtim. Nejdiive po

delsich stranach, poté na stranach kratsich.[3]



2.3.4 Strojové napinani sitoviny na ram

Vyrabi se rizné slozité stroje, které pak pouZivame pro jednotlivé ramy nebo i
nékolik rami soucasné. Pistroje se ovladaji bud’ mechanicky, nebo pneumaticky.

Strojové napinani se vyuziva za pouziti rama vétsich rozméra s polyamidovou
sitovinou. Tyto stroje usnadiiuji praci a zjednodusuji meétfeni napnutosti. To je
podminkou pfi vicebarevném tisku pro dokonalé kryti. VSechny ramy musi byt stejné

napnuté. [3]

Obr. 2: Strojové napinani sitoviny[3]

Obr. 3: Rozdil mezi napindnim sitoviny po celé délce a po kratkych usecich[3]

2.3.5 Meéreni napnutosti

v

Pti pouziti napinacich stroji, se napnutost méfi pomoci manometru. Pro
dosazeni spolehlivé vyhovujici presnosti napnuti miizeme vyuzit i mechanicky

samonapinaci ram.



Sitovinu mirn¢ natahneme, aby byla dokonale vyrovnana. P&t az deset
centimetri od vnitini hrany rdmu nakreslime dvé rovnobézné piimky. Zméfime
vzdalenost mezi pfimkami. Poté zacneme sitovinu pomalu napinat a pribézné¢ méfime
oddalovani ptfimek. Rozdil v dosazené vzdalenosti ndm udava stupeii napnuti.

Mez pruznosti u hedvabi je 2 az 3%, u polyamidovych sitovin 4 az 8% a u
kovovych sitovin jen n¢kolik desetin procenta. Sitovina musi byt napnuta rovnomérné
po celé plose ramu. Pokud ma tedy rdm tvar obdélniku, je potifeba po delsi strané

vytahnout sitovinu vice.[3]

2.3.6 Druhy Sablon

2.3.6.1 Vykryvaci zpiisob

Je to jeden z nejjednodussich a nejkratSich zptsobt, jak zhotovit Sablonu. A to
ru¢nim nanasenim roztoku na sit'ovinu, ktery po uschnuti vytvofi nepropustnou vrstvu
neboli film. Nejcastéji se pouziva roztok metylcelulozy, jinym ndzvem studeny klih,
nebo vhodny zakryvaci lak s pfidanym glycerinem nebo zmékcovadlem. Roztok
nands$ime Stétcem nebo Spachtli na spodni stranu sitoviny. Pfedloha musi byt kreslena
zrcadlové obracené.

Pro vicebarevné Sablony pouzivame rdam pro kazdou barvu zvlast. Pro
nejpresnéjsi tisk musi byt sitovina napnuta stejné.

Sablony tvofené slovy nebo Fadky textu, pouzivame pismem vystiihanych nebo
vysekanych Sablon. Ty pak vodou rozpustnym lepidlem obracené ptilepime na plochu.
Pfes né nanasime roztok Selaku nebo nitrolaku. Po zaschnuti pismena odmocime a

odstranime.[3]
2.3.6.2 Vymyvaci zpiisob

Tento zplisob se pouzivd u rucnich Sablon s jednodus$im vzorem, kde malé
nedostatky nejsou prekazkou. Tato technika je obdobou rezervového tisku. Trvanlivost
je kratS$i nez u Sablon vykryvanych. Zptsob spociva v kresleni na vnitini stranu
sitoviny. Kresbu provadime pomoci tzv. litografické kiidy, tekuté mastné barvy. Poté
se plocha potfe vrstvou Zelatiny, klihu nebo PVA. Postupujeme opatrné, aby nedoslo
k poskozeni kresby. Po zaschnuti se mastna kresba omyva terpentynovou silici nebo

lakovym benzinem.[3]
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2.3.6.3 Vyleptavaci zpusob

Tato technika neni vhodnd pro hedvabné sitoviny. Jde o nanaSeni kresby
pomoci nasycenych roztokii manganistanu draselného a dvojsifi¢itanu draselného
Z vytvrzené vrstvy dvojchromanového roztoku PVA. Veskera pfiprava roztoku trva
cca 2 dny, aby probéhly potfebné reakce mezi surovinami. Po slouceni vznika roztok
citlivy na svétlo. Rozetfeme ho po celé plose vnéjsi i vnitini strané ramu. Netienou
sitovinu nechame jednu az dvé hodiny schnout. Poté oplachneme, abychom se zbavili
zbytkli neslouceného dvojchromanu, a znovu osusime. Déle si pfipravime nasyceny
roztok manganistanu draselného (leptaci inkoust), ktery nanaSime na vnitini stranu, na
mista, které maji pozd¢€ji propustit bravu. Poté naneseme na stejnd mista roztok
dvojsifi¢itanu draselného, nechame kratce puasobit a vrstva se pak znovu stane
rozpustnou ve vodé. Po n€kolika minutdch povrch osprchujeme teplou vodou a
pomoci kartd€ku odstranime vrstvu z propustnych mist. Po dokonceni procesu
naneseme na cely povrch lih, ktery zabrani pozdéjSimu deformovani kresebnych
mist.[3]

2.3.6.4 Papirova Sablona

Tyto Sablony se na sitovinu upeviiuji pomoci nitrolaku. Timto zplisobem
tvorby Sablon dosdhneme rovnych a ostrych obrysti na otisku. Vzor vyfezdvame
nozikem, oto¢nym fezacim perem nebo krajaickem. Jde o rychly a levny zptlisob
vyroby Sablon. OvSem je pouzitelny pouze na rozmérné plochy, nepfiili§ ¢lenité vzory
a hrubsi kresby.

Pti zhotovovani si den pfedem pfipravime roztok metylcelul6zového lepidla s
glycerinem naneseme tenkou vrstvu na rub viezaného vzoru. Papir polozime lepidlem
na sklenény stlil a oblepime prithlednou lepici paskou. Po uschnuti nékolikrat pfetteme
nitrolakem. NoZikem vyfeZeme a sejmeme ¢asti, které maji tisknout. Na stll ptiloZzime
ram se sitovinou a pretirime nasycenym nitrofedidlem. Po uschnuti rdim sejmeme a

smyjeme zbytky lepidla.[3]
2.3.6.5 Dvouvrstva Sablona

Pouziva se prisvitné dvouvrstvé vyfezavaci Sablonové papiry nebo ¢iré filmy.
Na horni vrstvé je pfedem nanesena vrstva, kterd po rozpusténi spoji papir se

sitovinou. Opatrné za¢neme vyiezavat obrysy, abychom neposkodily spodni vrstvu.
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Vyfezané ¢asti odlepime od podlozky. Poté na Sablonu poloZime ram se sitovinou a
z vnitiku sitovinu namacime rozpoustédlem (voda, ocet, lih atd.). Tim se ¢astecné
rozpusti vrchni povlak a spoji se se sitovinou. Po uschnuti miizeme sejmout spodni

vrstvu.[3]
2.3.6.6 Maskovaci film

Zhotovujeme Sablony pievazné vétsich ploch, jednoduchého tvaru. Za pouziti
cervené nebo oranzové maskovaci vyfezavaci folie vyfezeme Sablonu vhodnou pro
piimé kopirovani. Maskovaci film je na rubu opatien citlivou diazovou vrstvou.
Pozitiv nebo negativ na ni pfilozeny nechdme vyvolat v bézném planografickém

pfistroji. Vznikne modry az ¢erny obraz, podle n¢hoz mizeme vytezavat.[3]

2.3.6.7 Fototechnické primé Sablony

Zejména je tvofena piimym kopirovanim prosvitky nebo diapozitivu na citlivou
vrstvu, kterou ziskdme ususenim natéru dvojchromanového koloidniho roztoku na
sitoving. Jelikoz jsou propustna pouze celd oka, obrysy vzori mohou byt rozostiené.
Pro dosaZeni nejostiejsiho tisku pouzivame nejhustsi sitoviny a citlivy roztok s vétsim

obsahem susiny.[3]

2.3.7 Polyvinylalkoholova citliva vrstva

Zakladem téchto roztokt je polyvinylalkohol, ktery je rozpustny ve vodé, proto
se musi po naneseni pretfit ochrannou vrstvou laku. Tyto roztoky nam zarucuji
neménné vlastnosti a stalou kvalitu vysledkli. Roztok nanaSime rovnomérné na obé¢
strany sitoviny. V tmavém a suchém prostoru nechdme rdm ve vodorovné poloze

voln¢ uschnout.[3]

2.3.8 Zelatinova citliva vrstva

Roztok sloZeny s Zelatiny se musi nanaset teply, aby nedoslo ke zrosolovaténi,
a vyvolava se v teplé vod€. Roztok nanasime rychle, aby nevystydl. MiZeme pokryt
jen mista urCena pro vykopirovani vlastni kresby. Nechame uschnout ve tmé,

vodorovné a vnitini stranou nahoru.[3]

12



2.3.9 Kopirovani

Na suchou citlivou vrstvu zakreslime tuzkou znaCky pro piesné umisténi
kopirovaciho podkladu. Pfipravime si pteklizovanou desku, na kterou polozime
mechovou pryZ nebo plsténcovou vrstvu. Na to polozime arch ¢erného papiru, aby
byly pohlceny svételné paprsky. Na vrstvy piiklopime sitovy ram, vnéjsi stranou
nahoru. Na sitovinu pfilozime kopirovaci podklad, zrcadlové obracen¢. Na vSechny
tyto vrstvy polozime zrcadlové brousené sklo. Pfipravu K osvitu provadime za
oranzového osvétleni nebo ztlumeného svétla normélni zarovky. Dokonalych ostrych
kopii na Sabloné¢ dosdhneme bodovym svételnym zdrojem, napi. obloukovou

lampou.[3]

2.3.100svit

Délka osvitu se méni podle druhu a intenzity svételného zdroje a jeho odstupu.
Nejde ji presné urcit. Zalezi také na propustnosti kopirovaciho podkladu a kryciho
skla. Pohybuje se od tfi az tficeti minut. Pfi kopirovani musime dédvat pozor, aby
nedoslo k piehrati zelatinové vrstvy. Poté mize dochazet ke zkreslenym vysledkiim a
zmeknuti  vrstvy. Témto problémim muzeme piedejit ovivanim plochy ramu

vétrakem.[3]

2.3.11Vyvolavani

Po skonceni osvitu vyjmeme sitovy ram z kopirovaciho zafizeni a thned vyvolame.
Réam ponofujeme a nadzdvihujeme ve studené vodé zhruba dvé az tfi minuty.
Nesmime se dotykat sitoviny. Za pouziti bezbarvého citlivého roztoku polijeme
vrstvu barvicim roztokem. MlZeme pak sledovat vyplaveni neosvitnuté, rozpustné

vrstvy z kresebnych mist Sablony.[3]

2.3.12Tiskova zarizeni

Dnes jiz existuje n€kolik set raznych druhii stroji. Vyhodou této tiskové
techniky je vyuziti velmi jednoduchych az primitivnich zatizeni.
Plosné stolové stroje s posuvnymi celistmi podle velikosti rdmu slouzi

k potisku tlustych desek a trojrozmérnych vyrobku. Jsou ovladany mechanicky, jako je
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samocinné fizeni zvedani a klesani ramu, mechanizované pohyby tfice, ménitelnou
rychlost, nebo samoc¢innym piivodem barvy.

Nejjednodussimi stroji jsou rucni plosné tiskové zatizeni. Sklada se z hladkého
Sablonového ramu. TiiCe se ovladaji rucnim tahem, ktery protla¢i barvu skrze
sitovinu.

Kvalitnéjsi vysledky ndm umozni stroje valcové. Plosné surovina je pfipevnéna
na plasti tiskového valce. Sablona se dotyka potiskované suroviny a ob& Gasti se
pohybuji po oto¢ném valci stejnym smerem i rychlosti. Tyto stroje délime na valcové
S ru¢nim nebo samocinnym nakladanim

V Zahrani¢i byly navrzZeny stroje pro vicebarevny tisk, které pracuji rotacnim
zptisobem, z valcovych Sablon.

Jako dalsi priklady miZeme uvést stroje s mechanickym nebo pneumatickym

pohybem. Dale pak stroje stolové nebo rotacni.[3]

Obr. 4: Rucni sitotiskovy stul[4]

2.3.13Barvy

Sitotisk je jedinou tiskovou technikou, kterd ndm umoziuje nanaset jakoukoliv
hmotu, ovSem v takové vazkosti, kterd pfi protirani projde propustnymi oky vytvoiené
Sablony na sitoving. Nejcastéji volime barvy na olejové nebo vodové bazi, ovSem

musime se pfizptsobit zvolené potiskované surovin€. Kazdy material ma jiné fyzikalni
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a chemické vlastnosti k nandSenym barvam. Pigmentace sitotiskovych barev musi byt
vEétsi nez u barev natérovych, ale mensich nez u barev knihtiskovych.
Zakladni vlastnosti barev, jako jsou konzistence, povrchova pevnost, mrtvost,

nebo rychlost schnuti, 1ze dodatecné pozménit vmichanim rtznych piipravka.[3]

2.3.13.1 Barvy a vlastnosti barev

Matové barvy skupiny 80-X-X0 jsou uréeny piedevSim pro potisk papiru. Po
naneseni jsou vzhledové podobné temperové nebo pastelové kresbé. Muzeme je
ovSem pouzit i na potisk skla, kovii, nebo dieva. Zasychani trva zhruba patnact minut,
poté mizeme s vyrobkem dale manipulovat. AvSak dokonalé pfilnavosti dosahnou az
po Ctyficeti osmi hodindch. Jsou feditelné petrolejovym piipravkem, nebo
Aromatolem, ktery obsahuje smés uhlovodik.

Lesklé barvy skupiny 80-X-XI jsou urceny pro potisk papiru nebo PVC. Pti
naborovém ¢i obalovém tisku tvoii tyto barvy zajimavou kombinaci s matovymi
barvami. Slouzi také jako imitace ocelorytiny. Barvy jsou feditelné terpentynovym
pfipravkem, nebo vafenym olejem a jejich schnuti trvd cca dvanéact az dvacet Ctyfi
hodin.

Barvy na polyetylén a polystyrén skupiny 80-X-X3 k povrchu pfilnou pouze na
suroviny predbézné oSetfenou. Pfi pouziti skla nebo kovu oSetfujeme ozehnutim
plynovym plamene. Schnuti trva cca patnact az tficet minut a jsou feditelné fedidlem
nebo zpomalovacem.

Pti sitotisku se neobejdeme bez dalSich specidlnich barev. Jsou to barvy
vypalovaci pro sklo a keramiku nebo barvy s obsahem drahych kovl. Jinym druhem
barev jsou barvy bronzové, sloZzené z jemné plaveného praSku a vhodného pojidla.
Pojidlo mize byt kombinace riznych druhl pryskyfic a olejii. Podle volby pojidla se
budou 1 jinak ménit fyzikalni vlastnosti. Diky obsahu kovu barva Casem podléha
pfirozené oxidaci a méni tak barvu ze zlatavé na Gplné ztmavnuti tisku.

Zatici neboli svitivé barvy typu DAY-GLO nebo FLUORESCO jsou
fluorescencni barvy, které vyniknou v tmavém prostiedi. Obzvlasté kdyz jsou tisknuty
na naprosto Cisty bily podklad. Jejich efekt se zvyraziiuje velkou vrstvou potisku,
proto je obtizné je vyuzivat v jinych tiskaiskych technikach. Zpravidla jsou vyrabény

jen v nékolika odstinech, jako je zluta, oranzova, ¢ervena, zelena, modra nebo fialova,
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které se daji vzajemné michat. Pfi pouziti je musime pfitedit fedidly. Doba schnuti je
patndct az tficet minut. Jejich trvanlivost zavisi na okolnich podminkéch, pted kterymi
je mizeme chranit vrstvou laku. Na pfimém dennim svétle zéfivost vydrzi az pét
tydnii, mimo piimy dopad slunecnich paprsku vydrzi i déle jak Sest mésici. Muzeme

tisknout na jakékoliv materialy, vzdy vSak na ¢isty bily podklad.[3]

3 INSPIRACE PRO NAVRH VZORU

Jako hlavnim inspiracnim symbolem se staly turecké tulipany neboli Lali. Jako
narodni kvétina Turecka je zobrazovana v podstat¢ na kazdém typu uzitého umeéni.
Nejvice se vSak objevuje na keramickych kachlich, které zdobi pfevaznou vétSinu
tureckych pamatek. Tulipany byly zobrazovany s cervenymi nebo modrymi kvéty,

které tvoti velice uzké okvétni listky ve tvaru mandle a zakoncené dlouhou $pickou.

WL

Y K

Obr. 5: Ukdzka tureckého tulipanu[5]

Cilem mého navrhu bylo propojeni kvétinového a geometrického ornamentu.
Pouzila jsem tedy motiv tulipanu, ktery jsem pievedla do jednoduchych linii,
znéazornujici okvétni listky. S vnitinim jednoduchym ornamentem tvoii trojuhelnikovy
tvar. RozvrZzeni celého ornamentu je polozeno tak, aby pfi raportovani nedochazelo

K ostrym pfechodim nebo Spatnému napojovani. Vzor byl vytvofen pro potisk
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metraznich latek, proto bylo diilezité, aby ve velké plose nevytvarel nezadouci efekty,
jako je tvoreni pruhti nebo ¢tvercti.

Vzhledem ke slozitosti sitotiskové techniky, bylo potieba si zvolit pouze jeden
Z navrzenych vzori, ktery jsem dale realizovala v tisku. Jelikoz je potfeba pro kazdou
zvolenou barvu vyrobit zvlastni Sablonu, byla zvolena nejvyse trojbarevna kombinace.
Pti samotném tisku, se nemusi vzdy vyuzit vSech tii Sablon, naopak potisknuti pouze
jednou nebo dvéma Sablonami, miizeme dosdhnout i jinych zajimavych efekti.

Pti volb¢ barevnych kombinaci, byly pouzity barvy tak, aby k sobé vzajemné
ladily a kone¢ny vysledek piisobil harmonicky a barevné vyvazené€. Jako spojovacim
prvkem celého projektu pro mé byla barva zlatd, kterd se objevuje ve vétSiné
barevnych kombinaci. Diky svému kovovému lesku, dodava interiéru dojem luxusu a

neobycejnosti.

3.1 Vyvoj islamského ornamentu

Islamské uméni se zacalo rozvijet na pfelomu 7. a 8. stoleti n. . na tzemi
Stfedniho vychodu. Toto uméni je velmi rozmanité, jelikoz se béhem vyvoje muselo
ptizptsobit mnoha riznym narodil a etnik v islamské oblasti. Kazda oblast, v kazdém
obdobi, vytvaii vlastni verze tohoto stylu.[6]

Tato neobycejna konzistence styli a uméleckych preferenci v islamském svété
pochazi zhlubsi, socidlni soudrZnosti. VSichni muslimové se drZeli stejn¢ho
zakladniho systému viry. I pfes narodnostni, etnické rozdily a soupeteni mezi sebou,
byla pro né¢ vira na prvnim misté. Tento silny pocit identity a spojeni vedly
K vysokému stupni spoleCenské a umélecké konvenci. Diky své jedinecnosti tyto
formy uméni pretrvaly dodnes, ale ptesto islamské uméni neztraci schopnost
kreativity.[6]

Velkou vasni pro Araby byla matematika a astronomie. Diky znalosti
geometrie se pro vSechny typy vyzdoby staly sloZit¢é ornamentalni utvary.
Ornamentélni dekor se stal hlavnim vyzdobnym prvkem po celé obdobi. Abstraktnich
motivy, které se daji do nekone¢na opakovat, tak znazorniuji jejich hlubokou viru ve
vécny zivot.[6]

Tvrdi se, Ze pfic¢inou tak velkého rozvoje ornamentu v islamu zpisobil zdkaz
vyobrazovani lidské nebo zvifeci podoby. Zminky o tomto zakazu v Koridnu

nenajdeme. Ani o potlacovani figurativniho uméni nejsou Zadné historické doklady.
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Zakaz platil pouze pro vyzdobu kultovnich, svétskych staveb. Proto je nenajdeme
v meSitdich nebo nabozenskych Skolach, ale v palacich neni tézké mnoho téchto
figuralnich maleb nalézt.[6]

Prvni dynastie Omajovci pienesla hlavni mésto kalifatu z Mediny do
Damasku. Z tohoto divodu tak byly spojeny prvky helénistické, fimské 1 asijské
kultury. Nejstars$i historickou pamatkou je Skalni chram v Jeruzalémé z roku 691 n. I.
Interiér chramu je zdoben mozaikou a fezbou v kameni. Tyto prvky jsou spojenim
vychodnimi a zipadnimi helénistickymi prvky. Nalezneme tu ovocné a palmetové
kandelabrové stromy, nebo akantové rozviliny. Na geometricky uspotfaddanych

obkladovych deskach se setkdme S rozetovymi vzory a palmetami.[12]

Obr. 6: Skalnf chrdm vjerualém[] 7

Roku 750 n. | byli Omajovci vystiidani dynastii Abbasovct. Ti pfenesli hlavni
mésto kalifatu do Bagdadu. Tudiz tak dochéazi i k preméné islamské kultury, kde
ptevladaji prvky z vychodni oblasti.[12]
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Nalezneme zde ru¢né Stukované vyzdoby, které jsou neobycejné plastické a
velmi detailn€¢ zpracované. Hlavnim motivem jsou riizné variace révovych a
akantovych rostlin, které jsou symetricky sestavené. Zajimavy efekt je velky kontrast
mezi jasné osvétlenym ornamentem a velmi tmavym pozadim. Pozd¢ji se opousti od
koncepce pfirozené¢ho ristu rostlinnych ornamentli a stava se tak vice abstraktni, kde
se pouzivaji jednotlivé Casti rostliny. V dalsi fazi jsou jiz rostlinné prvky vystiidany
nekonecnymi, abstraktné linearnimi ornamenty.[6]

Z tohoto obdobi byla nalezena velmi propracovana keramika. Objevili zde
specialni zpiisob malby, ktery vytvaii metalicky efekt. Tzv. listrovym pigmentem
ziskame kovovy lesk na glazufe. Byva zbarven do zluté, zelené, hnédé nebo cervené
barvy. Nemén¢ vysokou uroveinn méla i vyroba bohaté zdobeného hedvabi. Nejbéznéjsi
bylo zdobeni dlouhymi ndpisy s historickym obsahem. AvsSak setkdme se 1 s figuralni
kompozici, kde najdeme zvifeci 1 figuralni motivy. VétSinou se latky tkaly ze dvou
kontrastnich barev, jako jsou hnéda, modra, ¢erna a bila.[6]

V 10 n. I. stoleti dochazi k osamostatnéni n€kolika dynastii, které si postupné
vytvaii vlastni kulturni centra. Nejdochovalej$i pamatkou z této doby je mausoleum
vV Buchate. Budova se ¢tvercovym pudorysem a kupoli. Ruzné vestavéné cihly na

sténach vytvari abstraktni geometrické vzory. Tento zpusob zdobeni se tak stava

typickym pro architekturu vychodniho isldmu.

V 1. Poloving 11 n. I. stoleti se k moci dostavaji seldzucti Turci. Jejich
vyzdobna technika byla zndma jiz diive. OvSem teprve v této dobé& se tyto techniky

aplikuji v monumentalnim méfitku. Stény jsou pokryté sadrou, do kterych se vyiezava,
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nebo tla¢i ornamentdlni vzory. Nejtypictéjsi technikou jsou vSak vyzdoby
z polévanych cihel a obkladovych listrovych dlazdic.[12]

V seldzuckém obdobi je keramika hlavnim vytvarnym oborem. Nalezneme
hned nékolik styla listrové malby. Styl rajjsky, ktery je pojmenovan podle sidelniho
mésta blizko Teheranu, se vyznacuje stiidanim svétlych a tmavych zdobenych ploch.
Dalsi styl pochézejici z KeSdnu je prosluly obkladovymi dlazdicemi, které jsou
zdobené abstraktné rostlinnymi a figurdlnimi vzory. Prvky skladaji slozity systém,
ktery rovnomérné pokryva cely povrch vyrobku. Pozadi téchto maleb je tvofeno
hustym listrovym povlakem, pokryty rytymi spirdlami, teCkami a vinovkami. Ve 12. n.
I. a 13. n. |. Stoleti se rozviji styl minai. Tvofi ho neobvykle barevné bohaté nadoby a
polychromni vyzdobou na glazufe. Doba seldzucké vlady patii k nejvyznamnéjSim
obdobim rané islamské kultury, kde vznikaji zdkladni architektonické typy, jako
kupolovita mausolea, madrasy, vézovité hrobky a mesity s nadvoiim.[6]

Ve druhé poloviné 14. stoleti n.l. byli osmansti Turci napadeni Timtrem, ktery
prevzal nadvladu nad Iranem a Irdkem. V hlavnim mésté timurské fise v Samarkandu
se stavi predev§sim mauzolea sjednoduchym pldorysem, ovSem nadherné
vyzdobenych. Priceli je oblozeno polévanymi, profilovanymi dlazdicemi kobaltové a
tyrkysové barvy. Kupole jsou zdobené zlabkovanim, pokryté tyrkysovymi dlazdicemi
nebo cihlami s linearnim geometrickym vzorovanim. Nékdy jsou stény doplnény
fezanou, nebo tla¢enou plastickou vyzdobou, Stukovanim a nasténnymi malbami.[12]

V roce 1598 pod vladou Safijovcll se stava hlavnim méstem Isfahan, ktery je
pres dvé stoleti stfediskem vychodoisldmského umeéni a kultury. I zde jsou pouzivané
polychromni dlazdice. Z nichZ je vyvafen zdobny vzor. V Kemréanu se zacala rozvijet
drobné kamenina pfibuznd s dne$nim porcelanem. Na Cistém bilém pozadi se objevuji
¢inské motivy, jako vyobrazovani drakd, gryfu se Ivi hlavou, nebo fénixd. Plochy
vyrobki jsou zdobeny nizkym reliéfem, figurdlnimi naméty, nebo abstraktnimi vzory
arabeskovych motivi.[6]

Na konci 13. stoleti n. I. zemi ovlada turecky rod Osmanovci a po dobyti
Cartihradu se centrem zapadoislamské kultury stava Istanbul. Interiér mesit je nadherné
zdoben nekone¢né se opakujicimi vzory. Na bilém pozadi vynikaji hlavné rostlinné a
abstraktni prvky. Ornamenty se objevuji 1 na pfedmétech denni potieby, jako talife,
misy, vazy. Pozdé&ji stimto modrobilym dekorem ustupuje a piechazi ve zdobeni
z arabeskovych vzorli, palmet a kopinatych listl. K nejproslulej$im uméleckym
vytvorim patii véazané koberce. Tyto koberce jsou napodobenim kozeSinovych
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podlahovych pokryvek, ale pozdéji se pouzivaji i jako ozdoby na sténach stanu, nebo
jako nebesa nad trinem. Typické turecké koberce jsou zdobeny abstraktnim dekorem
s nepiiliS bohatou barevnosti. Vzory tvofi vzéjemné spojené polygonalni medailony
z bilych pletencovych paskd. Ty jsou propojené s abstraktnimi zelenymi, ¢ernymi a

modrymi arabeskami na ¢erveném pozadi.[12]

R e T 1 b PAAMATE B
Obr. 8: Modra mesita v Istanbulu[9]

Pocatkem 8. stoleti n. I. Arabové dobiji Spanélsko, kde piichazi do piimého
kontaktu s antickou kulturou. Islamské uméni tak dostava osobity raz. Setkame se tu
se zu$lechtovanim vyzdobnych vzort i techniky v dekorativnim uméni. Rostlinné
prvky uz nejsou tolik stylizovany, jako to byvalo v Iraku.[6]

V poloviné 11. stoleti n. . upadd moc Omajovct a nastupuji Nasrovci.
Hlavnim méstem se stdva Granada, kde mizeme sledovat rozvoj dvorské kultury a
jedine¢nych staveb. Vlada muslimu trva pies dvé stoleti a roku 1492 n. I. byli vyhnani
Ferdinandem II. Nejvyznamnéj§im architektonickou pamatkou ze 14. stoleti n. |. se
stal palac Alhambra, ktery stoji na kopci nad Granadou. V piekladu jméno Alhambra
znamena Cervena pevnost. Z nazvu tedy vyplyva, Ze je postavena z cihlovych zdi,
avsak vnitfni bohata vyzdoba potvrzuje neobycejnost této stavby. Stény jsou oblozeny
Stukovym obkladem, zdobeny slozitymi ornamenty. Vzory tvofi rostlinné, abstraktni a
oblouckovymi Stitkovymi motivy, které jsou doplnény dekorativnimi néapisy. Dekory
jsou doplnény Cervenou, zlatou a plychromovou modrou barvou. Nejen v architekture
se se stejnymi rysy setkame 1 v uzitém uméni. Zakladnim prvkem zdobeni jsou listrové
malby, které svym leskem zapliuji st€ény nadob a mis. Révové motivy, abstraktné
linearni a heraldické vzory dopliuji obrazy lvii, osld, bykli a sokolii. Vzorovani je

poskladano do jednotlivych past podél nadob.[12]
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Abstraktni ornamentika byla obohacena predevSim tureckymi narody. Do
uméni vnesli koncepci figurativni i nefigurativni prvky, které vytvaii osobitou
ikonografii. Naopak perské prvky islamského umeéni jsou tézce rozpoznatelné a
skryvaji hlubsi vyznam. Toto uméni spociva Vv poetickém a lyrickém piistupu, které
vedlo k velkému rozmachu mysticismu. Tyto odli$né vyjadifovani se daji odlisit, avSak

ve vetsing piipadd jsou spole¢né propojovany a nelze je jednoduse rozeznat.[6]

3.2 Kaligrafie

Vychézi ze psaného slova Kordanu, muslimské posvatné knihy. Po celém svéte,
kam islamské uméni zasédhlo, najdeme mesity, palace a vefejné prostory zdobené versi
z Kordanu. V ur¢itém smyslu je kaligrafie kombinaci geometrické discipliny a
dynamického rytmu. V historii doslo k rozvoji mnoho styld, vytvofenych na riznych
mistech, nebyla kaligrafie nikdy zapomenuta. V islamském uméni ma ikonografie své

misto, kde je Siroce pouzivana k dekoraci architektury i uzitého uméni.[12]

3.3 Arabesky

Plosny dekorativni prvek je tvofen spojenim kaligrafie, rostlinnych a
zivocisnych tvard. Jsou uspotfadany do c¢tvercovych obrazcl, kde se umélec snazi
vyjadfit dalezité prvky ptirody, jako voda, zemé&, ohent vzduch. Naopak upotadani do
kruhovitého tvaru zndzornuje nekonecnost. Vyuzivaji se ve vSech smérech uméni. Od

kniznich ilustraci, omitek, keramiky, dfeva, az po zdobeni textilii a koberct.[11, 12]

3.4 Geometrické vzory

Geometrické vzorovani bylo vzdy pfitahovano muslimskymi designéry a
femeslniky. Nese sebou ur€itou auru duchovna, bez souvislosti na jakémkoliv
konkrétnim vyobrazovani. V isldamském kontextu nenese zadny symbolicky vyznam.

Predevsim poskytuje prilezitost, jak oslnit jemnym zpracovanim a slozitosti vzoru.[12]

22



The Islamic Decorative Canon

Calligraphy Geometric Arabesque

Obr. 9: Ukdzky islamskych ornamentii[12]

3.5 Vyznam barev v islamském uméni

Jako nejvyznamngjsi barvou islamu je povazovana barva zelena. Z historie je
znamo, ze byla oblibenou barvou Mohameda, ktery se do zelenych Sati odival.
Oblibenost zelené ma mnoho dalSich divodi. Jednim z nich je zelend vazba posvatné
knihy Kordnu. R4j je zde popisovén jako misto s hedvdbnymi zelenymi polStati a lidé
se zelenym oSacenim. Je tudiZ oznacovéana jako barva Zivota, rdje, symbol ptirody,
nesmrtelnosti a harmonie.[10]

Neméné pouzivanou barvou je modra. Tato barva obsahovala nesmirné drahé
pigmenty, napf. ultramarin. Ziskaval se z tmavomodrého polodrahokamu lapis lazuli,
ktery pochéazel z orientu. Modréd symbolizuje bozstvi a moc, nebesa, vodu a denni
Zivot.

Cervena je barva krve, Zivota a ohné

Cern4 a bila barva znazoriiuje polaritu svétla a tmy. Zakladnim vyznamem bilé
je Cistota, jak télesna tak i duchovni. Cerna je symbolem noci, zaniku, smutku a smrti.

Veselost €1 optimismus jsou pfipisovany k barvé Zluté. Vazou se k ni ale také
negativni vlastnosti, jako je zavist.

Zlatd barva evokuje dojem zafeni a svétla. Je barvou nejvyssiho boZstva,
predstavuje slunce a kult boha. Symbolika zlata odkazuje k jakémusi centru Zivota,

centru, slunci, kolem kterého se tvoti veskera realita.[13]
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4 PRAKTICKA CAST

4.1 Pouzity navrh

Pro vytvoreni vlastniho vzoru bylo potfeba, aby korespondoval se zadanim
bakalarské prace a jeji inspirace. Musi také plnit pozadavky pro zpracovani
sitotiskovou technikou. Jelikoz tato technika vyzaduje vlastni Sablonu pro kazdou
barvu ve vzoru, tvofila jsem kombinaci pouze tii barev. Zakladnim prvek je sestaven
z geometrickych symetrickych ¢asti, které tvoii kone¢ny vzor. Snahou bylo prevedeni

tureckych kvétinovych vzora do geometrickych linii.

Obr. 10: Navrh vzoru
4.1.1 Varianty usporadani vzoru

Vlastni navrh byl nejprve kresebné zpracovan na papir a naskenovan do

pocitace. K dalsim upravam byl pouzit vektorovy program Adobe Illustrator CSS5.

vvvvvv

linii. Dale pak pomoci bitmapového grafického editoru Adobe Photoshop CS5 byl

navrh dotvofen pro realizaci. Tento program umoznil vytvofeni nékolika variant
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navrhl, kterych jsme docilili jeho zrcadlenim, nataCenim do jinych uhli a

raportovanim vzoru. Vysledné navrhy jsme pak mohli jakkoliv barevné kombinovat.

4.1.1.1 Ukazky Fazeni vzoru

Obr. 11: Vaianta 1
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obr. 12:Var|ana 2
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Obr. 13: Varianta 3
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Obr. 14: Varianta 4

4.2 Realizace navrhii pomoci sitotiskové techniky

Pro realizaci bylo vyuZito tiskarsky stolt v tiskafské dilné¢ pod katedrou
designu. Nejprve byly navrhy zpracované v grafickém programu Adobe Photoshop
CS5, kde jsme podle poctu zvolenych barev, pievedli vzor na jednotlivé kiivky.
JelikoZz navrZeny vzor obsahoval velmi jemné linie, nebylo moZzné vyuZiti vlastni
vyfezané Sablony. Oslovila jsem tedy ceskou firmu Roman Piivratsky, kterd provadi
veskery sitotiskovy servis. Po odeslani jednotlivych kiivek ve formatu PDF, mi byla
vytvorena tfi sita. Proces vyroby zahrnoval tfi dievéné ramy o velikosti formatu A3,
na ktery byla napnuta polyesterova tkanina o hustoté 80 vldken na 1 centimetr. Déle
pak na formé& byla kryci vrstvou piekryta mista, kterd netvofi vzor, tudiZ nemaji
tisknout. Potom dojde k osviceni formy a na mistech, ktera jsou zakryta, kryci vrstva
ztuhne. Z ostatnich ,, volnych* mist se zbytek kryci vrstvy vymyje a sito je pfipraveno
K tisku.

Nez se samotnym potiskovanim, je potfeba si pfipravit barvy pro tisk. Barvy

namichame kombinaci profesionalnich tiskovych past, do kterych se vmicha pottebné
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mnozstvi barevného pigmentu. Pro potisk jsem pouzila textilni barvy GRAFCO. Tyto
textilni barvy jsou vodou feditelné, maji vynikajici kryci a pruzné vlastnosti. Diky
vysokému kryti, mize potiskovat i materialy tmavych odsting.

V dalsim kroku si pfipevnime tkaninu na tiskaisky stil. Pies piiloZzené sito
pomoci tfie protlacujeme barvu skrze propustnd mista sita. Pohyb tfi¢e opakujeme
zhruba tfikrat zjedné strany na druhou, aby doSlo k sytému tisku. Po dokonceni
Sablonu sejmeme a umyjeme zbytky barvy. Abychom mohli uskutecnit potisk druhou
a tfeti Sablonou s jinymi barvami, musi byt pfedchozi tisk vzdy suchy, aby nedoslo

K naruSeni a rozmazani barvy.

Po dokonceni tisku, se musi kazdd textilni barva vytvrzovat a zasusit.
Vzhledem k tomu, ze v diln€ nejsou k dispozici susici tunely, k zasuSeni jsme pouzili
fén a poté potisk zazehlili pfi teploté 170°C. Po dokonceni fixace se potisk stava

nevypratelnym a ziskava tak plasticky, hebky a sametovy vzhled.[1]

4.2.1 Prevedeni vzoru do krivek

Hlavnim vyuZzitim programu Adobe Photoshop CS5 bylo vytvoteni Sablon pro
sitotisk. Ukolem bylo navrh prevést do kiivek podle jednotlivych barev. Kiivky je
potieba prevadét do formatu PDF. Vzdy musi byt v poméru 1:1 ke skutecné velikosti

planovaného potisku.
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4.2.1.1 UkazKky pievedeného vzoru:
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Obr. 17: Barva 2
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Obr. 18: Barva 3

4.3 Zpracovani vzorniku

Vzornik je tvofen celkem dvaceti tfemi vybranymi potisknutymi tkaninami.

Tvoii je tisky na smésovy material a material z 100% bavlny ve dvou odstinech.

Potisky jsou rGzné barevné variace nevrzeného vzoru za pouziti dvou nebo tii

tiskafskych Sablon.
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4.3.1 Ukazka potisknuté tkaniny
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Obr. 19: Tisk
4.3.2 Pouzity material

Pro realizaci vzorniku jsem zvolila potiskovani dvou riznych materiald.

Dtivodem bylo porovnani kvality tisku na odliSnych matrialech.

e Material ¢. 1 : 100% bavina, material je utkan}'/ 4 plétnové vazbé

vvvvvv

tkanin je vysoka pevnost v tahu, odéru a savost. Jako pfirodni barvivo

Nevyhodou je zvySena mackavost. Diky obsahu celulézy ve vlaknech
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baviny, tkanina skvéle pfijima barvy. Pfi pouziti baviny musime
dodrzovat zakladni podminky pro udrzbu. Bavlnu jako pfirodni material
1ze prat pfi teploté 40-60°C. Maximalni teplota pti zehleni je 200°C.
Material €. 2 : smés 50% bavlna a 50% polyester (PES). Pticemz
polyester je obsazen v utku vazby a bavlna v osnove¢.

Vlastnosti a udrzba: Jelikoz materidl obsahuje velkou ¢ast primeési
polyesteru, ktery Spatné¢ piima barviva, mize v zavéru dojit k
nezadoucim efektim na potiSténé tkaniné. Materidly obsahujici
polyesterova vlakna se doporucuje prat pii 30°C a teplota zehlicky

nesmi pfesdhnout 150°C.
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4.4 3D vizualizace v interiéru

JelikoZ jsou potisknuty pouze malé vzorky tkanin, byly navrhy zobrazeny
V pocitatové vizualizaci. Tyto simulace slouzi pro lepsi pfedstavu vyuziti designu.
Vsechny navrzené interiéry byly zpracovany v programu Google SketchUp. Tento

graficky program umoziuje praci s trojrozmérnymi objekty.

Vzor je pfeveden do prostfedi uréené pro relaxaci a odpocinek.

441 Ukazka 3D vizualizace
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5 ZAVER

V této bakalarské praci jsou shrnuty informace o vybraném tématu. Zamérem
bylo navrhnout vlastni vzor inspirovany isldmskou kulturou a potiskovani
interiérovych textilii pomoci sitotisku.

V teoretické Casti jsou ve zkratce zminény techniky potiskovani textilii. Velka
¢ast je pak vénovana detailnimu popisu sitotiskové techniky.

Dalsi kapitolou je inspirativni cast, kterd se zaobird historii a vyvojem
islamského ornamentu. Je zde uvedeno zakladni rozdéleni islamskych ornamentt a
vyznamy nejpouzivangjsich barev, které v tomto uméni nalezneme.

Prakticka cast je vénovana procesu postupu pii navrhovani a realizaci tisku.
V priibéhu celé prace bylo zapotiebi nejprve kresebné zpracovat vlastni navrh a poté
jej pomoci grafickych programi uzpiisobit ke tvorbé sitotiskovych Sablon. Jelikoz
byl navrzeny vzor tvofen jemnymi liniemi, byla oslovena firma Roman Ptivrtasky,
ktera vzor pienesla na sito a dodala tak Sablony jiz pfipravené k tisku.

Po dokonceni celého procesu bylo zjisténo, které barevné kombinace a
materialy jsou nejvhodné&jsi pro zpracovani touto technikou. K potiskovani byl jako
prvni pouzit smésovy material baviny a polyesteru. Piesto, ze n€kolik vyslednych
tiskll bylo kvalitnich a linie ostré, nebyl tento material nejvhodné&;jsi. Tiskaiské barvy
se pod sablonou rozpijely a vznikalo tak viditelné rozmazani potisku. Druhym
potiskovanym materidlem byla 100% bavlna. Potisk na tuto tkaninu byl témér
dokonaly. Tmavsi podkladovy material s kombinaci zvolenych barev potisku tvofil
krasné, barevné variace. Barvy byly diky vysoké kryvosti jasné a syté. Tisk byl
hladky, nenaruSeny a tvary pifesn¢ odpovidaly ostrosti predlohy. Vzhledem
K ruénimu protlatovani barvy pomoci tfice, doSlo u nékolika tiskti k nezadoucim
efektim. Bylo obtizné vyvijet tlak na tfi¢ rovnomérné po celé ploSe, proto dochazelo
k tvorb¢ svétlejSich mist potiskovaného vzoru.

Pokud je vzor vicebarevny, je zapotiebi vytvofit Sablony pro kazdou barvu
zvlast. Diky tomu se sitotiskova technika stdva velmi finanéné i ¢asové narocnou.
potiskovani interiérovych textilii.

Béhem celé prace bylo ziskdno velké mnoZstvi novych, uZitecnych informaci

a dovednosti, které budou nadale prohlubovany a vyuzity k dal§imu zpracovani.
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Ptiloha ¢. 1: Ukazky zpracovanych vzorkl

Pfiloha ¢&. 2: 3D vizualizace v interiéru

Priloha ¢. 1: Ukazky zpracovanych vzorku
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Priloha €. 2: Vizualizace v interiéru
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