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ABSTRACT

Lidé odnepaméti zobrazovali krajinu, mapu, mista, ktera maji v oblibé, ¢i jsou pro né
dalezita. Krajina ve vytvarném umeéni je jednim z nejstarsich témat — zarazuje ¢lovéka do
SirSich kontextd. Naruseni dnesni prirody svédc¢i o naruseni Clovéka obecné i v jeho
vztahu k ni. Prace by méla reflektovat plvodni surovy material z néhoz se krajina zrodila
a jeho nekonecnou proménlivost a odolnost vici ¢asu. Krajiny jsou modelovany v
programu Unity HDRP a zobrazeni jejich kolobéhu naznacuje nikdy nekoncici proces.
Jednd se o zobrazeni maximalné realistické, pusté, nezZivé. V krajinach se objevu;ji

anomalie, co by zprava o stavu dnesniho svéta a roli ¢clovéka v ném.



ABSTRACT

Since ancient times people have depicted landscapes, maps, favourite and important
places. Landscape in fine arts is one of the oldest themes - it puts people in broader
context. The disturbance of today's nature testifies to the disturbance of man and his
relation to nature. The work should reflect the original raw material from which the
landscape was born and its infinite variability and resistance to time. Landscapes are
modeled in the Unity HDRP program and the display of their cycle indicates a never-
ending process. It is a depiction that is the most realistic, desolate, inanimate. Anomalies
are emerging in landscapes as a message of the state of today's world and the role of

man in it.
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1. UvoD

Cil mé prace byl mdj smysl studia. Do diplomové prace jsem zahrnul témata, jak pracuji
s uméleckymi myslenkami a zaméry, jak probihal samotny proces vzniku anomalnich
krajin a neopominam také zminit, co formovalo muj osobnostni a tvlrci vyvoj vedouci ke
vzniku dila, a i ke zméné mé samého. Mé prani bylo Iépe uchopit myslenky, tvirci
schopnosti a vyvarovat se mélkému pfistupu. Jiz v rdmci svého bakalarského studia jsem
se vénoval zlepseni technické zruénosti, abych mohl realizovat nékteré své zaméry. Své

tvaréi myslenky a ndpady jsem dale rozsiroval. OdjakZiva mé fascinovala krajina.

V centru mé pozornosti je téma — ,co se déje se svétem a Clovékem”. Lidé od nepaméti
zobrazovali krajinu, mapu, mista, kterd maji v oblibé, ¢im jsou pro né dllezita. Krajina ve
vytvarném umeéni je jednim z nejstarsich témat — zarazuje ¢lovéka do Sirsich kontextd. A
mezi krajinou, v niz Zijeme (a jak ji vnimame) a ,krajinou nasi duse” se vytvafi/existuje
jistd souvztaZnost!, vnimani krajiny se v pribéhu &asu/historie promériovalo, ,ma za

sebou svoji historii“/ménilo.

s

Naruseni dnesni ptirody svédci o naruseni ¢lovéka obecné i v jeho vztahu k ni.

Prace by méla reflektovat plvodni surovy material, z néhoZ se krajina zrodila a jeho

nekonecnou proménlivost a odolnost vici ¢asu.

Krajiny jsou modelovany v programu Unity HDRP a zobrazeni jejich kolobéhu naznacuje

nikdy nekoncici proces. Jednda se o zobrazeni maximalné realistické, pusté, neZivé.

Proc¢ jsem zvolil uméni a proc v pravé uméni krajinomalby? Pro¢ nehledam krizovost a
nebezpedi pro ¢lovéka a civilizaci v tématu, které je takfrikajic ,po ruce” - v zobrazeni
moci techniky? Na jisté opozici techniky a uméni/krajinomalby je koncept mé prace
zaloZen. Predevsim technika i uméni jsou dva zpUsoby ,vztahovani se” ¢lovéka ke svétu,

i

dva zplsoby jeho ,,0osvojovani”, , pfivlastiovani“ svéta — poznavani.

Technika nejsou jen nastroje, sofistikované aparatury, stroje ¢i systémy ,vyuZivajici
zakonitosti“. Technika to je podle M. Heideggera predevSim urcité ,porozuméni

svétu” petrifikované do onéch jedinecnych, okouzlujicich, fascinujicich i nebezpecnych

1 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi. [Praha]: OneHotBook, 2020.



strojl a systémuU. V technice se se stavd zjevnou idea moderni védy ,byt panem a

majitelem prirody.”

Duch techniky to je pfedevSim panstvi technického porozuméni jsoucimu, to je od
pocatku moderni védy v 17. stoleti metodické, systematické a institualizované usili se
vS§im ucinné, prakticky manipulovat, vSe vyuzitkovat, spotifebovat, osvoijit si a vlastnit. V
této civiliza¢ni strategii Zdpadu se pfiroda stala, fe¢eno slovy Martina Heideggera, jednou

jedinou obrovskou Cerpaci stanici, zdrojem energie pro moderni techniku a prlimysl.

Dnes jsme konfrontovani s kiehkosti ptirody i tim, jak se nase moc nad pfirodou,
technickd moc, setkdvd se svymi hranicemi — vyjadfim to tezi: ¢im vice a hloubégji
pronikame do nitra prirody, tak pfimo Umérné tomu nevzrista nase schopnost predvidat
veskeré mozné dlsledky. O tom vypovidaji i aktudlni peripetie kolem covidu a epidemii —
znalosti a schopnosti oborl spojenych s vakcinami proti coronaviru ucinili obrovsky
pokrok a redlnou pomoc nemocnym a zaroven odkryvaji dalSi nezvladnuté souvislosti.
Nicméné: pres védu a techniku, pres jeji moc se manifestuje zména v postaveni ¢lovéka
ve svété. Clovék jako pan a majitel pfirody podle Descarta, jako ten, kdo ji naslouchd, aby

ji ovladal podle Bacona, se feceno opét s Heideggerem — deifikuje, stavi se vici pfirodé a

svétu do pozice, kterd byla vyhrazena Bohu.

Uméni je také poznanim svéta, ne pouhym zobrazenim, je to jiny zplUsob poznani a s

nemensi silou vypovidd o svété a proménach vztahu ¢lovéka vci pfirodé i sobé samému.

Krajinomalbu a jeji promény jsem zvolil v zavislosti na tématu mé prace pro obdobnou
silu vypovédi. Proto ve vztahu k cili mé prace, mé zaujaly promény pfirodni krajiny i

Lurbanni krajiny”.

DnesSek bych charakterizoval jako dobu, ve které se ndm Zivot jevi snadnéjsi, reSeni
situaci pristupné;jsi, zkratka, jako dobu, ve které se pohybujeme na vIné idealismu.
Takovy pfistup povazuji za neudrzitelny. Vytvdfime rlGzna schémata pomoci
programatorl a datovych inZenyr(i, schémata, kterd postradaji kulturni rozmér a

individualismus — pfedstavuji prazdno.

Ve svych krajinach chci poukdzat na tento stav, kde zdanlivé skvélé obsahuje

Htrhliny” v sobé samém.
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Jiz z téchto otdzek je zfejmé, jak stdle dllezitd pro nds krajina a pfiroda je. Bez prirody
neni lidstvo schopno prezit, pro mnoho z nds ma az posvatny rozmér. S pfirodou jsme

doslova spjati.

VétsSina lidi si podvédomé vytvori citovy vztah k uréitym mistim. Jedna se bud o misto
spojené s détstvim, mladim, starim, laskou, Stéstim. Stejné misto je pro kazdého jiné.
PUsobi jinak v kazdou ro¢ni dobu, v ndladé, kterou zrovna prozivame, kdyz jej navstivime.
Misto, ke kterému nas poji vzpominky, kam se radi vracime, abychom ziskali ,radost ze
Zivota“ nebo naopak, kde truchlime a kde si ujasiujeme myslenky. Je zajimavé, Ze
mnohdy objevime oblast, kterd nas fascinuje svym vyhledem, respektive, citime, jako
bychom zde uz nékdy byli. Jsou mista, kterd nas zcela pohlcuji, pisobi na nas magicky,
promlouvaji k nam svou vlastni mluvou a ovliviiuji nasi dusi. Takovym mistiim fikdame

Genius Loci. (latinské spojeni znamenajici ,,duch mista“).

Vyse uvedené je propojeno s vytvarnym zanrem krajinomalby. Pohled mnoha generaci,
evokuje u kazdého trochu jiny Uhel pohledu, a to je pravé to fantastické a fascinujici. Je
Uzasné pozorovat vyvoj krajinomalby, jeji nuance, jeji barvy. Krajinomalba mluvi sama o
sobé vSemi jazyky, je kosmopolitni, evokuje predstavy, zlepsSuje naladu, vytvari kouzlo

dalek.

Diplomova prace je rozdélena do nékolika navazujicich kapitol, ve kterych objasniuji
zvolené téma ve vzajemnych souvislostech. V konceptu rozebiram proces tvorby, kde
zdlraznuji rozhodnuti, kterd mé vedla k findIni podobé prace. Popisuji zaméry a vysledky
mé tvorby. Celou jednu kapitolu jsem vénoval historickému kontextu s dirazem na vliv
malife Paula Cézanna, kde mé oslovily i jeho filosofické myslenky. V analyze pak
pfechdzim na soucasnou tvorbu umélce Hidea Kojimy. Zavér obsahuje kratké shrnuti

tvorby celé prace. Pfitvorbé teoretické ¢asti prace pouzivam zejména metody analyzy.

11



2. KONCEPT

2.1 Uvodni slova

Ma dosavadni tvorba vychazi z praktického i teoretického poznani, bylo zajimavé se

ohlédnout zpatky, odhalit v ni spoleéné prvky a urcitou formaci mého stylu vypravéni.

V ramci bakaldrského studia jsem se vénoval fotografii a 3D grafice. Odjakziva jsem se
rad dival na svét pres hledacek, rdmoval ho a uchovaval v ¢ase. 3D grafika mi pak
poskytla nastroje k tomu, abych mohl vytvaret digitalni svéty a virtualni realita mi nabidla
i nové moznosti, jak ho prozit. Tyto zkusenosti jsem zurocil v ,,Projektu ARES VR, ktery
byl velice technicky narocny, ale vzniklo redlné prostredi ukazujici podminky na Marsu.

Do této krajiny pfimo vstupujeme a je jen na nas, jak se s ni vyporadame.

V mé tvorbé jsem casto pouzival rlizné technologie, avsak nejvice jsem chtél poznat
tajemstvi vypravéni. Premyslenim nad rdznymi vizudlnimi koncepcemi jsem nalezl cestu,
jak vizualné uchopit to, co mé v tvorbé uchvatilo. Zjistil jsem, Ze je moziné prirodnimi
prvky na obrazech vypravét pribéh, ktery je svédectvim doby. A pravé prostifednictvim
toho, Ze si pripustime k télu realitu dnesni doby, ji mGZzeme reflektovat. Pravé ono
svédectvi ma v mé tvorbé velky prostor, neni to odpor vici dneSnimu svétu, ale emotivni

vypovéd, kterou ve mné probouzi.

DneSni svét je podfizen nepsanym pravidlim lidské komunikace. Je Zaddana
srozumitelnost, jen malokdy se ndm dostava pfi komunikaci hlubSich vztahd. Dnesni

komunikace je zaloZzena na porozumeéni nasich potieb, nikoliv na porozuméni nds.

12



2.2 Cesta k vizualni komunikaci

Vizudlni komunikace navazuje s divdkem hlubsi pouto, uméni vizudlni komunikace je
zaloZeno na vztahu divdka a tvdrce. Ukolem uméni je vytvaret pouto divéka a tvirce a
pocit soundlezitosti. Ona Spetka porozuméni predstavuje urcity dar a nadéji, Ze sami
sobé lépe rozumime a Ze jsme pochopeni. Premysleni (meditaci), kterou vizualni
komunikace vyvola, ndm jasnéji definuje nasi roli ve svété a moznd nalezneme i to, co

mame s jinymi spolecného.

Téma krajiny mé velmi oslovilo, jsem introvert s citlivou dusi. Mnohdy nenachdzim ta
spravna slova, ale celou svou dusi a srdcem vnimam rozdily svétel a stinu, silu vétru, vani,

barevnost.

Mam milovand mista, kterd mé vzdy naplni a uklidni mou mysl. Neni to jen skutecna
krajina, je to i pohled na mij milovany obraz v détském pokoji, kde jsem si jako dité
predstavoval, jaké by to bylo, kdyby obraz oZil. Jednalo se o tento motiv lodé na pobrezi.
Jednou jsem byl trosecnik, ktery se vydava na pusty ostrov, podruhé zase dobyvatel, co
ostrov objevi. Ta sila more mé fascinovala. Obraz jsem objevil u popelnice, kdyz mné bylo
5 let a hned jsem ho chtél domd. | na tomto mém pfipadé je vidét, jak umélecké
ztvarnéni krajiny ma vliv jiz od détstvi. Kdo z nds si nevzpomene na obrazek krajiny, ktery

vidél jako dité? Urcité kazdy.
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2.3 Technické nalezitosti tvorby

Cely proces 3D tvorby bych rozdélil pro pfehlednost do nékolika ¢asti.

Reserse krajin jsou dUlezité k pochopeni samotné struktury krajiny, zkoumani rdzného
prostfedi, at jiz osobné ¢i pomoci dostupnych textd a obrazkd. DulleZité je krajinu
,zazit.” Nechat téci vitr mezi prsty, prosypat pisek v dlanich, prozkoumat strukturu, a i
teplotu material(l. Dalsim krokem je shromaZzdovani riznych poznamek, analyza zaméru,

zapis myslenek.
Programy nutné pro tvorbu

NejdulezZitéjsi je samotny engine, ve kterém vSemu vdechuji Zivot. Pouzivam Unity 3D
HDRP, tedy high definition render pipeline. Dale pouzivdam Cinema 4D na Upravu modeld,
pro textury a scany Quixel Mixer, k Upravé audia Audacity. VSe je nastaveno pro vypocet

v redlném case, tudiZ neni potieba postprodukce.

Krajiny mohou byt prezentovany v jakémkoliv rozméru, jejich plivodni zamér je vsak

velky projekcni format vyuzitelny v galeriich a vystavnich prostorech.

Dilo mUZe byt rovnéz signovano NFT tokenem, a tudiz se m(iZe garantovat jeho plvod.
Samotné krajiny jsou preneseny to jednoho kompletu kde Ize zvolit, kterd krajina bude

pravé promitana.
K instalaci samotné

JelikoZ chci zachovat plvodni myslenku instalace, je proces pfipravy techniky narocny.
Nepouzivdm postprodukci (nahravky), ale krajiny se vykresluji pfimo z kazdého pocitace

v realném Case. Jsou tedy potreba tfi vykonné pocitace a tfi projektory.
Pro predstavu zminuji nejvykonnéjsi z trojice a to sestavu:

Procesor: Ryzen 7 2700

Graficka karta: RTX 3070ti

Operacni pamét: 16GB DDR4

Disk: SSD M.2
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Operacni systém: Windows 11 EDU
Pfednosti HDRP

High Definition Render Pipeline nabizi z Unity 3D ty nejlepsi 3D nastroje grafiky, vie je

pak mozZné vystavét do dynamického prostredi a k tvorbé se i navracet.

Atraktivitu opét nalézam ve vypoctech v readlném case, v rlznych simulacich i v
samotnych programovacich moznostech. Unity 3D je neustale zlepSovdano komunitou i
pavodnimi tvlrci a mnoho predstav, které drive nebylo mozné uskutecnit, dnes vytvorit
Ize. Urcita poznani v oblasti technickych limitli jsou pro mé velkou zkusenosti a Uvahy, jak
vse realizovat i tvarcéi vyzvou. Je jasné, Ze i v této oblasti se budu muset do budoucna
dale vzdélavat, abych zlepsoval svoje tvlrci a vypravécéské schopnosti, protoze jak fika

filosofie, mysleni a nas Zivotni postoj neni vidy stejny, ale méni se.
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2.4 Analyza myslenek

Soubor obrazl, ktery vytvarim mulze na prvni pohled plsobit jako ndhodné vybrana

mista, v kontextu lidského métitka a uddlosti v kazdé krajiné vSak zachycuje svédectvi.

V nasledujicich pasazich pfiblizim prvotni myslenky ke krajindm v mém souboru véetné

zvukové stopy.
More

Na tomto obrazu spatfujeme kamenité uUtesy, bez fauny Ci flory, masa morské vody se fiti
na pobrezi a je zvlastné zabarvena. Je to krev? Nase krev, krev ryb ¢i vylodujicich se
vojakul, je to krvaceni pri porodu? Co kdyZ se nejedna o krev a more se jen zvlastné
zabarvilo do tohoto spektra? Takové more nepoznavame, néco je tady Spatné. Voda na

kamenech pomalu osycha. V dalsi ¢asti UtesU jsou jiz balvany bilé jako lidské kosti.
Solna krajina

Dostava se k nam vyjev takika nekonecného solného jezera. Na bilé krusté planiny
mulzZeme spatfit uschly kmen vysSisovany od slunce, které se do néj kazdy den opira.
Slunecni kotouc¢ zde vychazi na vychodé a zapadd na zapadé, stiny z kmene vsak mifi

jinam.
Les

Vysoké jehliénany ohybané ve vétru a pomalu tekouci voda, nad ndmi cerné nebe
s neexistujicimi hvézdami, jen slunecni kuzel v zatméni. A terén, ktery se postupné cely
vytraci.

Zvukova stopa krajin

Zvukové dokresleni krajin ma udlohu v mnoha ohledech. Zpocatku slySime nié¢im
nenarusené zvuky okolniho Suméni mofe. V dalsi krajiné je lehky vanek, jehoz pfitomnost
se projevuje v pozdéjsi ¢asti obrazu i kdyZ je v krajiné obsaZen jiz od zadatku. V posledni
krajiné mGzeme slySet zvuky nepfirozené, jsou to zvuky, které dokresluji celou scenérii a

odkazuji na celou vizudlni stranku.
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2.5 Puvodni tvorba

Zasahy do krajin, které jsem vytvarel ve tretim ateliéru jesté pfimo destruktivismus
nevykazovaly. Analyzoval jsem dlouho dobu intuitivni prvky mého premysleni. Dosti
uzite¢né mi v tomto sméru bylo filosofické poznani. Tvorba samotnda mi pak pomaha k

urcitému vyrovnani s mnoha pojmy.
,T0, co déla obraz obrazem je jeho ram. Skuteénost neni zaramovana."?
Non-lidské

Petricklv termin non—lidské prostredi je velice aktualni. Co je lidské a co je non-lidské je
velké téma pro dnesni spolecnost, uz jen proto, jak ¢asto jsme ovliviiovani ekonomickymi

nastroji, odpovédi mize byt uméni.3
Pfi pocatecnich myslenkach k anomalnim krajinam mé velmi ovlivnil pojem ,,rhizom.”

Gilles Deleuze ve své praci Tisic plosin uvadi: ,,Rhizome nema Zadny zacatek ani konec; je
porad uprostfed, mezi vécmi, mezibyti, intermezzo. Strom je odnoZ (synovstvi, vyrdstani

z), rhizom je vsak spojeni, aliance...“*

Zaujala mé pravé ona neurcitost rhizomu, jedna se o zakladni substanci, kterd nema
jasnou strukturu ani udél. Z ur¢itého pohledu bychom mohli rhizom brat jako formu
energie, rhizom nenabizi kolobéh opakujicich se chyb, ale evoluci, a to evoluci, které
stac¢ime. Pokud aplikujeme rhizom na rdmec lidského mysleni, jeho vlastnosti jsou pro
Clovéka zcela pfijatelné — pfirozené. Pravé ona pfirozenost je jeden z nejdlleZitéjsich
aspektl dnesni doby. Ze zkuSenosti vime, Ze konstrukt lidského mysleni mize mit rlizné
podoby, rozum je vsak kreativni ndstroj, ktery je omezen na pole plisobnosti. Pokud
zGstaneme u Cisté myslenky, nic nevznikne. Pravé to, co udélame, je rozhodujici. Rhizom
dle mého zajistuje prirozeny vyvoj naseho usudku. Je dostatecné tvarny, ale nedovoluje

nam zapominat na vSe, co je pro pfirozenost potfebné. Pokud bych mél rhizom

2 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: priivodce sou¢asnym filosofickym myslenim pro stiedné
nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5., str. 37

3 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: priivodce sou¢asnym filosofickym myslenim pro stiedné
nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5., str. 39

4+ DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic ploSin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3
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projektovat do své prace, bude vni obsazen prdvé vpodobé uréité nadéje a

nadpfirozena. VZdyt samotny Zivot je zazrak.

Za nejdulezitéjsi sdéleni zde povazuji pravé zacatek a konec, jez se protinaji v onom

nemozném. Minulost a budoucnost maji spolec¢né zaklady a jsou tak spojeny.
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2.6 Hypotéza

,»Vidét znamena pro umélce koncipovat a koncipovat znamena komponovat.“®

Modelovat, tj. vyhranovat, znamenad vnaset do obrazu pfibéh, literaturu, grammé jakozto
Zivel cistého rozdilu; literatura je pro Cézanna ,Cernobild.” Literatura ma tendenci
k modelovani, obraz je modulace: ,Zemé splyva se sluncem, ideal s realitou, barvy!
Temnou, zatvrzelou geometrii nahrazuje ndhle vzdusna barevna logika. VSechno se
organizuje, stromy, pole, domy. Ted vidim. Ve skvrnach. (...) Jsou uzZ jen barvy a v nich
svétlo, bytost, kterd o nich premitd, to stoupani zemé k slunci, vydechovani hlubin vsttic
lasce. Bylo by velkym uménim znehybnit toto stoupani v okamziku rovnovahy, a pfitom

vyjadfit jeho vzmach.“®

Nezbyva neZ barva

,Chcete-li vSechno vyjadrfit, vSechno tlumocit, zbyva jedind cesta: barva. Barva je

biologicka, mohu-li to tak Fici. Barva je Zivd, jen ona znazorfiuje véci Zivé.”’

5 CEZANNE, Paul, KOLIBAL, Stanislav, ed. Cist ptirodu. Pielozil Jitka HAMZOVA. Praha: Arbor vitae,
2000. De arte. ISBN 80-86300-08-0., str. 16
6 CEZANNE, Paul, KOLIBAL, Stanislav, ed. Cist ptirodu. PfeloZil Jitka HAMZOVA. Praha: Arbor vitae,
2000. De arte. ISBN 80-86300-08-0., str. 39
7 CEZANNE, Paul, KOLIBAL, Stanislav, ed. Cist ptirodu. PfeloZil Jitka HAMZOVA. Praha: Arbor vitae,
2000. De arte. ISBN 80-86300-08-0., str. 48
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Paul Cézanne: Gardanne (1885)
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Ze soucasnych umélcl mé nejvice oslovily krajiny Hidea Kojimy, ktery se narodil 24. srpna
1963 v Tokiu. Od utlého détstvi ho fascinovaly filmy, béhem studia ekonomie psal rGzné
scénare, a nakonec vstoupil do zaméstnani jako herni vyvojar. Pracoval v japonském
studiu 30 let, ale pred tfemi lety se rozhodl zalozit vlastni studio a ziskal tak pfilezitost
kone¢né proménit svoje tviréi predstavy ve skutecnost. Vznikl Death Stranding. V
soucasné dobé studio Hidea Kojimy zaloZilo novou pobocku a zapocala se pfiprava na

filmovou tvorbu.
Myslenka Death Stranding

Death Stranding si pohrava s otdzkami smrti, narozeni, osvobozeni a nevyhnutelnosti.
Hideo do tvorby projektuje i velkou cast svého détstvi, kdy zazival pocity bezmoci a
izolace. Hlavni ¢ast déje se odehrava v dobé, ve které je spolecnost zcela rozdélena a

svét, jako by se znovu vytvarel.

Krajiny Death Stranding viz ukazka ,,sterilizace pfirody.”
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2.7 Vymezeni pojmu

Nejostieji se nam vyjevuje zivotni styl lidi, ktefi pfestavaji o vécech premyslet. Mohou byt
z jakékoli vrstvy spole¢nosti. Hromadéni drobného majetku inspirovaného lidmi z tiktoku
a jedné cinské aplikace, které mnozi vénuji az pétinu svého ¢asu denné. Kontext ztraci
svou vahu a pokud je obsazen, ztrati se v miliardach dalSich prispévk(. Nejde tak ani o
pobaveni jako o touhu byt miliardaf, podstoupit terapii na dalku ¢i si odpocinout od

prace, kterou nemdam rad.

Nas Zivot se nam z néjakého dlvodu nedafi uchopit. Mnohdy nehledame cesty, jak se
néco naucit nebo pochopit, staci prece vydélat penize a cokoliv si objednat. Proto je dnes
mnoho lidi v zacarovaném kruhu a to desitky let. Navenek mohou vypadat stastni, kdyz

maji nadhernou maédu a elektroniku. Nemam prece méné nez druhy, tak co mi chybi?

Jednoznacnd odpovéd neexistuje, protoze to je globalni problém dnesni doby. Pokud
nékdo neZije jako ja, zfejmé to je kvali tomu, Ze nema vkus Ci penize. Anonymita je
kupodivu Zadand, ne vSak na socialnich sitich, tam vétSina mladych chce, aby je kazdy
znal. KdyZ je lidé zacnou poznavat na ulici, zlobi se. Doufame snad, Zze nam nékdo

neustale bude ukazovat cestu dnesni dobou?

Uchopitelnost nehleddme v néem hlubSim, ale v néfem, co zdkonité ztraci svou
hodnotu. Motivaci nam byva bohatstvi druhych, co se za nim skryvd je ndm ¢asto jedno.

Jsme schopni Zit v chatrcich, které pouze pred kamerou vypadaji UZzasné.
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2.8 Krajina a pamét

V rdmci tvorby mé prace chci zminit ndzor Simona Schamy:

,Krajiny jsou na prvnim misté kulturnim jevem, nikoli pfirodnim; jsou to konstrukty
imaginace projektované do dreva, vody a kamene. Tolik se alespon snaZi dokazat tato
kniha. Je vSak tfeba vzit v Uvahu, Ze jakmile se jista predstava o krajiné, mytus, vize, usadi
vdaném skutecném misté, zvlastnim zplsobem dokaZe mast kategorie, vytvaret

metafory redlnéjsi nez to, z éeho vychazeji, stavat se ve skuteénosti soudasti scenerie.®

Je zfejmé, Ze z mytologického hlediska hraly krajiny velkou roli pfi formovani narodd, at
jiz v podobé narokovani Uzemi s odkazem na nase predky, tak i v predstavach, odkud

pochazime, sila lidské imaginace se vZdy v téchto ohledech projevovala.

V knize Krajina a Pamét je velkym tématem otdzka, jakym zplsobem krajina ovlivnila nasi
kulturu, ale také to, jak jsme ji naopak pretvofrili my, aby splfiovala nase potfeby. Mame
za sebou mnoho staleti vyvoje lidské civilizace, nespocet valek, velké mnozstvi stavebnich
projektd (jiz z dob starovéku), které mély bezpochyby velky vliv na krajinu samotnou.
Clovék ziskal nad krajinou uré&itou moc. Dievo voda a kdmen, je to, co ndm podle Simona

Schamy poskytlo domov.

Po staleti jiz zndme moZnosti, jak pfirodu vyuZit a pokud nase mysleni bude zdravé, tak i

rdzné krajiny, které zndme pro nas zUstanou domovem.

8 SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokotan). ISBN 978-80-7203-803-
9., str. 65
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2.9 Definovani a vhimani

Ponty se ve své knize vénuje zkuSenostem divdka pozorovatele. Z hlediska uméni je zde
téma, které bych rad rozved|. Ponty totiz vymezuje rozdil mezi definovanim objektu v
textu, ilustrativnim ztvarnénim a uméleckym. Je zde hezky ptiklad objektu, ktery kazdy
zname. V encyklopedii bychom pod pojmem stdl nasli zhruba toto: vodorovna deska
podeprend tfemi az ¢tyfmi oporami na niz lze jist, psat apod. — jednd se o definici.
Podstatna je vSak zkuSenost vnimani. A to konkrétni podoba, vSechny detaily a
souvislosti. Dostavame se ke schématu u obrazového materialu, ktery by si dal za cil co

nejvérnéji ztvarnit skutecnost — jedna se rekonstrukci nahodilé skutec¢nosti.

Avsak obraz vytvati skutecnost obrazovou. Malifstvi neni napodobou svéta, ale svétem

pro sebe.

Co je pro mé na vnimani krajiny rozhodujici? Osobné vnimam krajinu jako jistotu, Ze tady
je svét jesté v poradku, nezménén. M4 tvorba, ale nema byt uzavienim do ulity a
premyslenim o tom krasném, ale vyjadrenim toho, co mé tizi, skrze to, co mam rad.
Proto jsou zde motivy viSe popsané, kde i ur¢itd mnohovyznamovost je reflexi dnesni
doby. Z dneska nevybira jen to dobré, ale i to Spatné. Zdmérné zde oteviram otazky, na
které dfive bylo snadnéjsi zodpovédét. Dfive ndm k Zivotu stacilo malo, ale pro¢ jsme se
citili bohatsi? Vnimame stovky, tisice informaci denné a nelze pred nimi uniknout. Jak se
jiz budu opakovat, jsme krasni, ale krasou trpime. Relaxovat dneska znamena: Sledovat
reklamy. Jak mUZzeme hloubéji proniknout do podstaty, vytvofit si vztah, kdyz vSechno
kolem nds za chvili doslouzi, je out-of date? Co by mélo mit trvalou hodnotu? Umeéni a

pfiroda.

Lidé postradaji schopnosti vytvofit si upfimny vztah s druhymi, jsme nuceni neustale
néco hodnotit a bojujeme se svym vlastnim ja. Je dlleZité do ného nahlédnout a krajiny

jsou prostfedim, které mi v tom davaji opravdovy prostor.
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Cesta k nynéjsim krajinam.

Abych mohl objasnit myslenkovy proces, ktery vedl k soucasné podobé krajin, budu se
muset vratit do minulého roku ve kterém jsem vytvarel pustiny, ty mély jednoduché
sdéleni, obsahovaly zakladni vnimatelné rysy a to vécnost, vyrovnanost a nedotéenost.
Tyto krajiny mély spiSe meditativni charakter, ale jesSté neobsahovaly urcité poselstvi, k

jehoz podobé jsem dospél az pozdéji. Hlavni posun mezi predchozimi krajinami a

v es
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3. KULTURNE HISTORICKE SOUVISLOSTI

3.1 Krajinomalba

,Lidstvo potrebuje pfirodu” a naopak ,pfiroda potrebuje ¢lovéka®, ktery ji porozumi a
bude naslouchat. Méli bychom se oprostit od sobeckosti a egocentrismu a prejit
k odpovédnosti vici prirodé, poté ji snaze porozumime, priblizime se ji a tim dojde
k uréitym kompromisim. Méli bychom se naudit premyslet, jak spravné k nasemu

prostfedi pfistupovat.“?

VysSe uvedené je propojeno svytvarnym zanrem krajinomalby. Kazdy, kdo maloval
krajinu, mél v hlavé stale tytéz otazky i pocity. Stejny pohled mnoha generaci, evokuje u
kazdého trochu jiny uhel pohledu, a to je pravé to fantastické a fascinujici. Je Uzasné
pozorovat vyvoj krajinomalby, jeji nuance, jeji barvy, modni sméry a vyvoj z hlediska
moderniho mysleni. Krajinomalba mluvi vSemi jazyky, je kosmopolitni, evokuje
predstavy, zlepSuje ndladu, vytvari kouzlo dalek. Jen pfi pouhém pohledu se odkryvaji

jemné rozdily.

Historicky se ke krajiné pristupovalo s rliznou filosofii. Od antiky, pres stfedovék az
k novovéku. Ménily se techniky a styly. Kdy se dostala krajinomalba do popredi? Kdy

naopak zaZivala atlum. Tuto reflexi rozsifim o nazory erudovanych odbornikd.

9 DAY, Christopher. Duch & misto: uzdravovani naseho prostredi : uzdravujici prostredi. Brno: ERA,
2004. ISBN 80-86517-95-0., str. 273
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3.2 Pojem krajiny a jeji vyznam pro clovéka

Existuje mnoho definic pojmu krajina. DuleZité je ovSem zjakého pohledu krajinu
zkoumame a esteticky posuzujeme: , Krajinu hodnotime jako neutrdlni, maze byt kvalitni

i devastovana, krasnd i nevzhledna.“1°

Obecné se jedna o prostredi, ve kterém Clovék Zije, které navstévuje, se kterym je spjat,
které ho ovliviiuje, inspiruje, ale nékdy muize i psychicky nicit. V podstaté je vymezeni

pojmu krajiny nejednotné. Krajina je vzdy soucasti pfirody.

Hadac uvadi: ,,......krajina musi mit uréitou minimalni rozlohu a musi byt tvorena néjakymi
pevnymi Utvary, dostatecné velikymi, at jiz nedstrojnymi (balvan, ledova hora), nebo

ustrojnymi (les, louka, osada).“*!

Petficek naopak uvadi: ,Ze krajina je jakasi rovina prirody, kterd zaujima své misto mezi
prirodou néjakym zplsobem jiZz poznamenanou a lidskym duchem ¢i rozumem, lidskou
geometrii a prirodou takovou, jak je pristupna bezprostfedni, zcela nereflektované
zkuSenosti. MUzZeme se na ni podivat dvéma rlznymi pohledy. Ten prvni predstavuje
krajinu jako soubor ,pfirozenych znakt prirody“, jako je les, rovina, kopec, rokle, potok,
feka“, doplnéna o geografické znacky, symboly a na strané druhé se jednd o krajinu,
kterda ,presahuje do pfirody a kterou chapeme spiSe jako elementdrni, Zivelnou,

,divokou”, tedy plnou sil a energii.”?

Vztah clovéka ke krajiné

,Pro¢ lidé lezli na vrcholy kopcl a pohledem sledovali linii obzoru? Co jim to davalo? Rekl
bych, Ze pocit identity — tady jsem, to je muj kraj. To neni jen mQj kraj, ale také m{j citovy

a myslenkovy kontext, sem patfim. Rozhlizim se kolem a |épe vnimam sebe.“!3

10 LIBROVA, Hana. Socialni potreba a hodnota krajiny. Brno: Univerzita J.E. Purkyné, 1987., str. 6

11 HADAC, Emil. Krajina a lidé: ivod do krajinné ekologie. Praha: Academia, 1982., str. 16

12 ZEMANEK, Jif, ed. Od zemé ptes kopec do nebe--: o chiizi, poutnictvi a posvatné krajiné. [Prahal:
Arbor vitae, 2005. ISBN 80-86300-66-8., str. 18

13 CILEK, VAclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, arealu
jablkového strudlu a také o tom, proc¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd. [lustroval Milos SE]N. Praha:
Dokotan, 2005. ISBN 80-7363-042-7., str. 78
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S timto musim souhlasit, i j& mam sva milovana mista, ale daleko vice mé bavi umélecky
vytvaret dila abstraktni, fantazijni, kde velkou roli hraji mé emoce v priibéhu tvorby. Jsem
velice rad, kdyZz mohu vidét, jak ma tvorba plsobi na divdka. Co v ném probouzi. M3
laska ke krajiné a touha ji ztvarnit mé inspirovala jiz z historického hlediska, hlavné

v Paulu Cézannovi, kterému jsem se vénoval v ¢asti Hypotéza.
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3.3 Krajinomalba v kontextu déjin

V nadhledu, ktery mi nabizi sou¢asnost se svou ekologickou krizi, krizi, kdy ,.z pouhého
pokracovani neplyne zadna budoucnost” (W. Brandt) se nabizi v uméni krajinafstvi
nékolik perspektiv. -
Zobrazeni v ndasténném fimském malifstvi je charakterizovano slovy: ,umélcovu
smyslovému okouzleni krasou kvétd, plodld a listovi se po pfistich 1400 let nic
nevyrovnalo.“* N4sténné malby tohoto typu ,rozsifovaly” mistnosti, ,pfiroda” je zde
peclivé zobrazena ve své bohatosti (barev i tvarld), ¢emu celi? — snad jen moziné
jednotvdarnosti stény. Poselstvi takovéto fimské krajinomalby? Clovék a pfiroda jsou v

divérném, nekomplikovaném vztahu, prevoditelném na primocarost ,,ja a ty.”

Zobrazeni prirody tak jak se nam zachovalo ze stfedovéku nabizi v nasténnych malbach i
obrazech rtznorodé;jsi uchopeni tématu krajiny; vyobrazeni Zivota na venkové nasténna
malba nasledovnika S. Martiniho zachycuje pfirodu — stromy a venkovany — to, co bylo
tehdejsimu clovéku divérné znamé je s dlvérou zobrazeno. Zato zahrada, sice obvyklé
téma, jako je Zahrada svétskych rozkosi (Hieronymus Bosch, kol. roku 1500) je naplnéno
dramatickym a varovnym vyobrazenim znamych redlii nejen s fantazii, ale i s fantasknem.
Pres ,zahrady” H. Bosche nahlizime do krajiny duse stfedovékého krestana, krajinu jeho

nadéji i uzkosti.

| v krajinomalbé se ,,ohlasi“ novy vék: krajiny vypovidaji probuzené ,zvidavosti ve vztahu
k rostlinam, zvifatim i lidem“®, V proslulé Knize hodinek je ,zobrazend krajina vysekem
skute¢ného svéta, vidéného jakymsi oknem, jimZz se otevira stranka knihy.” Krajina
¢itelna, nekonfliktni, nefantaskni. Rostliny, krajina, pole jsou vyobrazeny tak, aby na prvni

pohled bylo zfejmé, ¢im jsou.

Stfedovéké malifstvi neznalo skutecny portrét — to je ¢asto opakovand premisa, co je
stfedem jeho zdjmu — neni ,,svét kolem nds, nybrZ svét citu, ktery je v nds.“!® Proto ¢asto

frekventované ,uryvky” krajiny kolem aktér( ndbozenské viry jsou tomu podfizeny,

14 H.W. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 31
15 HW. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 68
16 HW. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 76
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sehrdvaji sekundarni roli. Obraz ndm pfipomina — ¢lovék byl stvoren k obrazu boZimu, je
imago dei, jeho svét, kosmos jeho jednani a emoci je v centru déni — zachyceni krajiny

prirody €i urbanni krajiny se umélec mnohdy prosté nedokdaze vyhnout.

V rané renesanci usilovali umélci ,o0 to, zachytit pfirodni tvary s nejvyssi moznou
objektivitou!’. V centru pozornosti je ¢lovék (portrét, figura), ale probuzend renesanéni

vytvarna sila se prosadi, kdyz ji umime vycist.

V Giorgioneho Koncertu v pfirodé (okolo 1510) plochu sice podle olekavani obsazuji
postavy/figury, ale zachycuje se svétlem a barvou , onen vzacny okamzik, kdy se ¢lovék
plné poddava poezii pfirody.” A to je motiv, pres ktery k nam promlouva duch rané faze

renesance.

Probuzena individualita renesancéniho ¢lovéka se osvédcCuje ve svété plnych rizik. Zda se
mi, Ze zachyceni ,nepatrnosti a ohrozeni nepatrného” ¢lovéka v konfrontaci s prirodnimi
Zivly mohlo sehrdvat na velkych krajinomalbach svym zplsobem kompenzacni roli.
Napriklad tak velkolepé krajinomalby, jakymi jsou proslula Giorgioneho Boure — postavy z

biblického ptibéhu jako by byly podfizeny tématu proménlivosti prirody.

Pozdéji v platnech Poussina (Folkiontv pohfeb) ¢i obrazu Orfeus a Eurydika dominuje,
obraz obsazuje ,krajina“ a sdéleni nalézdme az po vyhledani malych postav. O¢ zde jde:
drama lidi se odehrava na pozadi velkoleposti krajiny — poselstvi zde promlouva i z
vyobrazeného déni na nebi, mofi i zemi. Krajina je zde uchopena jako prostor pro
vypravéni pribéhu ¢lovéka. TyZz model nalézame na jedinecnych poetickych vyobrazeni
krajiny Clauda Lorraina (Hody, ¢&i Cefal a Prokrita, Acis a Galattea & Uték do Egypta).
Pfiroda v téchto krajindch umi ¢lovéku hrozit, umi i pohladit a usmirovat ¢lovéka s jeho
starostmi. Zde se ptdme na poselstvi krajinomalby, na v ném obsaZeny dobovy vztah

¢lovéka k prirodé a svému mistu na svété.

Pravé vySe uvedeny motiv se stava doslova spektakularni udalosti v Altdorferové platnu
Vitézstvi Alexandra Velikého nad Dareirem (1529); zapas kosmickych sil, mésice a Slunce
se odehrdva nad hlavami bojujicich armad, nad zapasem Alexandra Velikého s Dareirem

— ti jsou nepatrni a divak je vyhleda aZz po uréitém usili. Oboji, zapas kosmickych sil

17H.W. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 90
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prirody a zdpas lidi, zdpas Vychodu a Zapadu, je na této monumentalni krajiné (pozadi
pfiznacné obsazeno s vice nez poloviny vysky obrazu nadhernymi pohofimi, mofem
uvedeno do dramatického souvztahu. Krajina zde vyrostla ve svébytnou takrka

nadrazenou poetickou metaforu pro lidské hemzeni.

Téma dominantni nadfazenosti pfirody je obsazeno i v Altdorferové obrazu sv. Jifi — toho
budeme hledat zcela dole, platno zaplfiuje zmét vétvi, mohutnych navzdjem
prekryvajicich se stromd, pouze u sv. Jifi vytusime, Ze se na malém misté mezi kmeny

pootevira jisty vyhled na krajinu.

Obraz Pietra Bruegela Pochmurny den ze slavného cyklu Roc¢ni obdobi je umélcovou
reakci na ¢as — podzimni krajina, rGznorodé detaily, ale vidy podfizené naladé, ktera z

obrazu vyzatuje.

Nizozemska krajinomalba je stejné velkolepa jako jedine¢nd zatisi a proslulé portréty (P.
Rubens) a je v dé&jinach krajinafstvi neméné silnym pojmem. Ruisdael (Rozlehla krajina) i
Seghers (Krajina) je ocefiovana jako klicova etapa na cesté od ,vymyslené”,
,dekorativni” krajiny vlamské Skoly z konce 16. stoleti. Jde pres pftistavy, oblohu, more,
to, co se zde odehrava je ziejmé — jakkoli opatrné musime pouzivat slovo realismus — tak
zde v téch krajinach ma své misto. Obrazu reflektuji dominantni sféry Zivota v Nizozemi —

mofre, pristavy stejné tak jako urbanni krajiny (Jan van der Heyden) nelze opominout.

Pfes Canalletovy urbdnni krajiny a Gainsboroughovy portréty aristokratickych rodin v
pfirodé — demonstrace ,anglické lasky k ptirodé“ a pevnych rodinnych vazeb -
pozndvame tak |épe tehdejSi spolecnost. Z aristokratickych rodin ,zasazenych” do

poklidné, nedramatické pfirody vyzaruje sebevédomi a stabilita.

Krajinarstvi v obdobi romantismu proZiva jako Zanr vzestup a spoleenské uznani.
Vypovidaji i tyto velkolepé krajiny o ¢lovéku v pocinajicim primyslovém véku, jeho

vztahu k pfirodé?
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Krajiny v podani Josepha M. W. Turnera jsou samozfejmé Uzasnou etapou v déjinach
krajinarstvi, mé zajima, do jaké miry je v dramatech zivl4, vody, ohné, vichtice a hor
zachycenych Turnerem obsaZzen odkaz na neméné dramaticky se ménici socialni skladbu
spoleCnosti z pocatku prlmyslové revoluce. Turnerovo zachyceni Hofici budovy
parlamentu ¢i konec lodi Téméraire predstavuji predevsim zdpas Zivll, vSe v prirodé
Turner ,vidél hluboce lidskym pohledem“*®. Pfiroda, udélost v krajiné je pouhym
vychodiskem, vle¢eni lodi do posledniho pristavu se predvadi ve skale barev pfedevsim
jako evokace pocitu melancholie. V téchto Turnerovych krajinach jde o efekt, do anglické

krajiny vstupuje , exoticky efekt”, jak tvrdi Michael Levey.

O cem vypovida opozice dvou pristupl ke krajiné a prirodé — Turnera a Constabla? V
krajinach Constabla je ,respekt k faktlim“, k prirodé, jak se nam podava, ,fantazie nikdy
nevytvofi dila, kterd by obstdla pfi porovnani s pfirodou.“® Angli¢ti krajindfi petrifikovali
do zobrazeni krajin obdiv pro mohutné sily pfirody i osamocenost/bezmocnost ¢lovéka

vaci rozpoutanym ZzivliGm.

O c¢em vypovidd krajina v podani postimpresionistd? O ¢em vypovidaji pocetna
Cézannova vyobrazeni Mont Sainte-Victoire?. Pro UZasnd vyobrazeni krajiny — jsou
vysledkem dosahované rovnovahy (to je zde podstatné) narok( na vyobrazeni pfirody
(tak jak se nam prvoplanové poddava ve smyslech) a ndrokd uméni. O tuto vyvazenost jde.
Zakony pfirody a vlastni zakony vyobrazeni — obraz krajiny, hory (obraz je uzavieny svét s
vlastnimi zdkony) - to jsou dva svéty. Vytvarné prehodnoceni se tak stdvd ukolem i

zavazkem.

Co zde znamena ,poznani“ dosahované uménim? Krajinomalbou? Predméty i krajiny
ziskavaji na zajimavosti, ale krajina/pfiroda se neméni vic, nez je nutné (z uméleckého
hlediska). Primocary utok na prirodu (at jde o krajinu nebo jablka) ,navidy fixuje

podstatu véci“?! — hora zGstava horou.

Vincent van Gogh odkazuje pres zplsob malby prerod z XIX. stol. do XX. stoleti. V

jihofrancouzské prirodé nalézal Cézanne stabilitu (nebo ji tam v obrazech vnasel a

18 M. Lévy, Stru¢né déjiny maliarstva. Bratislava, Tatran 1974, s. 267
19 M. Lévy, Stru¢né déjiny maliarstva. Bratislava, Tatran 1974, s. 268
20 H.W. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 62
21 M. Lévy, Strucné déjiny maliarstva. Bratislava, Tatran 1974, s. 310
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petrifikoval?), v obrazech van Gogha jako Pole s cypfisi, Cypfisi s hvézdou a dalsich je vse

prolnuto vifivym pohybem, jde o ,vizi jednoty viech forem Zivota.“??

Ona jistd rovnovdha zminéna vyse u Cézanna je provazena inovacemi v zobrazeni:
objekty ukazuji z vice uhl{, hora, pole i stromy ,vypadaji“, na obraze, ,jako by byly blizko
a zaroveri daleko.“?3 Tato zvlastni rovnovaha je v kubismu G. Braqua opusténa. V krajiné
Domy v Estaqua (1908) se stromy a domy proménéné v kostky, trojuhelniky a krychle
prekryvaji, stfetaji. Malit, tvlirce, aktér je zde subjektem, ktery pres objekty vnéjsiho
svéta sméfuje od krajiny, ten, co ma pred o¢ima do krajinu, jak ji chce, mize a dokaze

vidét, odkryt, jak je ta krajina ,zde a nyni“ v obraze pro néj samého.

De Cherico nas v ,metafyzické malbé” (tj. metafyzice subjektu) uvrhd do tajemné,
mystické, zlovéstné urbanni krajiny. J. Gaffovd-C. Oliverovd tuto udalost v malifstvi
urbanni krajiny interpretuji mozna az priliS pfimocare: ,Prfesun od zemédélstvi k
pramyslu, ktery pfinesla v 19. stoleti primyslova revoluce, podnitil rychly rdst mést.
Soucasné s tim, vSak vznikla predstava mésta jako mista odcizeni — mista, kde se clovék
citi osamély i uprostfed davu.“?* Urbanni krajiny viak v téZe dobé oslavuji barevné efekty
nad ocelarnami. Pro takto vidéné krajiny maiji cit umélci prijizdéjici do Anglie ze zemi kde

se primyslova revoluce jesté neprosadila.

Les a holubice (1927) v poddni Maxe Ernsta je cestou z reality vSedniho dne do
alternativni skutecnosti, cestou, ktera vedla pres osvobozovani podvédomi. Na této
umélcové cesté jiz z Cézannova usili o jistou vySe uvedenou rovnovahu nic, nebo témér
nezbyva. Krajina lesa v poddni Maxe Ernsta je vytvorena technikou tzv. gratdZze a sama
tato ,technologie” zobrazovdni se koncertuje na spontanni zplsob provedeni a efekt.
Figury i krajiny v poddni Salvadora Daliho nds odvadi do ,fotograficky

realistickych” snovych, znepokojujicich krajin.

Exprese, spontdannost, abstrakce evokujici konkrétni predstavu to je v dile Vodopad A.
Gorkyho (1943) dalsi etapa sily subjektivniho vyjadfovani/uchopeni reality — abstraktni

expresionismus.

22 H.W. a Dora Jane Jansonovi: Cesty malifského uméni“, Praha, Odeon 1969, s. 218
23], Gaffova-C. Oliverova: Svét uméni XX. stoleti. Praha, Albatros 2003, str. 28
24], Gaffova-C. Oliverova: Svét uméni XX. stoleti. Praha, Albatros 2003, str. 53
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V druhé poloviné XX. stoleti se vypjata abstraktni linie expresionismu vyvazuje druhym
polem — pop-artem, hyperrealismem. Krajinarstvi ma pred sebou, jakkoli nikoli tak silné
nevyhroceny, stejny ukol. Obrazy Gerharda Richtera z 80. let XX. stoleti jsou krajiny, jsou
,zachycenim dojmu z krajiny.” G. Richter chce programové ukazat jak se v kapli, v krajiné
citi — i zde subjekt/malif upominajici pozorovateli dila Moneta, zGstava a chce zUstat ne

zobrazovatelem pfirodni ¢i urbanni krajiny, ale toho ,jak se citi”.

Ceské prostredi

Vyvoj Ceské krajinomalby je spojovan od konce 18. stoleti se zaloZenim Akademie
vytvarnych uméni v Praze. Atelier vedl Karel Postl, ktery sam se inspiroval v klasické

holandské malbé.

,Spoleénému vlivu romantismu a narodnich potifeb vdéci za svou oblibu v 19.stoleti i
Ceské historické hrady. Staly se snad nejfrektovanéjsim motivem ceské krajinomalby,

topografickych vedut, ndmétem literdrnim i hudebnim.“?>

Porovnani s dilem Josefa Capka

Ucelené dilo Josefa Capka predstavuje mnoho dél jak literarnich, tak i vytvarnych. Pokud
se zaméFime na jeho krajinomalbu, podstatnou Ulohu zde hraje figura. V Capkovych
krajinach se ¢asto objevuji figurativni postavy. Je tedy zfejmé, Ze ho fascinovaly krajiny,
které jsou obydlené a Clovék je jejich pfirozenou soucdsti (nezfidka se zde objevuji
témata kazdodennosti, kde lidé v krajinach bud’ pracuji nebo jimi jen prochazeji at uz jen
proto, Ze je to nejkratsi cesta doml nebo se stala cilem prochdzky. V jeho tvorbé mé
fascinuje dilo Hnéda krajina, jehoz tonalita je mi blizka. A také dilo Touha, ve kterém
mulzeme spatfit ohromujici prahled do oteviené krajiny. Pravé tyto prvky si ziskaly mou
hlavni pozornost. Capek v Touze originalné pracuje i s perspektivou a udava tak akcent
figufe. Pro mé je prostudovani jeho tvorby pfimou inspiraci a uvazuji, Ze bych se pokusil
do svych budoucich dél zakomponovat i figuru. V anomalnich krajinach vsak z pravé

podstaty byt nemohou. Uvédoméni si rozdil(i a nékterych spole¢nych rysl v nasi tvorbé

25 ,LIBROVA, Hana. Laska ke krajiné?. Brno: Blok, 1988,, str. 99
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je pro mé velmi obohacuijici, stejné tak i diskuse se sou¢asnymi umélci a teoretiky. Tim,
7e je Capek nekonkrétni v podobé svych postav ndm vlastné odhaluje jeho postoj k

lidskym hodnotdm i svobodé, nikoho nechce diskriminovat, ale zdroven tim poukazuje i

na silu ducha pfirody, ze kterého jsme zrozeni.



3.4 Soucasny pohled

Slovo moderna pochazi od latinského ,modo”“ — ted, nyni a poprvé se vyskytuje ve
stfredovéku jako spiSe ironické oznaceni pro ty, kdo se domnivaji, Ze presahli své

predchudce.

V soucCasné dobé se mluvi o postmoderné, kdy jednotlivé plurdlni nazorové smeéry
vedouci ke snaze k vétsi toleranci a zachovani miru. Dnes$ni doba vsak obsahuje krizi

identity ¢lovéka.

,Marquand vychdzi ve svych Uvahach ztoho, Ze dnesni postmoderni posthistoricky
Clovék je své podstaty ¢lovék velkomésta: ¢lovék, ktery neustale Zije v paradoxu toho, Ze
svlj Zivot konstruuje ve vztahu k jeho rubu. Pfitomnost v metropoli nakumulované moci
vybizi ¢lovéka k uniku z jeji vSudypritomnosti; bezpeénost mésta vybizi k riskantnimu
Zivotu; jeho komfortni zazemi nabddd k nomadismu bez zazemi; Zivot v jeho
urbanistickém radu vola po nevymezenosti vagniho terénu. Hlavni vlastnosti soucasného
Clovéka je uzkost ze ztraty vSeho, co ho od Uzkosti chrani, Uzkost z potieby asimilovat rub

své existence, jehoZ vymyceni je pfitom zdanlivé celospole¢enskym cilem politiky.“%®

V kontextu vyse uvedeného je vhodné zminit hyperrealismus. Za vzestup hyperrealismu
mUlzZeme povaZzovat pocatek 60. let, jednalo se mimo jiné o odpovéd neavantgardnim
tendencim. DileZitou roli vtomto obdobi hraje také fotografie, mluvime o takzvané

,smrti malitfstvi.”

Krajinarstvi ,,nové” doby (objeveni ,novych svét(“ - 1492 a 17. stol. galileovsko-
kartezidnska racionalita moderni védy) a pozdéji v moderni dobé (18. stoleti se svym
osvicenstvim a pramyslovy vék v 19. stol.) sledovalo naristajici subjektivitu metafyziky,
ale na rozdil od jinych Zanrd v oboru malifského uméni tento vyvoj mozna nebyl tak
vyzyvavé dramaticky. Pfesto vztah uméni a umélé inteligence i zde, v oboru krajinarstvi,

rychle nachazi cesty k realizaci.

26 HALUZIK, Radan, ed. Mésto naruby: vagni terén, vnitini periferie a mista mezi misty. Praha:
Academia, 2020. ISBN 978-80-200-3041-2., str. 18
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Podil pocitace na ,,zobrazeni svéta/krajiny” se stava ,véci o kterou bézi“. Dostavame se
na pocatek cesty k vétSimu, komplexnéjSimu uchopeni krajiny prostfednictvim umélé
inteligence? Jak simulace budou zachdazet s prostorem, ¢asem — kdyZz umélou inteligenci

uchopované skutec¢nosti budou odkazovat na nam skryté procesy.

Hyperrealita a Baudrillard

Baudrillarda hyperrealita je bytim svéta simulaci a vznika postupnym vrstvenim znak( do
nékolika rada. V realité prvniho rddu znak reflektuje zakladni realitu, v realité rfddu

druhého znak maskuje, prekryva realitu, ve tfetim rfddu znak maskuje absenci reality.

V poslednim, Ctvrtém rddu, se realita stava simulakrem, které nema zadny vztah k realité

a je Cistou simulaci.?’

V reakci na tyto definice se ndm nabizi srovnani: Hyperrealismus / fotorealismus a mé

digitaIni krajiny s prvky destruktivismu.

27 BRAZDA, Radim. Jean Baudrillard simulace, simulakra a reverzibilita. In Baudrillard, J.: Dokonaly
zlocin. 1. vyd. Olomouc: Periplum, 2001. s. 157-180, 23 s. Periplum. ISBN 80-902836-7-5.
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Mym cilem bylo v diplomové préaci podat svédectvi o dnesni dobé pomoci vytvarného
vyjadreni v krajinach. Kladl jsem d(iraz zejména na narativni prvky, které do krajin
vkladam. Celou tvorbou prolinala myslenka, Ze zdanlivé skvélé, obsahuje trhliny v sobé

samé. Destruktivismus se tak stal hlavnim pilitem.

V praci se mi podafilo realizovat umélecky zamér tak, aby byl odpovédi na dnesni dobu.
Pfi tvorbé prace jsem pracoval s tématem krajiny jako s pojmem prirodniho charakteru
vcetné definice spolecenského pristupu k ptirodé samé. Vénoval jsem se historickému
vyvoji, tj: jednotlivym uméleckym etapam. V teoretické casti jsem podal uceleny pohled
na danou problematiku, v praktické pak realizoval své umélecké zaméry v podobé tfi

velkoformatovych obrazd.

Pral bych si, aby ma tvorba nasla uplatnéni i do budoucnosti. Pfi psani diplomové prace
jsem si uvédomil, Ze diky skvélé tymové préci v ateliérech jsem ziskal potfebné znalosti a
umélecké citéni.

Nemam v Umyslu vytvofit jednoznacny zavér, ktery zahrnuje objasnéni vlivu krajiny na
rdzné umeélecké zZanry, proto kladu ddraz hlavné na vnitini citéni, které se pak projevuje
ve vizualizaci. Kazdy smér, jiny pohled. Kazdy pohled, jiny pocit. Vim, Ze stale mohu vse

zdokonalovat, nicméné se domnivam, Ze cile mé prace bylo dosaZzeno.
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OBRAZOVE PRILOHY

-
3

Ukazka predchozi prace v ateliéru, ktera vedla ke vzniku Anomalnich krajin.
Nazev: 4 krajiny

Typ instalace: Projekce zaznamu krajiny v minutové stopazi (rozmér 3 x 4 metry)
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Nazev: Anomalni krajiny

Typ instalace: Projekce obrazl pocitanych v realném case, velkoformat
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