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ANOTACE, KLICOVA SLOVA

Zamgér bakalarské prace je zkombinovat technologii pleteni a potisku technikou sitotisku
barvou s fotochromnim efektem. Realizace spociva ve vytvoreni pletenych véjiru, které budou
svym vzhledem imitovat krajku. Bakaldiska prace pojednava o historickém vyvoji vé&jii,
barvach z kolorimetrického hlediska. Vénuje se teorii pleteni a jak imitovat pletenou krajku.
Prace obsahuje podklady a méfeni barevnych diferenci riznobarevnych pletenych vzorkl a
meéfeni fotochromizmu pouzitych niti s fotochromnim efektem. Prace obsahuje podklady pro
pleteni s vyuzitim riiznych moznosti imitace pletené krajky, s realizaci na duhovém a bilém
ve&jifi. V praci jsou vypracované navrhy a realizace sitotisku barvou s fotochromnim efektem
na pleteninu pouzitou do véjite. Zaroven byly vytvofeny a zpracovany navrhy a realizace

v¢jite upleteného z niti s fotochromnim efektem.

Klic¢ova slova: v¢jit, duha, pletenina, barva s fotochromnim efektem, krajka

THE ANOTACION, KEY WORDS

Intention of the bachelor thesis is to combine knitting technology and silkscreen printing by
color with photochromic effect. The realization consists of creating knitted fans which will try
to look like a lace imitation. The thesis discusses about the historical development of the fans,
colors from colorimetric terms. It also discusses about the theory of knitting and how to
imitate knitted lace. The work includes documentation and measurement of color differences
multicolored knitted samples and measurements photochromic effect on used yarns. The work
includes data for knitting with using various options of how to imitate knitting lace, realized
on rainbow and white fans. The work also includes designs and realization of screen printing
ink with photochromic effect printed on a knitted fabric used to make a fan. The work

includes designs and realization fan, which is knitted from yarns with photochromic effect.

Key words: fan, rainbow, knit, color with photochromic effect, lace
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UvVOD

duhu a jej farebnost’, fyzikdlnu vynimoc¢nost, duchovnu vyznamovost, symboliku. Hl'adali
sme spOsob ako duhu pouzit’ v rdmeci techniky pletenia. Vymysleli sme, Ze vytvorime pletené
vejare. Najprv budeme zistovat’ aké materialy a techniky sa pouzivali na vyrobu vejarov a

ktoré by sme mohli pouZit’ na realizéciu naSich vejarov.

Textilna Cast’ vejara bude pletenina, ktora je svojim vzhladom in3pirovana &ipkou. Cipka
mdze byt tenkd a jemna, ale jej vzhl'ad zavisi na druhu a jemnosti pouzitej nite. My budeme
pliest na pletacich strojoch, ktoré pleta hrubSie pleteniny. Budeme sa snazit' Cipku
napodobnit’ rdznymi druhmi vzorovacich pletacich technik. Chceme dosiahnut’ efekt imitacie
¢ipky. V tejto praci budeme zistovat’ aké st moznosti imitacie ¢ipky na pletacich strojoch

vSeobecne a budeme skusat’, ktora je pre nas najvhodnejsia.

Budeme riesit’ ako zakomponovat’ diahu do vejarov tak, aby to bolo zaujimavé. Rozhodli sme
sa pouzit techniku sietotlate a vejare potlacit farbou s fotochromnym efektom.
Fotochromizmus je vlastnost’ farby reagovat’ na UV Ziarenie zmenou vlastnej farby. To
znamena, ze pri umelom osvetleni ma neutralnu farbu a na slnku sa zafarbi do svojej vlastnej
farby. Zaroven budeme merat’ fotochromizmus pouZitych niti s fotochromnym efektom.
Praktickym vystupom budl vejare v reznej alebo bielej farbe, ktoré prejavia svoju farebnu
duhu azZ na slnku. Budeme tiez zistovat’ farebné diferencie roznofarebnych pletenych vzoriek
pod jednotlivymi osvetleniami. Taktiez budeme vyhodnocovat' ¢i st farebné odchylky
viditeIné a ako sa javia pod roznym osvetlenim. Vo vejaroch budeme vytvarat’ r6zne pletené a
farebné vzory. Farebné navrhy budeme tvorit’ s ohl'adom na charakter pleteného vzoru tak,
aby boli v sulade ¢i uz smerom, alebo umiestnenim. Budeme skusat’ aj farebné vzory, ktoré
budii nezdvislé na smere a charaktere pleteného vzoru. PouZijeme rézne postupnosti a
kombinacie farieb. VyskuSame pouzit' aj rozne materidly na vyrobu konsStrukcie, na ktoré
vejare naaplikujeme. Pouzijeme drevo ako tradicny material a kov ako inovativny material na

vyrobu vejarov.



1 HISTORIA VEJARU, UCEL A POUZITIE

Vejar je predmet, ktory slizi na ovievanie a ochladzovanie tvére, pripadne l'udského tela,
vacsinou v podobe roztvarajuceho kruhového vyseku, obycajne zdobeného malbou alebo

vyrezavanim. [1]

Iba zopar umeleckych foriem kombinuje funkénu, ceremonidlnu a dekora¢ni funkciu tak
elegantne ako vejar. Historické piktogramy dokazuju, Ze prvé vejare pouzivali uz 3000 rokov
pred nasim letopo¢tom Gréci, Etruskovia a Rimania. VSetci pouzivali vejare na ochladzovanie
atiez ako ceremonidlnu pomdcku, zatial ¢o cCinske literarne pramene spajaji vejar so

starobylymi mystickymi a historickymi postavami. [3]

V egyptskej ikonografii vejar pouzivali ako symbol majestitnosti a autority. Prvé vejare
vyrobené zo zivych listov stromov nahradili neskor pavie ¢i pStrosie pera. V hrobke
Tutanchamona objavili vejare s pStrosim perim a niektoré so zlatymi reliéfnymi vzormi
a polodrahokamami. Neskor sa velké tazké zariadenia, ktorymi ovievali sluhovia svojich
panov zacali nahradzat’ I'ah§imi konStrukciami a vhodnej$imi materidlmi, napriklad vonnym

drevom, hodvabom a papierom. [10], [5]

Vejar nie je iba doplnkom. Kedysi sluzil aj ako vyjadrovaci prostriedok dam v spolo¢nosti.
Péani, ktory chceli nadviazat' kontakt s ddmou museli tito re¢ ovladat, aby sa vyhli
pripadnému faux pas. V historickych filmoch je mozné vidiet’, ako ddmy na rdznych baloch,
maskarnych plesoch a inych zdbavach robia rézne pohyby vejarom. Nie kazdy si vSak v§imol,
ze je to ich komunika¢ny kanal. Damy tak ddvali najavo svoju nadklonnost’, nadej na zbliZenie
alebo odmietnutie, ¢i informdciu o svojom stave. Napriklad pre ,,milujem ta“ je niekolko
sposobov ato: pohladenie si lica vejarom, skryvanie o¢i za otvorenym vejarom, vejar

polozeny na srdci (vyhral si moju lasku). [6]
1.1 HISTORIA CINSKEHO VEJARU

,Potrepat’ v ruke a chladny vanok ta objime*, to je jeden z popisov chladiaceho ucinku
jemného ¢inskeho vejara. Historia Cinskeho vejara sa datuje pred viac ako 3000 rokmi
vV obdobi Dynastie Shang (16.-11. storoc¢ie pred nasim letopoctom). Prvy typ vejara znamy
ako ,,Shanhan®, bol priviazany ku konskému povozu, aby chranil cestujucich pred silnym

slnkom a dazdom. Shanhan vyzeral ako dne$ny dazdnik. Neskor sa stal vejarom s dlhym
10



drzadlom vyrobenym ztenkého zpevného hodvabu alebo peria vtdkov takzvany.

»Zhangshan®. Tento vejar najviac pouzivala ako ozdobu cisarova straz. [4]

Vejar nebol pouzivany na ochladzovanie az do Dynastie Zhou, pred viac ako 2000 rokmi.
V tej dobe sa pouzivali vejare vyrobené z peria, ktoré boli populdrne v sl'achtickej triede.
Vejar bol spopularizovany behom Dynastie Han (206 pred nasim letopoctom — 220 nasho
letopoctu), ked” vynasli 'ahké bambusové vejare. Tieto vejare boli najobl'ibenejsSie behom
Dynastie Song (420-479). Priblizne v tejto dobe vyrobili hodvabny vejar v tvare mesiaca
nazyvané¢ho ,.kruhovy vejar* (Obr.1), ktory sa stal obl'ibeny medzi mladymi damami, najma
na cisarskej pdde. Neskor tento vejar presiel tvarovymi zmenami. Bol ovalny, v tvare kvetu
¢inskej slivky (napriklad lici), alebo slnecnice. Rebra vejarov boli obvykle vyrobené zo
zvieracich kosti, dreva, alebo bambusu. Rukovit bola vyryta krdsnymi ornamentmi a zdobena
nefritovymi priveskami (nefrit je kamen Spenatovo zelenej farby). Na vejare v tvare mesiaca
sa vysivali krasne scenérie hor a kvetov. Tento typ bol obl'ibeny u mladych dam skoro 1000

rokov. Mal'ovanie vejarov sa stalo samostatnou umeleckou formou. [4]

Obr.1 Cinsky vysivany vejar v tvare mesiaca Obr. 2 Cinsky skladaci vejar

Ked’ sa dnes hovori o vejari, predstavime si jemny skladaci vejar (Obr.2), ktory ako sa traduje
bol privezeny do Ciny z Japonska behom neskorej Dynastie Song. Hovori sa, e Japonci sa
inSpirovali netopierimi kridlami. Vzhl'adom K tomu, Ze sa ve'mi dobre skladal a skladoval,
dostal sa vel'mi rychlo do mddy. V porovnani s ostatnymi remeslami sa vyroba vejarov stala
velkou sucastou remeselnej vyroby. Rebra skladacich vejarov boli vyrobené z drahych
materidlov, ako korytnackovina, roh nosoroZzca, ebenové drevo, Skvrnity bambus, slonovina

ajadeit. Rebra boli vyrezavané do roznych tvarov, napriklad ako noha kobylky. Rozne
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vel'kosti vejarov su klasifikované podl'a poc¢tu rebier vejaru, obvykle ma sedem, devat,

dvanast,, strnast’, Sestnast’, alebo osemnast’ rebier. [4]

Avsak najzaujimavejSie skladacie vejare boli obvykle vyrobené z papiera xuan (ryzovy
papier, ktory je velmi jemny a ma jemnu texturu, pouzival sa na kaligrafiu a malby), alebo
hodvabu a taktiez boli nddherne mal'ované. Vejare malované slavnymi umelcami boli drahé.
Napriklad skladaci vejar pomalovany c¢inskymi kaligrafiami od Zhang Daquian, znamy
¢insky maliar dvadsiateho storocia, bol predany za HK$252,000 (cca 650,000 CZK). Mnoho
sticasnych maliarov ako je Wu Changshuo, Qi Baishi, Xu Beihong, su zndmy ako elitni
maliari vejarov. V auguste 2001 bola v Pekingu otvorena vystava ¢inskych vejarov v galérii
Hongbaotang. Vystava zobrazuje vejare od viac ako 200 umelcov z celej Ciny. Cinsky vejar,
pouzivany po tisice rokov stale prindSa 'udom chladny vanok a €ast’ Gizasnej ¢inskej kultary.
[4]

1.2 HISTORIA JAPONSKEHO VEJARU

Podl'a legiend maju vejare v Japonsku dlhu historiu. NajstarSie ddkazy o vejaroch boli
objavené na nastennych malbach zo 6. storo¢ia v meste Fukuoka. Zozaciatku boli dva typy
vejarov a to: Tuan shan ,,okrithly vejar a Bian mian ,,obdiznikovy vejar”. Tieto vejare neboli
skladacie. Boli vyrobené z peria, alebo z hodvabu natiahnutého cez kruhovy alebo ovalny
ram¢ek. Prvé zmienky o skladacom vejari pochadzaju z doby okolo roku 935, ked’ bol
zostaveny prvy japonsky slovnik. Obsahuje dva typy vejarov a to: Uchiwa a Ogi. Uchiwa je
podobného typu ako okruhly vejar a Ogi je skladaci vejar, ktory pouzivali gejSe na tanec

a taktiez bojovnici sumo. [11]

Japonsky vejar rychlo naSiel miesto na sude, u tradnikov a v kazdodennom Zivote. Sudny
japonsky vejar sa vola Hiogi (Obr. 3), slizil na ceremoniélne ucely a nie na chladenie samého
seba. Povodne ho smel pouzivat’ iba cisar, ale casom ho pouzivali na vSetkych urovniach
studnej aristokracie. Hiogi sa skladd z velkého mnozZstva lamiel, obvykle pocet medzi
tridsat’Styri a tridsatosem lamiel, ktoré drzali spolu vd’aka kovovym nitom v tvare motyl'a na
prednej strane av tvare vtaka na zadnej strane vejara. Bol mal'ovany v jasnych farbach,

Vv predpisanych vzoroch borovic, chryzantém, sliviek alebo ¢eresnovych kvetov. [11]

Vojensky vejar Gunsen, bol skladaci vejar pouzivany generalmi, samurajmi a sudnymi
uradnikmi. Predpokladé sa, Ze nebol pouzivany ako zbraii, ale ako signalizany prostriedok
pocas bitky. Rebra boli lakované na Cierno, vonkajSie rebrd boli z bronzu alebo Zeleza.

12



Obr.3. Japonsky vejar Hiogi Obr.4 Japonsky vejar Tessen

Drzali tazky papierovy list, na ktorom bolo zobrazené slnko alebo mesiac. Vymysleli tiez
bojovy vejar Tessen (Obr.4), ktorého tazké kovové okraje sluzili ako smrtonosnd uto¢na
zbran. V pritomnosti cisara ani Soguna (ucitel’ Sermu) sa nesmel nosit me¢, takze Tessen
sltzil na dvore v pripade sebaobrany. Vejar bol vyborny prostriedok aj v pripade, ze samuraja
napadla osoba niz§ieho postavenia. Samuraj sa mohol branit’ bez toho, aby svoj me¢ zahanbil
krvou nebojovnika. Sluzil tiez na obranu tvare, alebo inej Casti tela napriklad proti letiacim

hviezdiciam nindZov. [10]

V divadle pouzivali vejare Chukei alebo Noh (Obr.6). Boli vyrobené z jednoduchych
bambusovych rebier s malovanymi papierovymi listami. Tento vejar preSiel v priebehu
storo¢i velkymi zmenami. Noh (Obr.5) bolo klasické japonské divadlo, ktoré kombinuje
dramu, piesne a tanec. Celé predstavenie je podporované pouzitim symbolickych rekvizit a to

hlavne vejarov, pretoze vela zhovoreného slova je pre priemernych Japoncov

Obr.5 Japonské divadlo Noh Obr.6 Japonsky vejar Noh
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nezrozumitelné. Vejar pouziva herec na zvyraznenie skoro kazdého gesta pocas dramy, aby
ozndmil publiku ¢o sa deje prostrednictvom manipulécie s vejarom, takze pre publikum to

malo symbolicky vyznam. [11]

Vejar sa stal v Japonsku symbolom zivota samotného. Rebra vychadzajuce z nitu
symbolizovali slnecné lace, ktoré podporuju zivot v podobe listu. Potom ¢o bolo Japonsko
Vv izolécii, sa trh otvoril aj pre okolity svet a umelci zacali vyrdbat' vejare pre vyvozny trh.
Remeselnici prispdsobovali svoje zru¢nosti a tovar na predaj v zahranici, takze to ¢o zapad
povazoval za japonské, by sam Japonec neuznal. Vejare sa vo velkom vyvézali a boli vel'mi
lacné. Mesto Kyoto je stale vyznamnym vyrobcom tradi¢nych japonskych vejarov. Tradi¢né
vyrobne mozeme najst’ v starSich Stvrtiach mesta. Dnes je vejar sucastou kazdodenného
zivota hlavne v letnom obdobi vo vSetkych spolocenskych vrstvach. V Japonsku vejar
pouzivaju aj muzi, ktori preferuji ponuré a zdrzanlivé skladacie vejare. Niektoré dokonca

Cisto biele, alebo nezdobené. Tieto konvencie zostali v Japonsku dodnes. [11]
1.3 HISTORIA VEJARU EUROPA

Prvy eurdpsky skladaci vejar bol inSpirovany a skopirovany podla prototypu kupeného
v Eurépe od tradiénych obchodnikov a reholnych radov, ktory vystavali kolénie pozdiz
pobrezia Ciny a Japonska. Tieto vejare boli uréené pre §lachtu ako drahé hracky, ktoré boli
povazované za symbol spoloCenského postavenia. VonkajSie rebra vejarov boli vyrobené
Z drahych materidlov ako je slonovina, perlet’, rohovina a casto boli vyrezdvané a zdobené
striebrom, zlatom a drahymi kamenmi. Listy boli malované remeselnikmi, ktory sa postupne

zjednotili do cechov ako ,,Ctihodna spolo¢nost’ vyrobcov vejarov*. [3]

Vyvoj vejaru v Eurdpe bol ovplyvneny od krestanskych dob az do Stredoveku kontaktom.
S inymi civilizdciami. Vzécne ilustracie v rukopisoch ukazuju, Ze vejare sa lisili tvarom,
vel’kostou a materidlom a ich povod je rovnako rozmanity. Pevné a skladacie vejare moZeme
vidiet na portrétoch dam v priebehu 17. storoCia, ¢o bola zasadna doba pre vyvoj vejara
v Eurdpe. Zaujimavé je, ze zatial’ ¢o kralovska rodina a velké damy nosili skladacie vejare,

niz8ia ,,burzodzna“ vrstva nosila pevné vejare z peria. [3]

Na zaciatku 18. storoCia sa vejare vyrabali po celej Eurdpe a zacinali sa ¢im d’alej tym viac
dovazat’ z d’alekého vychodu od prosperujucej Vychodo — indickej spolo¢nosti do Holandska,
Franctuzska a najma Anglicka. 18. storocie zazilo vyvoj potlace na vejare. Takéto vejare boli
lacné na vyrobu, takZe aj na kipu. Vejare sa stali 'udom vd’aka cene dostupnejSie viac ako
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predtym, ked’ boli vyrdbané ru¢ne a z drahych materidlov. Motivy zobrazované na vejaroch
boli ¢im d’alej tym pestrejsie. Zo skorSich biblickych ilustracii ako ,,Mo0jzi§ prendSa horu* a
»Prechod cez rieku* sa predefinovali na témy, ktoré zobrazovali vtedajSie zaujmy a zdbavu

napriklad ,,Ako hrat’ Whist a nestratit’ nervy*. [3]

Na zaciatku 19. storocia zacali byt v moéde mensSie vejare a popularne zacali byt takzvané.
bris¢ vejare. Su to vejare, ktoré nemaji latkova alebo papierova cCast’, ale cely vejar je
zhotoveny len zrozne malovanych azdobenych lamiel. Jednym z umelcov pdsobiacich
Vv Parizi bol Aguste Lauronce, ktory sa na narodil v Pau v roku 1937. Bol to ilustrator,
litografik a tlaciar. Jeho kreativne obdobie bolo v rokoch 1873 az 1885, kedy vydal nie menej
ako devit’ patentov. Jeho prvy patent mal nazov ,,grattomanie®. Bol to proces, ktorého cielom
bolo naucit’ umenie ako zvyraziiovat a tieiovat malby. Potom preSiel k potlaci na latku

(hodvab, satén a latky vSetkych farieb), spociatku na oblecenie a neskdr sa zacal venovat’

Obr.7 Vejar od Auguste Lauronce Obr.8 Vejar od Auguste Lauronce

vejarom (Obr.7). Vyvinul vlastnu techniku tlate na vejare, ktord spocivala v aplikovani
mnohych vrstiev. Potlac¢a pdvodnl farbu podkladu a nahradi ju perfektne hladkym bielym
povrchom, ktory umoziuje tla¢ ostatnych farieb a to aj tych najjemnejSich, ¢im sa imituje
rucnd mal'ba. Lauroncove vejare mali vac¢Sinou kompoziciu umiestnenti na stred (Obr.8),
alebo mierne v l'avo, takze motivy pokryvali vel'ku Cast textilie alebo papiera. Toto bolo pre

neho vel'mi typické a da sa povedat, Ze je to nieo ako jeho ,,ochranna znamka“. [12], [13]

Tak ako kazdy umelec si podpisuje svoje diela, tak aj rezbari si podpisovali svoje nadherné
sady rebier vejarov, ktorych stcastou boli vonkajSie takzvané ochranné rebra vejarov.
Umelecky maliari si tiez svoju malbu na vejari podpisovali, ¢i uz bola na dreve, papieri,

textilii alebo kozi.
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Zacinali sa vyrabat reklamné papierové vejare. Velmi rozsiahla je kolekcia vejarov
parfumérie L.T. Piver, ktora bola zalozena vroku 1774 aje najstarSou vyrobnou vo

Francuzsku. Vynasli aj syntetické vone. Vejare pouzivali ako reklamu pre nové vone a navrhy

Obr.9 Parfum ,,Oreade“-Abel Faivre Obr.10 Parmuf ,,Pomped’a“-Gabriel Deluc

na potla¢ im robili r6zny umelci. Bolo ich nespocetné mnozstvo, preto uvedieme iba dvoch
umelcov. Prvym je franciizsky maliar a ilustrator Abel Faivre, ktory sa narodil v Lyone.
Navrhol série vejarov pre parfum ,,Oreade*(Obr.9) a parfum ,,Floramye“(1910). Druhy je
maliar Gabriel Deluc, ktory ilustroval vejar pre parfum ,,Pompeda“(Obr.10). [14]

Najviac zdobené vejare pravdepodobne pochadzajii z druhej polovice 19. storocia. Jednym
z najznamejsich vyrobcov vejarov v Parizi bol Jean-Pierre Duvelleroy, ktory v roku 1827

v Parizi zalozil dom vyrobcov vejarov Duvelleroy. Mal butik na Rue de la Paix

Obr.11 Vejar Duvelleroy Obr.12 Vejar Duvelleroy

a klientelu vratane anglickej kralovnej Viktérie. Vd’aka investicii Raphaelle de Pan afieu

a Eloise Gilles, parizsky dom existuje dodnes. Duvelleroyove vejare (Obr.11) su vzdy
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koncipované ako moédne doplnky. Na vyrobu Haute couture vejarov pozivaju tie najlepSie
materialy. Na vonkajSie rebra a lamely pouzivaju materialy ako eben, uhlikové vlakna, perlet,
rohovinu alebo kosti. Na ru¢ne polozené telo (latkova alebo papierova Cast’ vejara) pouZzivaju
med’ a kozuSinu, hodvab a perie (marabu, pstros, pav), flitre (Obr.12), Cipky a brokaty
zdobené storocia starymi doplnkami. [15] [16]

Ked’ sa v Parizi objavil tzv. velky maison, tak sa Pariz stala epicentrom pre vyrobu jemnych
a kvalitnych vejarov. Tieto takzvané maisonovky sa zaradili vd’aka svojej originalnosti medzi

de luxe vejare, ktoré nosili 'udia vysSej hodnosti a horna vrstva spolo¢nosti. Pre spolo¢nost’

Obr.13 Maison Champagne-Marcel Bloch Obr.14 Maison Champagne-Max Cremnitz

Grandes Marques & Maisons de Champagne pracovalo mnoho umelcov 19. a 20. storocia.
Umelci, ilustratori a grafici ako Max Cremnitz (Obr.14), Albert Jarach, Marcel Bloch
(Obr.13), navrhovali reklamy v podobe papierovych vejarov na rozne druhy domacich
franctizskych Sumivych vin a Sampanského. V druhej Casti 19. storoia vzniklo najvacsie
umelecké hnutie Impresionizmus. Mnoho z impresionistov a postimpresionistov mal'ovalo

vejare, ktoré boli ¢asto in§pirované japonskym umenim a kultarou. [17] [3]

Vejare nasledovali trendy 20. storo¢ia s mnozstvom reklamnych vejarov, najprv so Stylom
,»Art Noveau* popularnym na prelome storo¢i, potom odraza vplyv ruského baletu. Nasleduje
,»Art Deco” adokonca irastica popularita fotografie. Spomenieme par ilustratorov
reklamnych vejarov v Parizi. Napriklad G.K. Benda ilustroval reklamné vejare pre Café de
Paris, grand restaurant Maxim’s (Obr.16), Maisons Champagne. Okrem iného nakreslil
reklamny vejar s nazvom Madame Caravaglios (Obr.15) ako verziu fotografie Madame
Caravaglios, na ktorom s tri damy v obleteni od Paula Poireta. Dal§im ilustratorom

a karikaturistom bol Raoul Auger, narodeny v Pariziktory pouzival pseudonym J.P.Ariel.

17



Obr.15 G.K.Benda- Madame Caravaglio Obr.16 G K Benda- restaurant Maxim's

[lustroval reklamné vejare pre Café Heudebert. Medzi predstavitelov Art Deca, ktory
ilustrovali vejare patri Yan Bernard Dyl (Morel), franctzsky maliar, zahradnik, projektant

a ilustrator. [14]
1.4 VEJAR V SUCASNOSTI

V dnesnej dobe uz vejar nie je doplnkom, ktory ,,musim mat™. Dnes sa vejare pouZzivaju iba
pri prilezitostiach ako napriklad svadba, ples a podobne. Na druhej strane unikatna vyroba
Haute Couture vo Francuzsku je obzvlast' pozoruhodnd. Pravdepodobne najtalentovanejSim

Vv tejto Specifickej oblasti je Sylvain le Guen, ktoré¢ho dielo ,,The Fan Museum* (Muzeum

Obr.17 Vejar v pop up Style, Sylvain le Guen
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vejarov) bolo vystavené na exhibicii ,,Air a la mode®. Sylvain Le Guen zacal svoju tvorbu
vroku 1996. Je to velmi kreativny umelec, pracuje na historickych témach s drahymi
materidlmi, ktoré potom modernizuje a vytvara rozne varianty. Tieto nadherné predmety su
svedkom historie a si sprevadzané obnovenymi napadmi z minulych storoc¢i. Sofia Coppola
v neho vlozila déveru pre tvorbu vejarov do svojho filmu Madria Antoinetta (2006), ktoru
hrala herecka Kirsten Dunst. Tento rok vyrobil vejare pre film Popoluska (2015), na

kralovsky bal pre nevlastné sestry (jednu z nich stvarnila Cate Blanchett) a macochu. Svoje

Obr.18 Svadobny vejar-Sylvain le Guen Obr.19 Vejar-Sylvain le Guen

vejare zdobi hodvabnou gazou, perim, slonovinou, perletou alebo jemnou vysivkou. Podarilo
sa mu spojit’ tieto tradicné materialy s novodobymi materidlmi ako eben, ocel, koza
a trblietky, takze sa stal siCastou umenia 21. storo¢ia. Vytvoril dokonca vlastni techniku
»pop-up* (Obr.17,18,19), ktord spoc¢iva vo vytvoreni ,,origami‘ vejaru, ktory ked’ rozlozime

tak vnika uzasny 3D efekt. [18] [19]

Na Slovensku sa tiez zacali vyrabat’ originalne vejare, pod znatkou Svetlo Zeny. St to ru¢ne
vyrabané¢ hodvabne vejare na drevenych konsStukcidch. Hodvab je rucne malovany
v dihovych farbach a dozdobeny v réznych obrazcoch farebnymi a trblietavymi kontirami
(Obr.20).Kazdy vejar je jedinecny ako kazdad jeho nositel’ka. Niektori moédny navrhari tiez
vyrabaju k svojim modelom, ako doplnky origindlne vejare, ako moderny doplnok Zeny,
napriklad znacka Fashion by Marta Urban. Vejare vyrdba zrovnakého materidlu
a s rovnakym zdobenim ako je model, alebo ostatné doplnky ako kabelka, topanky.(Obr.21).
Dnes zacina byt vejar znova popularnym doplnkom Zien, obzvlast v lethom obdobi.
NajcastejSie ich mdézeme vidiet' v mestskej hromadnej doprave, kde sa prakticky vzduch

nehybe, alebo v kancelarii, kde klimatizacia nestiha alebo v tom horSom pripade nefunguje.
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V obchodoch ana internete najdeme nespocetné mnozstvo druhov vejarov, napr. latkové,

rozne malované alebo potlacené, papierové, Cipkované (strojova Cipka, palickovana Cipka.

‘

A
Obr. 20 Vejar znacky Svetlo Zeny Obr. 21 Vejar z dielne Fashion by Marta Urban

a podobne.), drevené alebo z peria Vyrabaju sa aj ru¢ne malované hodvabne vejare. Vejare
dnes pouzivaju aj firmy ako reklamny material, napriklad s logom firmy alebo akcie, na ktorej
ich hostesky rozdavaju. Niektoré restauratorské ateliéry sa obCas venuji aj reStaurovaniu
starych historickych vejarov pre rézne expozicie. Niektori l'udia a zberatelia sa venuju
zbieraniu vejarov, ktori potom svoje zbierky vystavujui po celom svete, aby sa aj bezny l'udia

mohli pokochat’ jedine¢nymi a nddhernymi skvostami z réznych obdobi v podobe vejarov.
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2 ROZDELENIE FARIEB DO FAREBNEHO SPEKTRA, AKO
VZNIKA DUHA, VNIMANIE FARIEB DOSPELEHO CLOVEKA

Pojem farba sa obycajne vyskytuje vtroch diametrdlne odliSnych vyznamoch. Chémia
pouziva tento pojem ako vSeobecny termin pre oznacenie farbiv, pigmentov a materidlov. Na
druhej strane fyzici pracuju S tymto terminom pri popisovani ur¢itych javov na poli optiky.
Fyziologia a psychologia potom pouziva tento termin v esSte dalSich uplne odlisnych
stvislostiach. Tieto vedy sa snazia preniknut’ k podstate senzorickych procesov a pojem farba

pouzivaju pre oznacenie Specifického vnemu.

Farba sa stala aj sucastou lie¢ebnych metod. Lie¢bu farbami nazyvame kolorterapia a je
znama uz tisicky rokov. Tato terapia sa zaobera ucinkom farieb svetelného spektra na
loveka. Ja zalozena na myslienke, e svetlo urditej vinovej dizky mé liegivé ucinky na

niektoré organy a na l'udskt psychiku. [20]

Farby sltZia 'udom na vyjadrovanie symboliky, tradicie a semiotickych vzt'ahov. Prisudzuju
sa im urCité vyznamy, ktoré sa v roznych regionoch lisia. Napriklad v naSich koncinach je

gierna farbou smutku, ale v Indii a Cine je to biela farba. [20]

Tak ako farby maju svoje svetelné vinové dizky, tak kazda farba ma aj svoju zvukovi
frekvenciu. To znamena, Ze kazda farba ma vlastny ton, takze farby mozu hrat’. Napriklad

zelena farba zodpoveda tonu F.

2.1 FARBY Z FYZIKALNEHO HLADISKA

Svetelny zdroj vysiela sveteln energiu do svojho okolia. Svetlo dopada na povrch objektov,
kde je v zavislosti na vlnovej dizke &ast’ svetelnych lacov pohltend a ¢ast’ 1a¢ov je odrazena
spat do okolia. Kombinaciu svetelnych lacov pritomnych v odrazenom svetle potom
vnimame ako farbu objektu. Z fyzikalneho hl'adiska je farba chépana ako svetelny 1a¢ urcitej
vlnovej dizky. Dominantné vlnové dizky, teda la¢e urduju farebné tény, ktoré vytvaraju
plynult $kalu zékladnych farieb. Lude s najvié$ou vlnovou dizkou (okolo 720 nm) Tudské
oko interpretuje ako ¢ervenu farbu, lace strednych vinovych dizok (okolo 550 nm) ako zelent

a lude kratkych vlnovych dizok (okolo 400 nm) ako modru aZ fialovu farbu. [7]
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Farby sa delia na chromatické, achromatické a lomené. Chromatické su vSetky farebné, takze
pestré¢ farby. Achromatické st biela, Cierna a odtiene sivej. Lomené farby su mieSané

chromatické farby s achromatickymi. [2]

Z hladiska zrakového vnemu su chromatické farby trojrozmernou veli¢inou, ktort mézeme
charakterizovat’ tymito tromi hodnotami: farebny ton (odtien), Cistota (sytost’), jas. Farebny
ton — odtien, je vlastnost’ chromatickej farby, podl'a ktorej ju mézeme prirovnat’ k niektorej zo
spektralnych farieb. Pojmom farebny ton mozeme charakterizovat’ aj zlozenie farby, aj ked’
Vv spektre obsahuji niekol’ko druhov monochromatického Ziarenia. Zlozenu farbu vnima oko
ako urcity a jednotny svetelny impulz, teda ako farbu Cervenu, zelenu atd’. Preto je mozné
z hl'adiska farebnosti porovnavat’ zlozené farby s monochromatickymi a presne ich definovat’
vinovou dizkou. Sytost’ vyjadruje relativny podiel intenzity svetla v danej oblasti spektra proti
celkovej intenzite. Jas vyjadruje svietivost’ plochy svetelného zdroja a premietnutia tejto

plochy do roviny kolmej k ose, na ktorej je jas merany. [2]

2.1.1 Vizualne hodnotenie farieb, farebny priestor CIELAB, farebné diferencie
Vizualne hodnotenie farieb je psychofyzikalny proces. Vnimanie farieb ovplyviiuje viacero
faktorov. Treba dodrzat’ zakladné podmienky vizualneho porovnavania a teda brat’ ohl'ad na

zdroj svetla, pozorovany predmet, pozorovatel'a. [2]

Najdolezitejsi zdroj svetla je slnko. Spektralne zlozenie jeho Ziarenia sa meni podl'a polohy
sinka k zemi, ro¢ného obdobia, dennej doby, vlhkosti, aktualneho zloZenia atmosféry.
Normalizovany zdroj svetla D zodpoveda svojim spektralnym zloZenim priemernému
dennému svetlu. Prednostne sa pouziva D 65. Normalizovany zdroj svetla A zodpoveda
umelému Ziarovkovému osvetleniu. V textilnom priemysle sa zaviedli aj svetla s ozna¢enim
TL84(oznacované aj ako F11), ktoré predstavuje teplu bielu ziarivku. Osvetlenie oznacené

F02 predstavuje studenu bielu ziarivku. [2]

Trichromatické Cinitele definuju, ako sa farebny signal, ktory vznikol odrazom osvetlenia od
povrchu farebnej plochy v procese merania farby transformuje na tri Cisla, si nazyvané
trichromatickymi zlozkami X, Y, Z. Ttrichromatické¢ stradnice x’, y’, z' sa ziskavaja
normovanim trichromatickych zloziek. Standardny pozorovatel je definovany pomocou
trichromatickych stradnic x’, y’, z’". Za zéklad pre stanovenie trichromatickych ¢initel'ov CIE
slizila ststava RGB. Téato sustava pracuje na principe kombindcie primarnych svetiel,

pouziva sa R cCervend, G zelena, B modrd. Hodnoty tychto svetiel vytvaraju linearny
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trojuholnik, takzvany diagram farieb. V systéme XYZ st zakladné svetla ireédlne, ale to
nevadi, pretoze pri kolorimetrickych vypoctoch zostavaju zachované pomery medzi
stiradnicami. X a Z s zvolené tak, Ze maju nulovy jas a siradnica Y poskytuje udaj o jase.
Vdaka tomu, ze systém suradnic XYZ je pravouhly, moézeme jednotkovl rovinu, ktorad
vytvara trojuholnik premietnut’ do roviny XY (ziskame diagram s osami X aY). Hlavna
nevyhoda CIE systému je nerovnomerné odstupniovanie. Idealny farebny priestor predstavuje
trojrozmerni mnozina bodov, v ktorej kazdy bod reprezentuje ur¢ita farbu. Body v nej su
usporiadané tak, aby diZka Giseku medzi nimi bola imerna vizualne vnimanej diferencii medzi
farbami, ktorym body zodpovedaju. Tieto podmienky XYZ nespiiia. Preto bol vytvoreny

priestor CIELAB. Zakladné transformacné rovnice pre pravouhlé suradnice su dané vzt'ahmi:

L*=116(Y/Y,)"-16
a*= 500[(X/Xo)4~(Y/Yo) ]
b= 200[(Y/Y)"4-(Z/Zo) V5]

XYZ st trichromatické hodnoty vzorky, Xo,Y,,Z, su trichromatické hodnoty normalizovaného

svetla pouzitého pre vypocet. Pre cylindrické suradnice platia vztahy:
L*=116(Y/Y,)"5-16
C*=(a**+ b*?))
h*= arctan (b*/a*) nabera hodnoty 0-36(f

Celkova farebna diferencia, AE* sa vypocita podl'a nasledujicej rovnice:

AE*=VAL**+Aa**+Ab*2
Farebna diferencia, AE* je mierou vel'kosti farebného rozdielu medzi predlohou a vzorkou,
nemoze vSak indikovat’ povahu tejto diferencie. Tuto informaciu poskytuje rozdelenie AE* do

troch zloziek, ktoré mézeme v priestore CIELAB vyjadrovat’ pomocou pravouhlych stiradnic:
AL*=L* yzomu— L* predlohy

Aa*=a* yyorky — a* predlohy

Ab*=b* \zorku— b* predlohy

Druhou moznostou je vyjadrovanie farebnych diferencii v cylindrickych stradniciach
(CIELCH):

AL*=L* yponq— L* predlohy
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AC*= C* yzorku— C* predlohy
AH*=\(AE*)2-(AC*)>-(AL*)?

Kde AC* je odchylka v mernej Cistote a AH* je odtieniova odchylka. Rovnica charakterizujuca
odtieniova odchylku bola charakterizovana preto, aby jednotky v ktorych je odchylka udavana
boli zhodné s jednotkami AE*. Znamienko odchylky sa urCuje postidenim vzijomného

postavenia vzorky voci predlohe. [2]

2.1.2 Kubelka — Munkova funkcia

Spektralnym zdznamom, ktory nam charakterizuje urcita farbu moze byt’ v pripade sledovania
odrazu Ziarenia remisnd krivka. Remisnd krivka zobrazuje zavislost mnoZzstva odrazené¢ho
svetla na vlnovej dizke. Zavisi na reflexnych vlastnostiach povrchu. Uréity podiel svetla je
odrazeny. V pripade lesklych povrchov sa jedna o zrkadlovy odraz, od zvrasnenych matnych
povrchov sa jednd o difizny odraz. Mnozstvo farbiva ovplyvituje celkovy podiel

absorbovaného ziarenia, a teda vyslednt remisnt krivku. [2]

Kubelka — Munkova funkcia umoziuje prepocet na linearnu funkciu, zakladny vztah medzi
koncentraciou farbiva a optickym prejavom, ktory pouZivame pre popis remisie. Vztah
mozeme ziskat’ na zdklade predstavy: Mame homogénny polopriestor na ktory dopada svetlo.
Svetlo sa rozptyli a ¢iasto¢ne pohlti. Rozptylen¢ svetlo je charakteristické rozptylovym
koeficientom K . Absorpéné vlastnosti priestoru st vyjadrené absorpénym koeficientom S. Po
vypocte bilancie absorbovaného svetla aremitovaného svetla ziskame K-M. Je to
najpouzivanejsia funkcia remisnych hodnét pre receptualne vypocty. Kubelka - Munkova pri
svojom S§tadiu farebnych vrstiev zistil, Ze vyslednd hodnota tejto funkcie je dand sictom
absorpénych koeficientov K a zdanlivo rozptylovych koeficientov S jednotlivych farbiv podla
ich koncentracii v Studovanom médiu, vratane K/S hodnot Studovaného média, respektive

substratu (K a S). [2]

Vzhladom k tomu, 7¢ Kubelka - Munkova funkcia bola odvodena pre jednu vlnova dizku
pouzivame pripade, ze je potrebné zvysit' korelaciu medzi vnimanou farbou a Kubelka-

Munkovou funkciou integralny vzt'ah. Hodnotu I oznacujeme ako intenzitu odtienu. [2]
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2.2 FAREBNE SPEKTRUM, AKO VZNIKA DUHA

Ak nechdme prechadzat’ uzky zvizok svetelnych lic¢ov trojbokym sklenenym hranolom, je
lom svetla taky vyrazny, ze dojde k jeho rozkladu na svetelné spektrum, ktoré je zlozené
Z nasledujacich farebnych pasiem: cerveného, oranzového, zItého, zeleného, modrého

a fialového. Ziarenie spektralnych farieb mé rozdielne vinové dizky (frekvencie). [7]

Duha vznika iba ak svieti slnko na dazd’ové kvapky, pricom slnko musi byt za chrbtom
pozorovatela. Dazd’ové kvapky st malé gul'6¢ky, do ktorych vnikd skoro paralelne slne¢né
svetlo. Ked’ prechadza svetlo zo vzduchu do vody dazd'ovej kvapky, biele svetlo sa nielen
rozptyl'uje alebo lame, ale rozkladéd sa do siedmych spektralnych farieb. Toto farebné svetlo
prenikne do vodnej kvapky, je reflektované na jej zadnti zaoblent stenu a odtial’ je odrazené
naspidt’ v smere dopadajiceho slne¢ného luca. Duha je rez kuzel'om, ktorého teoreticky hrot

tvori nase oko. Fyzikalne vzato patri diha do oblasti atmosférickej optiky. [8]

2.3 FARBY Z PSYCHOLOGICKEHO HIADISKA

Farebny obraz, ktory ndm sprostredkovava zrakové ustrojenstvo, nezodpoveda uplne realite.
Je ovplyvneny kvalitou zraku, ale aj naSimi sktisenostami. Je zrejmé, ze farby na Cloveka
uritym sposobom posobia. To ako farby vnimame, silno zavisi na danom kultirnom
prostredi. Vnimanie farieb je zat'aZené historickymi, socidlnymi ¢i psychologickymi vplyvmi.
Farby odrazaju telesny a dusevny stav &loveka, jeho nalady a pocity. Uéinok jednotlivych
farieb vSak nie je u vSetkych l'udi rovnaky. Ide o vel'mi subjektivny pocit, ktory je ovplyvneny
vekom, ale tiez povahou prostredia v ktorom clovek zije, alebo napriklad socialnymi

zvyklostami danej kultury. [7]

Farby mézu v ¢loveku viac alebo menej vyvolat’ pocit tepla ¢i chladu. Takéto vnimanie farieb
je Cisto subjektivnym pocitom, ktory ovplyvituje mnoho faktorov. Napriklad osvetlenie, alebo
simultdnny kontrast vyvolany susednymi farbami. Z hladiska teploty teda mézeme farby
rozdelit’ na teplé a studené. Neexistuje pevna hranica medzi tymito skupinami. Tepl¢é farby su
tie, ktoré sa nachadzaju blizSie k ¢ervenému koncu vidite'nej casti elektromagnetického
spektra. Studené farby st naopak umiestnené blizsie k fialovému koncu spektra. Tieto farby
moézeme pouzit k vytvoreniu iluzie priestorovej hibky plochy, pretoze teplejsie farby
vnimame ako blizSie a studené¢ ustupuju do pozadia. Medzi teplé farby patri napriklad ZzIta,

oranzova, ¢ervena, hneda, alebo ruzova. Teplé farby vyvolavajl pocit jasu, tepla a maja silny
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expanzivny u¢inok. Vo farebnom obraze na seba strhavaji pozornost’ divdka. Studené farby
s najmd modrd, zelena, modrozelena, niekedy fialova. Studené farby vyvolavaju pocit
chladu, tiena a temna. Su to farby vody, snehu a I'adu, melanchélie a zimy. Na rozdiel od
teplych farieb studené farby uputavajii pozornost’ na to, ¢o je vo vnutri, vzbudzuji dojem

dial’ky a hibky. [7]

Za symbolickt hodnotu farby sa povazuje ta zlozka, ktora je nositel’kou urcitych Specificky
vyznamnych hodnét. Kazda farba ma svoju symbolicki hodnotu a td je dand historickymi
a socio — kultarnymi aspektmi spolo¢nosti. Farebna symbolika moze byt nabozenskej alebo
politickej povahy, ale mdze sluzit’ aj ako symbol statusu. NajCastejSie vyjadrenie symbolickej
hodnoty farieb predstavuju systémy, ktoré spdjaju farby z vyznamami. Tie st odvodené
z vlastnosti objektov, alebo symbolizuju chovanie. Specificky obsah farebnej symboliky
zavisi na historickych, alebo kultarnych udalostiach. Symbol méze byt niekedy v priamom
protiklade tym strankam afektivnej hodnoty farby, ktoré su biologicky dané. Farebna
symbolika byva vel'mi Casto vyjadrenim konkrétnej historickej doby, alebo spolocenského

systému. Symbolicka hodnota urcitej farby sa moze menit naprie¢ ¢asom a kulturami. [9]

Farby ovplyvnuju dusevny stav cloveka a pdsobia na jeho organizmus. Vyznamne ovplyviiuju
organizmus Cloveka a do istej miery ho moézu aj liecit. Odbor, ktory sa zaoberd lieCivym
posobenim farieb na Cloveka sa nazyva kolorterapia (liecba farbou). Pdsobenim farebného
svetla je posiliiovany krvny obeh. Farba svetla ovplyviiuje ¢innost’ svalového napitia a to aj
v situaciach, ked” mame zatvorené oci (napriklad cervené svetlo zrychluje krvny obeh,
zvySuje krvny tlak a sposobuje vicSie svalové napitie ako modré svetlo, ktoré nds skor
ukl'udiuje. Farby ovplyviiuju naSu ndladu a dokdzu podporit’ schopnost’ sustredenia
a memorovania. Moézu ovplyvnit® aj naSe subjektivne vnimanie Casu, ¢i okolitej teploty.
Pomocou farieb moézeme upravit’ teplotny rezim miestnosti bez toho, aby sa zmenila skutocna
teplota prostredia (napriklad zltd farba vyvolava pocit vysSej teploty ako farba modra.)
Vseobecne jasné farby ¢loveka povzbudzuju, tmavé farby naopak utlmuju. Poznatku, Ze rozne
farby maji povzbudzujici ¢i naopak ukl'udiiujuci u€¢inok moézeme vyuzit' v réoznych odboroch
I'udskej Cinnosti. Farby sa zdmerne pouzivaju na pracoviskdch pri navrhoch interiéru za
ucelom navodenia urcitej nalady, alebo v nemocniciach, kde poméhaji so zotavovanim

pacientov. [7]
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3 MOZNOSTI VZOROVANIA CIPKY NA PLETACICH STROJOCH

Pletenina je ploSné textilia, ktord vznikd vzajomnym prevliekanim kl'uciek alebo ociek
v smere riadku alebo stipca. Pleteniny sa delia na dve zakladné skupiny ato s zatazné
pleteniny aosnovné pleteniny. Zatazna pletenina vznikd postupnym prevliekanim nite
vdzobnymi prvkami v smere riadku. Osnovna pletenina vznikd prevliekanim sustavy niti
viizobnymi prvkami v smere stipcov. Pletiarske vizby sa rozdel'uji na 6 hlavnych skupin —
zatazné jednolicne pletarske vizby (ZJ), zatazné obojlicne pletiarske viazby (ZO), zatazné
obojrubné pletiarske vizby (ZR), zatazné interlokové pletiarske vizby (ZI),osnovné

jednolicne pletiarske vizby (OJ), osnovné obojlicne pletiarske viazby (OO).

3.1 VZOROVANIE ZATAZNYCH PLETENIN

Na pletacich strojoch m6Zeme vzorovat pouzitim réznych vézieb, vdzobnych prvkov a ich
kombinéciou. Vzorovat  sa dd aj zmenou hustoty pleteniny, alebo pouZitim rézne zrazanlivych
vazieb. Na vzhlad pleteniny ma vplyv aj pouzity material, podstatne ovplyviiuje Struktiru aj
vlastnosti pleteniny. V priebehu pletenia je nit’ deformovana v réznych Castiach o¢ka inak a
dochddza k asymetrii ocka. Vplyv na pleteninu ma aj proces pletenia, ktory ovplyviuje
textiliu prostrednictvom geometrie pracovného ustrojenstva a parametrov nastavenia
pletacieho stroja. Hlavne nastavenim hibky zat'ahovania, nastavenim tahovej sily v zapletanej
niti a odtahovej sily odvadzanej pleteniny. Zmenou nastaveni stroja sa da menit’ vzhlad

pleteniny a teda tym vzorovat’. [22]

3.1.1 Viizby s plnym po¢tom ociek

Spojované pleteniny vytvaraju farebny vzor, v takejto pletenine nie s nite vedené celym
vyrobkom, ale iba vratne v ploche zodpovedajticej farby. Podl'a toho akym spdsobom sa
realizuje spojenie, taky vzor sa vytvara. Ak pouzijeme sposob podkladania, to znamena ze sa
dve susedné oc¢kd vymieniaji na rozhrani, meni sa farebny efekt. Striedavé kladenie nahradza
zvisla hranicu farieb kl'ukatou. Spojovanie krytim je zaistované zdvojenym ockom na
rozhrani farieb, farbu ocka udava to, ktoré je vo¢i druhému na licnej strane. Spojovanie
vratnymi kl'u¢kami je najkvalitnej$i sposob, vznikaju stalym krizenim susednych niti uz
behom pletenia. Pri ZO mo6zu byt zdmeny niti iba na rubnej strane, takze licna strana zostane

neporusena. [22]
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Vzorovanie rozdielnou dizkou nite v ofkach vytvara pleteninu s miestami roznych hustot.
Tvori sa réznou hibkou zatahovania, alebo sa pouZije kombinacia ploch ZJ a ZO vizby.
Rubné stipce sa po skonéeni obojlicnej vizby zhodia a vplyvom odt’ahu sa vyparaji a dizka

rubnych ociek sa pretiahne do susednych licnych oc¢iek. [22]

3.1.2 Vizby s chybajicimi o¢kami
V rebrovanych pletenindch, chybaju celé stipce o¢iek vplyvom trvalého vyradenia niektorych
ihiel z &innosti. Podl'a toho ako st rozmiestnené vynechané stipce, moZu sa pliest’ tieto vizby:

jednolicna aztra, obojlicna azdra, jednolicne rebro, obojlicne rebro, patent, plisé.

Pri podkladanych pleteninich sa vyvara farebny vzor, ktory vznika striedanim farieb
Vv jednom riadku. O¢ko tvori vZdy iba jedna farba. Pri ZJ st ostatné farebné nite vedené popod

o¢ko (st volne na rube). Pri ZO podkladajuce nite leZia medzi licnymi a rubnymi stipikmi.

Vizby s wtiahnutymi ockami vznikaji pouzitim viacnasobnych podlozenych kluciek.
Moézeme tak dosiahnut zmenu vlastnosti pleteniny (vac¢Sinou zniZenie priecnej t'aznosti

pleteniny) a farebné efekty. [22]

Medzi ZO viézby patria aj vdzby, v ktorych sa pravidelne striedaju podloZené kl'ucky namiesto
rubnych a licnych o€iek. Pologulata viizba vznika tak, ze sa podloZzené kl'u€ky pletu namiesto
rubnych ociek kazdy druhy riadok. Talianska vdzba vznikd tak, Ze sa strieda sa riadok,
Vv ktorom sa vynechavaju licne ocka s riadkom, kde sa vynechévaju rubné ocka. Zapletie sa to
riadkom kde su zaradené vSetky ihly. Tieto védzby sa pleti na strojoch s individualnou vol'bou
ihiel.

Plasticky vzorované ZO pleteniny vznikaju roznymi vézobnymi technikami. Pri pleteni viny
vznika plasticky efekt vynechanim skupiny rubnych ociek. U priecnych vin chyba niekol’ko
celych rubnych riadkov, zostavajuce licne ocka sa zdeformuju. Efekt reliefnych pletenin
vznika tak, Ze v plastickych plochach je tvorena duta pletenina, ktora ma na licnej strane vacsi

pocet ociek ako na rubnej. [22]

Duté pleteniny vznikaju tak, ze sa licne arubné ocka pleti zvlast’ a vznikne medzi nimi
dutina. Dutina mé6Ze byt’ v celej Sirke pleteniny alebo m6Zu byt oc¢ka v ploche previazané. Ak
pouzijeme rozne farby pre licne arubné ockd, dosiahneme tak farebny vzor. Napriklad

osemzamkova védzba, sa pouZziva pre pletenie vyraznych dvojfarebnych (dve farby v riadku)
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vzorov, tvarovanych do Stvorcov alebo obdlznikov. Charakteristickym rysom vzorov su

dutiny pod jednou farbou. Licna strana je negativom rubnej strany. [22], [21]

3.1.3 Vizby s chytovymi kPuc¢kami

Medzi ZJ vézby patria struk, chytovy keper, krep. Chytové keprové vdzby vznikaju
pravidelnym striedanim ociek a chytovych kl'u¢iek v riadkoch v pomere 1:1 alebo 2:2. Struk
moze pri striedani farieb v riadkoch v pomere 1:1 vytvéarat’ pozdizne farebné prazky. Krepové
vizby vznikaju nepravidelnym rozmiestnenim jednoduchych a dvojnasobnych chytovych

kl'uciek v ploche pleteniny. [22]

Opakované (viacnasobné) chyty (max 4 chytové kl'u¢ky) a takzvané nopy (viac ako 4chytové
kl'ucky) mozeme pouzit v ZJ aj ZO pleteninach. Efekt docielujeme presadzovanim chytov,
vyradenou ihlou, preruSovanou ¢innost'ou ihly, posunom 16zka alebo viacfarebnou zdmenou

niti. [21]

Z0 vizby sa pouZzivaji vicsinou také, pri ktorych st chytovymi kl'u€kami nahradené vsetky
licne alebo rubné ocka niektorych riadkov. Pre perlovy chyt st typické Siroké okrihle ocka, na
tej strane Upletu, kde sa nevytvaraju chytové kl'ucky. Vizba Obojstranny chyt vznika tak, Ze

sa chytové kl'u¢ky striedavo plet na rubnych a licnych o¢kach. [22]

3.1.4 Vizby so zmenou polohy alebo Struktury vizobnych prvkov

Prendianie ociek znamena, 7e¢ o&ko mdze byt prevedené z jedného stipca do susedného
stipiku. V pletenine vznikne otvor, pretoZe prenesené otko v pdvodnom mieste chyba. Pri
zapleteni najprv vznikd zachytna kl'ucka az potom sa upletie o¢ko. Zvyraznenie petinetového
otvoru dosiahneme prenesenim dvoch susednych ociek smerom od seba. Menej vyrazny otvor
vznikne u polopetinetu, kedy dojde k preneseniu iba polovice ocka. Navesovanim platinovych
oblucikov ziskame v pletenine tiez otvory. Platinovy oblucik je v tomto pripade zatahovany
dlhsi a je naveseny na ihly v nasledujtcich riadkoch, kde sa znova zapletie chytovou kl'uckou.
Pri pravidelnom rozmiestneni tychto vdzobnych prvkov, napriklad striedavo v parnych
a neparnych medzerach, vznikne vzduSna takzvana. prelamovand pletenina, ktord moze mat

az charakter sietoviny. [22]

Posunutim l6Zka dvojloZzkového stroja moézeme docielit’ efektu prenesenia sucasne vsetkych
oc¢iek, zavesenych na tomto 16zku. Striedavym posuvanim l6zka tam a naspit’ modZeme

dosiahnut efektu kl'ukato tvorenych dvojic stipikov.
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U ZO pletenin sa pouziva CastejSie prevesovanie ociek, ktoré¢ vznika prevedenim ocka na
opacné 16zko. Prevesovanie ociek ma Siroké moznosti uplatnenia. Daju sa vytvarat’ priehlbiny
a ich striedanim vzorovat, mézeme 'ubovol'ne menit’ rebrovanie, vytvarat’ takzvané vrkoCové

vzory. V kombinacii s chytmi a farebnymi zamenami vznikaju d’alSie zaujimavé vizby. [22]

3.1.5 Stroje zat’azného pletenia

Stroje zatazného pletenia sa delia na ploché pletacie stroje (PPS), velkopriemerové (VPS)
stredopriemerové (SPS) a malopriemerové (MPS) pletacie stroje, ploché (PZS) a okruhle
(OZS) zatazné stavky.

PPS moéZu vyrdbat' vSetky zatazné vizby. Niektoré stroje maji tak univerzdlne vdzobné
moznosti, ze moézu vyuzivat prvky ZO, ZJ, ZR aZl v jednej pletenine. Vedia pliest’
odvodeniny zakladnych vézieb, véacSinou mozu posuvat 16zko, vyrabat delené uplety
S pripletenym lemom, moézu podla potreby menit’ Sirku dielov s pevnymi krajmi. Mézu
prevadzat’ oc¢ka v ploche alebo priestorovo tvarovat pleteninu. Na VPS je moZzné vyrabat
vSetky druhy zataznych vézieb, prevazuju stroje urcené k vyrobe metraze. SPS maju telovy
priemer, vyrabaji sa na nich bezSvové trickd. MPS sa pouzivaji k vyrobe pancuchovych

vyrobkov. [23]
3.1.6 Vzorovanie pomocou skupinovej volby ihiel

V skupinovej vol'be ihiel su ihly trvale rozdelené do urcitého poctu skupin tvarom alebo
polohou niektorych pracovnych ¢asti. VSetky ihly jednej skupiny prechddzaju ta isti zdmkova
drdhu apleti rovnaké prvky v tych istych radkoch. Thly jednotlivych skupin moézu byt
ovladané rozne. Mo6zu pliest kombinéaciu dvoch vizobnych prvkov alebo sucasne vytvarat

vSetky tri vdzobné prvky a to ocko, chytovi kl'u¢ku a podlozent kl'u¢ku. [23]

Princip vzorovania ustrojenstvom s rozne vysokymi kolienkami je vV tom, ze zamky sa zaradia
celé alebo iba Ciasto¢ne. To znamena, ze jednotlivy zamkovy diel moze zachytit’ kolienko
vysoké a prepustit’ nizke. Thly su rozostavené v urCitom pomere, Co umoziiuje pliest
Standardné vézby, ktoré delime vzhladom na zaradenie ihly na vézby s obmedzenou
¢innostou ihly (vdzby schytovymi kl'u¢kami) a preruSenou cinnostou ihly (védzby

s chybajticimi ockami). [21], [23]

Vzorovanie niekolkymi zamkovymi drahami — lhly zaradené do r6znych skupin su ovladané

samostatnymi zdmkovymi drahami a teda nezavisle. Thly maji kolienka v réznych polohach
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a st ovladané nezavislymi zamkovymi systémami. Typickym prikladom je interlokovy stroj
(VPS). Vo valcovom a tanierovom 16zku st dva druhy ihiel (kratke a dlhé) umiestnené

v pomere 1:1. Thly pracuju striedavo ovladané striedajucimi sa zamkovymi drahami. [21], [23]

Princip tlakovych zamkov je podobny ako u zamkou normalnych, ale tieto zaberaji menej
miesta. Sposobuju pohyb kolienok ihiel v kolmom smere na rovinu l6zka. Tlakové zamky
mozu svojou ndbehovou plochou zatlacit’ prislusné kolienko do 16zka a potrebnti dobu ho tam

drzat’. [23]
3.1.7 Vzorovanie pomocou individualnej vol’by ihiel — Zakary

Zakarske Ustrojenstvo ma vel’ké vzorovacie moznosti Pubovolnym rozdelenim ihiel v riadku.
Zakary PPS pracuju diskontinualne, deli sa na zadny a spodny Zakér. Zakladom vzorovacieho
ustrojenstva je Zakarsky hranol. Cez hranol st navedené zakarske karty, ktoré tvoria pamit’
ustrojenstva. Hranol sa pohybuje okolo svojej osi, tym meni poradie kariet a prirazom proti
ihlam vykonava vol'bu ihiel. Zakar je vedeny pod celym ihlovym 16zkom, kazd4 ihla ma
Vv karte svoje vzorovacie miesto. Prirazom hranolu sa ihla s plnym miestom navedie do
uzavieracej polohy (pletie sa ocko). Otvor v karte znamena prepadnutie ihly, a ihla nepletie
(vznikne podlozend kl'ucka). Pretoze kartovy pas moéze byt velmi objemny, vykondva sa

vol'ba pomocnych platin elektromagneticky. [21]

Zakary OPS pracujii kontinualne, vol'ba ihiel alebo pomocnych elementov sa vykonava
behom pletenia. Casto pouZivanym zakarom je vzorovacie koliesko. Po svojom obvode ma
Sikmo vyfrézované drazky vyplnené vzorovacou lamelou alebo zostavaju prazdne. Koliesko
je voci thlovému 16zku Sikmo a odval'uje sa po jeho rovnakom useku (pocet ihiel zodpoveda
poctu drazok kolieska). V mieste kontaktu obidvoch telies sa drazky ihlového 16Zka a kolieska
kryju, ¢o pri odvalovani umoznuje koliesku zachytit' lamelou kolienko a zdvihnit ju do

uzavieracej alebo chytovej polohy. Koliesko tu nahradzuje zdviha¢ zamkov. [21]

Bubienkovy zakér pracuje na principe skupinovej vol'by ihiel va¢§im poctom redukovanych
zamkovych drah. JazyCkové ihly maju pracovné kolienko jednej vysky. Kazda ihla ma
pomocnu platinu s jednym vzorovacim kolienkom, ktoré moze byt v niekol’kych polohéch.
Pamit vzorovacieho Ustrojenstva tvori bubienok, ktory ma na svojom povrchu v stipcoch
usporiadané vzorovacie prvky. Poloha tychto prvkov sa prenasa na vzorovacie platiny

stipcom vodorovnych segmentov. V dnesnej dobe sa uz pouZiva iba elektromagneticka vol'ba
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ihiel Pri elektromagnetickej volbe ihiel sa mechanické zmeny na ovladacich prvkoch

vykonavaji pomocou elektrickych impulzov. [21]

3.2 VZOROVANIE OSNOVNYCH PLETENIN

Osnovné pletarske stroje mozeme rozdelit’ na tri skupiny strojov: osnovné stavky, raslové
stroje, galonové stavky. Osnovné stavky maju pracovné ustrojenstvo vybavené hackovymi
ihlami alebo dvojdielnymi a pohyblivymi odhadzovacimi platinami. Pracovné ihly st
zoskupené do jedného celku — fontary. Pri pleteni sa pohybuje celd fontira a ocka sa
vytvaraju na vSetkych ihlach naraz. Pre kladenie nite pouziva takzvané. kladuce ihly, ktoré su
rozostavané ako jeden celok — kladtci pristroj. Osnovné stdvky maju vysoké vykonnostné
parametre a niz8imi vzorovacimi schopnostami. Pouzivaji sa na vyrobu pradlovych upletov.
Raslové stroje st osnovné pletiarske stroje s pracovnymi ihlami jazyckovymi alebo
dvojdielnymi a pevnymi odhadzovacimi platinami. Aj u tychto strojov st ihly umiestnené na
jednej fontGre akladenie nite zabezpecuje kladuci pristroj. RaSly sa vyrdbaju ako
jednotcelové stroje a delime ich na: rychlobezné- na velkovyrobu jednoduchych pletenin,
Specidlne raSle — urcené pre vyrobu urcitého druhu vyrobku (krajky, zaclony, siete),
univerzalne. Galonové stavky pouzivaji pracovné ihly jazyckové alebo karabinkové, ktoré
maju jednoucelova funkciu tvorby retiazky a kladenie pod ihlami. lhly a zakladné kladuce
pristroje st vSak u tychto strojov uloZené horizontalne. Pouzivaju sa na vyrobu prymkov,

stiih, krajok na damske pradlo a na latky so vzhI'adom hac¢kovaného tovaru. [24]

3.2.1 0J A OO VAZBY

Pre vznik védzby je rozhodujuci sposob nakladenia nite na ithly osnovného stroja. Priame
kladenie znamena, Ze nit’ je kladena na ti ista ihlu, vznika vizba retiazka. Striedavé kladenie,
znamena, ze nit’ je kladena striedavo na jednu ihlu a d’alSiu int. Trikot je vytvarany kladenim
na dve susedné ihly. Kladenim striedavo na prvi atretiu ihlu vznikd si#kno. Dal§im
predlzovanim kladenia vznika podlozZené sukno. Postupné kladenie znamenda, Ze kladenie

dvakrat postupuje z jednej ihly na druhti a d’alSiu v jednom smere, vznika vizba atlas. [22]

Ak chceme kombinovat’ viaceré zakladné vézby potrebujeme niekol’ko kladicich pristrojov
(KP). Pocet KP zodpoveda poctu rozne previzujucich niti v pletenine. Farebné vzorovanie ma
pri pouziti dvoch KP vacsie moznosti. Kosostvorcové vzory ziskame protismernym kladenim
atlasovej vizby. Viazby s chybajucimi ockami su: podkladand vézba, vizba s vytiahnutymi
ockami, rebrované pleteniny, kde chybaju celé skupiny ociek, ktoré sa dosiahnu polo
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navlecenim kladuceho pristroja,. Chytové vizby mdézu vzniknat na stroji s hackovymi ihlami
tak, Ze z procesu tvorby ocka sa vyradi lisovanie. Nakladenim nite na nenalisovanu ihlu

vznikne chytova kl'ucka. [22]

Medzi vdzby s doplnkovymi nitami patria dvojité vizby, ktoré maji charakter krytych
pletenin, o¢k4 st vytvarané dvomi nitami, napriklad $armé, obratené armé. Dalsie druhy su
trojité pleteniny, plastické priecne viny. Pouzitim vzorovanych niti, sa dosahuje vela
vzorovych efektov (pouzitie inej farby, jemnosti). Previazanie pridavnych niti sa moze
realizovat’ pomocou chytovych kl'u¢iek. Kladenie pod ihlami mé vela variant, mo6Zze vzniknt’
filetova vézba, tyl, markizet, vejarovity markizet. Vzorové kladenie pod ihlami je vel'mi ¢asto
pouzivané najmi pri vyrobe Cipiek, krajok a zaclonovin. OO vizby maju rovnaké principy

pouzitia a rozmiestnenia vzorovacich prvkov ako ZJ, ale pleta sa na dvoch 16Zkach. [22]

Tyl a markizet su tvorené retiazkami, ktoré st vzajomne prepojené kladenim pod ihlami.
Vznikéa Sestuholnikova (tyl) alebo Stvorcova (markizet) siet. Krajkovinu (¢ipku) je mozné
charakterizovat ako plosny textilny odevny vyrobok, vzorovany velmi komplikovanym
sposobom (réznymi hustotami, farebne, plasticky, efektnymi nitami a podobne). Vznikne
kombindciou zakladnej vizby a vzorového kladenia. Zaclonovina je pre realiziciu svojej

Specifickej uzitej hodnoty riesena vzdy ako sietovina. [24]

Vzorovanie zmenou tahovej sily je charakteristické tym, Ze v pletenine dochadza iba ku
kvantitativnym zmendm vézby. Vizobna stranka tpletu je rovnaka, ale vplyvom t'ahovej sily
niti sa trvale meni v zvolenych miestach $truktura upletu a dochddza k zmene dizky ogiek

a spojovacich kl'u¢iek. Sposoby vzorovania zmenou tahove;j sily su:

e hromadné ovladdanie osnovy — preruSovanie poddvania osnovy podla vzoru pomocou
spojky, spomal’ovanie podavania osnovy podl'a vzoru,
e ovladanie jednotlivych niti alebo ich skupin — vznikaju zaujimavé vzory zmenou

tahovej sily jednotlivych niti alebo ich skupin [24]

Zakarové ovladanie sa pouziva na raslovych niekol’ko pristrojovych strojoch. Pozname dva
principy zakarového ovladania: ovladanie posuvu celého kladiiceho 16Zka, ovladanie kazdej
jednotlivej ihly kladiiceho pristroja. Zakarske Gstrojenstvo pouZiva ako pamit’ kartovy pas
s otvormi. Informacie o vzore st vytl¢ené na kartovom pase, zariadenie je obdobné ako tkaci
zakar. UGelom zariadenia je rozradenie ty¢iniek, ktoré pdsobia priamo na ihly kladticeho
pristroja. [24]
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4 MERANIA ZMENY FAREBNYCH DIFERENCIi POD ROZNYM
OSVETLENIM PLETENYCH VZORIEK ZAKLADNYCH FARIEB

4.1 SPEKTRALNA ANALYZA FAREBNYCH PLETENYCH VZORIEK, VYPOCET
FAREBNYCH DIFERENCIi POD ROZNYM OSVETLENIM

Zadanie

Budeme robit’ spektralnu analyzu rézne farebnych vzoriek, vytvorime graf remisnych kriviek.
Merat’ budeme pod osvetlenim D65, A, F11, FO2. Z nameranych hodndt vypocitame celkova
farebnu odchylku AE*, odtienovy uhol h° a odtienova odchylku AH*. Na zaklade
vypocitanych odchylok budeme vyhodnocovat: ¢i budi zmeny viditelné, ako vel'mi sa
farebné odtiene menia, z komeréného hladiska ¢i vadi, ze sa odtiene menia. Zmeriame vzorky
upletené z akrylovej nite tychto farieb: biela, bordova, ¢ervend, oranzova, zIta, svetlo Zlta,
svetlo zelena, tmavo zelend, svetlo modra, tmavo modra, svetlo fialova, tmavo fialova.
Zmeriame aj jednu vzorku upletenu z bavinenej priadze v reznej farbe. Pouzijeme pocitacové
zariadenie spektrofotometer DATACOLOR SP600. Merat’ budeme v rezime INC, pristroj ma
LAYV aparataru.

Experiment

Urobili sme validizaciu pristroja pomocou bieleho, cierneho a zeleného Standardu.
Nasledovalo vlastné meranie vzoriek pod osvetlenim D65 (priemerné denné svetlo, A
(ziarovkové osvetlenie), F1 (biela tepla Ziarivka), FO2 (studena biela Ziarivka). Zmerali sme
vzorky iba na jednom mieste vzhI'adom na mala vel'kost’ vzoriek. Ziskali sme kolorimetrické
udaje - hodnoty RGB jednotlivych farieb, ktoré sme programovo previedli na suradnice XYZ
anasledne prepocitali do hodnot priestoru Lab. Ziskali sme tiez remisné hodnoty pre
jednotlivé vinové dizky v zavislosti. Spracovali sme graf remisnej krivky jednotlivych farieb.
Z nameranych hodndt sme vypocitali celkovi farebni odchylku AE*, odtieiovy uhol h’,
odtienovil odchylku AH*. Ako predlohu sme ur¢ili hodnoty namerané pri osvetleni D 65.

Porovnavali sme zmeny farebnych diferencii pod inymi osvetleniami voci predlohe.
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Obr.22 Graf vyslednych remisnych kriviek

L*

a*

b*

h°

AE*

AH*

D65

91,5249469

3,57489301

-10,5217892

288,765755

0

0

A

91,1674017

0,8782923

-10,7120005

274,687278

2,72684328

2,67860561

F11

91,1835506

3,32828057

-14,8012865

282,672982

4,30017047

1,38006386

F02

91,2085547

3,23713649

-13,977256

283,039817

3,48632099

1,26134309

Bordova:

L*

a*

b*

X

AE*

AH*

D65

31,4220164

41,1586092

10,7452718

14,6316176

0

0

A

37,4579439

44,6030268

22,2056974

26,4665006

13,4029023

9,49251911

F11

32,2759446

33,9596206

11,954207

19,3926998

7,34956836

3,25096143

FO2

29,4903127

28,2135274

6,81670001

13,5829805

13,6652954

0,64309387

Cervena:

L*

a*

b*

h°

AE*

AH*

D65

38,8545548

62,4995797

34,0961777

28,6143439

0

0

48,3615305

64,0387544

50,2886819

38,1420204

18,8400858

12,646373
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F11

42,0178803

55,4153148

40,1140908

35,900063

9,818794

8,86836789

FO2

36,549623

46,7079199

30,6357789

33,2609153

16,3298375

5,11282639

Zlta:

L*

a*

b*

h°

AE*

AH*

D65

80,5720311

6,89780436

81,3434281

85,152997

0

0

A

84,662886

13,4908969

81,7185526

80,625608

7,76818386

6,49577868

F11

84,1637337

3,13909917

91,2072355

88,0288168

11,1500174

4,33187391

FO2

84,4083119

2,55696676

91,8991961

88,4062362

12,0409368

4,91828927

Svetlo

zlta:

L*

a*

b*

ho

AE*

AH*

D65

84,8739212

-8,28486645

33,6983334

103,812446

0

0

A

85,9092955

0,47860157

31,2360815

89,1221785

9,16149857

8,41873359

F11

85,52759

-5,34110548

38,2951702

97,9399398

5,49762858

3,75275848

F02

85,4936875

-5,8614979

38,2748559

98,7067604

5,21549455

3,2654089

Oranzova:

L*

a*

b*
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AE*

AH*

D65

52,9288448

43,7420269

45,8594708

46,35375

0

0

A

60,0603834

47,5509933

56,3732655

49,8522832

13,2629916

4,17385396

F11

57,6237808

45,7958838

55,339643

50,390812

10,7765679

4,75303091

F02

54,0952126

33,3476733

49,1367378

55,8364039

10,9609981

10,1416307

Rezna:

L*

a*

b*

ho

AE*

AH*

D65

81,4914229

1,76260456

11,9867733

81,6348448

0

0

A

82,4964131

4,7904236

12,7902074

69,4671461

3,28986319

2,72668351

F11

82,0519892

1,99502971

13,3979904

81,5305944

1,53616074

0,02330932

F02

82,0814141

1,0239492

13,5941834

85,692467

1,86479722

0,90996102

Svetlo

modra:

L*

a*

b*

h°

AE*

AH*

D65

46,5970253

-19,5237111

-19,8721962

225,506809

0

0

A

42,6022929

-23,0235091

-27,086997

229,636002

8,95878476

2,26748061

F11

42,8437208

-15,315726

-25,72357

239,230575

8,12606973

6,90078809
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FO2 | 42,6526442 | -13,7239606 | -26,1743496 | 242,330691 | 9,42933645 | 8,39513213
Svetlo fialova:

L* a* b* h° AE* AH*
D65 | 41,9795531 | -22,6532013 | -27,5936967 | 309,075965 | O 0
A 62,2955195 | -9,161879 -24,9766136 | 304,084849 | 6,10262984 | 2,85116099
F11 | 62,3774203 | -13,9065672 | -30,5838683 | 305,316042 | 3,23402317 | 2,39482115
FO2 | 61,4329219 | -15,3422901 | -31,4473406 | 299,716523 | 6,04402622 | 5,85384656
Svetlo zelena:

L* a* b* h° AE* AH*
D65 | 62,671817 | -22,6532013 | 38,4110941 | 120,530265 | 0
A 62,2955195 | -9,161879 31,1284569 | 106,400467 | 15,3360419 | 9,35722122
F11 | 62,3774203 | -13,9065672 | 41,693666 108,445682 | 9,34695443 | 9,32024809
FO2 | 61,4329219 | -15,3422901 | 40,553912 110,722551 | 7,71854601 | 7,51779192
Tmavo fialova:

L* a* b* h° AE* AH*
D65 | 27,1914618 | 21,3456581 | -16,2875839 | 322,654932 | 0 0
A 28,5690366 | 16,1468466 | -11,4715286 | 324,608106 | 7,21940034 | 0,78610174
F11 | 26,5168921 | 18,0249727 | -18,5167243 | 314,229002 | 4,05599087 | 3,87019159
FO2 | 27,489552 | 15,1062471 | -17,394478 | 310,972706 | 6,34384121 | 5,0623069
Tmavo modra:

L* a* b* h° AE* AH*
D65 | 29,3329358 | 3,34812003 | -27,4955902 | 276,942689 | 0 0
A 26,9227664 | -3,9217801 | -30,2483783 | 262,612664 | 8,13868582 | 7,25074093
F11 | 26,7846248 | 2,65757541 | -32,5590047 | 274,66633 | 5,71042095 | 1,19502185
FO2 | 26,6457708 | 3,30726796 | -33,0445356 | 275,715425 | 6,16549434 | 0,64963427
Tmavo zelena:

L* a* b* h° AE* AH*
D65 | 37,5478772 | -35,127133 | 12,4557574 | 160,475963 | 0 0
A 34,771809 | -28,6231191 | 4,40789454 | 171,245356 | 10,7133957 | 6,1661306
F11 | 35,7388373 | -29,1834495 | 11,5098643 | 158,475874 | 6,28448195 | 1,19357713
FO2 | 34,7424639 | -26,106919 | 9,89130794 | 159,24946 | 9,78830966 | 0,69049298
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Diskusia, zaver

Na grafe vidime, ze kazda farebna vzorka ma inu remisnu krivku v zavislosti na farbive jeho
momente selektivnej absorpcie. Farebna odchylka AE, je pocitand v stupnici jednotiek a
definuje rozdiel medzi farbami v danom farebnom priestore. Farebné odchylky AE delime na
malé, kedy hodnoty nadobudajui 0- 10 a velké kedy st hodnoty nad 10. Najmensia odchylka,

ktoru je l'udské oko schopné zaznamenat’, je AE* = 0,4.
Hodnotene zmien farebnych diferencii nameranych vzoriek:

Biela - ma teplejsie odtiene, pod osvetlenim D65 sa javi do modra, farebné odchylky st malé.
Bordova - celkova farebnd odchylka je vysoka, takze pozorujeme vizudlne zmeny pod
réznymi osvetleniami. Najvac¢s§ia zmena nastava pod osvetlenim A. Odtieniovy uhol sa posuva
kladne, takze vzorka sa javi zltSia. Cervend - farebné odchylky s vysoké, pozorujeme
viditelny rozdiel pod osvetleniami. Odtieniovy uhol sa postiva kladne, takZe vzorka sa javi
7Itia, najvyraznej$ia mena je pod osvetlenim A. ZIta - celkova farebna odchylka nadobuda
hodnoty 7-12, takze na hranici velkej a malej odchylky. Odtienovy uhol sa pri osvetleni F11,
F02 postva kladne. Pri osvetleni A sa odtieniovy uhol posuva zaporne, takze vzorka sa javi
cervensia. Svetlo ZItd - ma malé farebné odchylky. NajvacSiu zmenu pozorujeme pri osvetleni
A, odtienovy uhol sa postiva zéporne, takZze vzorka sa javi Cervensia. Oranzova - ma velka
farebntl odchylku. Najvacsi rozdiel pozorujeme pri osvetleni FO2. Odtieiovy uhol sa postva
kladne, takze vzorka sa javi zltSia. Pri vzorke reznej farby st farebné odchylky malé. Najvacsi
rozdiel pozorujeme pod osvetlenim A, kedy sa odtieiovy uhol postiva zaporne, takze vzorka
sa javi ¢ervensia. Svetlo modra - ma malé farebné odchylky. Najvacsiu zmenu pozorujeme pri
osvetleni F02, odtienovy uhol sa postiva kladne, takze vzorka sa javi Cervensia. Svetlo fialova
- ma malé farebné odchylky. Najvicsiu zmenu pozorujeme pri osvetleni F02, odtienniovy uhol
sa postva zaporne, vzorka sa javi modrejSia. Svetlo zelend - méa velké farebné odchylky.
Najvicsiu zmenu pozorujeme pod osvetlenim A, odtiefiovy uhol sa posuva zaporne, vzorka sa
javi ZltSia. Tmavo fialova - ma malé farebné odchylky. Najviac¢siu zmenu pozorujeme pod
osvetlenim F02, odtiefiovy uhol sa postiva zaporne, vzorka sa javi modrejSia. Tmavo modra -
ma malé farebné odchylky. Najvacsi efekt pozorujeme pod osvetlenim A, odtiefiovy uhol sa
postva zaporne, vzorka sa javi zelenSia. Tmavo zelend - ma vacSie farebné odchylky.
Najvécsiu zmenu pozorujeme pod osvetlenim A, odtiefiovy uhol sa posuva kladne, vzorka sa

javi modrejsia.
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4.2 MERANIE FOTOCHROMNEHO EFEKTU POUZITYCH NITI
Zadanie:

Zmeriame fotochromizmus pletenych vzoriek upletenych z niti S fotochromnym efektom.
Vzorky st upletené z polypropylénovej nite znacky Solar Active s fotochromnym efektom,
Vv troch farbach - ZIta, fialova, zelena. Zistime hodnoty namerané na pocitaCovom zariadeni.
Ziskame hodnoty pre vytvorenie grafu remisnej krivky pocas cyklického merania. Budeme
pozorovat' ako sa bude vyvijat' sytost odtietia, pri akych hodnotidch nastane maximum

Kubelka - Munkovej funkcie, ¢im niz§ia remisia tym vyssie hodnoty K/S.

PouZzijeme pristroj na meranie farbomennych materidlov LCAM PHOTOCHROM. Tento
systém umoziuje meranie a ziskavanie experimentalnych dat. Konstrukcia umoziuje meranie
kinetickych, spektralnych a kolorimetrickych dat a moznost’ sledovania zavislosti farebnej
reakcie na vybranej vinovej dizke. Princip merania je zaloZeny na bispektralnom systéme
merania, kedy do excitacného aj meracieho lica su vloZzené dva monochromatory. Svetelny
zdroj je na bazi LED svetelného zdroja, ktory je na vinovej dizke 390 nm a umoziuje pulznt

aj kontinualnu excitaciu funkénych farbiv s fotochromnou farebnou zmenou.

Experiment
Exposure time (s) 999.424011  Pristroj sme najskor skalibrovali pouZitim Standardov.
Sensitivit 1
Tineok U)(/ on (s) 300 Merali sme 10 cyklov, jeden cyklus ma fazu
Time of UV off (s) 300 ogvetlovania, kedy na vzorku pdsobi svetlo s UV
Number of UV iterations 10
Time between scans (s) 15 Ziarenim apigmenty sa vyfarbuji. Nasleduje faza
Number of scans 4000

oddychu, kedy vzorka relaxuje a farebny pigment sa
vracia do poévodného stavu. Povrch vzorku sme skenovali kazdych 1,5 s. spolu 4000 skenov.
Sledovali sme ako rychlo sa farbomenné pigmenty zafarbia a nasledne odfarbia. Namerali
sme data, ktoré sme vyjadrili v grafoch. Grafy vyjadruji zavislost” odrazivosti na €ase, pocas

cyklického osvetl'ovania a relaxacie.
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10 nasobny cyklus so Zltym pigmentom
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Obr.23 Dynamicky zdznam kinetickej zmeny fotochromneho efektu zltej vzorky

10 nasobny cyklus s fialovym pigmentom
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Obr.24 Dynamicky zaznam kinetickej zmeny fotochroémneho efektu fialovej vzorky
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10 nasobny cyklus so zelenym pigmentom
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Obr.25 Dynamicky zaznam kinetickej zmeny fotochromneho efektu zelenej vzorky

Diskusia a zdver

Aby nastal fotochromny efekt musi dopadat’ na pigment uréitd vinova dizka excitaéného
ziarenia, aby molekula farbiva bola na rovnakom kmitocte. Na molekulu musi dopadat
ziarenie, ktoré je absorbované oscilatorom a je v rovnakej frekvencii ako vzorka. Nastava
absorbcia Ziarenia, pigment sa rozkladd, molekula sa otdfa a vytvara sa farebny efekt.
Pigment musi byt naladeny na rovnaka vinova dizku osvetlenia. K/S je vhodna pre
sledovanie dynamiky - sytosti vyfarbeni. Na dynamickych zdznamoch kinetickej zmeny
fotochroémneho efektu uvidime ako sa meni remisné minimum, vyvija sa sytost,, narasta K/S a

klesa remisia.

Z1ta vzorka- z dynamického zaznamu kinetickej zmeny fotochrémneho efektu vidime, ze ZIta
vzorka nemala ziadnu reakciu na osvetlovanie, pretoZze pouzity svetelny zdroj ma vacsiu
excitaéna dizku (390 nm), ako je citlivost’ ZItého fotochromného farbiva (160 nm). Takze
nedoslo k vyfarbeniu pigmentu, pretoze ziarenie nie je kompletné. Ked sa prerusi vézba

frekvencia nekmita a nevytvara sa farebny kruh (molekula sa stane odrazova¢om.
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Fialova vzorka - Z dynamického zaznamu kinetickej zmeny fotochrémneho efektu na fialovej
vzorke vidime cykly osvetl'ovania a relaxacie vzoriek. Fialova dosiahla maximum vyfarbenia
na hodnote 1.37. Pigment ma rychlu reakciu na UV svetlo, rychlo sa vracia do povodného
stavu. Ma vysSiu intenzitu vyfarbenia ako zelena vzorka. Farebny pigment ma relativne

stabilny efekt, pokles maximalneho vyfarbenia o 1%.

Zelena vzorka - z dynamického zdznamu kinetickej zmeny fotochromneho efektu na zelenej
vzorke vidime cykly osvetl'ovania a relaxacie vzoriek. Zelend dosiahla maximum vyfarbenia
na hodnote 1.6. Pigment mé& pomalSiu reakciu na UV svetlo ako fialovd vzorka. M4 nizsiu
intenzitu vyfarbenia ako fialova vzorka. Farebny pigment ma relativne stabilny efekt, pokles

maximalneho vyfarbenia o 1%.

42



5 NAVRHY POUZITIA POTLACENEJ CIPKY DO VEJAROV

Vytvorili sme pletené vejare, ktoré svojou Struktirou imituju Cipku a niektoré az na slnku
prejavia svoju farebnti duhu. Prvy mensi vejar sme uplietli z bavinenej priadze a naaplikovali
sme ho na drevent konstrukciu. Farbou s fotochromnym efektom sme potlacili kiipent ¢ipku
technikou sietotlace a vyrobili sme znej dva vejare, ktoré sme naaplikovali na drevené
konstrukcie. Druhy atreti vejar je vacsi auplietli sme ich z akrylovej nite v rovnakom
pletenom vzore. Jeden vejar Cisto biely a druhy vo farbach dihy. Naaplikovali sme ich na
originalne ruéne vyrobené drotené konstrukcie. Stvrty tiez vacsi vejar sme uplietli z niti
s fotochromnym efektom, ktory ma zlozity farebny vzor a svojim pletenym vzorom imituje

¢ipku. Naaplikovali sme ho na drétent, ruéne vyrobenu konstrukciu.

5.1 PLETENY VEJAR POTLACENY FARBOU S FOTOCHROMYM EFEKTOM

Tento vejar sme plietli na doplete, o je jednolozkovy ru¢ny plochy pletaci stroj, delenie
stroja 5. Ako prvé sme uplietli vzorky jednolicnej zataznej pleteniny o velkosti cca 10 x 10
cm. Na niektorych vzorkdch sme pouzili r6zne druhy vzorovacich prvkov ako podlozené
kl'ucky, chytové klucky, viacnasobné chytové klucky, aziru ardzne kombinacie tychto
prvkov v ploche (Vzorka ¢.20). Ako material sme sa rozhodli pouzit’ 100% bavlnent priadzu,
aby sme nasledne mohli na material tlacit' technikou sietotlate farbu s fotochromnym
efektom. Pouzili sme dvojmo skant priadzu (Hoflana, s.r.o. Liberec — Machnin, 100% Co
prstencova priadza Nm 20/2/375) (Vzorka ¢.24) a trojmo skanl priadzu (Hoflana, s.r.o.
Liberec — Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/3/380) (Vzorka ¢.21). Rozhodli sme
sa pouzit' trojmo skant bavlnenu priadzu, pretoze sa pri pleteni lepSie spracovédvala a z0
vzhl'adového hladiska su vzorky krajSie, jednotnejSie a viac na nich vyniknu vzorovacie
prvky, ktoré sme pouzili na vejari. Rozhodli sme sa na tento vejar pouzit drevenu
konstrukciu. Aby sme dosiahli imitaciu Cipky, tak sme sa rozhodli pouzit’ azary v rozstupoch

a medzi nimi viacnasobné chytové kl'u¢ky roznych velkosti. (Obr.26, 27).

Pred zadiatkom pletenia sme si vypocitali z hustoty riadkov a hustoty stipcov upleteného

zrelaxovaného vzorku kol’ko riadkov a stipcov potrebujeme upliest. Na pletena Cast’ vejara

potrebujeme upliest’ pleteninu o rozmeroch 11 x 46 cm ¢o je Sirka 3 cm pod hornym okrajom,

nakol’ko vyuZijeme flexibilnost’ pleteniny. To znamend, Ze sa roztiahne a stiahne tam kde

potrebujeme. V nasom pripade sa vo vrchnej Casti roztiahne a v spodnej ¢asti stiahne a vytvori

oblik. Uplietli sme teda pleteninu o velkosti 70 riadkov x 103 stipcov. Uplietli sme o
43



niekol’ko riadkov viac, ked’ze sa s pleteninou bude eSte manipulovat’ a presne prisposobovat’
drevenej konstrukcii vejara. Pri pleteni sme museli zabezpecit' odtah pleteniny, pretoze pri
tejto védzbe sa pri prejazde sani nezaplietli vSetky ocka a niekolkokrat sme museli zacinat

odznova. Pleteninu sme nechali tyzden zrelaxovat, aby sa ustalili rozmery pleteniny.
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Obr.26 Patréna vzoru vejara Obr.27 Pleteny vejar z bavinenej priadze

Nasledne sme pleteninu odfotili v pribliznom tvare vejara na ¢iernom podklade, aby sme
mohli urobit’ pocitacové simulacie navrhov potlace, ktort budeme na pleteninu aplikovat’.
Navrhy potlace sme robili v grafickom programe Adobe Photoshop CS5. V navrhoch sme
pouzili vSetky farby duhy v réznych poradiach, smeroch a obrazcoch lokalne, alebo v celej

ploche. (Obr. 35-45).

Po konzultacii s Ing. Ph.D. Martinou Vikovou sme zistili, ze nie je mozné taku hrubu
pleteninu ako sme uplietli potlacit’ technikou sietotlate farbu s fotochromnym efektom.
Ked’Zze sme chceli vyuzit' techniku fotochromnej potlace, rozhodli sme sa potlacit’ kupenu
jemnu pleteninu, napriklad tyl a ¢ipku vo farbach duhy potlacou inSpirovanou navrhmi, ktoré
sme navrhli na potla¢ pdvodnej pleteniny. Rozhodli sme sa tiez vyuzit' uz upletenu pleteninu
na vejar a kK nej potlacit’ dreventi konstrukciu farbou s fotochromnym efektom, aby aj tento

vejar spadal do konceptu bakalarskej prace.

Rozhodli sme sa pouzit’ kiipenu strojovi ¢ipku, ktora mé pravidelny jemny vzor a je reznej
farby. K dispozicii sme mali tri farby s fotochromnym efektom, ktoré uz boli namiesané a to
zIta, modru a fialov. Farby boli namieSané v pomere 1:4 , pouzity pigment a zahustka.
Tla¢ili sme na &ipku plodne cez sito zkazdej farby niekolko obdiznikov, ktoré sme po

naneseni farby a miernom zasuSeni na vzduchu (cca 10 min) dali zafixovat’ do suSi¢ky pri
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teplote 150 C na 10 minut, aby sa farba zafixovala a ustalil sa farebny efekt. Nafarbené
obdizniky sme vystrihli z plochy a naaplikovali sme z nich vzor na biely naskrobeny hodvab
V tvare vejara (Obr. 28). Na druhy vejar sme pouzili farbu iba aplikaciou na vzor ¢ipky a teda

kvetinky a kruhy (Obr.29). Na kruzky sme pouzili zIti farbu a na kvietky striedavo modru

Obr.29 Bodovo potlaceny vejar pred a po kontakte so slne¢nym ziarenim

a fialovl farbu. Nésledne sme farbu zafixovali rovnako ako na prvom vejari. Vzniklo tak
pekné jemné vzorovanie. Tuto potlatenu Cipku sme tiez dali na biely podklad pre zvyraznenie

farebného kontrastu. Obidva vejare sme naaplikovali na drevenu konstrukciu.

Skusali sme nafarbit’ aj drevent konstrukciu farbou s fotochromnym efektom, ale pri fixovani
Vv teplovzdusnej susicke sa drevo prili§ vysusilo a zmenilo teda svoj tvar. zohlo sa a tym sa
stalo nepouZite'né. TakZe pleteninu ¢o sme povodne uplietli na potla¢ sme naaplikovali iba na

oby¢ajnu drevenu konstrukciu.
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5.2 DUHOVY VEJAR

Tento druhy vejar je vagsi. Jedno rebro ma dizku 30 cm, preto sme zvolili iny sposob pouZitia
pleteniny. Rozhodli sme sa vyrobit' 11 samostatne tvarovanych casti, ktoré budi medzi
rebrami vejara. Plo$ne tvarovant pleteninu budeme rozsirovat’ v smere stipcov. Jedno rebro
ma velkost 3,5 cm (dolny okraj) x 15cm (vyska) x 6,5cm (horny okraj)(Obr.46). Z odmeranej
velkosti jedného medzirebra sme si vypocitali aky presne ma mat’ tvar jedno upletené
medzirebro. Rozhodli sme sa pliest’ tento vejar na stroji shima seiki NSSG 122, ¢o je
dvojlozkovy plochy pletaci stroj riadeny pocitacom s moznostou zakarskeho vzorovania.
Hustota ociek je elektronicky volitelnd, volba ihiel je individualne, ovladana
elektromagnetmi. Delenie stroja je nastavitel'né, v tejto praci bolo pouzité delenie 8. Uplietli
sme vzorku zat'aznej jednolicnej pleteniny na stroji, na zdklade ktorej sme si vypocitali
hustotu pleteniny a zobrazili tvar medzirebra vejara. Na zaciatku pleteniny, teda dolnom
okraji, sme pouzili preveseny duty lem a postupne sme pridavali striedavo na pravej a l'avej
strane o¢ka (stipce), aby sa pletenina rozsirovala. Na konci plo$ne tvarovanej pleteniny sme
uberali, aby sme vytvorili zaobleny horny okraj. Najprv sme ho uplietli iba v zakladnej vizbe
aby sme porovnali tvar. Plietli sme zo 100 % bavinenej priadze (Hoflana, s.r.o. Liberec-
Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/3/380) (Vzorka ¢.10) a pre porovnanie z bielej
akrylovej nite (akrylova nit’ 2x druzena, 62,5 tex) (Vzorka ¢.9). Zistili sme, Ze tvar upletenej
pleteniny nezodpovedd pozadovanému tvaru povodnej velkosti medzirebra. Pletenina bola
prili§ dlha, tvar sme prisposobili a plietli sme znova. Tento krat sme pridali aj vdzobné prvky
a to: prenaSanie ociek a chytové kl'u¢ky. Uplietli sme vzorku z ruZzového akrylu no vzorovacie
prvky boli prili§ husté, takze pletenina bola prili§ riedka a akrylova nit’ sa trhala. Vzorovanie
sme teda upravili tak, aby nit' vydrzala napitie pri pleteni a zachoval sa pozadovany tvar
pleteniny. Opat’ sme uplietli vzorku tento krat z bielej akrylovej nite a kone¢ne sme uplietli
pouzitelnu vzorku.(Vzorka ¢.3,4) KedZe sme uz mali spravny tvar, aj vzor ktory sa dal
upliest’, prevliekli sme stroj na bavlnent priadzu, lebo sme chceli upliest’ ¢ipkovany vejar,
ktory by sme potlacili farbou s fotochromnym efektom. Zistili sme ale, ze sa priadza trha aj
pri minimalnom pocte vzorovacich prvkov, takZze nemoZeme pouzit bavlnenu priadzu na
pletenie takejto uzkej vzorovanej pleteniny (Obr.46). Zistili sme, Ze sa na takyto typ pleteniny

neda urobit’ potlac farbou s fotochrémnym efektom.

Chceli sme vSak vyuzit’ vzorovacie moznosti stroja, preto sme sa rozhodli urobit” d’alSie dva

vejare. Jeden biely a druhy vo farbach dihy. Diha ma vsak iba Sest’ farieb, preto sme pouzili
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aj rozne iné odtiene, aby bolo spolu 11 medzirebier. Vybrali sme tieto farby: tmavofialova,
svetlofialova, tmavomodra, azurova, tmavozelena, svetlozelena, svetlozlta, zlta, oranzova,
cervend, bordova. Navrhli sme teda 10 réznych vzorov (jeden vzor sa pouZije dvakrat) na
medzirebra a uplietli ich v bielej a nasledne v kazdej zo zvolenych farieb farby. Vzniklo tak
22 réznofarebnych kusov plosne tvarovanej pleteniny v desiatich réznych vzoroch. Vzory na
seba nadvdzuju ¢i uz smerom, alebo pouzitim rovnakych vzorovacich prvkov. Chceli sme
takto vyskuSat rézne kombindcie prendSania ociek, chytovych kl'uciek, viacndsobnych

chytovych kluciek, aziry atym imitovat c¢ipku v ramci moznosti nite a Stroja.

Obr.30 Pleteny duhovy vejar

V niektorych pripadoch sa aj akrylova nit’ roztrhla, ale na d’alsi pokus nit’ napitie vytvorené
hustotou vézobnych prvkov vydrzala a stroj uplietol pleteninu bez poskodenia. Ukézky

pleteniny, v ktorych sa pri pleteni nit’ roztrhla sme umiestnili do vzorkovnika

Kazdé upletené medzirebro sme ruc¢ne zacistili ha¢kovanim na jeho hornom kraji aby sa
neparal a zaposili. Pre porovnanie sme umiestinili fotky jednotlivych Casti medzirebra od
navrhu v programe, v ktorom sa tvori pletenina a vyslednu plos$ne tvarovanu pleteninu v bielej
farbe av prislusnej farbe duhy do prilohy (Obr.47-56). Jednotlivé Casti vejara sme ruc¢ne
vzajomne zoSili v bo¢nych krajoch pleteniny, nasledne sme pleteninu nasili na drétent

konstrukciu vejaru.
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Zaklad konstrukcie rebra vejara tvori medeny drot oletovany cinom, na ktory sme vyrabali
zdobenie na kazdy vejar iné. Zdobenie, sme umiestiiovali na konstrukciu v tvare obrysu
spodnej Casti rebra (Obr.57), z postriebreného drotu hriibky 0,8 mm uz s vytvorenym ockom
na spojovaci nit vejara. Tato konStrukciu sme vypletali postriebrenym drotom hrabky 0,4 mm

roznymi spdsobmi vypletania. Ochranné vonkajSie rebra vejara st celovypletané

Obr.31 Pleteny biely vejar

rovnakym vzorom i sposobom ako rebra prislusného vejara. Pouzili sme originalne vzory
viacerych velkosti a hustot ociek tvaru $piraly (Obr.61,59), viacsmerného krizenia (Obr.60),
pripadne ich kombinaciu (Obr.58). Nésledne sme vypleteni ozdobnu cast’ rebra spevnili
letovanim pomocou cinu. Na konstrukcie rebier vejarov sme museli po letovani cinom pouZzit’
findlne Upravy ato najprv odmastit, oSmirglovat’ ostré casti, natriet antioxydacnym
prostriedkom, niektoré rebra opatinovat Ciernou patinou a nasledne dolestit.
Fotodokumentaciu vyroby konstrukcie sme umiestnili do prilohy (Obr.47-56). Kazdy vejar

ma int ozdobnu konstrukeiu.

Na bielom vejari (Obr.31) krasne vynikne vzorovanie, ktorym sme sa snazili imitovat’ Cipku,
duhovy vejar (Obr.30) skor zaujme svojou farebnostou. Vejare su plne funkéné, skladacie,

vzhl'adovo vel'mi efektné, avSak vd’aka drotenej konstrukeii trosku t'azsie.
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5.3 VEJAR PLETENY Z PRIADZE S FOTOCHROMNYM EFEKTOM

Ked’ze sme zistili, Ze sa na nasu pleteninu neda tla¢it’ farbou s fotochromnym efektom, tak
sme sa rozhodli pouzit' nite, ktoré uz samé o sebe maju fotochromny efekt. Nite
s fotochromnym efektom vhodné na pletenie vyraba americkd spolo¢nost’ SolarActive
International. Nit' je z polypropylénu, 4x druzend, 75 tex. Dostupné su v troch farbach a to
zIta, zelena a fialova. Vejar sme plietli na doplete (rucny plochy jednolozkovy pletaci stroj,

delenie stroja 5).

Rozhodli sme sa tento vejar pliest’ ako priestorovo tvarovanu pleteninu. To znamend, Ze celu
pletenu cast’ vejara tvori jeden kus pleteniny. Takato pletenina vznika vkladanim netplnych
riadkov do pleteného dielu. Nit’ je kladena na Cast’ pracovnej Sirky a priblizne z rovnakého
miesta je v nasledujucom riadku kladena spit. Potrebovali sme upliest’ vel'kost’ ako sucet
jedendstich Casti medzirebier rovnakej velkosti ako na dihovom vejari. To znamena jedenast’
krat velkost’ jedného medzirebra, ¢o je 3,5 cm dolny obluk x 15 cm vyska x 6,5cm horny
obluk. Spolu je to 38,5 cm Sirka dolné¢ho obluka, 15 cm vyska a 71,5 cm Sirka horného
obluka. Tuto pleteninu sme vzorovali pouZitim farebnych niti v réznych plochach
a zoskupeniach podl'a daného navrhu a nésledne dovzorovali vdzobnymi prvkami pleteniny.

Zaklad vzoru vejara tvoria farebné plochy ktoré na seba nadvézuji farebne ako farby duhy.

Podla upletenej vzorky jednolicnej zataznej pleteniny (Vzorka €. 15) sme si vypocitali
hustotu pleteniny. Skusili sme farebné vzorovanie striedanim réznofarebnych riadkov v r6znej
hrubke v tomto poradi: ZIty, zeleny, fialovy (Vzorka ¢. 18). Potom sme uplietli vzorku kde sa
striedali farebné plochy (Vzorka ¢&. 19). To znamena, Ze sa striedali farby v smere stipcov. Pri
vymene farebnych niti v ploche sme pouzili vratné kl'u¢ky, ktoré vznikajua stdlym kriZzenim
niti susednych farieb pocas pletenia. PouZzili sme tieZ r6znu kombinaciu vdzobnych prvkov
(Vzorka €. 16,17) a to viacnasobnych chytovych kl'uciek, petinety, azury a prenasania ociek,

podlozenych kl'uciek.
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Obr.32 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.10

Obr.33 Vejar upleteny z niti s fotochromnym efektom

Vybrali sme farebné vzorovanie, v ktorom sa budu striedat’ farebné plochy, pretoze umoziuje
Siroké moznosti farebného vzorovania a z estetického hladiska vyzera lepSie ako ked sa
striedali farby iba po riadkoch. Navrhli sme niekol’ko moznosti farebného vzorovania a to
rozne obrazce a tvary v celej ploche vejara vo farbach duhy (Obr.63-73). Navrhy sme robili
v grafickom programe Adobe Photoshop CS5 a ako podklad sme pouzili fotku pleteniny.

Vybrali sme farebny vzor ¢islo 10 (Obr. 32).
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Na zéklade vzorku hladkej zat'aznej pleteniny, sme si vypocitali hustotu pleteniny a uplietli
sme vzorku priestorovo tvarovanej pleteniny vo velkosti jedného medzirebra, tak ako sme
uviedli v tejto bakalarskej praci na strane 46. Plietli sme ju trojfarebne, kazdé dva riadky inej
farby (Vzorka ¢.2), aby sme mohli prekreslit’ redlne rozmiestnenie ociek v pletenine, a na
zéklade toho prekreslit’ farebny vzor do patrony. Porovnali sme upletenu vzorku s realnou
velkostou, upravili sme rozdiel a navrhli sme rozmiestnenie viazobnych prvkov do priestoru
jedného medzirebra. Rozmiestnenie a hustotu védzobnych prvkov sme museli upravit’, pretoze
ich umiestnenie posobilo nevzhl'adne (Vzorka ¢.1.) Vidzobné prvky sme umiestnili polohou
nezavisle na farebnom vzorovani, pre kazdé medzirebro rovnaky vzor (Obr. 62). Pouzili sme
prendsanie ociek, viacnasobné chytové kl'ucky, azaru, podlozené kl'u¢ky. Hustotu vizobnych
prvkov sme volili s oh'adom na moznosti stroja a nite aby sme dosiahli imitaciu ¢ipky.

Hotovl pleteninu sme nasili na drotent konstrukciu a vejar bol hotovy (Obr.33,34).

Obr.34 Vejar upleteny z niti s fotochromnym efektom, na slnku
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6 UDRZBA VEJAROV

Textilna Cast’ vejarov, ktoré st naaplikované na drevenej konstrukcii je mozné Cistit’ ru¢nym
pranim, s pouzitim jemného praciecho prostriedku. Nechat prirodzene ususit a zehlit
Vv zlozenom stave, aby sa neporusili sklady vejara. Pletena ¢ast’ vejarov, ktoré maji kovovu
konstrukciu je mozné Cistit’ iba nasucho, manualnym vyprasenim a vysatim prachu pripadne
necistot. Mokré Cistenie sa neodporuca, pretoze kovova konstrukcia by mohla skorodovat

a zanechat fl'aky na pletenine.
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ZAVER

Realizaciou bakalarskej prace Vejar v duhe st vejare s pouzitim fotochromneho efektu
v roznych technikach a materialoch. Po upleteni prvotného vejaru z bavinenej priadze sme
zistili, ze sa hrubSia vzorovana pletenina, ktord imituje Cipku neda potlacit’ technikou
sietotlace fotochromnou farbou. Kedze sme chceli vyuzit moznosti oboch technologii,
hl'adali sme pre ne vyuZitie v kazdej oblasti zvlast. Technikou sietotlace sme potlacili farbou

s fotochromnym efektom kipenu jemnu ¢ipku reznej farby, ktoru sme pouzili do vejarov.

Navrhli sme vzory a skusali spdsoby ako pletenim imitovat Cipku. Vytvarali sme rozne
pletené vzory pouzitim roznych kombinacii umiestnenia vézobnych prvkov v ploche
pleteniny. Vznikol tak dthovy abiely vejar, ktoré maji rovnaky pleteny vzor, ale ina
farebnost’. Vejare st vel'mi efektné, avSak na bezné pouzitie nepraktické. St pomerne velké
a tazké vd’aka kovovej konstrukeii, nie s komfortné na pouzivanie. Zistili sme ze jednotlivé

farby pleteného dihového vejara sa pod roznym osvetlenim menia.

Aby sme spojili pleteninu a fotochromny efekt, pouzili sme na pletenie nite, ktoré uz samy
0 sebe maju fotochromny efekt.. Vytvorili sme kombinaciu pleteného a farebného vzoru.
Vejar je teda reznej farby, ktory vzhI'adom pleteniny imituje ¢ipku a po kontakte zo sinkom sa
prejavi jeho duha vo farebnom vzorovani. Pri merani fotochromizmu pouZzitych niti
s fotochromnym efektom sme zistili, Ze sa vyfarbujii r6znou rychlostou do roznej intenzity

farby.

S vysledkom prace som spokojna. Vyuzila som rdzne technologie s pouzitim fotochromneho
efektu. S fotochromnymi nitami sa pracovalo obtiaznejSie, nakol’ko st 4x druzené a bez
zakrutu. Nite sa rozdelovali na jednotlivé vldkna a zachytdvali sa pri pleteni na doplete.
Vyroba drétenych konstrukcii vejarov bola asovo narocnd. Obohatilo ma to o skiisenosti
S pracou Sroznymi materialmi a farbami s fotochromnym efektom aj z kolorimetrického
hladiska. VyskusSala som si tvorbu samostatnych navrhov, vzorovania, pletenie na réznych

strojoch. Zuzitkovala som vedomosti nadobudnuté pocas studia v roznych oblastiach,
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OBRAZKOVA PRILOHA

Obrazky ku kapitole 5.1

Navrhy potlace pleteného vejara technikou siet'otlace farbou s fotochrémnym efektom

farbach duhy.

Obr.36 Vlastny navrh potlace ¢.2
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Obr.39 Vlastny navrh potlace ¢.5
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Obr.42 Vlastny navrh potlace ¢.8
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Obr.45 Vlastny navrh potlace ¢.11
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Obrazky ku kapitole 5.2

Obr.46 Potrhana vzorka pletena z bavilnenej priadze

Vzorovanie jednotlivych medzirebier vejaru. Prvy je zobrazeny pocitacovy navrh na pletenie,
druhy je upleteny vzor v bielej farbe atreti pripadne Stvrty obrazok je upleteny vzor
V prislusnej farbe duhy.
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Obr.47 Vlastny pleteny vzor €.1 pre bordové a biele medzirebro vejara
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Obr.50 Vlastny pleteny vzor €. 4 pre zIté a biele medzireb
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Obr.51 Vlastny pleteny vzor €.5 pre svetlozlté a biele medzirebro vejara
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Obr.53. Vlastny pleteny vzor €. 7 pre tmavo zelené a biele medzirebro vejara
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Obr.56 Vlastny pleteny vzor ¢.10 pre tmavo fialové a biele rebro
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Obrazkova dokumentacia vyroby drotenych konstrukcii vejara
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Obr. 57 Obr.60 Obr. 61

Obrazky ku kapitole 5.3
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Obr.62 Patrona pleteného vzoru
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Navrhy farebného vzorovania pleteniny na vejar s pouzitim niti s fotochréomnym efektom.

Obr.63 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.1

Obr.64 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.2
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Obr.65 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.3

Obr.66 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.4

Obr.67 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.5
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Obr.69 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny €.7

Obr.70 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.8
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Obr.71 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.9

Obr.72 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.11

Obr.73 Vlastny navrh farebného vzorovania pleteniny ¢.12
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ZOZNAM VZORIEK

Vzorkovnik v tvare medzirebra:

10.

11.

12.

Vzorka upletend z kombindcie troch farieb niti s fotochromnym efektom, ako
priestorovo tvarovana pletenina, ZJ, pouzit¢é vzorovacie prvky, pletené
Z polypropylénovej nite 4x druzena 75tex, pletené na doplete

Vzorka upletend zkombindcie troch farieb niti s fotochromnym efektom, ako
priestorovo tvarovana pletenina, ZJ, pletené z polypropylénovej nite 4x druzena 75tex,
pletené na doplete

Sktska vzoru ¢. 7 medzirebra bieleho vejara, pletena z bielej akrylovej nite 2x
druzena, 62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Skuiska vzoru ¢.6 medzirebra bieleho vejara, pletena z bielej akrylovej nite 2x druzena,
62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Nepodarena vzorka oranzového medzirebra, pletend z oranzovej akrylovej nite 2x
druzena, 62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Nepodarena vzorka tmavo zeleného medzirebra, , pletena z tmavo modrej akrylovej
nite 2x druzena, 62,5 tex pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Nepodarena vzorka tmavo zeleného medzirebra, pletena z tmavo zelenej akrylovej nite
2x druzend, 62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Nepodarena vzorka tmavo modrého medzirebra, pletena z tmavo modrej akrylovej nite
2x druzena, 62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Skaska tvaru ploSne tvarovanej pleteniny v predpokladanej velkosti jedného
medzirebra, pletena z bielej akrylovej nite 2x druzena, 62,5 tex, pletené na stroji shima
seiki NSSG 122

Skuska tvaru ploSne tvarovanej pleteniny, v predpokladanej velkosti jedného
medzirebra, pouzitd trojmo skand bavlnena priadza reznej farby (Hoflana, s.r.o.
Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/3/380),pletené na stroji shima
seiki NSSG 122

Vzorka medzirebra, ZJ pletenina hladkd, pouzitd bavlnena priadza snehurka 3x50tex,
pletené na doplete

Vzorka medzirebra, ZJ pletenina s pouzitim vzorovacich prvkov, pouzitd bavilnena

priadza snehurka 3x 50 tex, pletené na doplete
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13.

14.

Skuska priestorovo tvarovanej ZJ pleteniny na tvar medzirebra, pletena z bielej
akrylovej priadze 2x druzend, 62,5 tex, pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Skuska priestorovo tvarovanej ZJ pleteniny na tvar medzirebra, trojmo skana bavlnena
priadza reznej farby (Hoflana, s.r.o. Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza

Nm 20/3/380) , pletené na stroji shima seiki NSSG 122

Vzorkovnik obdiZnikovy:

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

7ZJ hladkd pletenina, upletena zo zltej nite s fotochromnym efektom, pletené
Z polypropylénovej nite 4x druzena 75tex, pletena na doplete

ZJ pletenina, s pouzitymi viazobnymi prvkami, pletena zo zelenej nite s fotochromnym
efektom, pletené z polypropylénovej nite 4x druzend 75tex pletena na doplete,

ZJ pletenina, s pouzitymi vdzobnymi prvkami, pletena z fialovej nite s fotochromnym
efektom, pletené z polypropylénovej nite 4x druzena 75tex, pletena na doplete,

ZJ pletenina, s pouzitymi vazobnymi prvkami, striedanie troch farieb s fotochromnym
efektom po riadkoch, , pletené z polypropylénovej nite 4x druzena 75tex, pletend na
doplete

ZJ hladkd spojovana pletenina, tri farby nite s fotochromym efektom, farebné
vzorovanie Vplochach, zmena farieb pouzitim vratnych kluciek, pletené
z polypropylénovej nite 4x druZena 75tex, pletena na doplete

Z] pletenina, pouzité vzorovacie prvky, pouzita trojmo skana bavinena priadza reznej
farby (Hoflana, s.r.o. Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/3/380),
pletené na doplete

ZJ hladka pletenina, trojmo skand bavlnena priadza reznej farby (Hoflana, s.r.o.
Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/3/380), pletené na doplete

7J hladka pletenina, dvojmo skana bavlnena priadza reznej farby tex), pletené na
doplete,

ZJ hladka pletenina, trojmo skand bavlnena priadza reznej farby (Hoflana, s.r.o.
Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm 20/2/375), pletené na doplete

7] hladka pletenina, bavinena priadza snehurka 3x 50tex, pletena na doplete

ZJ pletenina, pouzité vzorovacie prvky, patrona —v.v, trojmo skand bavlnena priadza
reznej farby (Hoflana, s.r.0. Liberec-Machnin, 100% Co prstencova priadza Nm
20/2/375), pletené na doplete
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ZOZNAM PRILOH
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2X vejar potlaceny farbou s fotochréomnym efektom na drevenej konstrukcii
Biely vejar na drotenej konstrukceii

2x duhovy vejar

Vejar pleteny z fotochromne;j priadze na drotenej konstrukeit

Vzorkovnik v tvare medzirebra

Vzorkovnik obdiznikovy

Pleteny vejar na drevenej konstrukcii

Vzorkovnik pouzitych priadzi

Vzorky potlacenej Cipky
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