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ABSTRAKT

Bakalarska prace je interpretaci svéta vlastniho podvédomi za vyuZiti modernich technologii. Fascinace snénim a lidskym
podvédomim pfivedla autorku k jejich zkoumani a nasledujicimu vyjadfeni prostfednictvim programu ,Blender*.

Za vyuZziti 3D mappingu z praxe dava tato prace divakovi moZnost ocithout se v pfedstavach autorky, a to skrze kombinaci
projekce a zvuku. Transformaci riznych statickych objektu a jejich naslednou animaci dojde ve virtualnim svété instalace k
Loziveni“ moznému jen v duchu surrealismu a osobni imaginace.

Prace si klade za cil vpustit divaka do vlastniho digitalniho svéta, kde nefunguji zadneé zakony fyziky a nic nema racionalni
vysvétleni.

V bakalafské praci se inspiruji semestralnim projektem z 3. ro€niku s nazvem “Karanténni pokoj”, kde nefungovaly zadné
zakony fyziky, vesSkery nabytek mél vlastni Zivot a zaroven byl predmétem chaosu. Pfijde mi fascinujici, Ze ve virtualnim
svété se da vytvofit cokoliv, i to, co v naSem realném svété vibec neexistuje a nemuze se stat. Proto jsem se rozhodla

rozvinout dal toto téma, obratit se pfimo do naseho podvédomi a do snéni.

Teoreticka gast se zabyva tvorbou Seského reziséra Jana Svankmajera, smé&rem surrealismus a takovym jevem, jako je
snéni a spanek obecné.

Vysledkem praci je prostorova instalace, soucasti ktery je projekce, zvuk a nabytek z mého skuteéneho pokoje. Prace si
umoznuje divakovi nahlédnout do surrealistického digitalniho svéta podle mych pfedstav a snéni za vyuZiti modernich
technologii.

Kli€ova slova: 3D mapping, projekce, instalace, animace, uméni, surrealismus






ABSTRACT

This bachelor thesis is an interpretation of the world of one's own subconscious using modern technology. A fascination with
dreaming and the human subconscious led the author to explore and then express them through the program ,Blender”.

Using 3D mapping, this work gives the viewer an opportunity to find themselves in the imagination of the artist through a
combination of projection and sound. By transforming various static objects and then animating them, the virtual world of the
installation is ,brought to life” in a way that is only possible in the spirit of surrealism and personal imagination.

The work aims to let the viewer into their own digital world where no laws of physics work and nothing has a rational
explanation.

In my bachelor thesis I've been inspired by a semester project from the 3rd year called ,Quarantine Room®, where the laws
of physics did not work, all of the furniture had a life of its own and was subject to chaos. I find it fascinating that anything
can be created in the virtual world, even things that don't actually exist in our real world and can't happen. That's why |
decided to develop this theme further, to turn directly into our subconscious and into our dreams.

The theoretical part deals with the work of the Czech director Jan Svankmajer, the surrealism movement and
phenomenoms, such as dreaming and sleep in general.

The result of the work is a spatial installation, which includes projection sound and furniture from my real room. The work
allows the viewer to glimpse into a surrealistic digital world of my own imagination and dreaming using modern technology.

KliCova slova v angli¢tiné: 3D mapping, projection, installation, animation, art, surrealism
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R

UVvOD

Ve své bakalarské praci se zameéfuji na rezii a scénografii vlastniho surrealistického svéta. Bavi mé momenty pfekvapeni a
tajemstvi, které jsou v reZii velmi duleZité pro udrzovani pozornosti divaka, a tak mé to celym mym studiem pronasleduje.

Inspiruji se hlavné lidskym podvédomim a zkousim svoji pfedstavu realizovat prostfednictvim programu ,Blender®,
,Resolume” a ,FL Studio®.

ReZie a transformace riznych statickych objektu mé zacala zajimat uz v prvnim ro¢niku, kdy se mi poprvé podafrilo animovat
obraz od FrantiS8ka Kupky s nazvem ,Vertical Plains Blue and Red". Dale v druhem ro¢niku jsem objevila VJing, ve kterém
jde také o transformaci a deformaci obrazu a o jeho ,0ziveni® ve spojeni s hudbou. Nakonec ve 3. ro¢niku jsem délala na

semestralni prace na téma ,Karanténni pokoj“ s nazvem ,Anomalie”, z niz vyplyva moje bakalarska prace.

Mistnost, ktera byla vytvofena v Blenderu ve velikosti mého skutecného pokoje, kde jsem travila vétSinu €asu béhem
pandemie koronaviru, existovala pouze ve virtualnim prostoru. Okna v této mistnosti fungovala jako portal do skute¢ného
svéta. Béhem toho, jak cely pokoj a nabytek blaznil a my se ocitli ve virtualnim epicentru surrealistickych udalosti, pohled z
okna tohoto pokoje nas vratil do reality. Mohli jsme se podivat na zabér, ktery byl mnou natoCen na telefon z okna mého
realného pokoje.

Ve své bakalarske praci prenasim virtualni pokoj do naseho realného svéta a vytvarim prostorovou instalaci s pouzitim
skutecného nabytku z mého pokoje, pficemz okna a animace v nich zobrazena opét hraji roli portalu, jenze tentokrat jsou
jedinym prvkem, pfes ktery muZzeme pozorovat surrealistické udalosti z mého podvédomi.

Téma surrealismu je mi velmi blizké zejména v poslednich dvou letech, protoZe kdyz je ve svété naprosty, nekontrolovatelny
chaos, je to pro meé jediny unik, ponofeni se do vlastniho podvédomého svéta, kde se mohu oprostit od kaZzdodennich
starosti a najit svobodu. Ve své bakalarské praci se tedy snazim téma surrealismu vice otevfit sobé i ¢tenafum. Vysvétlit,
jaké udalosti meé primély ke studiu tohoto umeéleckého smeéru a ktefi umeélci pro mé byli kliCovi a inspirovali mé svym dilem.

Reziseér, kterého obdivuji a kterym byla moje prace ovlivnéna je Jan Svankmaijer, ktery je velmi znamy pfedstavitel pozdniho
surrealismu v Cechach. Jeho filmy jsou pro mé neskutecné zajimavé a unikatni a taky jsou mym dalSim zdrojem inspirace.
Proto chci v teoretické reflexi taky rozvijet téma Ceského surrealismu a filmové tvorby.

,Fantastika snového svéta nespociva ve vymyslenych svétech, ale ve snovych (nahodnych) setkanich naprosto realnych
véci z tohoto svéta, v setkanich, kterou jsou vSak zbavena logiky naseho viedniho dne., - Jan Svankmajer



2 TEORETICKA
REFLEXE




2.1 Surrealismus

Surrealismus je pro mé magicky imaginativni svét, ktery existuje v ramci naseho podvédomi. Dava lidstvu mozZnost
vysvobodit fantazii, skrytou od naSich vzorl v béZném Zivoté. | kdyZ se lidé snazi vSechno zjednoduSovat a momentalné
proZzivame obdobi minimalismu ve vSech smérech umeéni, pro mé je surrealismus vécny a vzdy aktualni, protoze je to néco,
s ¢im se setkava kazdy z nas ve svém podvédomi.

Surrealismus je pro mé také zpUsob Zivota a vztah k naSemu svétu, zejména v poslednich dvou letech. Je pro mé téZké
pochopit lidi, ktefi existuji v ramci systému a fidi se pravidly. Zda se mi, Ze abyste skute¢né uspéli a objevili nové moznosti,
musite prekrocit hranice a vystoupit ze své komfortni zény.

Tento svét nikdy nebude dokonaly, vzdycky se v ném budou vyskytovat chaotické udalosti a ja se misto toho, abych se ho
snaZila zménit, pfizpusobuji sou€asnym okolnostem a ziskavam pro sebe néjaké vyhody, i kdyZ je to nékdy velmi tézké.

Nemohu fict, Ze jsem klidny a vyrovnany ¢lovék, mam rebelskou povahu, ktera se neustéle snazi pfijit s n€Cim zajimavym,
neobvyklym a sofistikovanym. Tohle mé pronasleduje po celou dobu mého studia a zZivota obecné.

Stanislav Zippe popsal mou prvni semestralni praci jako ,bramboracek®, coz je slovo, které se podle mého nazoru hodi na
vétSinu praci, které jsem béhem studia prezentovala. Nesnazim se o minimalismus a estetiku, naopak se ji vSemozné
vyhybam, protoze mi pfipada vyCerpavajici. SkuteCna krasa pro meé spociva v nahodilosti, chaosu a blaznivosti.

Pfi uvahach o pojmu surrealismu je nejprve nutné si uvédomit surrealistické prostredi v kontextu celkového kulturniho hnuti
pocatku dvacatého stoleti. Za timto uelem podnikneme kratkou kulturni exkurzi.

Dadaismus byl prvnim hnutim, které si kladlo za cil znehodnotit a znicit hodnoty evropskeé civilizace. Verejné akce, presnéji
feCeno provokativni vylevy ,bohémskych® dadaisti z Curychu, otfasly na po€atku 20. stoleti celou Evropou. *

Zakladni principy dadaismu byly nasledujici — zadna pravidla, zadna estetika a zadny vyhranény styl. Jsme pro znieni
vSech mySlenek! Odmitani tradi€nich nazoru vedlo u dadaistl k velkému zajmu o Samanské praktiky a rizné anomalni
chovani.

Produktem dadaistického tvuréiho mysSleni neni mistrovské umélecké dilo, ale artefakty vytvofené zdlraznénym
antiuméleckym zptsobem a uréené pouze k tomu, aby odradily kaZdého milovnika ,krasy".

1 Jakimovi¢ A.K. Realismy dvacatého stoleti: Magicky a metafyzicky realismus. Ideologicky realismus. Surrealismus.
- Moskva: Galart: OLMA-Press, 2000. — 176 s. ISBN 5-224-01432-8, 5-269-00986-2



Mimochodem, pravé dadaisté pfipravili pldu pro absurdni pfedstaveni, kterym se pozdéji zacalo fikat ,performance®.

Budouci vadci surrealismu André Breton a Louis Aragon se s dadaisty setkali v Pafizi v kvétnu 1921 béhem jedné z téchto
uméleckych akci. Pafizané se inspirovali energii a mys$lenkami curyS§skych rebeld, ale nemeéli radi jejich zasadu nicit
v8echny mozné pravdy.

Hledali koncept, ktery by se neomezoval na nahodilou negaci a nezaméroval se vyhradné na formu. Bretonova druzina se
shazila vytvofit novou realitu a zcela nového ¢lovéka s novou vizi svéta.

Spisovatel a kulturni teoretik A. Breton spolu se svymi podobné smysSlejicimi umélci, basniky a spisovateli spole€né vytvofili
tvaréi a filozofickou koncepci, ktera se stala znamou jako surrealismus. Podle Bretona zakladnim dilem po experimentalni
strance je pfedevsim objev pfirozeného spojeni mezi automatismem snu a projevy poezie. 2

Text v prvnim ,Manifestu serrealismu” (1924) odmita jakékoli racionalni mySleni. Nahrazuji ho sny, halucinace a psychicky
automatismus, ktery se vymyka kontrole védomi. Tento psychicky automatismus se zaklada na plném osvobozeni ¢lovéka
od jakéhokoliv estetického, etického nebo jiného zaméru a chce sou€asné zkoumat skute€nou stranku poezie, v niz se
projevuje realnost jistych myslenkovych forem, basnickych asociaci, svéta nevédomi a mytu, které jsou v lidském
racionalnim védomi od nas utajeny. 3

Bretonuv pfitel Louis Aragon v ¢asopise Commerce vydal manifest surrealismu pod nazvem ,Vina snu” kde velmi pfesné
popsal surrealismus, kdyz ho nazval ,sémiotikou duSevni nemoci“.*

O pét let pozdéji druhy ,Surrealisticky manifest (1929) vyhlasil potfebu znicit vS8echny rozdily domnélych protikladd, jako je
pravda a lez, krasa a osklivost, cthost a nerest atd. DoSlo k popfeni vSeho, co by, jak fikali surrealisté, mohlo byt uzite¢né
,ve spolecnostech a civilizacich, které se zabyvaji udrzovanim nasili“.

Vudce hnuti André Breton, ptivodnim povolanim psychiatr, si byl dobfe védom hlavniho cile a zaméru svého okruhu — rozbit
tradiCni denotativni pojeti uméni a povazoval surrealismus za hnuti, zaloZené na vife ve vySsi realitu urcitych forem asociaci
az do jeho doby opomijenych, ve vSemohoucnhost snu, v hezaujatou hru mysleni. °

Chaos, plynulost, nahodilost a bezcilna hra podle néj mnohem lépe odpovidaly strukturam realného svéta nez jakykoli
projev fadu nebo zakona. V tomhle jsem velmi nazorové podobna André Bretonovi, mam uUplné stejnou vizi naSeho svéta.

2 Carrouges, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. — 12 s. ISBN 978-80-7530-029-4
3 Vaclav Zykmund. Struéné déjiny moderniho malifstvi. — Praha, 1971. — 176 s.
4 Lenka Bydzovska, Karel Srp, Antonin Dufek: Krasa bude kfecovita. 2016. — 24 s. ISBN 978-80-7467-098-5
5 André Breton, Manifest surrealismu (1924), v: tyz, Manifesty surrealismu, Herrmann & synové, -Praha, 2005, — s. 39.



Je tfeba zduraznit, Ze autonomni surrealistické uméni Nové doby je z definice subsystémem vysoce rozvinuté civilizace.
Pak se ukazalo, Ze surrealismus navrhoval zcela paradoxni véc: zatimco zustavali rozumnymi a civilizovanymi lidmi,
opirajicimi se o strategie a metody vysoce rozvinuté civilizace, jeho predstavitelé se snazili rozbit samotny princip ,civilizace®
a obecné zbavit zakladnich nadhodnot.

Ve vSech rukopisech ¢lenu Bretonovi skupiny najdeme vzpominky na sny, halucinace a hypnotické stavy, které byly pro
surrealisty zdrojem inspirace a tvar¢i metodou, ale také pfedmétem spora uvnitf skupiny.

Nikdo z nich nepochyboval o produktivité vyuziti iracionalniho stavl mysli; debaty ve skupiné vznikaly pouze o tom, zda
pouzivat pavodni material v jeho celistvosti, nebo jej jeSté podrobit zpracovani, tedy usporfadat do podoby obrazu, sochy
nebo basné.

Obecné se metody surrealistt zasadné lisSily od metod ostatnich pfedstavitelt avantgardy, ktefi se obklopovali ritualni a
kultovni atmosférou. Surrealisté se ve svych projevech pfiklanéli k zesmésriujicim strategiim v podobé Saskarny, jejichz
cilem bylo proménit lidskou predstavivost a psychiku.

Moralni zabrany a pfevladajici logika by mely byt minimalizovany nebo v idealnim pfipadé zcela neutralizovany. Lidské
energie a sila musi povstat z hlubin podvédomi, aby ozivily svét, ktery je dusivy nabozenstvim a osvicenstvim.

Hnuti surrealismu se tykalo mnoha narodnich kultur a prakticky vSech druht literatury a uméni.

Surrealismus se objevil v dobé mezi 1. a 2. svetovou valkou a taky proSel fadou dalSich destruktivnich udalosti, které se dély
a deji doposud ve sveéte.

Dnes bohuzel také zazivame valku na Ukrajiné a neméli bychom zapominat na celosvétovou krizi zplisobenou koronavirem,
ktera ovlivnila skoro kazdeho z nas, a aZz doposud zvladnout toto zvlastni obdobi neni lehkeé.

Na zacatku pandemie jsem nechtéla uvéfit, co se déje v naSem realném svéte, tak jsem hledala unik ve svété
imaginativnim. Pfedstavovala jsem si rizné pozitivni scénare, mista, kde bych se chtéla ocitnout, ale realné to byl ten stejny
pokoj, ve kterem jsem travila vétSinu sveho Casu.

Postupné se situace zlepsSovala a lidé se smifili s tim, Ze koronavirus se stal soucasti naSeho Zivota a zvykKli si na néj, ale na
obzoru se objevila nova hrozna véc — invaze ruské armady na Ukrajinu, ktera mé donutila vratit se do svéta predstav a
fantazie.



Vzhledem k tomu, Ze ja sama pochazim z Ruska, ovlivnila mé tato situace velmi negativné a ovlivnila nejen maj zZivot a mé
psychické zdravi, ale také mou bakalarskou praci.

Poslednich nékolik mésicl jsem méla ¢asto nocni mury a byla jsem tak psychicky vy&erpana, Ze ani v mém imaginarnim
svété uz nebylo misto pro kouzla a dobrotu. Nékteré z mych no¢nich mar jsem se snaZila pfenést do své animace.
Napfiklad ve druhé poloviné animace je moment, kdy se ze tmy objevi Cervené oci Zarovky a uprené se divaji ze tmy.
Skutecné se mi o tom zdalo.

Zdalo se mi také o nesrozumitelnych hlasech lidi, jako by se mi snazili néco fict, ale ja jejich feCi nerozuméla. Tento moment
jsem se snazila zachytit i ve své animaci.



2.1.1 Surrealismus v Cechédch

U zrodu Ceského surrealismu stala osobnost pozoruhodného basnika Vitézslava Nezvala, pojmenovaného po Ceském
lyrikovi Vitézslavu Halkovi, coz mozna zpecetilo jeho osud.

Nezval byl rodily hudebnik a basnik, bez néhoz by Ceska poezie pravdépodobné nevypadala tak pfesvedcive.
Vitézslav Nezval hledal v poezii nové slovo, dokazal hluboce a silné citit a svou inspiraci zaujmout ostatni.

Karel Teige, jesté jako mlady prazsky intelektual, se s Nezvalem poprvé seznamil v roce 1922 a byl nadSen jeho dilem
,Podivuhodny kouzelnik®, v némz rozvazné spojil bouflivé fantazie a vzpominky na détstvi.

Je pfiznacné, Ze jiz ve svych ranych dilech Vitézslav Nezval nevédomé tihne k estetice surrealismu, nebot détstvi je
surrealistickym obdobim lidského Zivota a détské reci je cizi pragmatismus a smysluplnost.

Nezval a Teige spolecné vstoupili do svazku Devétsilu a vymysleli ,poetismus®, hnuti, kterym proslo mnoho mladych
Ceskych basnika.

Bé&hem své cesty do Francie se Nezval, ktery se dlouho vénoval surrealismu, setkava s André Bretonem a jeho blizkym
okolim. S pocitem, Ze kouzlo je nékde pobliZ, organizuje Vitézslav Nezval po navratu do své zemé v roce 1934 Skupinu
Ceskych surrealist. Pratelstvi, které se zrodilo mezi Bretonem a Nezvalem, podpofila skute¢nost, Ze obéma stranam pfislo
setkani velmi vhodné z hlediska kolektivnich ukolu.

Nezvalova interpretace ,surrealna“ se projevovala v neuchopitelné poezii zivota a v nekontrolovanych improvizacich.

Politické rozpory uvnitf Ceské surrealistické skupiny pfimé&ly Nezvala v roce 1938 k jejimu rozpusténi. Je logické si
pfedstavit, Ze rozpusténim Skupiny Ceskych surrealistll, Nezval nemohl rozpustit samotny esky surrealismus, ktery od této
chvile existoval bez né&j, ale v temng&jsi, marginalné&jsi verzi.

Pote, co bylo rozpusténi skupiny prohlaSeno za ,sveévolné a pobufujici®, se do Cela Ceskeho surrealistického hnuti postavil
mlady basnik a kulturni teoretik Vratislav Effenberger, kterému okamZité prisahali vérnost byvali spolupracovnici Nezvala —
Karel Teige, Konstantin Biebl, Toyen a Jindfich Styrski. Hnuti se takeé obohatilo o nové &leny — mladé Ceské basniky a
vytvarniky.

Vratislav Effenberger ved| Ceské surrealistické hnuti témér 45 let, z nichz vétSinu stravil ,v ilegalité®. Cesti surrealisté tohoto
obdobi, ktefi méli malo prilezitosti k sebevyjadfeni, publikovali své praci velmi zfidka, a tak se jednalo pfedevsim o obdobi
ruéné psanych alb.



Effenberger po sobé zanechal bohaté tviréi dédictvi - osm basnickych sbirek, desitky divadelnich her a scénaru a Ctyfi
doposud nepublikované "pseudoromany”, psané na zpusob snového tésnopisu. Nejvice se viak postaral o zachovani
Skupiny, ktera oslavuje ¢esky surrealismus.

Je naprosto nezbytné Fict par slov o vynikajicim ¢eském tvlréim tandemu inspirovaném surrealismem - Toyen a Jindfichu
Styrskému. Vztah mezi témito vyraznymi a nadanymi lidmi je zahalen tajemstvim. Jedno je jisté — byli nerozluéni po 20 let,
az do konce v roce 1942, kdy J. Styrsky spachal sebevrazdu.

Spole&né se Uastnili nesdetnych vystav v Ceské republice i v zahraniéi, experimentovali s uméleckymi formami a zarover
se angazovali v politice.

V roce 1925 Styrsky a Toyen vytvofili jedine&ny umélecky styl zdarazriujici umélost pfedmétd a jevi. Po setkani s A.
Bretonem se pod jeho vlivem stali plnohodnotnymi surrealisty.

J. Styrsky svérazny umélec, ktery se kromé& malovani vénoval také fotografii a divadelni scénografii. Rad pozoroval svét
kolem sebe a fantaziroval, z téchto pfedstav Cerpal inspiraci pro své umeéni. Taky se vénoval snu, v nichz se prolina
mnozstvi vrstev z autorova zivota. ©

Toyen pouzivala surrealisticky symbolismus k vyjadfeni skrytych a potlaovanych tuzeb, jeji rané obrazy jsou plné erotiky.
Jeji pozdégjsi dila jsou silné osobita a odraZzeji valeéné udalosti.”
Cesti surrealisté pokradovali v tvorbé a interakci b&hem druhé svétové valky, v drsné realité padesatych let i po sovétské

okupaci v roce 1968. O kazdém z nich by se dalo mluvit donekoneéna.

Druha svétova valka Cesky surrealismus vyrazné ovlivnila — roztfisténa a zmatena struktura se objevila ve vSech
uméleckych formach: v poezii, malbg, fotografii i reZii. Surrealistické dilo vyjadfovalo ,Zivy“ konflikt a pomahalo lidskému
védomi vybudovat kfehky most mezi racionalnim a iracionalnim.

V mnoha aspektech je to identita Ceskeho surrealismu. Iracionalita, ktera k valeCnému obdobi neodmyslitelné patfi, se stala
soucasti kazdodenniho Zivota v Cechach.

Kolem surrealismu je i v dnesni dobé spoustu otazek, ale jedno je naprosto jasné — surrealismus je naznakem svobody ve
vSech smérech pochopeni. Hlavné jde o svobodu slova, vybéru, mysli, vyjadfeni a obecné lidské existence.

6 Lenka Bydzovska, Karel Srp, Antonin Dufek: Krasa bude kfecovita. 2016. — 91 s. ISBN 978-80-7467-098-5
7 Schick |.A. Surrealisticka fotografie 1920-1970. Kli¢ové koncepty a problémy, — SPb, 2018, — 16 s,



2.1.2 Surrealismus a filmova tvorba
Proc se surrealisté rozhodli pouzit film jako prostfedek k vyjadfeni svych myslenek?

Pokud se na néjakou uméleckou formu divame jako na zpusob, jak nahradit realitu, pak je film nejlepsi, protoZe na rozdil od
literatury, malifstvi a skladani hudby je film nejbliz§i nasi realité a ma k dispozici nastroje v8ech ostatnich forem tvorby.

Film jako nové a zvlastni uméni nemohl nepfitahnout zajem mladé komunity originalnich umeélcu. A taky specificka povaha
filmu byla idealni pro dosaZeni jednoho z nejdllezitéjSich cild surrealistl — u€init neskuteéné skuteCnym.

Fotograficka povaha kinematografie se idealné hodila pro surrealistické malife, ktefi se snazili dosahnout maximalné
realného efektu ve svych obrazech.

Diky stfihu je mozné konstruovat d&j obrazu podle absurdni logiky snu.

Georges Méliés je inovatorem rané kinematografie. Zatimco jiné rané filmy (napf. Alfreda Clarka) byly jednoduchymi nakresy
zivota, Mélies vytvarel slozita platna, v nichz uplatnil jak svij vytvarny talent, tak talent iluzionisty. DalSim charakteristickym
rysem Méliésovych filmu bylo mnozstvi filmovych trikl — pfedobraz dneSnich specialnich efektu.

Jiz ve filmu George Méliése ,Cesta na Mésic” (1902) se objevily nékteré prvky budouciho surrealismu. RezZisér Melies
pfedbéhl svou dobu a neSel cestou pasivni fixace okolni reality, ale vytvofil si vlastni realitu, podobnou détskym snim.

Sny postay, jejich fantazie prolinajici se s realitou, rozmarné kulisy, statické obrazy a dvojité expozice — to vie Méliés ve
svych filmech pouzival.

Zpocatku napodoboval ske€e bratfi Lumiéru, ale pak se rozhodl pfenést své divadelni experimenty a schopnosti
iluzionistického kouzelnika na filmové platno. Melieés jako prvni pfines| do kinematografie divadelni prvky, ale nedokazal se
pfizpUsobit ménici se realité — pravidla natageciho procesu se stavala stale slozitéjSimi a Méliés zustaval vérny svym
zastaralym pfedstavam.

Kdyz Méliés v roce 1913 zkrachoval, v zoufalstvi znigil originaly v8ech svych filmu.

Byla to svého druhu sebevrazda. Sam sebe zabil jako tvirce prostfednictvim svych viastnich uméleckych dél. Méliés svym
¢inem daleko pfekonal i Gogola s jeho druhym dilem ,Mrtvé duse”.



Kdyz mluvime o surrealismu v kinematografii, nelze opomenout jméno Jeana Painlevé, jednoho z nejzvlastnéjSich reziser
na sveté. Surrealistickému hnuti se vénuje od jeho pocatku, kdyz vysel Bretonuv ,Prvni manifest®.

Uzasny a krasny svét pfirody vZdy pfitahoval surrealisty pravé pro svou autonomii vi&i véemu programovému, tedy
lidskému. Painlevé se specializoval na podmorsky svét a ukazoval morské Zivocichy ze zcela nec¢ekanych uhld.

Upozornil napfiklad na neuvéritelné ,lidska“ ocni vicka chobotnice nebo na vzpfimeny postoj lidského morského konika.
Zaroven byly zduraznény podobnosti tak, aby vynikl rozdil mezi zvifetem a ¢lovekem.

V mé semestralni praci ,Anomalie“ byla jednim ze zdrojl inspirace také pfiroda. V dobég, kdy celosvétove fadila hysterie
kolem koronaviru, to byla asi jedina véc, ktera mé pozitivné naladila a ktera mi pomohla zUstat psychicky stabilni.

Virtualni prototyp mého pokoje, ktery jsem vytvofila, mél zeleny koberec se stromy, které z néj vyrUstaly. Takovym zpusobem
jsem si pfinesla kousek pfirody pfimo do svého pokoje.

Pojdme se ale blize podivat na to, co pfesné se skryva za ,momentem tajemstvi a prekvapeni® v rezijni sekvenci a jak se ho
shazim vtélit do své animace? Podle mého nazoru si kazdy rezisér musi predstavit sam sebe v roli divaka, ktery se na jeho
dilo diva poprvé. Musi pfemyslet jako divak a chapat, které momenty ho pfivedou k udivu nebo co ho muze zmast.

Mam vlastni strategii, jak divaka zaujmout:

1) Pauzy. DulleZitou soucasti animace jsou pro mé pauzy mezi jednotlivymi udalostmi. Je to moment, kdy divak nevi, co ma
oCekavat. Bude néco po této pauze? Jak dlouho bude trvat? Timto zpisobem divaka pfivadim do rozpaku a udrZuji jeho
zajem o dalSi sledovani animace.

2) Zvuky. Zvuky maji velky vliv na nase vnimani. Pfedstavte si, Ze pouze zvuky mohou ¢lovéka uveést do stavu strachu nebo
nepohody. V hororech se €asto setkavame s nahlymi a ne€ekanymi zvuky. Samotny obraz nemusi byt désivy, ale spravny
zvuk vas muze opravdu vydésit. Nemam v umyslu divaky désit, ale v druhé poloviné animace se snazim dosahnout
straSidelné a nepfijemné atmosféry prostfednictvim zvukd. Stejna atmosféra, jaka byla v mych no&nich marach. DalSimi
dulezitymi aspekty pfi vytvareni mé animace jsou osveétleni, scénar a role jednotlivych objektl.

KdyZz se na platné objevi n€jaky objekt, rozsvitim ho, €imz automaticky nasméruji divakovo oko k nému, jako bych mu
naznacovala, Ze by se na néj mél divat.

Temeér ve vSech filmech jsou hlavni a vedlejsi role. V mé animaci maji vSechny pfedméty hlavni roli a kazdy z nich ma svuj
vlastni pfibéh a scénar. Nékteré pfedméty Ziji vlastnim Zivotem, jiné spolu néjakym zpusobem komunikuji a interaguiji.



Rada bych vas upozornila na pasaz, kde hrnek nahle odhali jiny hrnek; oznadila bych ji jako okamzik zrozeni. Hrnky se liSi
barvou a tvarem, ale jsou si pfibuzné. Pak mlZeme pozorovat jakousi komunikaci mezi nimi a nakonec se hrnky, z nichz v
kazdodennim Zzivoté pijeme napoje, nahle proméni ve svétla. To je jejich konecna cesta a dosazeny cil.

Rozdil mezi filmem a mou animaci je v tom, Ze si nevybiram urcité herce. Vytvafim si vlastni herce a davam jim vlastnosti,
které potfebuiji a chci v nich vidét, na zakladé predstav skutecnych predmétu, které mé obklopuji v mém pokoji. Myslim, ze v
tomto je kouzlo virtualniho svéta, protoze v realném zivoté nemame moznost ozivit nezivé predméty.

Nyni se vS8ak zaméfime na surrealistické reZiséry, ktefi nataceli filmy o lidech.

»+Andalusky pes“ Luise Burfiuela byl prvnim filmem v déjinach kinematografie, ktery plné odpovidal surrealistické estetice. Byl
to také prvni film, ktery byl nadSené pfijat samotnymi surrealisty.

Podle Buriuela, kdyby neexistovalo hnuti zvané surrealismus, nevznikl by ani ,Andalusky pes®, protoze film celou svou
ideologii, zpusobem, jakym vyuZziva poeticky obraz jako metodu rozbijeni stereotypt mysleni, dokonale zapada do konceptu
skuteéného surrealistického dila.

Rané kratké filmy Davida Lynche se také odehravaly v duchu surrealismu, ale teprve pozdéji se priklonil k postmodernismu.

Prvni celovecerni film Davida Lynche ,Mazaci hlava® se Uzce pfekryva s vySe zminénym ,Andaluskym psem®. Nejsou si
podobné déjovou linii ani strukturou, ale vnitfnim pocitem divaka. Mam dojem, Ze oba filmy jsou jakymsi trezorem, kde jsou
uloZeny osobni zazitky autoru.

,Malokdo si dnes vzpomene, Ze filmy jsou sny. Zivé sny v redlném Zivoté... a Ze je to neuvéfitelné zajimavé. — Darren
Aronofsky, rezZisér.

Nepochybné se v§ak stale najdou pamétnici. Ze soucasnych rezisérd, ktefi se vénuji surrealistickému sméru nebo k nému
alespon nemaji daleko, muzeme zminit Davida Lynche, Stephena a Timothyho Quaye, Michaela Lautera, Julii Ostertagovou,
Gaspra Noého, Terryho Gilliama a samoziejmeé Jana Svankmajera.



2.2 Dilo Jana gvankmajera

NeZ se stal reZisérem, vé&noval se Jan Svankmajer vazné loutkovému divadlu, které dostal v osmi letech jako darek a které
je soucasti dlouholeté Ceské tradice. V jeho pozdéjsi tvorbé mizeme vidét, Ze Casto pouziva manipulaci vychazejici z
loutkarstvi. Dité, které si hraje s divadlem, fidi vS8echny udalosti a rozhoduje o osudu loutek, ma roli jakéhosi stvofitele.

LDité-loutkar je vlastné Samanem, bohem a stvofitelem, Velkym hybatelem, ale i soudcem nad osudy postav, kterymi
manipuluje. A pfitom jeho ¢iny jsou nesouditelné, jsou absolutni. 8

Ze sveého détstvi si také vzpominam, kdyZ jsem dostala od babicky velky dvoupatrovy domek pro Barbie. StraSné mé bavilo
si s tim hrat. Ovladala jsem zivot plastové panenky a hrala jsem si s nabytkem. Je mozné, Ze to také do urcité miry ovliviuje
moji tvorbu a zoufalost rezie a scénografie.

Détstvi Jana Svankmajera bylo chaotické a jaksi nestastné. Od narozeni byl nervozni, bezd(ivodné Gzkostlivy, bal se tmy a
uvédomoval si véci, které mnozi jini nevidéli.

RodiCe na tyto zvlastnosti jeho osobnosti nebrali ohled a pravidelné ho posilali do temného sklepa pro zeleninu nebo uhli.
Vzpominky na tento zazitek si s sebou nesl mnoho let.

Dalsi traumaticky zaZitek z détstvi se tykal jidla. Jan Svankmajer byl extrémné& hubené dité a rodice se bali o jeho zdravi a
posilali ho na letni tabory, kde ho doslova nutili do jidla.

Fobie z jidla, které se poté vyvinuly, se pozdéji odrazily ve Svankmajerovych filmech, v nichZ zobrazuje proces jidla s
napadnou presnosti, detailnosti a zdiraznénym naturalismem.

Stejné jako Jan Svankmajer jsem také neméla idealni détstvi. Moji rodice jsou v mnoha ohledech pomé&rné konzervativni a
béhem mého dospivani se snazili kontrolovat kazdy muj krok. Posmivali se mi, kdyZ jsem méla nadvahu, nepodporovali mé
a moc nechvalili za uspéchy ve Skole, ale fyzicky mé trestali za neuspéchy. Také mi zabavovali telefon, prohledavali mi tasky

a sledovali mé autem, aby se ujistili, ze opravdu jdu do Skoly.

Na tyto chvile z détstvi a dospivani stale nerada vzpominam, ale svym rodi¢im jsem odpustila a jsem rada, Ze alespon ted,
kdyZ jsem dospéla, mizeme udrZzovat dobré vztahy.

Nicméné si myslim, Ze tato Zivotni zkuSenost tak i onak ovlivnila mou tvorbu i mé obecné. V mnoha svych dilech pouzivam
vyrazné barvy, mozna jako snahu vynahradit si negativni zazitky z détstvi.

8. Bruno Solafik: Jan Svankmajer. 2018. S 89. ISBN: 978-80-2641-814-6



Podivejme se v8ak na konkrétni dila Jana Svankmajera.

Ve tFiceti letech natogil Jan Svankmajer svij prvni film ,Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana Edgara (1964)%. Jiz v
tomto prvnim filmu si rezisér vytvofil plsobivy arzenal postup, které jsou charakteristické pro pozdéjsi tvorbu ¢eského
filmafre.

Patfily k nim prfedimenzované plany, které umoznovaly rozeznat i ty nejmensi detaily vizualizovaného objektu; psychologicky
slozita a rychla montaz zabéru; spojeni ,zivého" obrazu s animaci; slozité objekty tvofené rozbitymi, Spinavymi nebo
zestarlymi pfedméty; zapojeni neekanych zvukovych samplu do hladkého zvukového platna filmu atd.

Stejné jako ve vétSiné animovanych filmd je i v mém dile zvukova stopa. VétSinu zvuku jsem nahrala osobné na diktafon a
byl to pro mé stejné zajimavy proces jako tvorba animace v Blenderu. V mé animaci je napfiklad moment, kdy se zarovka z
lustru utopi v zrcadle. K nahrani zvuku pro tento okamzik jsem pouzila hrnec s vodou a hazela do ngj plastovou kouli, dokud

jsem neziskala vhodny a vyrazny zvuk, ktery se do animace dokonale hodil.

Avsak kdyZ nas animace prenese z kouzelného svéta do no¢ni mary, skoro jsem nepouzila vlastni zvuky.
KaZdopadné i ty zvuky, které jsem nasla na internetu, byly nasledné pfepracovany a deformovany tak, aby odpovidaly
konkrétnim objektlim v animaci. V nékterych momentech jsem nahrala urcité tény na klaviru, které do skladby dokonale
zapadly a pfispély k napjaté atmosfére.

Kazdy, i ten nejmensi detail ve filmu Svankmajera neni nahodny. Je dlleZitou souéasti kompozice, tedy uméleckym
nastrojem. Kazdy detail ma dva nejednoznaéné ukoly — zaujmout a vysvétlit. Pokud se Svankmajer prvniho ukolu ujme
zcela, o druhy se chce s divakem podélit.

V surrealistické tvorbé neexistuji jednoznacné interpretace; jediny zpUsob, jak néco objasnit, je naznadit néco, co ve
skutecnosti muze, ale nemusi nutné existovat. Proto kazdy, kdo sleduje filmy Jana Svankmajera, hleda samostatné
vysvetleni toho, co vidi na platné.

Stejné tak ocekavam, Ze si divak bude interpretovat déni v mé instalaci po svém. To je to, ¢im mi uméni obecné imponuije.
At uz chcete divakovi sdelit jakoukoli myslenku, kazdy si ji muze vylozit po svém, a tak vase dilo mize nabyvat vice
vyznamu.

,Ja ve svych filmech nevytvarim svuj svét, naopak snaZim se divaka pfesvédcit, Ze to co vidi je jeho svét v kterym Zije ty
rekvizity a ktery se pohybuji v tom filmu jsou rekvizity, ktery on zna. “?®

9. Public talk Ana LeaHkmarepa, Hatanu KOpbepr n XaHca bepra. 2013 ( https://www.youtube.com/watch?v=0At7OTWPkK 1)



Podle Svankmajera animace musi byt pouZivana ve smyslu magické operace, ktera slouzi k oZiveni pfedmétu. V8echno
kolem nas Zije svym vlastnim zivotem a ma svUj vlastni pfibéh, ktery vychazi z toho, kde se dana véc nachazi a co se kolem
ni déje, kdo ji vyrobil, jak se k nham dostava a jak ji pouzivame v kazdodennim zivoté.

V mé animaci taky ozivaji pfirozené nezivé predmeéty. Snazim se kazdému z nich dat jeho vlastni specialni roli a odhalit
jejich potencial ve virtualnim svété. Se Svankmajerovym pristupem k pfedmétim velmi sympatizuji a on sam svuj pfistup k
nim popisuje takto:

Vi o waiwvs

pfesahujici daleko lidskou pamét. Pfedméty v sobé taji déje, kterych byly svédky. Proto se jimi obklopuji a snazim se z nich
tyto utajenée déje a zaZitky vycist. Nekdy mluvi pfedméty hned na prvni pohled nebo dotek, jindy to trva déle, nékdy cele
roky, nez promluvi. Lidé se pfedmétu a véci dotykali v urcitych Zivotnich situacich, pfi rGznych tenzich a naladach, a ukladali
do nich svymi doteky své afekty a emoce. Cim je pfedmét dotykanéjsi, tim je nabitéjsi obsahy. VZdy jsem se snaZil ve svych
filmech tyto obsahy z pfedmétu ,,vydolovat®, naslouchat jim a pak jejich vypravéni zobrazit. V tom je neopakovatelna sila
animace. Je to podle mne vibec smysl jakékoliv animace. Nechat mluvit pfedméty samy...“

Nyni se v8ak podivejme blize na tvorbu Jana Svankmajera.

V dile J.S Bach — Fantasia G-moll(1965) se reZisér dotyka problému nemoznosti dosazeni svobody. Namét filmu se
samoziejmé zrodil na pozadi obecné nesvobodného stavu uméni v Ceské socialistické republice.

Svankmajer se ve svych filmech obecné pfileZitostné& dotyka tématu nesvobody a manipulace. Ve zminéném filmu je

svoboda dosazena prostrednictvim hudby, ktera strhava vSechny zamky ze dvefi a mfizi, vizualizuje a kresli ,hudebni®
obrazce na stény.

V zavérecné scéné filmu v8ak vidime, ze potok, ktery se uvolnil a ,rozbéhl“ se ulicemi mésta, znovu narazi do zdi.
ReZzisér ukazal, ze svoboda neexistuje, ale existuje pouze proces osvobozeni, ktery nemUze prekonat tragické uvéznéni,

které si ¢lovék sam zpusobil.

Dal$im zajimavym filmem Jana Svankmaijera je ,Et Cetera“ (1966). Jde o zvlastni kombinaci tfech cyklt opakujicich se
déjovych linii podfizenych jediné myslence — v pfirozenosti ¢loveka je touha tvofit a samotny tviréi proces symbolizuje
vymaneéni se z ,klece” vSednosti, ale jakmile je tvlrci akt dokoncen, upada tvlrce opét do zajeti, jenze tentokrat do zajeti

dila, které vytvoril. Tento proces je zacykleny.

10. Bruno Solafik: Jan Svankmajer. 2018. S. 58-59. ISBN: 978-80-2641-814-6.
11. Peter Hames: The cinema of Jan Svankmajer : dark alchemy. London ; New York : Wallflower Press, 2008. S. 16



Problém neustalé manipulace s lovékem ve spole&nosti se odrazi ve filmu ,Piknik s Weissmannem* (1968). Clovék jako
posludny ucastnik biologického procesu se zde objevuje pod znakem urcitého objektu. Zidle ve filmu si hraji s mi¢em,
muzsky oblek se opaluje a s chuti pojida Svestky (mimochodem, velmi zajimavé rezijni ztvarnéni procesu stravovani).

Pravy ¢lovék (svobodny tvlrce) mezitim sedi zavieny ve skFini, pfed kterou sovi muz kope jamu. Upozorfiuji, Ze
klaustrofobie je dal§im Svankmajerovym oblibenym tématem.

Zakladni poselstvi filmu je tedy nasledujici: Cela na$e civilizace je zaloZena na manipulaci prostfednictvim zakond, reklamy,
politiky, televize, atd. Clovék se stava pouhym objektem manipulace a v oich Svankmajera tak i vypada.

Jiny myslici a kreativni ¢lovék je pro ,loutkafe® velmi nebezpecny, proto je tfeba skrin s takovym clovékem uvnitf, i kdyz je
némy a svazany, zahrabat do diry.

V roce 1970 se Jan Svankmajer setkava s Vratislavem Effenbergerem a poté se stava Clenem Ceske surrealisticke skupiny.
Ve stejné dobé zacal natacet kratky film ,Zvahlav aneb Sati¢ky Slaméného Huberta “, ktery plné odrazi rezisériv zajem o
filozofii Z. Freuda a jeho vyklad snl. Film je postaven na obsahu détskych sn0, a to v riznych fazich dospélosti.

Svankmajerovou hlavni myslenkou je zde postaveni ditéte mimo chapani dobra a zla. D&ti nemaiji potfebu moralky a jsou
nevinné, i kdyz trhaji motylim kfidla. Teprve nevyhnutelny proces dospivani je nuti socializovat se a vZit se do stereotypniho
mysleni.

Rada bych se s vami podélila o sen z détstvi, ktery se mi zdal, kdyz mi bylo asi Sest let, a ktery ovlivnil i mou bakalafskou
praci. Tento sen se mi zdal tfikrat v riznych €asovych obdobich, takZe si ho dobfe pamatuiji.

Sen zacdina tim, Ze jsme s tatou jeli nékam vlakem a v jednu chvili vlak za€al hofet. S tatou vybéhneme na ulici a on zmizi.
Zustavam sama u hoficiho vlaku a najednou v dalce vidim obrovsky goticky hrad, kam se rozhodnu jit. KdyZ dorazim k
hradu, zjistim, Ze je uplné prazdny a nikdo v ném neni. Pak se ale na obzoru objevi dva rliznobarevni Certi a zaCnou mé
pronasledovat za doprovodu détskeho smichu. Skoro cely zbytek snu jsem pfed nimi utikala, schovavala se pod stolem

nebo ve skfini. V jednu chvili padl mUj zrak na jednu z mistnosti, kde byly pooteviené dvefe. Zastavim se, oteviu dvefe a

uvidim svou vlastni mrtvolu visici na lustru. V tu chvili se probudim.

Stale je pro mé zahadou, pro€ se mi tento sen zdal nékolikrat, a to v tak mladém véku.
V mém animovaném filmu jsou dva momenty inspirované timto snem. Prvni je, kdyz ze stropu spadne Sibenice, ktera se

nasledné promeni ve vésak na obleCeni. Druhy je, kdyZ se na konci animace objevi dva barevné polstarky, které doprovazi
détsky smich.



Vratme se k diskusi o tvorbé Jana Svankmajera.

Svankmajer se vzdy rad prohlasoval za misantropa, ale v pribé&hu Zivota se jeho nazory zmirnily a ve svém zatim poslednim
filmu ,Hmyz" se dokonce objevil na platné a vysvétloval, co se ha ném déje.

Dilo slavného ,Eeského surrealisty” ovlivnilo vznik takovych vyznamnych filmovych soucasnikd, jako jsou Terry Gilliam,
David Lynch a bratfi Quayové, ktefi o jeho tvorbé obdivné hovofi.

Je tfeba doufat, Ze i pfes mnozstvi filmu uréenych pro masovou spotfebu se mezi divaky najdou taci, ktefi dokazou ocenit
propracovanost, hloubku a kouzlo dila Jana Svankmajera.

Je Uzasné, jak snadno mlUzeme naijit analogii mezi minulosti a na§im soucasnym svétem. Zdalo se, Ze lidé by se méli poucit
ze svych chyb a v budoucnu je neopakovat, ale to, co miuzeme pozorovat nyni, je jasnym dlkazem toho, Ze historie se
opakuje a lidé se nepouci.

Iracionalita toho, co se déje, meé i ostatni prosté nuti, abychom se ponofili hluboko do sebe a sveho podvédomi. Zvlasté
bych chtéla vyzdvihnout slova Jana Svankmajera, ktera na mé zapusobila:

.Myslim si, Ze civilizace od dob, lyrickeho" surrealismu Bretonova, Eluardova nebo Nezvalova prosla Fadou destruktivnich
debaklt (druha svétova valka, stalinismus, ekologicka katastrofa, vitézstvi ideologie konzumu), cely Zivot jednotlivce i
spolecnosti se znacné posunul k absurdité. Adekvatnéjsi zbrani proti tomuto duchovnimu upadku je podle mne sarkasmus,
cynismus, fantazie, mystifikace.“ 2

Obdivuji zejména rozmanitost Jana Svankmaijera. V jeho pfipadé se neda Fici, Ze byl pouze filmafem a reZisérem, ale také
basnikem, malifem a vytvarnikem. Libi se mi jeho zpUsob prace, ktery je prakticky i filozoficky. Stejné jako v mé bakalarské
praci ozivaji v jeho filmech pfirozené nezivé predméty, s nimiz si hraje, snazi se jim naslouchat a pak jejich vypravéni
zobrazit.

Nejde mu o to, aby uplné unikl z reality do imaginativniho svéta, ale snazi se spojit tyto dva svéta do jediného celku, coz je
velmi dobfe vidét v jeho tvorbé, protoze ve svych filmech nepouziva pouze nezivé predmeéty, ale hraji v nich i realni lidé a
zvirata.

Na rozdil od Svankmajera nepouzivam ve své animaci Zivé objekty, ale také se snazim ve své instalaci propoijit realny a
imaginarni svet pomoci nabytku ze svého pokoje. Divak se tak ocita uprostfed scény se skutecnymi pfedméty, kterych se
muze dotykat, a zaroven vidi tytéz pfedméty v promitané animaci, ale jiz oZivené.

12. Bruno Solafik: Jan Svankmajer. 2018. S. 45. ISBN: 978-80-2641-814-6.



2.3 Co je to spanek?

Spanek do dnes zUstava nejvétsi evoluéni zahadou. Jsme se jisti, Ze spi v8ichni savci a obratlovci. Spanek zvySuje Sanci na

smrt v divoCing, protoZze nemame schopnost b&éhem spanku reagovat na okoli, ale pfitom beze spanku nemuZeme existovat.

Na zakladé riznych experimentl, muZeme s jistotu Fict, Ze beze spanku jakakoliv Ziva bytost ztraci svoje Zivotni schopnosti,
ma problémy se zdravim a to jak psychickée tak i fyzické."?

Hlavni funkci spanku je zpracovavani informaci, které jsme obdrZeli béhem dne a jeho nedostatek ma obrovsky vliv na
imunitni systém, metabolismus, intelekt a produkci dilezitych hormond, napfiklad — inzulinu, somatotropinu a melatoninu.

B&hem spanku nas mozek hraje jakousi roli tfidi€e a rozhoduje jakou informaci si ma zapamatovat a jakou ma vymazat z
paméti. Existuji rizna obdobi spanku, ktera hraji roli ve zpracovani informaci. Kazdy z t&chto cykll trva kolem 1,5 hodiny a
sklada se z NREM faze spanku a REM faze spanku.

V prub&hu NREM spanku je aktivita neuront celkové nizka, a to se odrazi v nizké drovni metabolismu a nizké teploté
mozku. V této fazi dochazi také k télesné regeneraci, protoZze zjednava optimalni podminky pro syntézu zakladnich
proteinu.*

V pribéhu REM spanku je Clovék témeér strnuly, usetfen je pouze srdecni sval, branice, okohybné svaly a hladké svalstvo.
Pfi REM fazi zacne Clovék téZce a nepravidelné dychat a jeho srdecni frekvence se zvySuje na hodnoty, které odpovidaji
dulezité to, Zze v pribéhu REM faze probiha valna vétsina snu. V této fazi spanku jsou sny intenzivni, Zivé a €asto jsou
bizarni a nelogické. O REM fazi spanku je prokazano, ze je fyziologickou podstatou snove €innosti.*®

Spanek je pro kaZzdou Zivou bytost velmi dulezity, protoZze béhem néj nade télo obnovuje své sily a provadi kompletni
vySetfeni nemoci, nadoru a I€Ci zranéni, ktera jsme utrpéli. Mnoho lidi vSak bohuZel jeho vyznam podcenuje a zanedbava. V
honbé za kariérou mnoho lidi zapomina, jak duleZité je dostateCné spat, a to pak ovliviuje nejen jejich fyzické, ale i duSevni
zdravi. Musim pfiznat, Ze v posledni dobé& mam take problémy se spankem a v podstaté i s usinanim. DokazZu leZet v posteli

celé hodiny a snazit se usnout, ale kvuli riznym vtiravym mysSlenkam v hlavé je to nékdy neuvéfitelné tézké.

13. Aca KasaHueBa "3avem Hy)XHO cnaTbk W Kak genatb 370 npaBunbHo?" (https://www.youtube.com/watch?v=a0ftuZpigug&t=3372s)
14. https://cs.wikipedia.org/wiki/Sp%C3%A1nek
15. Tamtéz



2.3.1 Fenomenologie snéni
Sen Clovéka je dokonalym vypraveénim v prvni osobé, ale je stejné obtiZzne ho prevypravét jako napfiklad hudebni skladbu.
Pfevypravény sen si nemuZe zachovat svou plvodni mnohoznacnost, protoZe jeho pfevypravénim se automaticky zvySuje

jeho sdélitelnost.

Sny maji jednu zvladtnost — jsou individualni, a tak miZeme Casto slySet vyraz: ,Neni nic nudnéjsiho neZ poslouchat sny
nékoho jiného". *®

Starovéky Clovek, ktery neumeél Cist, psat ani mluvit, vstupoval do svéta snu jako do jiného prostoru. Na jedné strané je to
skutecny prostor, na druhé strané se zda, Ze neni.

Udalosti, které napliuji sny, mély pro archaického Clovéka smysl, ale vyznam téchto udalosti je nesrozumitelny; jinymi slovy,
sny jsou znameni, ktera znamenaji nesrozumitelné véci. Pfesnéji fe€eno, jsou to znaky ve své nejCistSi podobeé.

Fenomén spanku, a zejména Freudova analyza snu, mély na vyvoj surrealismu zasadni vliv.
Pokusime se sledovat obdobi vzniku pojmu snu, a to od nahledl starovéku aZ po sou€asna ustanoveni nasich dnu.
Podle Freudova mySleni se moderni pojeti hodnoceni, povahy a vyznamu snu déli do tfech sméra.

Prvni je filozoficka. Jeji zastanci véri, Ze jadrem snu je zvlasdtni stav psychické aktivity. Stupen duchovnosti tohoto stavu je o
stupen vyS88i nez nasSe beézné bdélé védomi a pfispiva k rozvoji ducha.

Druhy smér pfedpoklada, Ze sny vznikaji z duSevniho vzruSeni a duSevnich sil, které jsou v prabéhu dne uvéznény a z
néjakeho divodu se nemohou projevit. To znamena, Ze se hromadi jako energie) a nachazeji uplatnéni v procesu snéni.

TFeti smér se zaméruje na vysvétleni mechanismu fungovani spanku. Konstatuje schopnost zvysené pamétoveé aktivity
béhem spanku.

Vyzkumnici snovych jevu tvrdi, Ze snéni nelze povaZovat za film, protoZe je Cisté individualni.

Predstavitelé surrealismu by s takovym tvrzenim pravdépodobné nesouhlasili, protoZe vSichni se ve své tvorbé snazi
kopirovat chaotickou strukturu a nelogi¢nost snu.

16. Lotman Y.M. Semiosphere. Spanek - sémiotické okno, - Petrohrad, 2000. s. 123



Sny jsou neméné dulezitou soucasti ndbozenského diskurzu. Zménéné stavy Samanu a knézi jim pomahaly navazat kontakt
s posvatnym svétem a ziskat odtud pomoc nebo informace.

NejstarsSim pisemnym pramenem, ktery se tyka studia sn(, je kniha snl feckého spisovatele Artemidora, ktery Zil ve 2.
stoleti pfed nasim letopodtem.

Po cely Zivot sbiral sny v Recku, Asii a Italii. Rozhovory se stovkami lidi a zaznamenavani jejich snl. Artemido vymyslel
vlastni metodiku — individualni pfistup k vykladu kazdého jednotlivého snu. Jako prvni popsal rozdil mezi béznymi a
prorockymi sny.

Nékteré slavné osobnosti starovékych literarnich a historickych prament se zabyvaly vykladem snl. Dobfi vykladaci byli
vysoce cenéni a mohli ,zvednout zavoj mezi svéty“ a postoupit na spoleCenském zebficku.

Staci pfipomenout pozoruhodny Josefllv pfibéh, ktery je popsan ve svatych knihach vSech tfech abrahamovskych
naboZenstvi: judaismu, kifestanstvi a islamu.

Myslenka, Ze sny obsahuji tajné, zasifrované znalosti, byla oblibena u stfedovékych evropskych gotikl. Celé teorie a
esotericka hnuti byly zaloZzeny na informacich ze snu.

V pribéhu déjin se postoj ke snium meénil. Pro starovéké kultury byly sny pokracovanim dennich udalosti a prilezitosti ke
komunikaci s mrtvymi pfedky, ale pro antiku byly pfileZitosti k setkani se sebou samym v prostoru nestalého nebe.

Ve stfedovéku se postoj ke snim stal ponékud obezfetnym — byly vnimany jako koridor, kterym do &lovéka pronikaji temné
sily.

V soucasnosti je to pfedevSim esoterika, v niz snéni zdurazriuje dvoji povahu ¢lovéka — fyzickou a duchovni.

Soucasnost je érou symbolismu. RGzné symboly, které se osamocené vznaseji v neklidném proudu snu, pfitahuji filozofy,
psychoanalytiky, naboZenské myslitele a obecné vSechny citlivé lidi. Na zakladé snl vznikaji knihy, obrazy, hudba a viibec
cely tvarci proces je na nich zalozen.

Kdyz se vratime k tématu surrealismu, myslim, Ze je dulezité odpovédét na otazku: Pro€ by ale nékdo vykladal své sny, kdyz
vnitfni svét kazdeho Cloveka je jedineCny a osobity? Tento pfedpoklad neni zcela spravny, protoze vnitini svéty lidi se od
sebe tolik nelisi.



Nase mozky maiji v podstaté stejnou strukturu, zejména pamét’ a predstavivost, které patfi do podvédomé casti mozku.
Pamét uchovava v8echny zazitky z naseho zivota, at’' uz si je chceme pamatovat, nebo ne. Kdyz spime, tyto okamziky a
zazitky se vraceji a my je znovu prozivame, kdyZz nemuzeme na nic konkrétniho myslet. Podvédomi méni nase zazitky a

nevybavuje si je tak, jak se udaly. Ve snech se objevuji jako ,snové obrazy”, takze se zdaji méné skutecné.'

Surrealisticti umélci vZdy hledali (a nachazeli) inspiraci a vy$S§i realitu ve snech.
Clovéku se vzdy zda o vécech, se kterymi se setkal v realném Zivoté, at uz jde o lidi nebo n&jaké pfedméty. Nékdy mohou
byt tyto obrazy ve snovém svété velmi zkreslené, a proto je obtizné je interpretovat a analyzovat. Nekdy nas mozek promita

davno zapomenuté vzpominky z naseho podvédomi, které si pfi védomi nepamatujeme.

Stejny princip plati i pro mou instalaci. VSechny skute¢né pfedmeéty nabytku v ném jsou zaroven zkreslené v animaci,
protoZe moje animace je pfimym odrazem podvédomeho svéta.

MudzZeme zkoumat a mluvit o snéni z rliznych uhlld pohledu, ale do ted je to pro nas velkym tajemstvim, zahadou a inspiraci
pro umeéleckou tvorbu.

17. Dora Jane Janson & Horst W. Janson. Cesty malifského uméni, ODEON 19686. s. 247



2.4 Resumé

Teoreticka Cast si klade za cil popsat ¢tenafi mou tvaréi cestu od vytvoreni pokoje pouze ve virtualnim svété az po realizaci

kompletni instalace s pouzitim skutecnych pfedmétl z mého pokoje. Snazim se ukazat, jak pracuji s teoretickym zakladem,

co mé inspiruje a ktefi umélci ovlivnili mou praci. Také se snazim Ctenafi otevfit i jako Clovék tim, Ze v teoretické Casti zmifuiji
dulezité udalosti ze svého Zivota, které nasledné ovlivnily mou praci a tvorbu celkové.

Pokusila jsem se popsat, pro€ je pro mé téma surrealismu duleZité a jaké svétové udalosti mé pfimély k jeho studiu.
Pokousim se také proniknout do tématu lidského podvédomi a spanku a prepravit ¢tenafe na svoji praktickou €ast, pro
porozuméni ktery tyto znalosti jsou duleZity.

Nejvétsi vliv na mou tvorbu mél &esky reZisér Jan Svankmajer, s nimZ mé spojuje vidéni svéta, pristup k pfedmé&tim a k
animaci obecné. Pomohl mi také rozvinout pohled na Cesky surrealismus a porozumét mu.

Tuto teoretickou praci povazuji pfedevsim pro sebe za velmi zajimavou zkuSenost, pfi niz jsem poprveé objevila zasady
scénografie a reZie, Cesky surrealismus, roli spanku v lidském Zivoté a samoziejmé unikatni fenomén snéni.
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velkoformatovy tisk, 3D mapping, velkoformatovy tisk(triptych),
projekce 3D mapping, projekce




3D mapping, projekce vyrendrovany priklad
velkoformatového tisku



priklad mozné animace priklad mozné animace ¢€.2




3D mapping ve tvaru oken virtualniho 3D mapping ve tvaru oken virtualniho
pokoje s pouzitim 2 projektoru, pokoje s pouzitim 1 projektoru.
prostor je vizualni rozdéleny kvuli
perspektivy



Scéna pokoje s pouzitim realného Projekce, render ve tvaru nékolika
nabytku, 3D mapping ve tvaru oken oken
virtualniho pokoje
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FL Studio

Tento software jsem pouzila k vytvofeni zvukové kompozice pro svou animaci. Byl to dlouhy a fascinujici proces. Mym
ukolem bylo spojit rizné zvuky do jediného celku a dokonale je sladit s pfedméty v animaci.

Mnoho zvukU bylo tfeba deformovat, upravit a poskladat.

vytvofit si v programu vlastni melodii a kombinovat noty pro urcité objekty. Napfiklad ve chvili, kdy se v jednom z oken objevi
Zidle a zaCne se deformovat. K tomu byl vytvofen specialni zvuk pomoci nastaveni v samotném programu. Stejnym
zpusobem byl vytvofen i zvuk stolu, ktery se pomalu zvedal a spoustél.

Pro okamzik, kdy se ze tmy objevi Cervené oli nebo kdy se svétlo za¢ne rychle pfepinat, jiz byly pouzity kombinace ton(
nahranych pomoci klaviru.
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Blender

Hlavni vizualni kouzlo se odehravalo v Blenderu. Na screenshotu vidite, kolik riznych objektd bylo animovano. Kazdému
objektu jsem vymyslela vlastni pfibéh, dala mu texturu a animovala ho.
Zde bylo vynalozeno nejvice usili a ¢asu.
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Resolume Arena 6

S timto softwarem pracuiji jiZz Fadu let, takZe kdyZ jsem se rozhodla pro téma své bakalarské prace, pfesné jsem vedéla, k
Cemu jej vyuZiji pfi realizaci své praktické ¢asti. Pomoci nastroje Resolume jsem vizualné rozdélila animaci na osm casti a
kaZdou ¢ast pfizpUsobila velikosti oken. Animace a model difevéného latového okna tak do sebe dokonale zapadaiji.
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Adobe Premiere Pro CC

V Premiére pro jsem zkombinovala animaci vytvofenou v Blenderu a zvuk vytvofeny ve FL Studio. V tomto programu jsem
také upravila kontrast, barvy, ostrost snimku, zménila jsem snimkovou frekvenci a udélala jsem delSi pauzy.

[ 2dobe Preeniere Pre CC 2018 « Do Hosen ranss! studovani & rocrd; akalsdo batatarad bp2id 1\ bakelaiatete 022 - =] x
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Projektor ACER

K promitani animaci na zed pouzivam projektor.




Reproduktory nEar 05 Experience

DuleZitou soucasti meé instalace je zvuk, ktery odpovida tomu, co se déje v animaci. Pro hlub3i a zajimavéjsi efekt jsem
pouZila reproduktory, abych divaka co nejvice vtahla do snové atmosfery.




Okna z drevénych lati ' 4 /

Aby moje prace nebyla jen o projekci na zed, vytvofila jsem okna z dfevénych lati a umistila je na zed'. Velikost tégﬂ:’ito oken
se co nejvice bliZi velikosti oken v mém pokoji a slouZi jako portal do svéta podvédomi. . |
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Duse Prirody

Na zacatku prvniho semestru jsme dostali za Ukol vytvofit kartonovy model podle skute€nych rozmérl ateliéru a vymyslet v
ném prostorovou instalaci. V této praci jsem se inspirovala pfirodou a chtéla jsem ukazat, jak trpi rukou cloveka.
Zde je dobfe vidét mUj zajem o surrealisticky smér uméni.




Uméni a lidsky zivot

Druhym ukolem, ktery jsme dostali v prvnim ro¢niku studia, bylo pouzit n&jakou mobilni aplikaci a z
jeji pomoci se pokusit vytvofit néco zajimavého. PouZila jsem program Bazaart, kde se dalo jednoduchym zpusobem
kombinovat obrazy a fotky. Zde jsem se inspirovala praci Vasilia Kandinského a zkou$ela jsem rGizné kombinovat jednotliveé
Casti jeho obrazu s okolnim svétem. Snazila jsem se prokazat spojitost uméni s naSim bé&znym Zivotem.




Net-art

Prvni pokusy o vytvoreni tvar€iho dila v internetovém prostoru. Tato interaktivni hra byla vytvofena pro pobaveni divaku.
Vytvofila jsem nékolik tlaCitek "kliknuti" a vSechna kromé jednoho byla nefunkéni. Teprve kdyz u€astnik této hry nasel ono
jediné funkcni tlacitko, dostal se na stranku, kde bylo napsano, Ze vyhral.




LETS PLAY!

click
click
click
YOU

WON




Informacdni cesty

V této praci jsem se inspirovala strukturou internetové sité. Ruzna velikost, barevnost a pocet ¢ar ukazuje na rozdil mezi
informaci, ktera béZzi pres internetovou sit. PouZitim riznobarevnych €ar na bilém papiru jsem dosahla silného kontrastu.
Blikajici LED diody maji vyznam neustalého pfechodu informace v internetovém prostoru.




Bart van der Leck

Tato prace byla mym prvnim pokusem o rozpohybovani statického obrazu umélce Bart van der Leck. Kazdy geometricky
tvar byl nejprve "vystfizen" z obrazu a poté animovan pomoci softwaru Premiere Pro.




Nahodné generovani geometrickych tvaru v

Adobe After Effects




RYTMUS

Tato prace byla inspirovana dilem “Vertical Plains Blue And Red” od FrantiS8ka Kupky. Ve své animaci jsem se pomoci
modernich technologii a softwaru (Photoshop a Premiere Pro) snazila ukazat rizné moznosti kompozi¢ni struktury. Na
zacCatku jsem ve Photoshopu oddélila vS8echny geometrické tvary od F. Kupky a ke kazdému z nich pfidala samostatnou

vrstvu, celkem tedy 56 vrstev. Poté jsem pomoci programu Premiere Pro pfidala ke kazdému geometrickému tvaru vlastni
pohyb, barvu a efekt. Animovala jsem je a dosahla zajimavého vysledku. Moje finalni prace se liSila od puvodni prace
FrantiSska Kupky.
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Cueva de los Cristales

V této praci jsem se pokusila vytvofit kinetickou instalaci pomoci svétla a zrcadlového papiru. Nazev "Cueva de los
Cristales" vznikl pfi praci se zrcadlovym papirem. Hrala jsem si s nim rlznymi zpUsoby, lepila jsem ho na polystyren, dfevo a
karton. Krok za krokem se mi podafilo vytvofit zrcadlovou scénu, ktera mi pfipominala jeskyné v Mexiku. Pomoci malého
motorku jsem mohla otacet jednotlivymi kusy "krystal(”" uvnitf zrcadlové scény, a tak vznikla hra mezi svétlem a prostorem.
Divak mohl ovladat rychlost otaeni "krystall" a stat se soucasti instalace.













\"A

Na zacCatku této prace jsem se inspirovala hrackou ze sovétského svazu. Byl to obycCejny Cerveny mic, se kterym si hral v
détstvi asi kazdy. Pokusila jsem se vytvofit tento mic ve virtualnim prostoru s pomoci programu “Blender”. Hledala jsem
zpusoby jak tento mi€ vytvorit v riznych barevnych kombinacich. Pak jsem zacala tvofit vic mi¢i v riznych barevnych

kombinacich, poctech a velikostech. Nakonec mi vy3la animace, kde se mice riGznym zpusobem pohybovaly a litaly v 3D

prostoru.

Pozdéji jsem vytvofila sérii animaci s pouzitim riznych geometrickych sviticich tvaru. Napadlo mé, Ze by se jednotlivé
animace daly néjak spojit do jednoho celku. Zjistila jsem, Ze pro tuto funkci se idealné hodi program “Resolume”. Postupné
jsem se dostala k Vjingu, kde je promitani a kombinovani riznych videi spojeno s hudbou. Nakonec mi s pomoci této
zajimavé techniky vychazely krasné abstrakini animace, ktery se upliné liSily od mych
zakladnich.
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Lasers

V praci s nazvem Lasers jsem se inspirovala zaZitkem v Praze na hudebni akci. Zaujal mé prostorovy efekt od laseru a tak
jsem se rozhodla naprogramovat vlastni lasery. Béhem jejich programovani jsem dostala napad naprogramovat lasery
takovym zplUsobem, aby reagovaly na vnéjsi zvuky. Povedlo se mi to naprogramovat s pomoci ,Arduino”, a dalSim krokem
bylo vytvofit viastni hudbu/zvuky. Idealni pro realizaci moji mySlenky byl program ,FL Studio”, kde jsem nahrala 9 ruznych
melodii/bitu, které se mezi sebou daly kombinovat. Naprogramovala jsem kazdy bit na tlacitko v MIDI kontroleru ,AKAI*,
ktery jsem pouzivala pro Vjing, jenze ted mél kontroler jiny ucel. Narozdil od prace, kde jsem kombinovala mezi sebou videa
a nastavovala vizualni efekty, tentokrat s pomoci MIDI kontroleru bylo mozné zapnout/vypnout urcitou melodii/bit a ménit
hlasitost. Vysledkem byla audiovizualni instalace. Dialog mezi hudbou, prostorem a svétlem.

Lasery reagovaly nejen na hudbu, ale i na jakékoli zvuky v prostoru, coz davalo divakovi moznost byt soucasti me instalace.
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Stin

Dostali jsme za ukol reagovat na téma vysilaci studio pro zpravodajstvi nebo zabavny pofad. Rozhodla jsem se spojit své
vlastni témata, na kterych jsem chtéla pracovat uz od zacatku, a tento ukol dohromady. Jak vznikl nazev a v ¢em je
mysSlenka mé prace? Obc&as rada vzpominam na rizné momenty z détstvi. A jednim z t€chto momentu byl ten, kdyZ jsme Sli
s rodici na prochazku a ja si néjakou dobu myslela, Ze stin vrZzeny mou postavou je ve skuteCnosti nékdo
jiny neZ ja. Ve stinu nikdy neni vidét obliCej a v urcitou chvili jsou bud vétsi nebo mensi nez samotny ¢lovek. Pro muj détsky
mozek tedy bylo néjakou dobu zahadou, kdo ten stin vlastné je a jak vznika. Rodi¢e mi to poté samoziejmé vysvétlili, ale do
ted si dobfe pamatuji ty pocity zmatenosti a pfedstavovani si, Ze je to moZna muaj kamarad z jiného svéta. Diky témto
vzpominkam mé napadlo vytvofit virtualni stin, a pro tuto mysSlenku jsem pouzila program , Touchdesigner®. Skrze
webkameru, ktera vysilala on-line, vidél kazdy divak, ktery se do ni podival, svlj abstrakini stin a nepoznal, Ze tato virtualni
postava patfi jemu. A co ma moje prace spole€ného se zadanim? Kdyz jsem si ho pfecetla, zaujala mé tato véta: ,Jde
vlastné o uzky vyrez reality, kterda mimo objektiv kamery neplati a funguje jinak.” Pravdou je, Ze pokud byl divak mimo
objektiv kamery, moje on-line vysilani fungovalo jinak, nebo nefungovalo vibec, a to je pfesné ten ,uzky vyfez reality” ve
virtualnim prostoru. Svoji praci jsem prezentovala s pomoci projektoru a pocitace.
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Anomadalie

V praci s nazvem ,Anomalie” jsem se inspirovala hlavné pfirodou, protoze v obdobi celosvétové pandemie jezdila vétSina
lidi s pfateli nebo rodinou na vylety do pfirody docela Casto. A tak mé& napadlo vytvofit surrealisticky pokoj, ktery ma
charakter zivého organismu, protoZe se v ném, stejné jako v pfirodnich organismech, odehravaji urcité procesy, které
spolupracuji a komunikuji mezi sebou. V pokoji nefunguji Zadné zakony fyziky, nabytek ma vlastni Zivot a je predmétem
chaosu, ktery nikdo nemuze ovlivnit ani pochopit.

Zaroven pokoj znazorfiuje muj psychicky stav, protoze jsem Clovék, ktery nerad moc dlouho sedi doma, takZe kdyZz musim

byt skoro pofad zaviena ve stejné mistnosti, pomalu mi z toho zaCina hrabat v hlavé a nabytek kolem, ktery stale vnimam,

mi zalina pfipadat néjak zvlastné. Také mi pfijde fascinujici, Ze se dnes da ve virtualnim svéte vytvofit cokoliv, tfeba i to, co
v naSem svéte vubec neexistuje a nemulZze se stat.

S pomoci Blenderu jsem ,ozZivila“ nabytek a pfedméty, které v kazdodennim Zivot& pouzivame a které ve skute€nosti zive
nejsou. Podafilo se mi riznymi zplsoby transformovat objekty a poté jsem s pomoci keyframes a shapekeys provedla
klicovani kazdého z nich, vznikla tak krasna animace, kterou jsem poté nahrala na web.

Moje bakalarska prace je vlastné pokracovanim “Anomalie”. Rozhodla jsem se ale tuto prace posunout do realného svéta a
vdechnout do ni novy smysl a nahled.
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Zavér

Vysledkem této prace je dobfe rozpracovana prakticka a teoreticka Cast, zabyvajici se surrealismem a lidskem
podvédomim. Zaméruji se na prostorovou instalace v duchu surrealismu. V bakalarské praci je vidét maj posun v
pocitaCovych a teoretickych znalostech.

Finalni vysledek bakalarské prace vznikl na zakladé spousta pokusU a hledani nejzajimaveéjSiho feSeni realizace meého
napadu. Je pokracovanim mé semestralni praci z 3.ro¢niku studia, ktera na mé prokazala obrovsky vliv. ProSla jsem cestu
od existovani uméleckého dila jen v internetovém prostoru do realné prostorové instalace s pouzitim svétla, zvuku, projekce
a nabytku. Snazim se ve své praci vpustit divaka do vlastniho digitalniho svéta a davam moznost stat se soucasti me
instalaci.
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Dosazeny cily:

2018 - 2019 vytvofila jsem vlastni projekt v Liberci, ktery se jmenuje POGROM. Byl zaméfeny na undergroundové akce, kde
jsem se snazila spojit vizualizaci, instalaci a hudbu do jednoho celku.
2019 - 2020 letni semestr na TUL, mUj semestralni projekt karanténniho pokoje se stal jednim z nejlepSich.

2018 — soudasnost. Délam VJku, programuiji svétla, a vytvaFim instalace na riznych akcich po Cesku a mimo Cesko:
Fuchs2, Underground 36, Stalin, Bike Jesus, Spot Club, Altenburg, Pop-up (Novosibirsk, Rusko), Mezibranska, HAD KLUB,
Repeat bar (Berlin, Némecko) + tvofim Klipy pro rizné kapely (WYX, Pocatky), vytvarim plakaty (Adrift, Dem Duppy Dems,

VIRVAL, vystava kocek v Koliné), a vytvarim filtry na instagramu.
2020 - méla jsem praxi ve vizualnim studiu STROY v Liberci, vystava Pokoje 2020: "Stay home edition”.
2021 - zucastnila jsem vystavy s nazvem “Strach” v Novosibirsku, Rusko. Pofadatelé ,Esc”.
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