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ANOTACE

Diplomova prdce mapuje vyvojové tendence aktivizujicich programi pro déti a mladez
v prostorach Oblastni galerie v Liberci. Autorka se ohliZzi za vlastni Ctyiletou
pedagogickou zkuSenosti pii vedeni téchto programt a hodnoti je z hlediska jejich
priméfenosti a vyznamu. Prvni &4st je vénovdna vivodu do problematiky a principlim,
které ovliviluji pribéh a vysledek programu. Druhd &dst je zameéfena na podstatu
galerijni pedagogiky v liberecké galerii a analyzu péti vybranych programu. StéZejni
Cast prace se soustfeduje na vlastni realizovany projekt. Autorka v ném vyuZivd nové
metody, které aktivuji détskou pozornost a zprostiedkovdvaji zaZitek z vytvarného
umeni.

SUMMARY

The diploma thesis deals with development trends in activizing programmes for
children and youth in Liberec Regional Gallery. The author looks back at four years of
own educational experience with organizing these programmes and she assess them in
terms of suitability and importance. The first part includes introduction to this issue and
principles that affect the course and result of a programme. The second part presents
the subject-matter of gallery pedagogics in Liberec Gallery and analysis of five selected
programmes. The main part of the thesis focuses on own realized project. The autor uses
new methods in this project which activate children’ s attention and ensure experience
from art.

ZUSAMMENFASSUNG

Diese  Diplomarbeit  beschiftigt sich  mit  Entwicklungstendenzen  in
Aktivierungsprogrammen fiir Kinder und Jugentliche in der Regionalgalerie in Liberec.
Die Autorin schaut zuriick auf eine eigene vierjihrige Erfahrung beim Organisieren
dieser Programme und beurteilt sie in Bezug auf ihre Eignung und Bedeutung. Der erste
Teil beinhaltet eine Einfithrung in diese Problematik und in die Prinzipien, die Verlauf
und Ergebnis eines Programmes beeinflussen. Der zweite Teil beschéftigt sich mit dem
Hauptanliegen der padagogischen Arbeit in der Galerie Liberec und mit der Analyse
von fiinf ausgewéhlten Programmen. Den Kern der Arbeit bildet ein eigenes realisiertes
Projekt. Die Autorin beniitzt dabei neue Methoden, um die kindliche Aufmerksamkeit
zu aktivieren und das Erlebnis mit der Kunst zu vermitteln.
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Uvod

Drtive lidé navStévovali sbirky uméni, aby obdivovali jejich krdsu a femeslnou
dokonalost. Svét se viak zmeénil a uméni s nim. V dnedni dobé v galeriich vidame dila,
jejichZz hodnotu oceriuje pouze zasvécend menSina. Ti, kdo pii ndvstévé galerie
ofekdvaji, Ze uvidi krdsu, jsou neuspokojeni. Nejsouasnéjsi umeéni je pro vétSinu
ndvitévnikl mdlo srozumitelné, a proto jej odmitaji. Od doby, kdy vuméleckém
vyjddreni prevaZil individualismus a svoboda, si také kritéria jeho kvality uréuje kazdy
atraktivnim svétem médii. V tomto svété viak chybi priivodce, ktery by dospélého, a
predeviim nastupujici generaci vedl. Détem mdZe byt timto privodcem rodi¢, ucitel
vytvarné vychovy nebo galerijni pedagog.

Pravé skrze oblast galerijni pedagogiky détem otevirdme cestu ke kultivaci
vytvarného vnimdani a uvddime je k vlastnimu porozumeéni a proZitku vytvarného dila.
Atraktivni prostfedi liberecké galerie se svym potencidlem cennych sbirek k tomu
nabizi jedine¢nou piileZitost. ProtoZe dnes byvaji jejimi nejcastéjsimi ndvstévniky
hlou¢ky déti, snaZime se, aby pro né galerie byla mistem, kde lze pifjemné prozit
povinnou vyu¢ovaci hodinu. Prostiednictvim aktivizujicich programi se snaZime vratit
uméni do tésnéjStho kontaktu alespon s Zivotem nové generace. Jaky odkaz v této
generaci zanechame, zatim nevime jisté.

Déti, které se dcastni galerijnich programi, vedeme k tomu, aby se zajimaly o
svij prozitek z vystaveného vytvamého dila a hledaly knému slovni vyjadieni.
Vychdzime z piesvédceni, Z¢ kdyZ navic samy tvoii, mohou vypoveédi umélce 1épe
porozumét, a jeho prici ocenit. Vlastni tvorba déti zavadi do svéta mnoha alternativ a
ukazuje jim, jak jsme jako lidé rizni. Ulime je ocenit vlastni prici a respektovat
odlidnost a prici druhého. Jsem piesvédcena, Ze tvorba a jeji vnimdani md nezastupitelné
poslani v tom, Ze pomdh4 déti vychovdavat k otevienosti, k dcte¢ k sobé samému a
vzdjemnému respektu. ProtoZe také galerijni pedagogika je vysledkem tvofivého
procesu, miZe mit mnoho variant. Ctendli této prace nabizim nahlédnuti do svych

zkusenosti s jednou z nich.



1.  Principy galerijni pedagogiky

V této kapitole bych riada ctendfe kriatce uvedla do problematiky galerijni
pedagogiky, vysvétlila jeji podstatu, principy a zdsady a zastavila se u nékterych

dilezitych pojmu.

PrestoZe historie oboru galerijni pedagogiky je pomé&me neddvnd, uZ od vzniku
umeéni existovali lidé, ktefi o ném pfemysleli, snaZili se je vysvétlit a jeho
prostfednictvim ugili a bavili ostatni. Teprve od 90. let minulého stolet{ si viak jejich
¢innost zacala systematicky hledat svou podobu také v podminkich Ceskych galerii.
Z okruhu angloamerické pedagogiky prejala a zaCala uZzivat pojem galerijni animace.
Tento pojem oznacuje typ aktivizujicich programd, které se uskuteciuji piimo
v prostoru vystav. Jak uvadi Hord¢ek: ..Animace v galeriich jsou oZivujici Cinnosti, pii
nichz se cesta knehybnym expondtim na vystavé proménuje v dobrodruznou a
praktickou praci. Vyrazem animace je vyjddien prvek oZiveni ba vyburcovdni osobni
tvofivé aktivity, kterou lze povaZovat za jeden z vyznamnych prostiedka k vnimdni

soucasného uméni*, !

Tyto programy vychdzeji z principu, Ze jeho dcastnici prostfednictvim vlastni
praktické ¢innosti CdsteCné podstoupi cestu vzniku sledovaného uméleckého dila.
Budou prozkoumdvat moznosti jeho vyjadreni, budou hledat vyraz k zaznamendni
svého zaZitku, a tak Iépe proniknou k jeho sdéleni. Sami se pfitom na ¢4sti umélcovy
price podileji také svym proZitkem. Vlastni proZitek je totiz dileZitym vychozim i
cilovym bodem, k némuZ animace sméfuji. I psychologické vyzkumy potvrzuji, Ze
pravé prostiednictvim vlastni innosti a vlastniho tviiréiho pfemysleni a kondni mizeme
dosdhnout intenzivnéj§iho a predevsim trvalejsiho osvojeni pozndni. Prvek praktické
¢innosti totiz aktivizuje kromé zraku i vnimani dalSimi smysly a premysleni a

poznavani tak dostava svou hmatatelnou podobu.

! Tato kapitola volng dle; HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovdni umeni.
Brno: Cerm, s. 1. 0., 1998



Pii vymySleni téchto ¢innosti, je tfeba vychdzet ze zasady, aby byly pro
viechny zvladnutelné. Aby po technologické a femeslné strance déti nepotiebovaly
predchdzejici odborné Skoleni ¢i specializované dovednosti a jejich neznalost &i détskd

nesikovnost neoslabovala jejich chut’ plné viechnu energii vénovat tviiréimu procesu.

DileZitou roli v tomto procesu hraje osoba lektora, protoZe na jeho znalostech a
zkuSenostech cely program stoji. Lektor déti timto procesem provazi, zprostfedkovava
vychovnou aktivitu, mél by o vytvarném dile pritaZlivym zplsobem piedat podstatné
informace, a tak Gastniky navést na cestu k jeho pochopeni. Timto se dostdvdm
k obecnym pedagogickym zasadam, které by mél galerijni lektor ve své prici
prirozené uplatiovat, Vyklad by mél byt pro déti pfiméfeny, srozumitelny a
srozumitelné podany. Lektor by mél volit takovy jazyk, aby odpovidal trovni
posluchade, a nezndmé pojmy vysvétlit. SnaZi se najit takové téma, které by détem bylo
piistupné, aby umély odpoveédét bez zdbran ¢i obav, ale soucasné, aby otdzky byly
dostate¢né ndro¢né. Je velmi dileZité, aby se lektor snazil konfrontovat nové poddvané
informace s dosavadni zkuSenosti déti, postupoval od détem blizké zkuSenosti k nové,
vysvetloval dilo v souvislostech (s Zivotem ditéte, s probiranym ulivem, s historii).
Proto ¢asto pouZivd metodu rozhovoru, kterym sleduje vlastni zkuSenosti déti ze
zivota. Casto se snaZi vytvéret takové situace, které détem umozZni vytvofit si citovy
vztah ke sledovanym dilim, identifikovat se s nimi a hledat vlastni tihel pfistupu. Sdm

lektor rozhoduje, jaka fakta a jakym zpisobem je piislusné skupiné sdéli.

MnoZstvi pfeddvanych informaci a pomér mezi teoretickymi znalostmi a
vykondvanymi praktickymi cinnostmi by mély respektovat vékové zvlastmosti a
vyspélost déti. Tento pomér by m¢l byt v ur¢ité rovnovaze uréen jesté daldimi kritérii:
cilem programu a konkrétni vystavou. Cile a tematické zamery lektora uzce souviseji
pravé s vékem a socidln{ strukturou skupiny wucastniki. Vékové odliSnosti se projevuji
vtom, Ze déti vmlad$im Skolnim véku maji vétSinou spontdnnéjsi reakce a lepsi
dispozice pro praktické cinnosti. Rozdil je i ve fyziologii vnimdéni, protoZe tyto déti

nejsou schopny dlouhého soustfedéni na teoreticky vyklad.
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Jak uvadi Hordcek, tyto zdanlivé samoziejmé odliSnosti byvaji €asto pfehlizeny a
teoretické vyklady byvaji pro tyto déti nepiiméiené naro¢né. Lektor by mél mit v prvni

fadé na mysli, Ze m4 piispét k oZiveni zdjmu téchto déti o uméni.

DileZitym ukazatelem pii rozhodovani lektora je také celkovy &as trvani
programu. Programy byvaji v galeriich ¢asto dvouhodinové. Vyznamnou roli pfi
prabéhu programu maji rovnéz prostorové a technické podminky, které hraji zdsadni

roli pro rozsah praktickych ¢innosti a volbu pouzitych materidhi.

Metodickou strukturu programu musi mit lektor pfedem v zdkladni proporci
rozvrzenou a v prubéhu programu ji postupné upiesiiuje nebo proméiiuje. Je potieba
vZdy sméfovat k tomu, aby program mél ivodni motivaéni ¢dst, hlavni pracovni ¢4st a
zavér. V tomto se koncepce galerijnich programii v zdsadé shoduje s pedagogickymi

principy, které jsou uplathovany v béZném Skolnim vyuéovéni.

Povazuji za dileZité, se v zdvéru této kapitoly zminit o cilech aktivizujicich
programu. Galerijni programy vznikly pavodné proto, aby napomohly vztah
vefejnosti k vytvarnému dilu probudit, pfipadné ozivit. Jejich snahou bylo proménit
galerie z mist ,,pouhého® shromazd'ovani a vystavovani vytvarnych artefaktl v ohniska
kultivace svych ndvstévniki. Galerijni pedagog se snazi kontaktem s uméleckym dilem
rozvijet v détech vnimavost a citlivost. Nabizi détem citovy zaZitek. Déti se uéi chdpat
vypoveédi sdélované uméleckym dilem, interpretovat je, orientovat se v jejich
vyznamech a hledat sviij vlastni ndzor. Diky tomu lépe pozndvaji samy sebe i ostatni ve
skupiné. Déti se vpribéhu programu snazi objevovat vztah uméleckého sdéleni
k soudobému svétu. Umelecké dilo jako zdznam historie otevird détem prostor pro
osvojovani si informaci o jednotlivych etapdch historického vyvoje. MizZeme si na ném
ukdzat vyvoj déjin. Programy se snaZi v détech aktivizovat jejich tvaréi piistup ke svétu

a poskytovat pfileZitost k jejich seberealizaci.
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2. Koncepce a metodologie programi v OGL

Lektorské oddéleni liberecké Oblastni galerie nabizi svym mladSim
navstévnikim v prib&éhu celého roku k jejich aktivitim mnoho piileZitosti. Tyto aktivity
jsou urceny jednak Skolnim a z4jmovym skupindm, jako soucdst bézné vyuky vytvamé
vychovy, a také individudlnim zdjemciim jako varianta vyuZiti volného ¢asu b&hem
vikendu a prazdnin. Jejich pestrd nabidka se za poslednich pét let ustdlila v ndsledujici

strukture vychovné-vzdeldvacich a tvircich aktivit:

Pro rodice s détmi

1. Pfiméstské vytvarné tabory (3x za rok)

2. Vikendové vytvarné dilny pro rodi¢e s détmi (1x mési¢né)

3. Tradi¢ni akce (trhy a femeslné dilny pro rodice s détmi — Vanoce a Velikonoce v
galerii)

Pro skoly a specialni skupiny

1. Komentované prohlidky k promé&nnym vystavdm a ke stdlé expozici

2. SamoobsluZné vytvarné dilny

3. Tviréi dilny, workshopy a vytvarné kurzy (galerijni krouZek)

4. Tradiéni akce (Muzejni noc v galerii spojend s divadelnim a hudebnim vystoupenim)

4. Vytvarné soutéze

5. Dlouhodobé doprovodné programy k proménnym vystavdm (3 — 4 za rok)

6. Projektové dny

Z nabizenych aktivit se postupné staly Skolnimi détmi nejnavst€vovanéjsi velké
doprovodné programy k proménnym vystavdim a specidlnim akcim. Pro pfedstavu
uvddim ndsledujici graf, ktery zaznamendvd ndvstévnost téchto programu v poslednich
ctyfech letech. Pro srovndni vroce 2004, kdy se systematicky s doprovodnymi
programy zac¢inalo, byla ndvitévnost 1985 Zaki{. Rozdil je tedy oproti roku 2007 vice
neZ dvojndsobny a d4 se predpoklddat, Ze i v leto$nim roce pocty budou mit vzristajici

tendenci.
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PREHLED CELKOVE NAVSTEVNOSTI NA DLOUHODOBYCH
DOPROVODNYCH PROGRAMECH 2004 - 2007

Pozet 5000
Zaki
4000
3000
2000
1000

0- Rok 2004

Zdroj: Tabulky navstévnosti 2004 — 2008, Doprovodné programy v Oblastni galerii v Liberci

Principy doprovodnych programu v Oblastni galerii

Tyto programy funguji jako tvofivé vzdéldvaci, vytvarné a zdZitkové dilny.
Jejich zdkladnim principem je postup od teorie k praxi. Nabidka aktivit je vytvofena tak,
aby byla pritazlivd pro ndvStévniky ve velkém veékovém rozmezi od 1. stupné po
sttedn{ Skoly, a zdrovefi uspokojila potfeby pedagogt. Pokud déti nav§tévuji programy
opakované, mohou Cerpat z praktickych zkuSenosti ziskanych v predchozim programu,
protoZe jednotlivé dilny na sebe svym zptusobem navazuji. Jak uvedla libereckd galerijni
pedagozka Petra Skachovi: ..Pro galerii je zdsadnim méfitkem pocet ndvi§tév Skolnich
tiid, které do galerie chodi opakované a maji zdjem absolvovat vSechny 4 velké
doprovodné programy do roka“. Skoldm lektorské oddéleni galerie vychdzi vstiic i
¢asovou dotaci. Jeden blok trvd 1,5 hodiny. Tyto programy jsou nabizeny v prubéhu
celého Skolntho roku kazdy den ve dvou dopolednich a dvou odpolednich blocich.
Casto byvaji plné obsazeny. Tento typ programu svym obsahem vétSinou navazuje na
aktudlné probihajici proménnou vystavu. Doprovodné programy si zachovévaji zakladni
strukturu, tak jak se v poslednich letech osvéd¢ila. Soucdsti této struktury byvd spolecnd
prohlidka vystavy, kterd je zakoncena vstupem do vytvarné dilny. Zde je pro ucastniky
pripraven program, ktery se sklddd z uvodni teoretické a motivaéni Cdsti, ndsleduji

vytvarné aktivity, tvoiici jadro programu, a zdvére¢né zhodnoceni.
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Spole¢na prohlidka vystavy: 10 — 15 minut

Pokud program za¢ind spole¢nou prohlidkou, lektorka déti na zadtku vystavy
uvitd a struéné autora i vystavu predstavi. Je vhodné, kdyZz se piedem kratkym
rozhovorem s doprovazejici uitelkou sezndmi s jejimi zdméry ¢i ofekdvanimi a také se
zdkladni charakteristikou dané skupiny. Ddle zileZi na jejich osobnich dispozicich,
jakym stylem prohlidku povede a na co se zaméii. DileZité je, jaky si sama k vystavé
vytvoli vztah, jaké m4 informace a jakym zpiisobem je predd détem. Prohlidka se dal
odviji také podle z4jmu a vékového sloZeni skupiny. Od prvnich chvil programu jsou
zasadni piistup a aktivita doprovazejici pani ugitelky nebo uéitele, zvlasté u menSich
déti. V této fazi se také zalind vytvdret vztah mezi skupinou a lektorkou a ta si zacind o
skupiné vytvafet ndzor. Vsechny vySe zminéné okolnosti vyznamne ovlivni nejen
prabéh prohlidky, ale i pribéh celého programu. Pokud program nezacind spoleénou
prohlidkou s lektorkou, pak dvodni faze probéhne pfimo ve vytvarné dilné.
Teoreticka a motivaéni ¢ast: 15 — 20 minut

Néplni této ¢asti je posluchade a budouci tviirce motivovat pro vlastni tvorbu a
poskytnout urcity informadéni zdklad, ze kterého budou moci Cerpat. Obsah této ¢4sti
navazuje svym principem na vystavend dila a pokud déti pred vstupem do dilny
nevidély vystavu, jeji vyznam je tim vetSi. V soufasné dobé md tato &ast podobu
prevdZné obrdzkové prezentace, kterou détem promitime ve vytvarné dilné na zed
pomoci dataprojektoru a pribézné slovné komentujeme. Prezentace se sklad4 z urcitého
podilu informaci a zajimavosti z historie a soutasnosti, seznamuje se zdkladnimi pojmy
a zdvérem predstavuje ukdzky vytvarnych dél souCasnych autori, kterymi se déti mohou
inspirovat pro praktickou ¢4st.
Prakticka ¢ast: 30 — 45 minut

Lektorka détem zad4 vytvarné dkoly, upozorni na bezpefnost prace, vysvétli
ruzné moznosti a sezndmi déti s postupem tvorby. V této fazi odkazuje k vybranym
ukdzkdm vytvarné prace piedchozich skupin a ukdzkam, které jsou od zacatku soucasti
vizualizace prostoru vytvarné dilny. Vétsinou nabizime na vybér ze 3 — 4 vytvamych
tikolli, kterym se déti vénuji na uréenych stanovistich bud’ skupinové, nebo individudlng.
Vyhodou vyberu je, Ze se rychleji déti mohou po dokonceni jednoho vytvamého kolu
jednoduSe presunout na dalSi stanoviSté a vénovat se tomu, co je zajimd. Nejvétiim

ldkadlem jsou pravé moZnosti riznych neobvyklych materidlu a netradi¢nich technik, se
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kterymi se déti v béZné vyuce vytvarné vychovy nesetkaji. Pestrost téchto materidl
byva pro déti velmi vyznamnym inspiraénim zdrojem. Najdeme tu odpadové materidly
ziskané z riznych firem a materidly, které béZné uZivime ke zcela jinym nevytvarnym
téelim. V prubéhu price lektorka praci déti dokumentuje, poméhd, radi a vede autory
jednotlivych dél pokud mozZno k jejich dspeinému zakondend.
Zavéreéné zhodnoceni: 5 - 10 minut 2

Nésleduje po spole¢ném dklidu a odisté vytvarnikd. Vyslednd dila zdvérem
vystavime, vyzdvihujeme podafené momenty, komentujeme pribéh tvorby, zajimame
se 0 ndzory autorii dél a chvdlime. SnaZime se o to, aby hodnoceni bylo pravidelnou
soucdsti kazdé hodiny, ale nékdy se to v ndvalu prace nepodaii. Déti si vysledky svého
tvofeni odnéSeji, ale jsme rddi, kdyZ ndm vydafend dila vénuji, protoZe se mohou stét

poucenim pro dalsf skupiny.

3. Charakteristika vybranych programu

V nésledujicim textu se budu zajimat pouze o nékteré vybrané programy, které
jsem meéla moZnost z pozice lektorky ovliviiovat. Programy jsou fazeny chronologicky
od roku 2005, kdy jsem s vedenim programu zacinala, aZ po sou¢asnost. Uvedend

tabulka mapuje navstévnost téch programu, kterych se nasledujici text bude tykat.

Navstévnost vybranych doprovodnych programt 2005 — 2008
pocet Zaku a tiid

Podet Nazev Podet Podet
dnil Termin konani doprovodnélio programu Ttid Zaki
30 06/09 — 27/11 2005 KOLAZOVY MEJDAN PISMEN A CISLIC 70 1354
26 04/01 — 09/02 2007 ORIENTACE NA ILUSTRACE 49 $83
27 05/05 — 30/05 2007 UMENI NA TALIRI ANEB § CHUTI. .. 38 641
45 07/01 - 09/03 2008 SPERKARSKE MECHANISMY 89 1372
22/09 - 21/11 2008 FIGURA ALA JA/TY

Zdroj: Tabulky navitévnosti 2004 — 2008, Doprovodné programy OGL

2 Uvedené &asy jsou pouze orientadni. Casto se stdvd Ze vztah déti k jednotlivim fizim programu miZe byt u
jednotlivyeh skupin natolik odliny. Ze v pritbéhu miZe dojit a2 k z4sadnim zméndm v Sasovych proporeich.
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3.1 Kolazovy mejdan pismen a ¢gislic
Program k vystavé Eduarda Ov¢acka

. :‘ by ¢ At . < g
TSN i e Bk
obr. €. 1., 2. Prace déti na lettristické kol4zi
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Program, ktery navazoval na vystavu E. Ov¢acka, byl pro mne jako lektorku
prvni piileZitosti k ziskdvani zkuSenosti v této oblasti. Tohoto programu jsem se
nejdiive zdcastnila vroli ndvstévnika a pozorovatele. Do realizace programu jsem
vstupovala se zdkladn{ teoretickou vybavou, kterd odpovidala zaméfen{ programu.
Kli¢ové pojmy: origindl, abstrakce, reliéf, informel, koldZ, roldZ, instalace, lettrismus,
serigrafie
Material a pomucky: piipravené velkoformatové Sablony pismen, barevné papiry,
plakdty, pismenné tiskarské matrice, izolepa, sefivacka, Spendliky. kfidy, balici papir,

noviny, ¢asopisy, skartovany papir, pohlednice, kostky ze stavebnice, $pejle, karton.

3.1.1 ProhliZime si vystavu E. Ovéacka

Tyto prohlidky mély podobu béZnych komentovanych prohlidek. Lektorka se
v jejich pribéhu snaZila ndvStévnikim piedat pomérné velké mnoZstvi informaci a
sezndmit je s dileZitymi pojmy. kterych se vystava dotykala. Siroky zdbdr vystavy
k tomu piimo vybizel, protoze $lo o prifez Ov&ackovou tvorbou od jeho zaddtkd v 50.
letech aZz po jeho aktudlni tendence. Vzhledem k autorovym vSestrannym promeéndm
v pribéhu téchto let jsme déti mohli sezndmit s informelni malbou, reliéfem, lettrismem,
koldZi, instalaci, serigrafii. V tvodu jsme détem ukdzali informelni strukturdlni
abstraktni malby z dob, kdy autor zacinal. S mladsimi détmi jsme se zastavili u pojmi
origindl, abstrakce, struktura a nechali déti hddat, s jakymi materidly a vytvarnymi
postupy autor vysledné struktury docilil. Zajimali jsme se s nimi o barevnost obrazu,
kterd byla témé& potlacena, a jak na déti takova dila plsobi. Se star$imi détmi jsme
vyklad navic propojovali dobovymi souvislostmi, aby dilo mohly vnimat jako urcity
odraz doby ve které vznikalo. Pri prochdzeni vystavy jsme n€kterd dila srovnavali a
vyhleddvali nové se objevyjici tendence. VSimali jsme si Ovcackova stile
soustiedénéjstho vytvarného zajmu o pismo a nastupujicich projevi lettrismu. U autora,
ktery se u nds stal nejduslednéj$im zastincem tohoto hnuti, jsme se s jeho projevy
setkavali vruznych podobich propalovanych lettristickych koldzi, propalovanych
dievénych reliéfl, propalovanych objekti, slepotiskl i v nejnovéjsich serigrafiich. Diky
autorov€ nadSeni pro nejrizné&jsi techniky a rozmanitosti jeho tvorby zastoupené na

vystaveé, byla nabidka vytvarnych aktivit inspirovanych vystavou pestrd. A také diky
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tomu byla pievdZznd &dst teorie, zdroje poudeni a motivace soustiedéna prave do

koment4iu pii prohlidce.

3.1.2 TvorFime v dilné

Po vstupu do vytvarné dilny lektorka détem vysvétlila vytvarné dkoly, jejichZ
prostiednictvim si mohly principy Ovéackovy tvorby samy vyzkouSet. Vytvarnd tvirci
dilna byla rozdélena na tato experimentélni stanovisté:
1. VELKOFORMATOVA LETTRISTICKA KOLAZ Z PISMEN A CISLIC

Déti na tomto stanovisti pracovaly skupinove, vytviiely z dostupného materidlu
koldz. Vedli jsme je k tomu, aby si s materidlem hrdly a vyuZivaly rizné moZnosti
vrstveni materidll, trhdni, mackdni, obkreslovani, tisku, frotiZe a jejich kombinaci
v ploSe. Nalezend pismena mohly upravovat i vytvdret novd. Velmi vhodnym a détmi
vyuZivanym materidlem se ukdzal skartovany papir, ktery ldkal détskou fantazii
k riznym neobvyklym feSenim, kdy pismena vystupovala do prostoru nad plochu
papiru. Lektorka v priibéhu prace v détech podporovala kazdy tvirci piistup.
2. SKLADANI OBRAZU V PLOSE

K dispozici bylo vetsi mnozstvi pohlednic stejného druhu. Déti si mohly jejich
rozkldddnim, véjifovitym roztahovdnim a opakovdnim vytvofit takovou variantu
obrazu, kterd jim kompozi¢né vyhovovala. Tento kol vychdzel zajimavé zvlasté
starSim détem a studentam, ktefi 1épe dokdzali vyuZit napiiklad opakujici se motivy na
pohlednicich k préci s optickym klamem. Déti pracovaly nejéastéji individudlné, nebo
ve dvojicich.
3. SKLADANI PROSTOROVEHO OBRAZU - RELIEFU

Tento kol byl opet zacilen na kompoziéni feSeni dané plochy. Plocha obrazu
byla v tomto piipadé vymezena obrazovym ramem. Déti lektorka vybizela k tomu, aby
vytvoieny obraz vystupoval reliéfné do prostoru. Zakladnimi kompoziénimi prvky byly
pismenné matrice, které byly doplnény dalsimi prvky, Spejlemi, kostkami, barevnymi
papiry, vystithanymi pismeny nebo é&islicemi atd. Déti mohly pracovat individudlné

nebo ve dvojicich aZ trojicich.
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4. INSTALACE PROSTOROVEHO OBJEKTU — VELKOFORMATOVE MIKADO

Instalaci obrovského mikdda si déti mohly vyzkouSet rizné varianty instalace,
kterou predtim vidély na vystaveé. Tento wkol nabizel spoustu hravych moZnosti,
testoval a cvicil trp€livost a stavitelské schopnosti. Pfevdzné se jej také ujimali klucici
skupiny. K dispozici mély sadu velkych barevnych tyéi, ze kterych vytvarely objekt
v prostoru. Bylo piekvapivé z pozice lektorky sledovat, jak pfi praci s tak jednoduchym
materidlem, jakym se barevné tyCe zddly byt, se s kaZdou skupinou objevovala vZdy
nov4 reSeni.
3.1.3 Hodnoceni programu KolaZzovy mejdan pismen a ¢islic po realizaci

Program koldZového mejdanu ve svém obsahu velmi pékné zhodnotil moZnosti
nabizené vystavou. Na vnimdn{ autorovy tvorby piimo navazovala vlastni tvorba déti.
Déti se inspirovaly vystavou a dostupnym materidlem. Lektorsky nejndro¢néjsi bylo
pedagogicky uhlidat a vést vSechna c¢tyfi stanoviSté, znichZ nekterd mela dalsi
podskupiny. Predev§im se to tykalo stanoviSté, kde déti sklddaly prostorovy reliéf.
Hravost tohoto ukolu, zvldSte¢ menSi déti nadSené sbérem materidlu, zavddéla
k pfeplnovéni obrazu v§im moZnym. Nékdy vytvérely aZz jakdsi ,.smetiSte”. Lektorka
pak tyto déti presvédcovala o tom, Ze ,méné nékdy znamend vice™ a pomdhala jim

vnést do obrazové plochy urcity fad a smysl.
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obr, &, 4 Lettristicka kolaz ' ~ obr. & 5 Instalace z barevnych ty¢i

obr. ¢. 6 Detail z lettristické koldze
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3.2 Orientace na ilustrace
Program k vystavé ilustraci japonské malirky Iku Dekune

obr. & 7., 8., 9 Uvodni vizualizace prostoru a promitini stinového divadla
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Celd koncepce programu vychdzela z jednoho vydafeného vytvarného ndpadu
galerijni pedagozky. Diky nému bylo téma ilustraci, které déti vétsinou dobie znaji,
posunuto od tradi¢énich moznosti do netradiéniho zpracovdvini stinového divadla.
Sou&dsti tohoto programu nebyla spole¢nd prohlidka vystavy s lektorkou. Ilustrace byly
vystaveny v 1. poschodi v grafickém kabinetu a déti vystavu navstivily az po skonceni
programu.

Kli¢ové pojmy: ilustrace, stinové divadlo, stinohra

Material a pomicky: vyrobené promitaci konstrukce se svételnym zdrojem uvniti byly
potazené folii, na které se pomoci svorek pfipevnily papirové pasy s vyfezanymi
prdzdnymi okénky, promitaci paravany, lepky, fezdky, nlZky, pfipravené obrazky

zvifdtek, pripravené zndmky Iku Dekune, papiry formdtu A4, AS, barevné papiry.

3.2.1 Povidame si - teorie, inspirace a motivace

UZ po vstupu do vytvarné dilny Cekalo déti prekvapeni. Dilna m¢la tentokrat
velmi zvlastni tajuplnou atmosféru z8erelého divadelniho sélu, ve kterém se do prostoru
promitala stinova divadla. Lektorka déti piivitala a zacala dvodni poviddni o tom, co je
to ilustrace, jaky md vyznam, jakou muZe mit podobu, kdo je ilustrator. Poviddni
pokracovalo tim, Ze lektorka poloZila détem otdzku, pii které se mély zamyslet, co
muZe mit spolecné stinové divadlo a ilustrace. Zv1aSt pro mensi déti to sice nebyla
jednoduchd otdzka, ale piesto se v kazdé skupiné nasel alespoii jeden zdk, ktery mél
svou odpovéd. Vétsinou se déti v odpovédich shodly na piibéhu nebo pohddce, kterou
ilustrace nebo stinové divadlo vypravuje. Lektorka v3ak nabidla jeSté jedno velmi
dilezité vysvétleni. Pivodem slova ilustrace je latinské slovo lustrare, které znamend
osvétlit nebo také vysvétlit. Tim jsme se dostali k zdkladu tohoto slova lustr = svétlo.
Pravé svétlo je podstatou stinového divadla. A to si déti v dilné budou moci samy
vyzkouset. Se vznikem stinového divadla je spojovdna jedna velmi stard legenda, kterou
si povime. Je to legenda o cisaii Wu Dim, ktery vladl pred nasim letopoctem za dynastie
Han. Cisaf byl velmi zarmoucen nad smrti své oblibené konkubiny pani Li. Aby mu
jeho radcové pomohli zapomenout na smutek, vytvoiil jeden $Saman ze difeva postavu,
kterd vypadala jako pani Li. Stin této postavy promital na z4vés, tak aby ho cisaf vidél.

Tim chtél cisare utésit, Ze duch jeho oblibené piftelkyné je stile s nim.
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V dnesnich &inskych loutkovych divadlech se uZivaji loutky vyrobené nejcastéji z osli
kaze, se kterymi se lépe manipuluje neZ s dievénymi. Loutky se vod{ za bilou zdsténou,
kterd je osvétlena zezadu. Jsou vyfezany tak, aby se s nimi dalo pohybovat a napodobuji

se s nimi i velmi dramatické scény sloZitych souboju, 1étani v oblacich apod.

3,2.2 Tvorime v dilné

V experimentalni ilustratoroveé dilné si déti samy roli ilustratora vyzkouSely.
Vytvarné zpracovaly piibéh nebo motiv piibéhu, ktery pozdéji ve stinovém divadle pod
svétlem oZil. Tato dilna nabizela nékolik vytvarnych moZnosti:
1. PRIPRAVNA FAZE S VYSTRIHAVANKAMI

Zamérem tohoto ,,zahfivaciho cvieni® bylo vyzkouset si techniku prostiihdvani
nebo profezdvani plochy papiru na jednoduchém ikolu. Tento tkol byl spojen
s prekvapenim. Co se stane, kdyZ papir nékolikrat pielozime, vzniklou plochu v3elijak
prostithdme a papir znovu rozloZime. Tato technika neni vétdiné déti nezndm4. Men3im
détem lektorka nazorné predvedla malou ukdzku. Stardi déti mohly tuto fazi vynechat,
presto ji mnohé z nich podstoupily, n€které s nadienim, jiné jako unikovou cestu.
Nekteré vysledky ukdzaly, Ze i jednoduchy tkol mulZe inspirovat k piekvapivym
fesenim,
2. PRIPRAVA PROMITACIHO PASU DO STINOVEHO DIVADLA

Lektorka nejdiive détem objasnila postup ndsledujici prace a pro lepsi piedstavu
ukdzala vysledky prdce piedchozich skupin. Kazdé dit€ dostalo papir formatu A4, na
ktery si tuZkou nakreslilo navrh jednoduchého obrdzku, ktery potom fezdkem vyiezalo.
U této prace bylo nutné velmi dobie technicky promyslet, které ¢4sti obrdzku vyrezat a
které ponechat. Lektorka détem v priib€hu prace radila a pomdhala. Zdlraziovala, Ze je
potieba pfi kresebném navrhu motivy zjednodusit a zvétSovat. Pro nékteré mensi déti to
byl kol dost ndroény, jiné si s nim poradily bez problému. Jako varianta tohoto ikolu
pro bezradné nebo nesmélé byly k dispozici pfipravené oxeroxované motivy zvifdtek
pripravené galerijni pedagoZkou. Tyto obrazky také slouzily vivodu price jako
ndvodnd ukdzka k vysvétleni krokil, jakymi postupovat, aby obrdzek zistal po profezdni
pohromadé. Nejcastéjsim problémem bylo, Ze se détem Cast obrdzku rozpadla. A

prekvapivé nékteré men3i déti si s timto dkolem poradily lépe, neZ mnohé stardi. Takto
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pripravené obrdzky lektorka postupné pfipevnila na papirové pasy, které byly soucésti
promitacich konstrukei.
3. ILUSTRACE ZNAMKY Z PLOCHY DO PROSTORU

Déti mély k dispozici na formdtu A5 pfipravenou znidmku, kterou navrhla sama
ilustratorka Iku Dekune. Plocha zndmky byla podkladem pro vystfihdvanou nebo
vyfezdvanou prostorovou realizaci z papiru. Tento kol zvladaly zvIaSt mendi déti
velmi pékné, nemusely se pii ném tolik trdpit promySlenim technickych detaili, jako u
predchoziho dkolu. Pripravené motivy na plochu znamky jednodude pfilepily a zvedly
do prostoru. Nékteré hotové zndmky dokonce pusobily jako vyjev z né€jakého piibéhu,
coZ se u piedchézejictho vkolu moc nedafilo.
4. ZAVERECNE HODNOCENT

Zavérecnd &ast programu s hodnocenim byla vénovdna promitdni stinového
divadla, které jsme v prabéhu programu s détmi piipravovali. Promitdni bylo spojeno
$ napétim a o¢ekdvanim, jak kterd vytvorend dilka obstoji ve svétle stinového divadla a
predevdim pied divdky. D¢ti se ndzorné presvédCily o tom, co bylo pfi vyfezdvani

obrazka pro vysledny stinovy efekt podstatné.

3.2.3 Hodnoceni programu Orientace na ilustrace po realizaci

Tento program byl predevsim technicky velmi ndroény na piipravu prostoru dilny a
vyrobu promitacich konstrukei, na kterych jsme stinové divadlo promitali. V priibéhu
programu jsme nékteré &innosti prizpUsobili redlnym podminkdm aktudlniho déni.
Napiiklad podle pivodni piedstavy galerijni pedagozky, méla byt pifprava stinového
divadla uvedena Cetbou kratkych pohddek Iku Dekune, které by déti ilustrovaly. P
promitdni by pak spojenim v3ech obrdazk( do promitaciho pdsu piibéh pohadky
postupnd vznikal. Casovy interval 1 hodiny se vSak pro realizaci, vzhledem
k seznamovdéni s novou ndro¢nou technikou préce, ukdzal jako piilis kratky. Vysledkem
bylo, Ze pfi promitdni stinového divadla se v jednotlivych okénkdch stiidaly vzdjemné
nesouvisejici obrazky, a tak se bohuzel trochu vytratilo propojeni programu
s ilustracemi. Tento program by si zaslouZil dvojndsobnou ¢asovou dotaci, aby na tuto
¢4st programu, kterou jsem v pifedchozim textu popsala, navazovala ¢4st druhd. V této
¢asti by se déti ve skupindch vénovaly seznamovéni s textem piibéhu, ktery by pak pro

stinové divadlo zpracovaly.
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Myslenka stinového divadla je sama o sobé velmi nosnd a nabizi spoustu dalSich
variant. Jednou z nich je varianta, kdy déti mohou ilustrovat vlastni vymysleny piibéh.
Tuto variantu jsem realizovala béhem vikendové dilny s jednou nadanou Zdkyni 4. tfidy
7S a vysledky nabizim k nahlédnuti. Autorka této vytvamné préce si pribéh sama
vymyslela a doma jednotlivé etapy piibéhu vytvarné zpracovala. Celd prace vyZadovala

necelé dvé hodiny maximdlniho nasazeni autorky.
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obr. & 14 Rytii, prace 7dka z Jedlickova tstavu

obr. &. 15 Tlustrace zndmky z plochy do prostoru
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3.3 Umeéni na talifi aneb s chuti do obrazu/objektu
Program vénovany instalacim a objektum v prostoru na
toto téma

obr. &. 16 Vozik jako vytvarné dilo, prace studenta inspirovand ndkupem
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wiNeustdle se produkujici potieby, sliby a ldkadla pestrobarevného konzumniho svéta
se staly urcujicim prvkem Zivota. Nakupovdni je jak vefejnym ritudlem, tak aktivitou

velného casu, potésenim a zdbavou, reflektuje kulturu a hodnoty spolecnosti.** *

Program nabizi pestrou nabidku tvorivych aktivit, které se vztahuji k jidlu a
reklam¢ na potraviny v médiich. Inspirujeme se ndkupem ¢&i nabidkou potravinovych
polotovart v supermarketech. Déti se dozvi, jak a kdy se jidlo a vSe, co s nim souvis{
dostalo do uméni, a jak s nim lze vytvarné pracovat. Program nenavazoval na vystavu
v Oblastni galerii, ale inspiroval se vystavou Shopping, kterd probéhla v Praze.

Kli¢ové pojmy: téma jidla v modernim a sou¢asném umeéni, instalace, objekt, design,
reklama, ekologie, supermarket, konzumni styl Zivota.

Material a pomicky: prevdzné odpadovy a obalovy materidl miznych druhu a barev,
plechovky od ndpoji, krabice, uzdvéry od lahvi, kelimky, igelitky, tafky, pytle, satky,
pet lahve, plastovy vysek, plastové pribory, letdky, ndkupni voziky, pivni tdcky, brcka,

materidl na spojovani — provazky, izolepa, kartony atd.

3.3.1 Povidame si: teorie, inspirace a motivace

Motivace a viechny teoretické informace vztahujici se k ndmétu programu, byly
soustiedény do obrizkové prezentace a komentdit lektorky, kterd prezentaci slovné
doprovézela. Déti jsme s prezentaci sezndmili prostfednictvim notebooku jesté pied
vstupem do vytvarné dilny.
Uvodni motivadni rozhovor miZeme zadit otdzkami typu: ,.Stalo se vam n&kdy, Ze jste
si koupili néco, na co jste vidéli reklamu a co to bylo 7, ,Podle ¢eho se pii nakupovani
rozhodujete? nebo ,Pro¢ viibec nakupujeme a koupili jste nékdy néco, co jste pak bez
pouZiti vyhodili?* S détmi si poviddme o tom, Ze lidé v soucasném svété nechodi
nakupovat jenom proto, aby uspokojili své zdkladni potfeby. Nakupovdni je totiz také
Zivotnim stylem konzumni kultury. Lidé trdvi v supermarketech hodiny a nakupuji
spoustu véci, které nepotiebuji. Pro¢ ? ProtoZe je naldkd reklama, zboZi bylo ve sleve
nebo cenové vyhodné. Nékteri chtéji jednoduse utratit penize, uspokojit svou touhu po

novém.

3 Zdroj: piiloha galerijniho didaktického materidlu k programu. Art&Antiques. listopad 2002, v¥stava Shopping
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Nakupovani je spojeno se zdbavou. Pro nékteré se viak stdvd aZ nebezpecnou zdvislosti,
Uspokojovéni téchto potfeb md i daldi negativni dopady. Nékdy nakupujeme vétsi
mnoZstvi, neZ sami spoticbujeme. ZboZi také mivd obal, ktery vyhazujeme. Takto
vznikl§ nahromadény odpad je velkym ekologickym problémem a odrdZi se negativné
na naSem zdravi. Tato rizika miZeme ovlivnit tim, Ze odpad tifdime nebo ndkup zboZzi
promy3lime s ohledem na jeho obal. V tomto programu se pro nds obal a odpadovy
materidl stane vytvarnou vyzvou k vytvarné tvorbe.

Jedt€ predtim se vSak inspirujeme v historii a v soucasném umeni a podivame se
jakym zpusobem se d4 s jidlem nebo ndkupem vytvamneé pracovat. Pfevdiné uméni od
druhé poloviny minulého stoleti nenechalo bez povSimnuti pfevaZujici konzumni
nastaveni spolecnosti. Americké lidové umeéni pop art upozornil na slabiny moderni
civilizace a ukdzal, co vlidé povaZzuji za hodnoty. Iv soufasné dobé jsme diky
komer¢ni reklamé zaplaveni informacemi, které vyrazné formuji nase estetické vnimani.
Ptipomind ndm to napfiklad umélec Ivan Kafka svymi instalacemi Pytlici. Jeho tvorba
v sob¢ obsahuje nendvratnou pomijivost, coZ je pro soucasné umeéni i konzumni pristup
k Zivotu tak typické. V nékterych galeriich se mohli piekvapeni ndv3tévnici setkat i
s riznymi obménami nakupniho voziku, sobalenym vozikem od Christa nebo
pozlacenym vozikem od Sylvie Fleury. To, Ze uméni a trh jsou v dneSni dobé od sebe
témé&f neodlucitelné, si muzeme ukdzat na designu, ve kterém reklama vyuZivd
prostiedkd uméni. A umélci zase Casto vyuZivaji prostfedkt reklamy. Piipomeneme si
ndpad studentd na film Cesky sen, ktefi si u jedné z nejvétsich reklamnich agentur
objednali divéryhodnou propagaci neexistujiciho hypermarketu a timto zptisobem
zmdtli tisice lidi. Tento film dok4zal, jakou obrovskou moc reklama nad lidmi m4, a jak
¢asto byvdme snadno manipulovatelni.

Ukdzali jsme si, jak miZe nakupovdni a jidlo s uménim souviset. Nékteré zminéné

mozZnosti si déti budou moci samy vyzkouset.

3.3.2 Tvorime v dilné

Budeme vytvarné pracovat s materidly, které s nakupovanim souvisi, a které
¢asto vyhazujeme. V galerijni dilné jsou déti opét ve skupinich rozdéleny na n¢kolik
stanovist, u kterych je pfipraven materidl. N&které vydafené instalace piedchozich

skupin nechavdme na misté zdmeérn¢, a prvnim dkolem dal3ich skupin je takové dilo na
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svém stanovisti rozebrat a materidl roztiidit. Tento postup se ndm neosvédcil u mensich
déti. Tém jsme se snazili prostor vyklidit. Pii vstupu do dilny lektorka nejdiive vSechna
stanovisté s détmi projde a sezndmi je s jejich moZnostmi.
1. INSTALACE V PROSTORU

Prostor stanovist¢ je krychle 2x2 metry, kterd je vymezena hranami tyci.
Ukolem d&ti je prostor krychle pomoci dostupného materidlu zabydlet realizaci vlastni
predstavy vytvarného dila. Détem doporucujeme, aby vyuZily cely prostor krychle,
zvI43te jeji horni a bocni hrany. Nekteré skupiny tento dkol fesi tak, Ze natahuji mezi
hrany jakousi provazovou pavudinu, kterd se stdvd zdkladem pro navéSeni zvoleného
materidlu. SnaZime se déti vést v prubéhu price k tomu, aby pracovaly tymové a
pomdhdme jim drZet se urcitého kompoziéntho fadu. Vybér z materidlu je veliky a
mensi déti vede piirozené k chaosu, proto je musime pii vybéru materidlu trochu
omezovat. Napiiklad tak, aby se pfi praci drZely jedné aZ dvou barev, nebo volily jeden
material.
2. INSTALACE ., PYTLIKY*

Inspirujeme se tvorbou Ivana Kafky. Détem nabizime moZnost nainstalovat
v prostoru  galerie, ktery je k tomu uréen, jejich vlastni variantu ,,Pytlika*. Déti maji
k dispozici mnoZstvi mikroténovych safka dvou barev, které nejdiive nafouknou a usi
zavdzou. Takto pfipraveny prvek tvofi zdklad pro prostorovou instalaci. Je to kol
jednoduchy a hravy. Déti pfi tvorbé instalace pfirozené dodrZuji barevny fad a
jednotlivé fady riznobarevnych pytlikd stfidaji, nebo si urcuji vlastni pravidla.
Vynalézavéj$i skupiny vyuZivaji volnou liStu na sténé€ k zavéSeni fady pytlikii na
provizku. Vyslednd instalace pak zkradluje nejen plochu podlahy, ale n&které fady
vzbuzuji dojem, Ze se zacaly Splhat i po sténach.
3. NAKUPNI VOZIK JAKO VYTVARNE DILO

Piipomeneme si ndpad, se kterym se déti setkaly v pfedchozi obrizkové
prezentaci. Déti mély za pouZziti dostupnych materidli ozvl4Stnit ndkupni vozik. Tohoto
tikolu se zv1ast nadSené ujimaly déti 1. stupné a ndkupni voziky se Zivelné proménovaly

v raznd prapodivnd stvofeni, objevily se i maminky vezouci vozik nebo tfeba Zirafy.
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4. SKLADANY OBRAZ NA ZEMI

Tady si muZeme piipomenout tieba obrazy od Tonyho Cragga, ktery vyskladal
z mensich predméta tvary obrovskych lahvi. Mdame k dispozici plastové piibory,
vidlicky, 1Zi¢ky, noZe, prdzdné lahvicky a papirové talife. MiZeme si to zkusit a
z materidlu, ktery mdme, vytvofit tfeba velkou vidlicku velkou ldhev. Nebo si
s materidlem pohrajeme a vymyslime néco dpln¢ jiného. Na tomto stanoviSti si hraveé
poradila snad kazda skupina. Podobnou mensi variantu mdme i pro jednotlivce nebo
dvojice, které maji chut’ si vytvorfit obraz ohrani¢eny ramem.
5. PRIPRAVA NA STOLOVANI

Midme improvizované z panell pfipravené dva stoly o plose asi 3x1 metr.
MuizZeme na nich piipravit zajimavou hostinu pro nefekanou ndvstévu, jako jedna
skupina holgicek, které si daly prdci a do pfipravenych talifa vystithaly menu z letdkua,
nebo miZeme vytvofit tieba model velmi slozité stavby tovamy na mléko, jako to
udélala jind skupina chlapci. Také se ale miZeme jednoduse nechat vytvarné unést
tvary a barvami riiznych materidll a vytvofit obrazec, ktery nemusi zndzoriovat viibec
nic konkrétniho.
6. OBRAZ Z KELIMKU

Toto stanovisté je opét tvofeno hranami podobné krychle, jako na prvnim
stanovisti. S tim rozdilem, Ze piedni stranu krychle tvoii sténa ze zavéSenych pdsu
plastovych vysekn, které vsobé maji spoustu dér. Jde o odpadovy materidl. Diry
v pdsech vyplnime plastovymi kelimky riznych barev, jsou velké piesné tak, aby dirou
nepropadly. Pfi vytvafeni obrazu musime obc¢as poodstoupit a podivat se z ddlky

abychom ve zméti barevnych kelfmkl rozpoznali naptiklad obrdzek hamburgeru.

3.3.3 Hodnoceni programu Uméni na talifi aneb s chuti do obrazu/objektu po
realizaci

Tento program velmi pékné seznamoval déti s riznymi proudy postmoderniho
umeéni, s pop artem, eat artem a souvisejicimi pojmy, objekt, instalace, reklama, design.
Déti jsme vedli k zamysleni nad ekologickymi dopady soucasného trendu konzumniho a
spotfebniho Zivota. Pripomnéli jsme si s nimi rizika, kterym jsme vystaveni, kdyZ se
nechdme reklamou manipulovat. Uk4zali jsme si, Ze s viudypfitomnym odpadovym

materidlem muZeme vytvarné pracovat. Timto programem jsme piekracovali hranice
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umeéni i béZné vytvarné dilny a nase kroky vedly do kaZdodenniho Zivota kazdého
i¢astnika. Uvodni obrdzkovd prezentace zahmovala pies 60 riznych ukdzek. Podle
mého ndzoru byla tato ¢dst inspiraéné piehlcujici. 1 kdyz, se to svym zpasobem
specidlné k tomuto programu hodilo. Pro tcely programu by prezentace pro mensi déti
mohla byt krat3i a naopak jejich tvofiva ¢innost deldi. ZaleZelo na lektorce, do jaké
miry komental k prezentaci piizphsobila jednotlivym skupindm podle véku a zdjmu.
Z tohoto diivodu jsem nékteré ukdzky v prezentaci nekomentovala.

Praktick4 ¢4st nabizela n€kolik variaci na instalace v prostoru, v ploSe a tvorbu
objekti. Vytvarné schopnosti tolik nehrély roli, tim dostali piileZitost i vytvarné ne tolik
zdatni Z4ci. Na nékterych stanovistich ob¢as vznikal vytvarny chaos, ktery ani dost
dobie neslo lektorsky zvlddnout. StanoviSt bylo hodné a vybér z materidlu také. Price
probihala prevdZné skupinové a vyZadovala tymovou spoluprici, coz byl pfirozené
problém pro nékteré tfidy 1. stupné, které na tento typ prace nebyly zvyklé. Né&které
instalace proto vznikaly tak, Ze déti individudln€ pracovaly na svém objektu a vznikl4
dila pak skupinové vystavily.

Hodnoceni probihalo tak, Ze jsme s celou tfidou postupné prochdzeli jednotliva
stanovisté, komentovali vznikld dila a zajimali se o komentdfe a vysvétleni tvircl.
V tomto programu bylo pii hodnoceni vyjadieni autoru dél nezbytné, protoZe aZ s jejich
vysvétlenim se nékterd dila stala aplnymi. Z mého pohledu byla také obzvlast naroéna
pulhodinovd lektorskd pauza mezi bloky, kdy bylo tfeba jednotlivd stanoviste vyklidit,

materidly roztridit a na pauzu vlastné nezbyl ¢as.
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obr. & 18 Instalace ,,Pylﬁy“

Y

obr. &. 19 Instalace v prostoru




obr. & 21 a 22 Préce déti inspirované ndkupem: Body art a socha
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3.4 Sperkaiské mechanismy
Program k vystavé Identifikace — Vratislava Karla Novaka

obr. €. 23 a 24 Nahrdelnik a ndusnice vytvofené détmi
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Deti si spoleéné s lektorkou prohlédnou vystava V. K. Novédka, seznami se
s jeho tvorbou, objektem a mozZnostmi autorského Sperku. Inspiruji se a pii vlastni
tvorbé experimentuji s dostupnymi materidly, navrhnou a vytvoii S$perk nebo mini
objekt.
Kli¢ové pojmy: symbol, autorsky Sperk, doplnék, objekt, femeslo, historie Sperku.
Material a pomacky: obaly, kelimky, pet lahve, igelity, plastovy vysek, folie,
polystyren, draty, kanceldrské sponky. draténky, Srouby, matice, papir, papirova drt,
ofezy, kordle, ovesy, broulené sklo, provdzky, textilie, silon, vIna, stuhy, izola¢ni

trubky, gumicky, pefi, molitan, flitry, silikon, klesté apod.

3.4.1 ProhliZzime si vystavu V. K. Novaka

Lektorka déti uvitd, sezndmi s organizaci programu, vyzyva Kk opatrnosti v
prabéhu prohlidky a upozorni na moZnost manipulace s vybranymi objekty. Kratce
autora predstavime. V. K. Novdk je vyznamny socha¥, Sperkai a pedagog, ktery plisobi
v Jablonci nad Nisou a v Praze, kde na Vysoké Skole uméleckoprimyslové vede ateliér
kovu a Sperku. Détem jméno autora vétSinou nic neiikd, nékteré se v3ak moZn4 s jeho
tvorbou setkaly v Praze na Letenské pldni. Zde v misté, kde kdysi stdval Stalinav
pomnik, stoji od roku 1991 jeho objekt Kyvadla (Metronomu) vysoky 24 metri. Déti,
které hraji na néjaky hudebn{ ndstroj védi, Ze s metronomem se miZeme béZné setkat a
mohou ndm fici, k ¢emu se takovy metronom pouZivd. Spole¢né si prohlédneme
vystaveny model tohoto Kyvadla. Autor nejprve dilo navrhne, vytvoii jeho zmenseny
model a pozdéji zadd n¢jaké firmé, kterd podle modelu zrealizuje dilo v nadZivotni
velikosti. Autor takovych ndvrh vytvoril né€kolik. Podivdme se na model Plasismrt,
kterou autor pldnoval umistit na stfechu domova diichodeii, aby symbolicky brdnila jeho
obyvatele a odhdnéla smrt. S men¥imi détmi si mizeme povidat o tom, jestli by se jim
podobny objekt na stieSe Skoly nebo domova libil a koho, nebo co by mél plasit,
napiifklad Spatné znamky, zI1¢ sny apod. Vedeme déti k tomu, aby si viimaly, co maji
objekty spolecného, z jakych materidla jsou vyrobeny. Hlavnim materidlem je kov.
Casto se u vystavenych objekt setkdme se schopnost! pohybu a s a? geometrickou
jednoduchosti a rafinovanosti. Alegorické voziky. Morovy sloup komunismu, ktery
odkazuje k morovym slouptim, které se kdysi stavély jako dominanty ndmésti, jako

podékovdni za odvraceni morové epidemie, na pamatku a z vdéénosti i jako prevence.
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UkriZzovana, pies zrcadlo se odraZi motiv Zzeny ozdobené krajkovou zéaclonou. Znamé
gesto ukfizovaného JeZiSe Krista vétSinou i mensi déti znaji. MuZeme bddat nad
poselstvim tohoto expondtu, nebo se jednoduse nechat unést jeho hravosti. Dila maji
casto skryty symbolicky vyznam. To se tykd i dalSich variant tohoto nimétu
Alegorické vozy s Kristem, Kristus na hrané, motiv ukiiZzovaného Krista se kterym
navstévnik mizZe otd¢et podobné jako s rucickou hodinek a zamyslet se nad déjinami
manipulace s timto nejznaméj3im kiestanskym symbolem. Na vystavé byly zastoupeny
i jiné hravé a mySlenkové nekomplikované objekty jako Projektor, Pytliky, Dusicky
na trampoling, které vyuzivaly zvukové vibrace magnetofonu a ddvaly se do pohybu
diky piitomnosti nav§tévnikd. Opét déti vyz§vame k tomu, aby shromazdovaly rizné
postiehy, viimaly si roztodivnych materidli, neobvyklych kombinaci pefi, kapiich dusi,
drétd, lupy, motorku apod.

V pribéhu prohlidky se také vénujeme ukdzkdm autorského Sperku. Viimneme
si, ze takovy Sperk je velmi zvldStni a v podstaté nenositelny. MiizZe byt nepiiméiené
veliky, mize byt zranujici. Skute¢né noSeni by ztéZoval a komplikoval. Autor se pii
tvorbé takového Sperku inspiroval lidskym télem, vytvofil jej jako jeho doplnék. Bez
vztahu slidskym télem ztréci smysl. Ma vlastné charakter miniaturniho objektu.
Prozkoumdme, z jakych nezvyklych materidla jsou tyto Sperky vytvofeny. Stiepy
z bouraéek, folie, vajecné skofdpky, ¢dsti panenck Barbie, zrcdtka atd. V pribéhu
prohlidky se zajimdme, co se détem libi, nelibi, a pro¢. Nékteré déti zkouSeji vymyslet

vlastni ndzvy objektl. Prohlidku zakoncujeme vstupem do vytvarné dilny.

3.4.2 Povidame si: teorie, inspirace a motivace

V ivodu komentované obrdzkové prezentace se zabyvdme 3Sperkem jako
pojmem, k &emu je uréen, jakou miZe mit funkci a podobu. Zmitiujeme se o tom, Ze
ruzné kultury se zdobi rizné, jaké k vyrobé Sperk( pouzivaji materidly apod. Vyvoj
Sperku od praveéku po soucasnost, stejné jako umeéni, probihal soucasné s vyvojem celé
spole¢nosti. Postupné se ve shodé s dobovym vytvarnym ndzorem rozsifoval sortiment
ruznych materidld a technickych moZnosti. Posledni umélecky sloh secese pomohl
k obrodé ruéni femeslné Sperkaiské prace a Sperk dostal novy vyznam jako samostatné
umélecké dilo. V soucasné dobé je umelecky Sperk povaZovdn za svébytné umélecké

dilo. Podiviame se, jak muZe vypadat autorsky Sperk na ukdzkéch tvorby studentl V. K.
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Novédka. Vsimneme si, Ze i z obyCejného levného materidlu muZe vzniknout ndpadity

sperk.

3.4.3 Tvorime v dilné

Budeme vytvaiet umélecky Sperk nebo maly objekt, ktery by mohl byt i
dopliikem. Déti se mohou inspirovat tim, jak si s timto dkolem poradily piedchozi
skupiny. Najdeme tu ndpadité nduSnice, ndramky, ¢elenky, korunky, ndhrdelniky, i celé
kolekce. Déti pracuji s nejrizné€j§imi materidly, experimentuji a hledaji v provizornich
Sperkaiskych podminkdch nové technologické postupy ke spojeni jednotlivych prvka,
zapindni apod. Lektorka radi a pomahd. V zdvéru spoletné zhodnotime, co déti

vytvofily, co nového objevily, a co si vyzkousely.

3.4.4 Hodnoceni programu Sperkaiské mechanismy po realizaci

Spole¢na prochazka vystavou, jako soucdst programu, se pro déti se stala
dobrodruznou vypravou plnou necekanych a hravych prekvapeni. Objekty V. K.
Novdka byly hravé a promenlivé. Na deti Cekaly a v jejich piftomnosti oZivaly.
Pohybovaly se, vibrovaly, vyddvaly zvuky, vrhaly stiny. Tato vystava po¢itala s piimou
Ucasti détského ndvstévnika, vyzyvala ho k aktivnimu pifstupu a k bezprostiednimu
fyzickému kontaktu. Na druhou stranu v§ak mnohé autorovy vytvory poéitaly u divdka s
ur¢itou informovanosti, povédomim o historii a specifickych tématech. Piedpokladaly
uréitou zralost. Déti proto ¢asto nechdpaly zdkladni obsahové sdéleni nékterych
vystavenych dél. Stardi studenti byvali rozpaciti, men3i déti reagovaly jednodule
smichem. Pozice lektorky byla v takovych chvilich nezdvidénihodni. Po vydatném
z4Zitku z vystavy, déti Cekal teoreticky vyklad. Obrazkovd prezentace byla velmi
zajimavd. Obzvl48f bych rdda vyzdvihla zdve€re¢né ukdzky tvorby studenti
Sperkaiského ateliéru, které déti velmi pékné nasmeérovaly k vlastni Sperkaiské tvorbé.
Obé &asti, prohlidka i teoreticky vyklad, byly vSak velmi ndroéné na koncentraci

et

vénovanou jejich vlastni tvorbeé,
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obr. €. 25, 26 a 27 Bryle, objekt inspirovany vystavou a ndusnice vytvofené détmi
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3.5 Figura ala JA/TY
Program k figuralni vystavé Vaclava Bendy
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Postavy, které Ziji na pldtnech svuj p¥ibéh, jsou lidé nasich dni a jejich p¥ibéh,
zdanlivé bandalni, v§edni uddlost, casto hrozi pFerust v malé viedni drama. *

Zatim posledni realizovany program se veénuje vytvarnym moznostem price
s figurdlnim ndmétem. Program zacind spole¢nou prohlidkou vystavy Véclava Bendy,
pokracuje teoretickou prezentaci ve vytvarné dilné a vrcholi détskou tvorbou.
Kli¢ové pojmy: malba, figurdlni kompozice, portrét, autoportrét, akt, silueta, symetrie a
krdsa, proporce - kdnon, stylizace, body art
Material a pomicky: zrcadla IKEA, félie, barevné félie, fixy, nafezané kartony,
barevné papiry, nizky, rezdky, tuzky, kopie portrétd, barevné pastely, balici papir,
provézky, drt, razny odpadovy materidl.

3.5.1 Prohlizime si vystavu Vaclava Bendy

Zdkladem obrazovych
vypovédi tohoto regiondlniho
autora se staly lidské figury,
které poddvaji svédectvi o
svych osudech. Autor pri
jejich charakteristice pouziva
tradiéni vytvarny prostredek
malby, pfi niZ Cerpd
z expresionistické

uvolnénosti. Je veden

tendencemi predchozi generace 60. let pfindSejici podnéty nové figurace. Bendovy
postavy vypravi o svém trpkém délu. Hlasité se sméji, Sklebi se, kii¢i. Pohybuji se ve
svete, ktery neni pravé vlidny a mnohdy je nesrozumitelny. Autor své postavy s notnou
ddvkou sarkasmu a tito¢né ironie deformuje. Jak Bendovu tvorbu pfibliZit détem a ucinit

ji pro ne& srozumitelnou ?

YREHAKOVA, N. Podoby skrytosti. Liberec: Oblastni galerie v Liberci, 2008 [s. 140]
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Prohlidku s menSimi détmi muaZe lektorka zahdjit kritkym motivaénim
rozhovorem o autorovi, malbé a inspiraci ve vytvarné tvorbé. ProtoZe Viclav Benda Zije
a tvoii v Liberci, je docela dobfe moZné, 7e se s nim déti tfeba nékdy nékde na ulici
setkaly. Na vystavé je zastoupen také cyklus jeho fotografickych autoportrétl, takze
jeho podobu uvidime. Jak by mohl pan Viclav Benda vypadat 7 Je maly, tlusty, pleSaty,
mlady 7 Déti mohou popisovat své predstavy o vzhledu autora a vstup do vystavy bude
provédzen touhou po zjisténi, jak se tato piedstava shoduje s jeho skute¢nou podobou. Co
si déti mysli, Ze takovy malif ke své praci potfebuje ? Barvy, misto, kde pracuje - ateliér,
paletu, Steétce, zkusenosti napiiklad s uréitou vytvarnou technikou. Malif Benda pouZiva
techniku olejomalby, coZ je velmi ndro¢nd technika pro zkusené malife. Jaké malifské
techniky déti znaji ? Malif' potiebuje také ndpady, jinymi slovy inspiraci. Odkud mali¥
cerpd inspiraci 7 V historii, v materidlu, ve vlastni fantazii, pii pozorovéni pfirody, nebo
tfeba pfi pozorovani lidského téla. Takové malbé fikdme figurdlni malba. Viclav Benda
je malif, ktery se pfevaZné zabyva figurdlnimi ndméty. S détmi vystavu prochdzime a
muizeme s nimi spole¢né shromaZdovat rizné postiehy: Které dvé barvy se v obrazu
objevuji nejvice ? Nékterd cviceni miZeme zaméfit na détskou piedstavivost: Zkuste
vymyslet k této postavé kritky piibéh, jak by se mohla jmenovat, co dél4, ¢im se Zivi,
jaka je ? MlZeme se zajimat o proZitky déti: Jednim slovem zkuste vyjddiit jak na vés
obraz pisobi, vymyslete ndzev pro obraz atd. Men3i déti piistupovaly k obrazim velmi
spontdnné a nékteré si s vymyslenim ndzvi moc pékné poradily. Nasledujici pifklady
ukazuji, Ze déti z riznych skupin reagovaly na tuto vystavu velmi rozdilng. Déti v jedné
skupiné se shodly na tom, Ze jim obrazy piipadaji veselé, Ze se jim libi, protoZe jim
piipominaji brutdlni scény z akénich filmb. V jiné skupiné se s lektorkou o svij ndzor
podélila hol¢icka, které obrazy piipadaly velmi sprosté. V dalsi skupiné zdka 4. tiidy
mély nékteré déti pochybnosti, zda je tato vystava pro déti viibec vhodnd. D4 se fici, Ze
vieobecné pozitivnéji k vystavenym obrazim pfistupovali chlapci. Z hlediska vékového
rozliSeni niZ§i roéniky pozitivnéji prijimaly rizné negativni momenty v Bendovych
obrazech.

3.5.2 Povidame si: teorie, inspirace a motivace

V této prezentaci chceme détem poskytnout teoretickou pripravu, sezndmit je

s vyvojem figurdlnich ndméti v minulosti a zdkladnimi terminy. Détem nabizime

inspiraci k vlastni figurdlni tvorb& vsoucasném vytvarném uméni, designu apod.
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Vyklad zacind pohledem do historie. VS§imneme si, jak umélci zobrazovali lidské télo
v raznych dobédch a kulturdch. Ve figurdlni tvorbé se promitaly védomosti, technické
mozZnosti a pfedevsim dobovy ideal krasy. To, co za krasné povazujeme my dnes,
neplatilo vZdy. Postupné nahlédneme do dilny pravéku, starovékého Egypta, antického
Recka a Rima. které se voblasti figurdlniho zobrazovéni stalo zgkladnfm zdrojem
pouceni pro daldi tisicileti. Pokracujeme ukdzkami tvorby ze stfedovéku, renesance,
baroka a vSimneme si, jakymi prudkymi zménami prochdzelo zobrazovani figury
béhem 19. a 20. stoleti. N4s bude zajimat pfedevsim nejsoucasnéjs$i figurdlni uménd,
vnémz je dovoleno prakticky vie. Umeélci ¢erpaji z pouceni klasického zobrazovani,
pouZivaji nové techniky, lidské télo rizné deformuji a promitaji do né&j problémy
soucasnosti. Po této exkurzi do historie lektorka pokraluje poviddnim na téma moje
vlastni figura, mij vzhled, symetrie a krdsa, moje povaha a vysvétli nezndmé pojmy.
Dals$i ukdzky se vztahuji k riznym novodobym vytvarnym moZnostem pii zobrazovani
lidského téla za pouZiti netradi¢nich materidld a odpadu. Na ukdzkdch déti

seznamujeme 1 s umeénim téla — body artem.

3.5.3 Tvorime v dilné
Déti sezndmime s riznymi vytvarnymi stanovisti v dilné umélce figuralisty:
1. NETRADICNI AUTOPORTRET - PORTRET

Déti pracuji jednotlivé. Na folif potazené zrcadlo fixem piekresli svij autoportrét.
Félii s hotovym portrétem sejmou, upevni na karton a podklad kartonu ddl vytvarné
zpracuji technikou koldze z barevnych papirti. Détem v priubéhu price doporucujeme,
aby svij odraz v zrcadle nepokousely piekreslit doslovné (odrazy jsou zmenSené). Mély
by se pokusit zachovat ur¢ité proporce mezi ¢4stmi obliceje a zachytit urité své typické
vyrazné rysy. Détem nabizime jinou variantu tohoto vkolu, kdy pracuji s ¢ernobilou
xeroxovou kopii portrétu formdtu A5. S portrétem dal pracuji, mohou jej rizné
deformovat, rozstithat a spojit, dokreslit, polepit a dotvofit materidly, které jsou

k dispozici.
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2. FIGURA V POHYBU

Déti pracuji ve skupin€. Zvoli si spoluzédka, ktery se stane modelem. Model se
poloZi na balici papir, a zatimco jej ostatni obkresluji, prib&Zné zmeéni polohu.
Vyslednou kresbu déti spoleéné dotvofi barevnymi pastely.
3. SOCHY A SOUSOSI, FIGURY A FIGURKY

Déti pracuji s odpadovym materidlem, ktery je k dispozici. Experimentuji
s jejich riznymi moZnostmi a instaluji postavu v prostoru. Prace probihd individudlné

nebo v mensich skupinkéch.

3.5.4 Hodnoceni programu Figura ala J AITY po realizaci

Détem jsme nabidli pestry program, jehoZ soucdsti byla prohlidka, teoretickd
prezentace a vlastni figurdlni tvorba. Teoretickd ¢dst vhodné seznamovala s riznymi
modernimi a soucasnymi piistupy ve figurdlni tvorbé a déti se mohly inspirovat pro
vlastni tvorbu. Na vybér mély z nékolika variant. Nékteré skupiny hromadné ddvaly
prednost tvorbé soch z odpadového materidlu. Myslim, Ze pfi této volbé rozhodovala
jistota a odvaha ziskand predchozi zkuSenosti s prostorovou realizaci. Jiné skupiny zase
davaly pfednost autoportrétu, ktery v podstaté nabizel tradicni kresbu podle modelu
v netradiéni pfitazlivé obmeén€. Tento kol byl velmi intimni a citlivy na konfrontaci
vlastni podoby v zrcadle sneumélou kresbou. Nekteré déti, Castéji dévcata, mély
tendenci vyslednou podobu trochu idealizovat a zobectiovat. Trochu vinikovou variantou
tikolu bylo vytvarné dotvofeni portrétu xeroxové kopie, ve které slo o uréitou deformaci,
do které se déti u varianty autoportrétu celkem pfirozen¢ nepousStély. Vzhledem
k Casové dotaci 1, 5 hodiny si myslim, Ze bylo vhodnéj3i prodlouZit vytvarnou tvorbu na

tkor ochuzenf jedné ze dvou pifedchozich ¢4sti.



3.6 Vychodiska pro vlastni projekt

Realizaci projektu vinimdm jako pobidku k vyzkouSeni novych podob price a ke
zuroceni dosavadnich zkuSenosti pii praxi lektorky v Oblastni galerii. Tyto zkuSenosti
bych rdda obohatila o postupy. které se osvédCily v galerijni pedagogice a jsou popsany
v dostupné literatuie. Vychazim z tradice détmi i pedagogy oblibenych doprovodnych
program, které si za pét let naSly ve Skolnim rozvrhu piiblizné poloviny libereckych
Skol své stalé misto. Tyto programy nabizi alternativu k béZné vyuce vytvarné vychovy
ve Skole. Jsou piinosné z mnoha hlediseck. Rdda bych zdiraznila ta, kde jako lektorka
vnimdm piinos nejvyraznéji. Predeviim prezentuji uméni nikoli jako vdZnou zileZitost,
nybrz jako cosi zabavného a prijemného. Prostiednictvim vytvarné ¢innosti
s pestrou zasobou nejriaznéjsich odpadovych materiala nabizeji détem setkani s
aktudlnimi tématy soucasnosti a vedou je k zamysleni nad svym pristupem
k Zivotu a prirodé. Z pedagogického hlediska ocefiuji napaditost s jakou jsou
programy a netradi¢ni vytvarné tkoly vymysleny a realizoviany. Pro mnohé
doprovézejici uditele se tyto programy stavaji inspiraci do dalsi prace .

Réda bych se ve svém projektu zaméfila na dveé oblasti, u nichz jsem pfi vedeni
nékterych zminénych doprovodnych programi z pozice pedagoga vnimala uréitou
nespokojenost. Prvn{ oblast tvoii vnimani vystavenych originali uméleckych dél a
druhou  zahrnuje vlastni vytvarna tvorba déti. Pokud je soudsti programu
komentovand teoretickd prezentace, vytvari pro obé zminéné oblasti konkurenci. To se
dotykd predeviim zavérecné vytvarné tvorby déti, kterou je tfeba zkratit vétSinou na 45
— 30 minut. Zvlast¢ pro mladdi deéti na 1. stupni je pfitom vhodngjsi vétdi podil
praktickych ¢innosti, coZz potvrzuji i poznatky z psychologickych vyzkumi. Proto se
priklanim k zdvéru, Ze by bylo vhodnéjsi pro tyto déti teoretickou prezentaci vyrazné
zkrétit ve prospéch jejich vlastnich praktickych zkusenosti (vytvarnd ¢innost i praktickd
cinnost pii vinimdni dél béhem prohlidky), které by mély tvorfit vétsi cdst programu.

V chystaném projektu chei détem umoznit vytvarné aktivity pifmo v blizkosti origindli
vystavenych dél. Rada bych déti navedla k jejich cilenému vniméni a poskytla prostor,
ve kterém budou moci rozvijet svou schopnost ¢ist poselstvi vytvarného dila a nachdzet
k nému srozumitelné vysvétleni. Pii vSech {innostech by urcity podil na preddvani

informaci mély prevzit pracovni listy, které v nabidce galerie chybi.
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4. Charakteristika a prabéh vlastniho projektu
Figura ve vytvarném umeéni

Cilova skupina 2. ro¢nik gymndzia
Délka projektu 5 hodin

Pocet ic¢astniku 20

4.1 Obsah a hlavni myslenky projektu

Pro studenty jsme spolu s galerijni pedagoZkou pripravily petihodinovy program,
ktery jsme vénovaly moZnostem zndzorfiovani lidské figury vriznych etapach
vytvarného umeéni od renesance po soucasnost. Program je rozdelen do dvou &ésti. Obé
Césti probéhnou ve stdlé expozici v 1. poschodi, kde postupné navstivime expozici
nizozemského malifstvi 16. — 18. stoleti a pozdgji expozici moderniho Seského umeéni
20. stoleti. V roli lektorky jsem se ujala pfivitani a prvni ¢4sti projektu, do druhé &4sti se
zapojila galerijni pedagoZka. Studenti od zaldtku pracovali pfevdiné ve Ctyfech
skupinich, ale i1 jednotlivé, kazd4 skupina byla vedena tdkoly a otdzkami zadanymi
v pracovnich listech. Po kaZdé dil¢i kapitole ndsledovalo spole¢né zhodnoceni, studenti
predstavili vysledky své prace ostatnim a nédsledovala kratk4 diskuse.

Tento projekt vznikl na objednavku pani uitelky gymnézia. Vzhledem k praveé
probihajicimu doprovodnému programu, jsme pani ucitelce nabidli variantu prohlidky
ve stalé expozici a vénovali jsme ji zndzorfiovdn{ lidské postavy. Vytvamnd tvorba méla
probihat piimo na misté pied vystavenymi expondty. Pani ugitelka svou objednavku
puvodné nijak nekonkretizovala a tuto nabidku uvitala. Oblastni galerie pro prici ve
stdlé expozici Zadny pfipraveny program nemela. Objedndvka pani ucitelky se tak po
domluve s galerijni pedagoZkou stala vyzvou pro mne.

Koncepce programu, vytipovdni vhodnych dél pro praci a textova ¢dst spolu
s otdzkami a dkoly v pracovnich materidlech jsou vysledky mé priace po konzultaci
s galerijni pedagozkou a vedouci diplomové price. Vytvarné koly byly vymysleny
spoleéné, s pfihlédnutim k pozadavkim galerie a konzultovany s vedouci prace.

Grafické tpravy pracovnich listh a jejich vytisténi se ujala galerijni pedagozka.
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Uvod

Studenty jsem uvitala a struéné sezndmila s ndplni, pribéhem a organizaci
pripraveného programu. Nabidla jsem jim moZnost prohlidky soucasné¢ho figurdlniho
umeéni v pifzemi galerie, které je zastoupeno vystavou libereckého malife Viclava

Bendy.

4.2 Seznamte se s obrazem aneb Jak se malovalo v ateliérech
nizozemskych mistri 16. — 18. stoleti

Jak si studenti, ktefi Ziji v uspéchanosti soucasného svéta poradi s obrazy
stargch mistrd, kteif tvofili pred péti staletimi ? Maji jim vibec co fici ? VEimla jsem si,
Ze ani star¥i generace ndvitévnikli nevénuje témto dilim vice pozomosti, neZ kratké

prelétnuti pohledem. Podivejme se, jak s nimi budou pracovat studenti.

Délka programu: 1,5 hodin
4.2.2 Obsah a cile programu

Chceme studenty sezndmit s principy a pojmy méStanského Nizozemského
malifstvi (méStansky realismus, zatisi, temnosvit, Zdnrové malifstvi). Prostfednictvim
srovnani dvou ukdzek budeme sledovat vyvo] pii zobrazovani figurdlniho ndmétu
umélci pozdni renesance a o stoleti pozdéji umelei barokniho médtanského realismu.
Zameéfime se na vnimani uméleckého dila a pokusime se zobrazeny déj a jednotlivé
postavy oZivit. Studenti budou pracovat ve Ctyfech skupindch. Pokusi se o vlastni
interpretaci vnimaného dila a svij zdZitek s obrazem spolu se ziskanymi informacemi
zprostiedkuji ostatnim skupindm. Pii vykladu budu kldst studentim pribéZné otdzky
vztahujici se k ndsledujicim pojmum, které by mohli znat.
Kli¢ové pojmy: renesance, baroko, mést'ansky realismus, temnosvit, Zanrové malif'stvi,

portrét, perspektiva, kdnon.
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4.2.3 Povidame si pFed obrazy - dvodni motivaéni ¢ast
a) Teoreticky vyklad v expozici na téma Jak se pracovalo v dilnach Nizozemskych
mistri

Nizozemsti mistii 16. — 18. stoleti tvofili v dobé, kdy spole€enskd situace
v Evropé byla zna¢né sloZitd a politicky roztfisténd, coZ se piirozen¢ odrazilo i v uméni.
Je to obdobi pozdni renesance a nastupu barokniho slohu. JiZni Nizozemi piijalo
barokni sloh (17. — 1. polovina 18. stoleti), ktery se stal ndstrojem katolické cirkve
k upevnéni jeji autority a v Severnim Nizozemi prevladlo protestantstvi, niboZenstvi
svobodného a bohatého méStanstva. Jeho umélecky projev se priklanél k realismu,
ktery oznacujeme jako mést'ansky realismus. Prakticky zaloZeni bohati méSt'ané si své
domovy rddi zdobili obrazy nejriznéjsich zatisi, kterd poddvala svédectvi o jejich
blahobytu. Tato z4tisi svédéi o mistrovstvi, s jakym umeélci dokdzali vystihnout mizné
povrchy materidli do nejjemnéjich detaill. Existuje mnoho druhd zatisi. V této dobé
bylo z4ti§i povySeno na samostatny ndmet obrazu, jak ho prosadil italsky malif
Caravaggio. Ve velké oblibé byly tehdy v¥jevy, na nichZ se objevoval kaZzdodenni Zivot
prostych lidi. Byly na nich zachyceny vSedni kaZdodenni situace z hospod, slaveni
svatku, trhy, vyjevy z doméciho Zivota apod. Takovym malbdm se pozdéji zacalo iikat
zanrové. Kromé zanrového malirstvi byl velmi rozsifen portrét a vedle toho se stdle
zobrazovali tradi¢ni biblické a mytologické naméty. Tito malifi malovali vZdy doma
v ateliéru a vyuZivali i vlastnich studijnich kreseb piirody. Velmi dimyslné pracovali se
svétlem. Nasvitili vSechny daleZité postavy a mista v d&€ji, vyuzivali tzv. temnosvitu,
ktery podpofil dramati¢nost piibéhu.

Figury zpocdtku nemalovali podle Zivych modell, ale pouZivali drevéné
kloubové figuriny tzv. manekyny. Malifi této doby byli pfi zobrazovdni postavy
vétSinou uZ pouceni piedeviim objevy renesance. VE&deli, co je to perspektiva, byli
pouceni o anatomii a spravnych proporcich a tusili jak zobrazit iluzi pohybu postavy.
Porovndme dva obrazy s ndmétem svaté rodiny a pfiblizime si na nich, jakym vyvojem
proslo zobrazovani figurdlniho ndmétu od renesance k baroknimu realismu. Oba obrazy

vznikaly s ¢asovym odstupem jednoho stoleti.
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b) Uvodni spoleéné seznameni se dvéma obrazy
Svata rodina s Janem Kritelem, Alzbéton a ZachariaSem, Vincent Sellaer, Jizni
Nizozemi, 1. polovina 16. stoleti, pozdni renesance.

Jde o tradi¢éni novozdkonni biblicky ndmét. Malif zobrazuje vyjev ze setkdni
mezi malym JeZiSkem a Janem Kititelem v piitomnosti rodi¢h, k némuz skute¢né doglo.
Ve sttedu kompozice je P. Marie kojici dité, ke kterému se néziné nakldni. Vlevo dvé
postavy Zen, star$i AlZbéta, matka Jana Kititele a mlad3i Zena se vztekajicim se ditétem
na klin¢. Vpravo vidime Josefa a Zacharidle, manzela Alzbéty. Jejich synové stoji pti
pravém okraji dole, jeden znich pridrZzuje berdnka a pozoruje, jak druhy,
pravdépodobné sdm Jan Kititel poddvd JeZiskovi ptae. Malba je provedena na
dubovém drevé technikou olejomalby. Viimneme si, jak jsou poddny postavy, malif je
modeluje velmi plasticky, srenesanénim vhledem pro proporce a iluzi pohybu.
Nejzivéji pusobi pravé vztekajici se dité. 3 Ostatn{ postavy vzbuzuji dojem, jako by pro
malife pdzovali.

Klanéni pastyii, Jakob Willemsz. De Wett, 17, stoleti, mé¢ansky realismus ¢

Podobny biblicky namét s malym JeZiSkem a P. Marii, kterd poodhaluje rousku
nad JeziSkovym télem, aby ho ukédzala vstupujicim pastyiim a pastyikdm, ktef{ ho
cast vyjevu, zbytek scény je ponofen do tmy. Postavy jsou velmi Zivé a v pohybu. Zde
je ndmeét podan velmi lidove, jako vyjev z béZného Zivota chudych lidi a pravdépodobné
se vic bliZ{ skute¢nosti i tehdy oblibenym Zdnrovym malbdm.

4.2.4 Seznamte se s obrazem - prakticka ¢ast — skupinova prace pro 4 skupiny

KaZd4 skupina dostdva pracovni list s vysvétlujicim textem a dkoly k danému
obrazu. Soucdsti pracovniho listu je i maly slovnitek vysvétlujici pojmy stafdz, mariny,
zA4ti8i, temnosvit, Zanrové malifstvi. Poté, co studenti naCerpaji informace ziskané
prostfednictvim textu, tikold a vlastnim vnimdnim, pfedstavi dilo ostatnim skupindm,
Kazdd skupina dostdvd na vybér ze dvou praktickych ukoli. V zdvéru probéhnou

vystupy jednotlivych skupin a zhodnoceni préce.

3 Studenty jsem navedla otdzkou, pro¢ si mysli, Ze se dité vztekd. Malifi se tu podafilo zachytit moment,
 kterg pisobf velmi pfirozen¢ a obraz oZivuje.
© V kapitole 4. 2 volné Serpano z; SEIFERTOVA, H. Nizozemské maltFstvi 16. — I8. stoleti.,

Liberec; Oblastni galerie v Liberci, 1995
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obr. €. 31 . Willemsz. De Wett, Klanéni pastyit, 17. stoleti

50



PRACOVNI LIST ¢. 1
Prectéte si nasledujici popis a vyhledejte obraz, ktery znazorinuje popsanou scénu

pribéhu. Zaznamenejte si nazev obrazu a autora.

obr. &. 32

Obraz zachycuje vyjev, vnémz Mefistofeles, tésné pred pulnoci, prichdzi
k Faustovi vyrovnat ucet. TézZkd opona odkryvd pohled na ucencuv stul s glébem a
knihami. V popiedi vidime vzacné nddoby a spisy, které doklddaji Faustovu marnivost a
zvidavost. Ten sdm sedi za stolem za svymi knihami. Je vyruSen Mefistofelem, ktery
s brylemi na nose predCitd z objemného svazku. Na zemi se vdli smlouva opatfend
pecetémi. Dvé dalsi pekelné postavy se zabyvaji hodinami, jedna drZi v rukou presypaci
hodiny, druhd klickem natahuje kapesni hodinky. Dalsi postava pekelnika v pozadi
ukazuje na ndsténné hodiny, Ze se pfibliZuje dvandctd. Posledni postavou vyjevu je
andél drzici rovnéz otevienou knihu, pravdépodobné bibli.

Faust, Amsterodamsky malif 17. stoleti
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Otazky a dkoly

1. Co vite o doktoru Faustovi ?

2. Srovnejte mimiku a gesta andéla, Fausta a vyslancu pekla. Napiste ke kazdému
kratkou charakteristiku.

3, Vsimnéte si ¢im je vytvorena nalada obrazu., Jak malif pracuje v obraze se
svétlem a kde je jeho hlavni zdroj ?

4. Jakou roli by mohl mit ve scéné andél ?

Prakticky tkol: Zivé souso§i — vyberte zobrazu dvojici, trojici, kterda ma
nejvyraznéjSi gesta a mimiku a pokuste se pFed obrazem vytvorit jeho Zivé
pokracovani. Ostatni ve skupiné scénu zreZiruji, aby podobnost s obrazem byla co

nejvétsi. V zavéru predved’te a popiste ostatnim, co jste se o obrazu dozvédéli.

PRACOVNI LIST ¢. 2
Vyhledejte obraz Spole¢nost u krbu, nasledujici popis vam pomuaZe se v malbé lépe
zorientovat:

Obraz vznikal v obdobi pocatku Zanrového holandského malifstvi, kdy se jako
pomiicky pro zobrazovéni postav uZivaly dievéné kloubové figuriny tzv. manekyny.
Viimneme si, Ze nékteré Cisti postav jsou zmensené. V popiedi vidime stojiciho
kavalira a psa, za stolem sedici ddmu a kufdka, vpravo spice, ktery si opird hlavu o krb.
Na stole je poloZena Ctverhrannd skifiika se stolni hrou. Muzi koufi a d4ma pije vino.
Stolni hry, stejné jako karty se povaZovaly za poSetilou zdbavu, kterd pocestné obCany
prevaZné protestantského Holandska odvadeéla od fadné prace, podobné jako koufeni a
nadmérné piti vina. Koufeni bylo v prvni tfetiné 17. stoleti v Nizozemi novinkou, kterd
se do Evropy rozdifila z Nového svéta a piisuzovaly se mu stejné opojné Gcinky jako
vinu. Zvolené téma je u tohoto krajindfe vyjimeéné a jde o vibec nejstar§i zndmé

datované dilo tohoto maliie.
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obr. &. 33 Spolecnost u stolu
Otazky a ikoly
1. O jaky typ obrazu se jedna ?
a) mytologicky
b) biblicky
¢) Zanrovy
2. Stru¢né charakterizujte kazdou ze 4 postav
a) kavalir
b) dama
¢) kurak

d) spac

Prakticky tkol: VyuZijte informaci, které o obrazu vite a z vlastniho pozorovani.
Vymyslete pro postavy vhodné dialogy. V zavéru predved’te a ostatnim popiste, co

jste se o obrazu dozvédéli.
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PRACOVNI LIST ¢. 3
Vyhledejte obraz Kral Salamoun premlouvan svymi Zenami k modlosluzbé,

Hendrich Gerritsz. Pot. Nasledujici popis vam pomiuzZe se v malbé lépe zorientovat:

Kdy? moudry a spravedlivy krdl Izraele Salamoun zestdrl. nechal se svymi
pocetnymi Zenami (celkem 700 manZzelek a 300 konkubin), které pochdzely z raznych
cizich zemi, premluvit k uctivdni jejich bohu. Starozdkonni Biih nenechal poruSeni
osmého piikdzdni bez trestu a po Salamounové smrti dopustil rozd&leni jeho fiSe.
Dobové interpretace vyklddaly tuto oblibenou scénu jako vystrazny pifklad podiizeni
vule muze zenské moci a v obecné&j§i poloze jako varovani pred rozmafilym Zivotem.
Malif zachytil situaci, kterd piedchdzela vlastni modlosluzb&. Véhajici Salamoun je
premlouvdn k uctivani cizich model, zatimco v pozadi jsou jiZ kolem oltéfe pied sochou

Venuse kondny piipravy k zdpalné obéti.

Otazky a ikoly
1. Co vite o krali Salamounovi ?
2. Kde je zdroj svétla a co osvétluje ?

3. Kde je v obraze zatisi a co na ném vidite ?
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4. VSimnéte si, jak malif dokazal vystihnout opravdovost riiznych materialii. Které

predméty se vam zdaji nejdokonaleji zachyceny ?

Prakticky tkol: O ¢em si asi povidaji postavy na tomto obrazu a jaky maji mezi
sebou vztah ? Vyberte si dvojici nebo trojici, vymyslete pro ni kratky dialog a
zapiste jej. V zavéru predved’te a struéné ostatnim popiste, co jste se o obrazu
dozvédéli.

PRACOVNI LIST ¢. 4

Vyhledejte nasledujici dva obrazy: Sedlaci v krémé a Spole¢nost u stolu
Nasledujici popisy vam v hledani pomohou:

1. Sedlaci v krémé, Bartholomeus Molenaer

Skupina sedldkt zabyvajicich se koufenim, pitim, ldskou a veselou konverzaci.

2. Spolecnost u stolu, Christoph Jacobsz. Van der Lamen

V¥jev ze Zivota vzneSené spole¢nosti. Kolem prostfeného stolu sedi elegantné oblecené
pary a zabyvaji se galantnostmi, hrou karet, jidlem a pitim nebo provozovdnim hudby.
Krajiny na sténé jsou zdroveri nositeli symbolickych vyznami. Predstava lodé na mofi
byvala v 17. stoleti spojovdna s milostnou tematikou. V této dobé se praveé proménliva
a nevypofitatelnd moiskd hladina stala v literatufe rozsifenou metaforou k vyjadieni

nevyzpytatelnosti lasky.

1. Ke kterému stolu byste si radéji prisedli a pro¢ ?
2. a) Co maji oba obrazy spolecného ?

b) Najdete rozdily ?
3, Ktery obraz je zivéjsi a ¢im toho malif dosahl ?

4. Pozorné si prohlédnéte oba obrazy a najdéte zatisi. Co je na ném vyobrazeno ?
Prakticky iikol: O ¢em si asi postavy povidaji ? Vyberte dvojici nebo trojici postav

a napiste jim kratky dialog. V zavéru predved’te a stru¢né ostatnim popiste, co jste

se 0 obrazu dozvédéli.
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obr. €. 35 Sedlaci v krémé obr. €. 36 Spolecnost u stolu, detail obrazu

4.2.5 Zhodnoceni prace v expozici Nizozemského malirstvi

Kazdd skupina si vybrala ze svého stfedu jednoho studenta, ktery prezentoval
informace ziskané z pfedchozi skupinové prdce s obrazem. Student pribliZil ostatnim
skupindm v dile zachyceny piibéh ¢i vyjev, spolu s dal$imi informacemi, které skupina
ziskala pfi spole¢né diskusi. Prezentace vrcholila dramatickym vystupem kazdé skupiny.
Teziste této Casti projektu v expozici Nizozemského malifstvi bylo pievdzné ve
vytvarném vnimani a interpretaci vybranych obrazi. Pii nasledné spole¢né diskusi a
ndcviku vystupt se jednotlivé tymy ujednotily a zdvére¢nd dramatizace umoznila
podilet se na zdZitku s obrazem i ostatnim skupindm. Prakticka ¢4st programu probihala
ve velmi zivych diskusich nad jednotlivymi obrazy a tkoly. Bylo vidét, Ze studenty
prdce motivuje a bavi a zdvérecné vystupy potvrdily, Ze studenti byli k obrazim
mimofddné vnimavi a vénovali se jim velmi poctive aZ do prekvapivych detailt.

Ukédzalo se, Ze otazky a ikoly byly studentim srozumitelné a piiméfrené
ndro¢né. Zpétnd vazba toho, jak studenti odpovidali na otdzky, byla sou¢dsti vystup.
Neékteré otidzky jsem zaméfila na osobni postoje k obraziim. Napiiklad: ,,Ke kterému
stolu byste si rad¢ji prisedli a pro¢.” U tohoto tkolu se rozchdzely ndzory ddmské ¢4sti

skupiny, kterd by si rad&ji prisedla ke ,.Spole¢nosti u stolu®, protoZe je zde vyS§i
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spole¢nost, klidnéjsi prostiedi a bezpeéi, zatimco chlapci by si radéji pfisedli k
»Sedldkam v krémé®, protoZe je tu podle nich veselo a realistiGtéjsi prostiedi, VétSina
tfidy se shodla na tom, Ze by radéji sedéli u ,,Sedldkt v krémé*. Dalsimi otdzkami jsem
zjistovala jak studenti vnimaji konkrétni postavy v obrazech: ,Zkuste kaZdou
postavu kratce charakterizovat™. Otazky typu: ,.Najd¢te zati¥i a zapiSte co na ném
vidite nebo . Jak malif pracuje v obraze se svétlem* sledovaly pozorovaci schopnosti
a pochopeni zikladnich pojma, které byly vysvétleny ve vykladu. Nékteré otdzky
byly zam&feny na vSeobecné znalosti: ., Kdo byl Faust®, .Kdo byl Salamoun“. Se
viemi typy otdzek si studenti poradili. Napiiklad obraz Faust, se navic dotykal tématu,
které pravé probirali ve $kole, a tak jej pfirozené vnimali v tematickych souvislostech.

Dramatické vystupy studenti pojali jako kritké divadlo s pouZitim dostupnych
rekvizit, Zidli a tuzky nahrazujici dymku. Do svych roli pronikli se vtipem a jimi
oZivené postavy ze starych obrazl phsobily velmi piesvéd&ivé, coZ piihliZejici skupiny
ocenily spontdnnim potleskem. V né¢kterych zdramatizovanych dialozich se studenti
s nadsdzkou snaZili pfizptsobit jazyku postav. Pro piedstavu uvadim nésledujici ukdzku
z rozhovoru krédle Salamouna, ktery je premlouvdn svymi dvéma Zenami k modlosluzbg:
Salamoun: ,, Divejte, svétlo boi 1
Zlatd Jena: , Ne, nenech osdlit svou mysl Salamoune, pojd’ s ndmi. “
Zadni ena: ,, Ano, Salamoune, nenech se osdlit.
Salamoun. ,, Zeny mé, md duse je zarmoucena z vasi snahy svést mé z cest pravé viry,
Bith nds potrestd. Pojdme na modlostuZbu.

Napad4d mne, jak by si studenti poradili s dkolem, pii kterém by z pohledu
méstana 16. — 18. stoleti mely zachytit Zanrovy vyjev ze soucasnosti, ndkup v nové
otevieném nikupnim centru, sledovani televize, hrani her na poditaci atd. Jaké by asi

byly jejich komentaie ?

Zavérem programu jsem studenty pochvdlila, ocenila praci kazdé skupiny a
okomentovala predchozi priaci. Vyzdvihla jsem postichy, ke kterym studenti dospéli,
vyzvala je k vyjadieni a jeSt€ zdvérem shrnula dileZité momenty pii zobrazovéani postav.

Poté jsme se spole¢né premistili do expozice moderniho umeéni 20. stoleti.
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obr. &. 37 Studenti piedvadi obraz: Kral Salamoun pfemlouvan svymi zenami

obr. ¢. 38 Dramatizace obrazu: Spole¢nost u krbu
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4.3 Moderni ¢eské vytvarné uméni 20. stoleti aneb
Modernou za figurou
impresionismus, kubismus, surrealismus, informel, nova figurace

Névstévou expozice moderniho umeéni otevirdm kapitolu moderniho figurdlniho umeéni

a vytvarnych experimentt, kterymi se studenti budou zabyvat ve vlastni tvorivé praci.

Délka programu: 3,5 hodin
4.3.1 Obsah a cile programu

Obsahem programu je vytvarni ¢innost, kterd navazuje na vnimani vybraného
uméleckého dila. V pribéhu programu studentim pieddme informace seznamujici
s principy modernich uméleckych sméri 20. stoleti a vysvétlime souvisejici pojmy.
Duraz klademe na to, aby si studenti uvédomili zpasob, jakym se dané sméry a hnuti
projevily na figurdlnim ndmétu. Budeme se zajimat o osobni vypoveédi studentu a
zaroven predstavime dila jako historické vypovédi své doby. Z danych uméleckych
smérl jsem pro vnimdni vybrala 2 — 3 expondty s ohledem na zobrazeni figurdlniho
namétu a Citelnost typickych znakd daného sméru. Studenti budou opét pracovat ve
Ctyrech skupindch s pracovnimi listy a prostory stdlé expozice, v nichZ vytvarnd ¢innost
probéhne, se ndsledné proméni v dilny umeélet figuralist.

Podle mého plvodniho zdméru méla mit tato ¢dst prace podobu ¢&dstedné
samoobsluzného programu bez vykladu, pouze sdoprovodem a pomoci lektorky.
Realizace programu nakonec pfivitala krdtké vstupy galerijni pedagozky, kterd prabéZné
slovné uvadéla jednotlivé umélecké sméry. Tyto vyklady obohatily a doplnily
informace ztextd v pracovnich listech, se kterymi ndsledné studenti pracovali.
Prostiednictvim c¢teného textu si méli moZnost informace ozivit. Vzhledem k této
kombinaci ¢teného textu s vykladem, by ale bylo piist¢ vhodnéjsi texty jeste vice
zestruénit, moznd zcela vynechat nékteré obecné informace tykajici se jednotlivych

sméril. Na druhou stranu tento materidl, mize kazdy student v budoucnu vyuZit i jinak.
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S vyplnénymi pracovnimi listy jsme v pribéhu programu dile nepracovali. Pii
feseni otdzek se na nds studenti mohli v piipadé nejasnosti kdykoli obrdtit. Protoze jsem
se zajimala, jak si studenti s otdzkami poradili, v zdvéru programu jsem si vyplnéné
listy prohlédla o okopirovala. Pro piedstavu jsem nékteré odpovédi studentl vybrala a
na ndsledujicich strdnkdch jsou uvedeny kurzivou hned za otdzkami. Kratka diléi

zhodnoceni prace v jednotlivych dilndch uvddim tentokrat zvl43t ke kazdé dilné.

4.3.2 Povidame si - iivod do moderniho uméni

Galerijni pedagozka poddvd vyklad k modernimu uméni. Vyklad navazuje
chronologicky odkazem k realismu a ke sbirkdm francouzské krajinomalby 19. stoleti
(dila piislusnik( tzv. barbizonské Skoly a kolekce obrazii Eugena Boudina), které
zacatkem 20. stoleti odkdzal liberecké vefejnosti Heinrich Liebieg. Pokra¢uje zminkou
0 secesi jako poslednim velkém slohu a obecnym dvodem kimpresionismu a
vychodiskiim moderniho uméni, jehoZ zdkladnimi principy se stal individualismus a

zavrzeni po staleti uznavanych tradic minulosti.

4.3.3 TvoFime v expozici - prakticka ¢ast — samostatna a skupinova prace
Seznamuji studenty s prabéhem dal$tho programu, ve kterém navstivi postupné
ctyfi dilny — impresionisty, kubisty, surrealisty, dilnu informelu a nové figurace.
Nejdiive se studenti ve skupinich pokusi spoletné odpovédét na otdzky, které se
vztahuji k vybranym dilim a teoreticky tak proniknout k principim zobrazovéni figury
u danych sméri. Druhd ¢4st je vénovdna vytvarné prdci, kterd probfhd samostatné nebo

skupinoveé.
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PRACOVNI LIST C. 1 DILNA IMPRESIONISTY

Impresionismus - smer ktery vznikl koncem 19. stoleti ve Francii. Navazuje na
realismus, se kterym méd mnoho spole¢nych prvki. Oznadeni impresionisté dostaly
diky ironii kritika, ktery se vysmival Monetovu obrazu Dojem vychazejiciho slunce,
protoZe povaZoval obraz za nedokonceny. Prosazeni impresionismu ukonéilo tradi¢ni
akademické uméni a umoZnilo rozvoj moderntho uméni 20. stoleti, které ve svété
predznamenalo cestu k abstraktni tvorbe.

Znaky impresionismu - impresionisté pohrdali mnoha po staleti dodrZovanymi
pravidly malifstvi, jak je udily akademie, a zacali se divat na pifedméty nové.
Nemalovali v ateliéru, ale v plenéru stejné jako predtim stoupenci barbizonské skoly.
Soustfedili se na pozorovani pfirody a zachyceni prchavych svételnych a barevnych
promén. Prestali michat barvy na paleté a kladli je na pldtno jako skvrny. PouZivali
predeviim d&isté, zdfivé a jasné barvy. Vibec nepouZivali ¢ernou barvu. Z jejich
obrazl se tak vytratil fdd a obrysové linie. Prchavosti okamZiku a okouzlenim pohledu
byli zaujati natolik, aZ zanedbdvali trojrozmémé a pevné piirozené tvary. Prvni
impresionisté tak stdli ve své dobé€ mimo béZny vkus. Diraz kladli na zrakové efekty,
barevnid skvrna tvorena rychlymi kratkymi tahy Stétcem. Vznikd tak strukturni
povrch, ktery je odliSuje od dél predchideli. Kompozice dila byva zjednodusend, malifi
se nezajimaji o detaily, spis o celkovy svételny efekt. Celek dila je moZno vnimat aZ s
uréitym odstupem.

Projevy v ¢eském vytvarném uméni - ¢eské vytvarné uméni na pocatku 20.
stoleti navazuje na domdci tradice, a zdroven piijimd nové moderni podnéty uméni
svétového. V dilech Eeskych umélct se setkame spis se stopami impresionismu, které
se misi jeSté s dal$imi vlivy expresionismu a symbolismu. Typicky Cisté a jasavé barvy,
jaké pouZivali francouz§ti impresionisté v obrazech &eskych malifi také nenajdeme. Na
vystavé je impresionismus zastoupen napiiklad dily O. Nejedlého, A. Slavi¢ka, M.

Jiranka, J. Preislera. 7

" Texty volné Serpdny z pfednaSek Dé&jin moderniho umeni, ddle GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni. 1.
vyd. Praha: Odeon 1992. JOHNSON, P. Déjiny uméni: Novy pohled. Praha: Academia 2006 a
JOHANNSEN, H. Rolf. Slavné obrazy. 1. vyd. Praha: Slovéry 2004
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Otazky a ikoly

1. Proc¢ je tireba se na obrazy impresionistu divat s odstupem ?

2. Vyhledej nasledujici obrazy: Kardinalové ve Vatikanské zahradé a Stromovka,
zaznamenej autory obou dél.

3. Autor Stromovky byl zarovein ucitelem a pritelem autora druhého obrazu.
Pozorné si je oba prohlédnéte a zamyslete se, v em se zak . Nejedly od svého

ucitele odlisil ?

obr. ¢. 40 A. Slavi¢ek, Stromovka
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Vytvarny kol
Poudeni impresionistickou technikou skvrny namalujte postavu v Zivotni velikosti,

v néjakém okamZitém pohybu.

Technika: malba houbic¢kami obarvenymi akrylovymi barvami, kazdy pouZivd pouze
jednu barvu

Pomucky: tuby akrylovych barev, palety, balici papir, tuZka, félie na pokryti podlahy,
houbicky

Zhodnoceni dilny impresionisty

V této dilné pracovali studenti ve dvou asi deseti¢lennych skupindch spole¢né,
Obezndmeni impresionistickou technikou skvmy a pouZivdnim ¢£istych nemichanych
barev, vytvdleli postavu v Zivotni velikosti na plochu baliciho papiru. Studentim jsme
nabidli moZnost prace s Zivym modelem. Obrazky &. 41 a 42 ukazuji, Ze studenti zvolili
nejvyhodn¢jsi variantu a postavu spoluZdka leziciho na balicim papiru tuzkou jednoduse
obkreslili. Timto zphsobem vyiesili po¢dteéni nejistotu skupinové se ujmout ndrocného
tikolu. Byl ddn zdkladni tvar, navic proporéné spravny. V dalsi prici se uZ studenti
mohli soustiedit na tvorbu s barvami a houbi¢kou, kterou nasytili barvou. V prabéhu
price jsme je dodateéné upozorfiovali na to, Ze by se jednotlivé barvy mély v plose
obrazu vzajemné misit a objevovat na vice mistech. Obéma skupindm se pekné podarilo

vzbudit iluzi pohybu vytvofenych postav.
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obr. &, 42 Préice 2. skupiny
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PRACOVNI LIST C 2. DILNA KUBISTY

wKaZdy chee rozumét uméni, proc se nepokust rozumét ptacimu zpévu ?*
Pablo Piccaso

Ziklad novém sméru kubismu byl poloZen v Pafizi kolem roku 1907. U jeho
pocatku stoji osobnost zndmého Spanélského malife Pabla Picassa, ktery se stal rychle
zivou legendou. Sdm sice prosel akademickym Skolenim, ale inspirovdn africkou
maskou se vydal po stopich primitivniho uméni divochi a studoval je jako drive
studovali umélci prace velkych mistrii zdpadniho umeéni. I jeho asi nékdy docela bavilo
viechnu svou obratnost a nastudované znalosti z anatomie a perspektivy hodit
jednoduse za hlavu a vytvofit néco, ¢o by ud¢lalo tieba dité.

Znaky kubismu - kubismus reaguje na predchozi barevnou explozi fauvistii
zdrZenlivou barevnosti, o to vice se zabyva tvarem a zcela rusi perspektivu, na kterou
byla tak hrd4 renesance. Originalita kubismu spoc¢ivd v novém vidéni, jakym malifi
rozklddaji vidénou skutecnost do mnoha geometrickych ploch, a pak ji znovu skladaji
z nékolika zornych 1ihll a v riznych €asech najednou v jednom obrazu. Kubisté zdroven
hledali prostiedky, jak se vyvarovat ploSnosti a zachovat trojrozmérnost a hloubku.
Francouzsky malii Paul Cézanne, ktery je povaZovan za piedchudce kubistl v jednom
dopisu mladému Picassovi radi, aby se dival na skutenost jako na soubor kouli, kuZeld
a véleh. Chtél tim Fici, Ze umélec md mit vZdy, kdyZ tvoli obraz, pfed o¢ima zdkladni
trojrozmémé tvary. Kubisticti malifi volili zndmé motivy, aby ten, kdo se na obraz div4,
dokazal poznat vzdjemnou souvislost predmétu s obrazem, ve kterém se jeho Citelnost
ztricela. Nejobliben&jSim ndmétem se tak stalo zatisi s predméty denni potieby.
Nekdy pro lepsi fitelnost vlepovali do obrazu rizné prvky skutedného Zivota napf.
ttrzky texth novin a tak vznikaly prvni kolaze.

Projevy v ¢eském vytvarném uméni — program kubismu byl pro Seské umélce
pritazlivy hned od poédtku a vyznamné je ovlivnil. Potieba vzdjemné opory je vedla
k zakldddni uméleckych skupin napiiklad Osmy 1907, Tvrdodijni 1918. V galerii je
kubismus zastoupen napiiklad dily B. Kubisty, J. Capka, A. Justitze.
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Otazky a ikoly

1. Pouceni, které kubisté pievzali od malife P. Cézanna by mohlo byt pou¢enim i
pro vasi tvorbu. Které pouceni to bylo ?

2. Vyhledejte dva obrazy od Josefa éapka: Divka s fialovou stuzkou a Zena nad
méstem, poznamenejte si roky jejich vzniku.

3. Zamyslete se, co vite o dobé, ve které malii obraz Zena nad méstem maloval a
zkuste zjistit jestli tato doba mohla vznik obrazu ovlivnit a jak ? 8

4. Obé Zeny porovnej. Jak na tebe pusobi ? Zkus kaZdou z nich jednou vétou
charakterizovat. , Divka je prijemnéjsi, mladd, nevinnd, cudnd*, ,,Zena je v depresich,
trpici ddma v letech ™

5. Pozorné si oba obrazy prohlédni a zkus na nich vyhledat znaky kubismu.

6. Zkuste se zamyslet nad otazkou: Jaka je barevnost u kubistickych obrazi ?

a) na obrazech se objevuje hodné barev, barvy jsou Cisté, zarivé a sveézi

-

b) barva je druhorada, malii michal odstiny jedné aZ dvou barev, barvy nezari

obr. &. 43 J. Capek, Zena nad méstem obr. ¢. 45 1. !apck, Divka s fialovou stuzkou

#1917 — 1920 obdobi konce 1. svétové vélky
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Vytvarny kol

Jako kubisté vytvorte portrét spoluzdka a pouZijte k tomu zakladni geometrické tvary
vystithané z barevnych papirt, které muZete niZkami podle poticby upravit. Pokuste se
zachytit jeho charakteristické rysy. MuZete se nechat inspirovat obrazem Detektiv od

Josefa Capka. Pracujte jednotlivé.

Technika: Koldz z barevnych papiri

Pomucky: pripravené vystithané geometrické tvary, niizky, lepidlo, ¢tvrtka formatu AS

Zhodnoceni dilny kubisty

V dilné kubisty studenti individudlné technikou koldZe vytvareli portrét
spoluZzdka. K tomu pouZivali jiZ pfipravené geometrické tvary, s moZnosti menSich
tprav nizkami. Tento kol byl zaméfen na hru stvarem a na vyuZiti viceméné
omezenych moZnosti geometrickych tvari. Do dkolu se vSichni opét vrhli s velkou chuti
a hravosti. Vznikla galerie vydafenych portrétd, jejichZ autofi své modely pochopitelné
Casto radéji utajili. Nekolik autorii odhalilo portrétovany model. Na obrdzku ¢&. 46 jej
pozndme podle nejcharakteristi¢téjsiho znaku, kterym jsou hranaté bryle. Ostatni
portréty se vsak mnohem vice podobaji samotnym autorim. Vsechny portréty jsou
krdsné pestrobarevné, coz moznd neni typicky kubistické. Proto bych asi piisté tvorbu

v pouZivani barev trochu omezila.
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obr. €. 46 Portréty studentii v dilné kubisty obr. & 47 1. Capek, Detektiv
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PRACOVNILIST C. 3 DILNA SURREALISTY

»Umélec si nemiize prdci napldnovat, nybrz ji musi nechat riist.*
» Ve snech proZivame Casto zvldstni pocit, Ze se lidé a predméty proh’mgjia vyménujt si
mista. Nase kocka maZe byt souéasné nasi tetou a zahrada Afrikou.<

Surrealismus (Cti sirealismus = nadskute¢no) se vyddv4d na cestu realitou
nespoutané imaginace. Vytvaii obrazy a sochy, které se nepodobaji ni¢emu, co zndme.
Hnuti surrealismu vyvolal po roce 1920 francouzsky bdsnik André Breton a dal mu
program v né€kolika manifestech. Program surrealismu vyjadfoval touhu mnoha
mladych umélch tvofit cosi redlnéjsiho neZ realita sama.

Znaky surrealismu - surrealisté realitu nekopiruji, ale vytvaii realitu novou,
podobné jako se to déje ve snech bez logickych souvislosti. Vysledek miZe piipadat
nesmyslny. Surrealisté ve své malbé Casto vyuZivali tradi¢ni akademicky vyskolenou
techniku hladké malby. Vytvireji také kolaZe a asamblaZe z rtiznorodych prvki.
Nejvice v tomto novém Zdnru vynikli Span&l Salvador Dali a Némec Max Ernst.
Neéktefi v obrazech spojuji dohromady vzdjemné nesouvisejici, piekvapivé useky
redlného svéta, namalované se vSemi detaily. Surrealisté se pokouseji napodobit
podivné zmateni naseho snového Zivota, a tak je Casto do reality obrazu piendSena i
nasilnd snova skuteénost.

Projevy v eském vytvarném uméni - mladd Ceskd generace objevuje
surrealismus aZz na poCdtku 30. let. Specificky ceskou podobu ziskal v hnuti
Arteficialismu J. étyrského a malifky Toyen. V galerii je surrealismus jeSté zastoupen

dily A. Wachsmana, J. §1’my, F. Janouska a F. Muziky.

® GOMRICH, E. P#ibéh umeni. 1. vyd. Praha: Odeon 1992 [s. 593]
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Otazky a dkoly
1. Vyhledejte v expozici nasledujici obrazy Z Oidipova cyklu, Milenci - F.
Janousek, Popelec a poznamenejte si roky jejich vzniku.
2. V &em jsou si obrazy podobné ?
. Nelogické posklddani objektit a malivskd technika starych mistrit.
3. a) Zkuste vymyslet kratky piibéh k obrazu Z Qidipova cyklu
,» Kostky jsou vrieny drahd matko. Antické boZstvo na tebe sesialo pohromu. Podivej se
do zrcadla a objev v sobé druhé ,ja“. Jd odchdzim a naléhdm na obrat v tobé.

b) Vite, kdo byl Oidipus z antickych baji ?

¢) Najdete v obrazu anticky symbol ?
4. Prohlédnéte si obraz Milenci od F. Janouska

Jak na vas obraz pisobi ? Zapiste slova, ktera vas u obrazu napadaji.

. Nevyrovnané, zmatené, rozevildré jako ldska, tanec ve vétru.*
5. a) Zkuste najit vysvétleni k obrazu Popelec, patrejte po souvislostech v dobé, ve
které vznikl, '°
., Lidé — zdklad spolecnosti, stoji na nich cely svét a vie zdlezi na nds*, ,, Jeho otec chtél,
aby byl zednikem. To mu nevysio, proto autor dal do obrazu zed...*, ,Republika je
vyéerpand po vdlce, Elovék je jako torzo, ziratil své blizké, ale v ddli je snad nadéje..

b) V obraze se objevuje torzo, co je to ?

Vytvarny kol

Poudeni surrealistickymi metodami tvofte s vyuZitim ndhodného spojovdni vzdjemné
nesouvisejicich prvki Cernobilych reprodukci. Ve skupindch vytvoite surrealistickou
koldz, v niZz by se objevila lidskd postava. Pribeh koldze dotvoite uhlem nebo barevné

pastely.

Technika: dokreslovand koldz
Pomicky: &tvrtky riznych vétsich forméth, ernobilé okopirované fotografie riznych

motivy, lepidlo, uhly, pastely

10, 1945 konec 2. svétové valky
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obr. ¢. 49 F. Muzika, Popelec

- g{,

obr. &. 50 F. JanouSek, Milenci
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Zhodnoceni dilny surrealisty

Pro dilnu surrealisty jsme zvolili techniku dokreslované surrealistické koldZe. Studenti
tentokrdt tvorili ve Ctyfech skupindch a méli pfi tvoreni do obrazu zakomponovat
ndhodné vybrané motivy z ernobilych reprodukei. Ndmét lidské postavy se opét mél ve
vysledku objevit, ale nemusel byt dominantni. Studenti tento tkol pojali velmi
riznorodé, jednak jako postavu sestavenou z pouZzitych motiva, ddle jako postavu
ozvlaStnénou né&jakym nezvyklym prvkem, a také jako figurdlni prvek zapojeny do
pozadi né&jakého zvldstniho piibéhu. Vznikl4 dila mohla mit mnoho interpretaci, a proto
jsme se zajimali o vysvétlen{ alespon jejich tvarct. Studenti méli ke kazdému motivu

v obrazu né&jaké prekvapivé vysvétleni a ke kazdému dilu zv1astni piibeh.

12



obr. €. 50 a 51 Skupinovi préce studentt v dilné surrealisty 1.

obr. &. 52
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PRACOVNI LIST C. 4 DILNA INFORMELU A NOVE FIGURACE

»Obraz je jakousi citlivou plochou, pfes kterou se pFehnala uddlost a pokralujic
v procesu pohybu zanechala za sebou pFedmétnou pravu o své existenci v soustavé
stop a otisku.** Mikulds Medek

Rokem 1948 se Ceskoslovensko zafadilo do vychodniho bloku socialistickych
stdth a tim se ztratily i kontakty s nejnovéjsimi tendencemi zdpadoevropského umént,
které bylo navic totalitnim reZimem odsouzeno. Konec 50. let pfinesl ¢4stecné uvolnéni
a CeSti umélci se snaZili srovnat krok se svétovym vyvojem tim, Ze zah4jili mohutnou
vinu informelu - abstrakini strukturalni malby. Hnuti informelu bylo mezindrodni.
Nejmlads$i a nejorigindlngjs{ z prikopniki &eského informelu byl Mikulas Medek
(vnuk Antonina Slavicka — impresionismus a Zdk FrantiSka Muziky — surrealismus),
ktery vychazel ze surrealismu, zaéinal s tématem lidské postavy a na prelomu 50. — 60.
let dospél k abstraktni informdlni malbé. Dokézal velice jemné pracovat s tény jedné
barvy, osobitych struktur rozpraskané barevné hmoty dosahoval vrstvenim barev
odlisného chemického sloZeni, které zahiivanim rizné praskaly. Postavy M. Medka se
proménuji v plodny znak nebo symbol tvofeny barevnou hmotou.

Nova figurace nebo také novy realismus je mezindrodnim hnutim, které
nastupuje do Ceského uméni rokem 1965 a po mnoha letech zahlcenych neosobnim
abstraktnim povdleCnym uménim se opét navraci k z4jmu o ¢lovéka, lidské pocity a
ktery stavi na odiv dokonalou idedlni krasu, ukazuje krutou pravdu o ¢lovéku,
zndzorfivje problémy lidské existence. Tento navrat k zobrazeni ¢lovéka je spojen
s nemilosrdnou tvarovou a barevnou deformaci, kterd odhaluje vnitini realitu ¢loveéka
druhé poloviny 20. stoleti a Casto byvd vyrazem pocitu strachu. Zd4 se, jako by umélei
chteli deformaci lidské postave ubliZit, ale moZnd jen chtéji upozornit na realitu, které
jen obtizné Celime. Néktefi predstavitelé nové figurace vySli z informdlni malby.
Umeélci asto zpracovdvaji cizi predlohy a pouZivaji vice motivi v jednom obraze.
Vyuzivaji fotografie, tiSténé reprodukce, techniky montdZe, asambldZe, serigrafie.
Jejich dila se vyznaduji ztvdrnénim lovéka, ktery viak nékdy nenf fyzicky piitomen,

vypovidd o ném jeho stopa.
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Otazky a dkoly

1. Vyhledejte dvé dila: Nadmérna mlada dama od Mikuliase Medka a Zada od
Rostislava Zarybnického, kterého zarazujeme do nové figurace a poznamenejte si
roky vzniku,

2. Oba obrazy porovnejte, maji néco spolecného ?

. Povrch obrazu je riiznorody.

3. Zkuste si pohrat se svou fantazii a vymyslete pro obraz M. Medka jiny nazev.
»Pythik od brambiirek”, | Flek", ,, Kredenc™

4. Vzpomeiite si, co vite o roce, ve kterém R. Zarybnicky namaloval Zada. Nasli
byste vysvétleni ke vzniku obrazu s pouZitim informaci, které o této dobé znate ? !
»Zena se otocila zddy, protoZe se uz ddl nechtéla divat.”

6. Vyhledejte objekt od Karla Neprase Hra a popiste z ¢eho véeho je postava

sestavena ?

Vytvarny tikol na vybér

1. Postava od Rostislava Zarybnického se k ndm obrdtila zady, zkuste si ji pfedstavit,
jak by mohla vypadat zepfedu a namalujte ji.

Technika: kresba nebo malba libovolnymi prostiedky, pastelem €i uhlem na libovolny
format

2. Namalujte nadmeérné mladé dame pritele. Technika: kresba nebo malba libovolnymi
prostiedky, pastelem &i uhlem na libovolny format

3. Nechte se inspirovat sochou od Karla Neprale a vytvoite postavu z plechovek a

dostupnych materidlli. Technika: sklddani postavy v ploSe z dostupnych materidla

Pomucky: &tvrtky A3, A4, pastely, uhly, plechovky
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i Potinaje 21. srpnem 1968 okupace tehdejstho Ceskoslovenska sovétskymi vojsky, ke stejnému datu se
R. Zarybmicky stéhoval se svou Zenou z Prahy do Liberce a cestou se setkal se sovétskymi tanky.

Zhodnoceni dilny informelu a nové figurace

Moznosti volby jsem se v této diln¢ snaZila zohlednit kone¢nou fazi programu.
Studenti méli na vybér ze tiech tkoll a podle své chuti se tak mohli vénovat wkolu,
ktery jim byl nejbliz$i. Na vybér byla i vytvarnd technika a formdt. Ukdzalo se, ze
K tomuto tikolu se odvdZily pouze dvé€ studentky. Jak miZeme vidét na obr. €. 56 byl to
tikol ndro¢ny nejen na piedstavivost, ale i na anatomické znalosti a navic vyZadoval
dostatek soustfedéni. Studentka si zvolila techniku kresby uhlem na format papiru A4.
Zachytila Zenu, kterd jakoby dnavou usinala. Druhy dkol, ktery spocival v zobrazeni
pritele Nadmérné mladé dimy z obrazu od MikuldSe Medka, si zvolila vétSina studentd.

Vyslednd dila v obou piipadech vyznivala v porovnani s dosavadni tvorbou
student ponékud rozpacité. Autofi si volili malé formaty a kreslili pastelkami, v jejich
praci se zacala se projevovat celkovd inava po pilné témeéf pétihodinové préci a nechut
vyéist, Ze u zobrazenych protéjsku Medkovy Ddmy, se studenti snaZili pastelkou
napodobit autoriv informelni rukopis. Pravdépodobné by bylo 1épe zvolit pro tento dkol
jinou techniku, kterd by dokdzala lépe vystihnout praci s povrchem a zvolit vétSi format.
Tieti odpocinkovou a hravou variantu udkolu ukazuje obrazek &. 54, ktery byl
inspirovédn sochou od Karla Nepra3e. Tohoto tkolu se pomérné zdatile ujali dva studenti.

Myslim si, Ze pfi zvazovani zavéreénych tkoll jsme trochu podcenili naro¢nost
nékterych zaddni. Posledni fize programu mi ukdzala, Ze by byvalo vhodné&jsi, aby méla

vice odpocinkovou podobu.
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obr. &. 54 Prace studentky, Zena, tkol ¢. 3 r. & 55 K. Nepras, Hra

obr. ¢&. 56 Préce studentky, Zena, tikol &. 1 obr. & 57 R. Zérybnicky, Zada
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obr. ¢. 58 M. Medek, Nadmérmnd mlada ddama

obr. ¢. 59
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4.4 Zhodnoceni projektu Figura ve vytvarném umeéni po
realizaci

Skupina, se kterou jsem projekt realizovala, byla mimofddné vnimavi a otevien4,
viechny mé obavy padly uZ pii dvodnich c¢innostech. V liberecké galerii jsme

Jhd

s dramatizaci obrazu dosud neméli Zadnou zkusenost. Podobné ,.0Zivovani obrazu

pritom neni, podle informaci z literatury, v galerijni praxi animaénich programi
nezndmé.'” Déti napiiklad predvadéji postoje &i gesta jednotlivych postav, naznaduji
jejich pohyb nebo chovani, zkouseji tzv. Zivé plastiky ze svych vlastnich t€l. V novych
rolich se mohou lépe pfibliZit obsahovému ¢i kompoziénimu poselstvi vystavenych
expondti. Déti se tak dostdvaji do velmi t&sného kontaktu s vytvarnym dilem,
procviéuji si svou schopnost &ist jeho sdéleni a hledaji k nému vlastni postoj.
Figurdlni téma projektu k této zkuSenosti vybizelo a Zivé gestikulujici postavy z obrazi
v expozici nizozemského malifstvi se k této prici ukdzaly jako stvofené. Studenti se
sezndmili s pfibéhem obrazu a otdzky sméfujici k pozorovani dila je navedly k tomu, Ze
prirozené prijali role postav, které je oslovily a zdvére¢nym divadlem celd prace
logicky vyustila. Tento program ndm ukdzal, Ze i s obrazy starych mistri miZe byt

zdbava. A zdbava muZe byt prostiedkem k pouceni.

Vzhledem k v€kovému sloZeni skupiny 15 aZ 16 let jsme v pribéhu projektu
poditali s vétsim podilem teoretick¥ch poznatki. Urcity podil teorie jsem soustiedila
do pracovnich listh. Obé ¢asti projektu obsahovaly kratké teoretické vyklady.
V expozici moderniho uméni se vykladi ujala galerijni pedagozka. Vybrat z velkého
rozsahu informaci o vytvarném déni konce 19. stoleti a témér celého 20. stoleti, bylo
naroénym tkolem. Bylo tieba fici zajimavé nékolika slovy opravdu to podstatné,
zdroveni poslucha¢im né¢im blizké a pritom dileZité pro dalsi prdci. Jako lektorka
vétSinou nevim dopfedu o informovanosti G¢astniki programu (o vytvarném déni,
historii, jejich zdjmech & aktudln€ probiranych tématech ve Skole), viibec nic nebo

velmi malo.

12 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostiedkovdni umeni. Bmo; Cerm, s. 1. 0., 1998 [s. 83 ]
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Proto vétSinou pii vykladu pouZivdm jiZ zminénou metodu rozhovoru, kterym
oZivuji aktivitu, ziskdvam o charakteru skupiny piehled, a z4roveri se snaZim navazat na
znalosti, které jiz déti maji. MoZnd by bylo vhodné piedem konzultovat obsah programu

s u¢itelkou a upravit jej, nebo zcela pfenechat tvodni teoretické vstupy jeji aktivité,

Teoretické dvody obohatily a doplnily informace z textd v pracovnich listech.
Pracovni listy byly v projektu daldi novinkou, protoZe v béZné praxi doprovodnych
programi ani pii prohlidkdch ve stdlé expozici nebyly dosud zddné k dispozici,
pravdépodobné priavé z duvodu jejich ndro¢nosti. Pii jejich vytvdfeni jsem se
inspirovala dostupnym materidlem. 1 Navic jsem vychazela ze své dosavadni praxe pii
vedeni doprovodnych programa. Stalo se mi, Ze v jejich prib&hu mély uvédomélejsi
uditelky potrebu piispét vlastnim vstupem do procesu a systematizovar nabyté poznarky.
Pii vytvamém tvofeni si pak provizorné vytvofily k vystavé materidl s otdzkami, na
které Zaci ve zbylém Case odpovidali. Pracovni listy vytvofené k naSemu projektu pani
ucitelka velmi ocenila a v zdvéru si je od studentl vybrala s tim, Ze s nimi budou ve
Skole jesté ddl pracovat. Vvhodou pracovnich listd je, Ze prdce a zdZitky ucastnikii
programi jsou fixovdny pisemnou formoun, coz je daleZité pro jejich motivaci. Studenti
zdroven pfistupuji k prdci mnohem zodpovédné&ji, kazdy md moZnost se svymi
mySlenkami a ndzory podilet. Timto zpusobem jsme i my ziskali zpémou vazbu o
nevytvarné praci Zaka. Pracovni listy jsou na vyzaddni k dispozici u¢itelkdm z 2.
stupn& ZS a po mensich vpravédch jsou vhodné i pro 1. stupeii. Bylo by vhodné&jsi, aby
mendi deti otdzky teSily spolecné s ucitelkou, nebo lektorkou. Déti 2. stupné by mohly
pracovat samostatné za predpokladu, Ze by kazd4 diléi prace byla uzaviena spole¢nou
kontrolou a diskusi nad feSenymi otdzkami. Pracovn{ listy jsou koncipovany tak, aby si
s nimi pani ucitelky poradily 1 bez lektorky. D4 se piedpoklddat, Ze podoba a obsah
téchto materidli nejsou kone¢né, a Ze by se v pribéhu konkrétni prace s détmi ménily a

obohacovaly podle potreby.

13 ROTHOVA, L. Pristupte blize aneb Nebojte se moderniho uméni. Galerie uméni Karlovy Vary 2002
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Jednou z nevyhod téchto materidld je, Ze obsahuji ukoly a otdzky, které se vztahuji
vidy k vybranym dilim sbirky stilé expozice a ta ma, podle soucasnych plani Oblastni
galerie, prochdzet do budoucna mnohem c&asté€jSimi proménami neZ doted byvalo
zvykem. S timto problémem jsme se setkali uZ pii realizaci programu, kdy byl obraz od
Rostislava Zarybnického zaménén za jiny. Nakonec jsme jej v programu piece jen méli.
Jinou nevvhodou je, Ze pifiprava pracovnich listd je Casové ndro¢nd, a pokud by byly

vytistény v graficky piitaZzlivéjsi dpravé, tak i financné ndrocn4.

Vytvarné nkoly vexpozici moderniho uméni jsme vymysleli s ohledem na
dostupny materidl a vytvarné prostiedky. Pii planovdni byl dalezity fakt, 7e vytvarné
tvofeni probéhne v prostordch expozice pfimo pfed origindly vystavenych dél. Tomuto
faktu jsme podiidili pfedevsim pouZité vytvarné techniky, brali jsme ohled na nasledny
iklid a zpfistupnéni prostor expozice dal$fm ndvStévnikiim v prib&hu projektu.
Vychdzela jsem z predpokladu, aby vytvarné dkoly byly technicky zvlddnutelné vSemi,

nendro¢né na specidlni dovednosti a pfitom zajistily programu urcitou pestrost.

Realizace projektu si vyZddala vice ¢asu, neZ jsme puvodné piedpoklddali. Pii
zvaZovdni projektu jsme vychdzeli z tradice doprovodnych programi, pii nichz jsem
Casto vnimala stres z nedostatku ¢asu. Tii hodiny se zddly byt optimalni. Nakonec
program piirozeng plynul a studenti dostali tolik ¢asu, kolik potfebovali. UZivala jsem si
Casovy luxus péti hodin. Jsem presvédéena, Ze pro zaméry projektu byl tento &as
piinosny. P&t hodin strdvenych v galerii téméf bez prestavky ubéhlo rychle, a bylo
naplnéno &inorodosti, zdbavou, spole¢nymi z4Zitky a novymi zkuSenostmi. Uveédomila

jsem si, Ze dostatek ¢asu je pro vstiebani proZitku z tvorby zasadnim hlediskem.

Zcela nové jsme si v prostordch galerie vyzkouseli dramatizaci obrazi,
vytvarnou tvorbu piimo pied vystavenymi origindly dél ve stdlé expozici a prici
s pracovnimi listy. Celkové jsem se pfesvédéila, ze je velmi dualezité, zvazovat pii
promy3leni koncepce programu i jeho rytmus. Stfidat ndronéjdi dseky
s odpocinkovymi, dukladné vyhodnotit i naro¢nost jednotlivich dkoli a

W W e

nejobtiznéjsi zaradit do prvni poloviny.
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Zaver

Zpétné jsem se ohlédla na své cesté galerijni lektorky, zaznamenala zkuSenosti a
zrealizovala vlastni projekt. Pritom se mi na nékteré momenty v mé dosavadni prici
naskytl novy thel pohledu. O n¢které postiehy bych se rada se {tendfem podelila prave
zavérem.

Pti praci s détmi existuji okamZiky, na které neni moZné se nijak piipravit a
dospély musi byt k témto okamZikiim mimofadné citlivy a umét improvizovat. Nekdy
pomahd zkuSenost. ZkuSenost mi ukdazala, Ze na vymySleni a realizaci programu
neexistuje univerzalni recept, ktery by zarudil, Ze programové menu zachutnd
kazdému. Cim piesngji dopredu zndme charakteristiku skupiny, kterd se programu
ziCastni, tim lépe umime vdechnout programu pfitaZlivost. Program je sice v hrubych
obrysech nafrtnut, ale spiichozi skupinou nové vznikd. Kaidda skupina ma
neopakovatelnou atmosféru a je dalezité jeji jedine¢nost v pritomnych okamzicich
respektovat. Upfimné piizndvam, Ze nékdy mi v realité doprovodnych programi
zdsoby citlivosti dochdzely. Zv1asté v ivodech programi, s vétSimi skupinami nad
dvacet Zaki a ve dnech, kdy ndsledovalo vice blokua za sebou.

Vytvarné ¢innosti jsou ¢innosti nejpiitaZlivéjsi a déti do nich soustfedi své
osobni nasazeni a zodpovédnost. Zv14sté mensi déti byvaji pfirozené kreativni a od
zadtku programu se nemohou doc¢kat aZ budou samy tvofit. Dlouhé povidani je nejen
unavuje, ale 1 odrazuje. Pii tvorbé cht&ji nékteré déti jakési potvrzeni toho, co de€laji.
Jakoby vytvor, ktery se libi dospélému, byl sprdvny. Vychazim z presvédleni, Ze pFi
tvorbé je duleZitéjsi jeji pribéh neZ vysledek. Proto jsem déti vedla k tomu, aby
tvofily nejlépe tak, aby byly samy s vysledkem spokojené. Nékteré to neumély, své dilo
nedokdzaly docenit a zavrhovaly jej. Takové bylo tieba povzbudit. Osvédéila se mi
zdveérecnd konfrontace se zdZitky a vysledky tvorby. ZavrZend dila se najednou dockala
ocenéni ze strany spoluzdki a nasla si své piiznivce nejen u dospélého. Myslim si, Ze
dospély by do tvofivych aktivit déti mél zasahovat minimélné, mél by déti navést, byt
jim privodcem, pomocnikem a nositelem celkové tvir¢i atmosféry. Zavérecné
hodnoceni sice nebyvd pravidelnou souédsti doprovodnych programi, ale je
nezastupitelné. S détmi si o tvorbé a jejim pribéhu povidime podobné jako pii

prohlidce vystavy. Co si vybavuji, vétdina déti s komentdiem ke svému dilku nem4d
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problém. Naopak kdyzZ tato €ast v programu chybeéla, citila jsem, Ze mnohé jesté melo
byt fedeno a nebylo. Hodnoceni jsem se snaZila vést v pozitivaim duchu, srovndvala
jsem, vyjadiovala se k prabéhu a snazila se byt objektivni. Pokud jsem déti seznamila se
zamérem vkolu uZ pii zaddni, pfi hodnoceni jsem se soustfedila na dila, kde se zdmér
podafilo docilit. Pfesvéddila jsem se, Ze kdyZ jsem si sama pifedem vyzkousela dkoly,
které mely podstoupit déti, mnohem lépe jsem pak rozuméla jejich nesndzim a dokdzala
odhadnout moZn4 dskali a problémy. Z tohoto divodu jsem pii zasvécovani nékterych
skupin do dkoli zacala také pouZivat ukazky. Prostor dilny se pfi po programech
prirozené zapliluje détskymi pracemi, nékteré dalsi déti vSak maji blizko ke kopirovani
napadu.

Pfi programech jsem pfirozené jednotlivé skupiny porovnédvala a postupné si tak
vytvarela schopnost odhadnout budouci déni a piizplisobit se okamZiku. Viimla jsem si
jedné zvl4stni véci. Skupiny, které na mne pisobily v porovndni s ostatnimi neklidné az
rudivé, byly vyrazné tvofivejsi a mély Castéji odvahu pousdtét se 1 do nevyzkouSeného
tviréiho terénu. Naopak plaché a tiché skupiny, byvaly ¢asto nesmélé také pri
tvorbé. Nebylo to sice pravidlem, ale mnohokrdt se mi tento dojem potvrdil. V jejich
piistupu byl také znit pristup doprovazejiciho uditele, dosavadni vytvarné vedeni a
zkuSenosti déti. Napiiklad schopnosti déti pii tymové praci, odvaha k nevyzkouSenym

;;;;;;

u? néjakého predchoziho galerijniho programu.

To, jak obraz, sochu nebo instalaci vidime, zdleZi na naSich osobnich
zkuSenostech, na dobe€ ve které Zijeme i na tom, co ocCekdvadme. Vidéni prochdzi
proménami. KaZdy, dospély i1 dit¢, ma touhu po srozumitelnych informacich.
Potfebujeme vysvétleni, pro¢ véci vznikaji. U moderniho a soucasného umeni ale
neexistuji spravné odpovédi. Pravé déti na 1. stupni pfistupuji k vystavenym diliim
velmi svobodné a bez ostychu. Neboji se jednoduse zeptat: ..Co to je* nebo ,,Pro¢ to
vzniklo®, MlzZe se stit, Ze na tuto jednoduchou otdzku dospély neznd jednoduchou a
spravnou odpovéd. V takovych chvilich muZeme vytvofené dilo brdt jako vyzvu
k zamySleni a k diskusi. A nékdy to jsou pravé déti, které to se svou upiimnosti uméji

Casto 1épe neZ dospely.
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