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ANOTACE

Bakalatska prace se zabyva osobnim prostorem a teorii komunikace. V prvni ¢ésti jsou
vysvétlené teoretické znalosti ze sociologie a psychologie. Vysvétluje se tam otazka
osobniho prostoru, z jakého diivodu lidé sviij osobni prostor potiebuji. Dalsi ¢ast
pojednava o historii mdédy a vzniku principu odivani. Z jakého divodu se lidé zacali
oblékat. V posledni Casti je popsan ochranny odév a tvorba soucasnych modnich
navrhaia. Tyto body byly podstatné pro tvar odévu. V praktické Casti vyuzivam
teoretickych poznatkl k vytvoteni odévni kolekce. Tou jsem chtéla znazornit jaky osobni
prostor clovek potiebuje k tomu, aby se citil spokojeny. A také poukdzat na to, ze zivot

ve velkomeésté tento prostor ¢asto nenabizi.
KLiCOVA SLOVA

Osobni prostor, odévni kolekce, osobni zéna, ochranné odévy, moda, osobni bublina,

teorie komunikace, ochranné schranky



ABSTRACT

The bachelor work deals with the personal space and the theory of communication. The
first part explains the theory of sociological and psychological knowledge . Also this part
desribes the question of personal space and why people need their personal space. The
next part contains the history of fashion and the birth of principle of clothing. Why did
people start to get dressed? The last part describes protective clothing and creation of
contemporary fashion designers. These points were essential for the shape of the garment.
In the practical part | used the theoretical knowledge to create my collection of clothing.
I wanted to answer the guestion what personal space everybody needs to feel comfortable.

And also | want to point out that life in the city often does not offer this personal space.

KEYWORDS

Personal space, clothing collection, personal area, protective clothing, fashion, personal
bubble, theory of communication, protective shell
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Uvod

Za téma mé bakalatské prace jsem si vybrala Odév coby ochranné schranky osobnosti.
Odmalicka ziji v metropoli, konkrétn¢ v Praze, a tak je mym zamérem do prace
promitnout vlastni prozité zkuSenosti s prelidnénim velkomésta, davy v méstské
hromadné dopravé a s nedostatkem prostoru pro klid a relaxaci jedince. Povazuji to za

jeden z palcivych problému dnesni civilizace, se kterym se sama tézko smifuji.

Ve své praci budu vychéazet z poznatka a teorie komunikace, predevsim pak z
teorie socialnich interakci. Zamétim se na problematiku socidlnich bublin a dasledkd,

které ma jejich dodrzovani ¢i nedodrzovani.
Je mozné vytvoftit ¢lovéku v tomto prostfedi pomoci odévu aspon iluzi prostoru?

Motiv, ktery bych chtéla do praktické ¢asti své prace zakomponovat, je touha po
osobni svobod¢, prostoru, kde mize ¢lovek byt, navzdory tempu velkomésta, asponi chvili
sam. Podle mého nazoru je pro harmonicky zivot nezbytné, aby ¢lovék mohl vnimat saim
sebe, zazil chvilku klidu a mél moznost ,,nadechnout se* cerstvého vzduchu. A pravé pti
vytvoreni takového prostoru by mu mohla pomoci ,,ochranna schranka® - tedy vhodné

navrzeny odév do davu lidi.

Ve své praci bych radda zmapovala kontext proméeny, ke které doslo v déjinach
médy a odivani. Lidé si plvodné vytvateli odévy proto, aby celili nepiiznivym
klimatickym podminkam. Teprve aZ pozdéji zacal odév slouZit jako ozdoba téla a znak k
odliSeni socialniho postaveni ve spolecnosti. A kladu si pfitom otazku, mohou mit odévy

ve 21.stoleti néjaky dalsi smysl?

Zamér mé prace vyzaduje, abych do prace zapracovala n€které poznatky z teorie
neverbalni komunikace, které¢ se soustfedi na problematiku vzdalenosti mezi lidmi. Na

zéklad¢ téchto poznatkl pak vytvoiim i1 navrhy praktického feSeni.

Ma vize je odév chranici nebo ochranné schranky pro ¢loveka, ktery je zejména
ve velkoméstech zahlceny jak fyzicky, tak psychicky, a ktery hleda prostor, kde mtze byt
sam sebou. V podstaté by §lo tento proces ptirovnat k trendu, kdy obyvatelé mést odjizdé;ji

na vikendy a na prazdniny pry¢ z mést.
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ResSersni ¢ast

1. Osobni bublina

Osobni bublina neboli osobni prostor byl definovan na zakladé rtznych vyzkumi.
Vyzkumy se zabyvaly optimalnimi vzdalenostmi mezi lidmi pii jejich vzajemné
interakci. Kazdé osoba si pfitom urcuje svoji intimnost vztahu ke kazdému individualné.
Meéli by jsme byt schopni si vymezit takovou vzdalenost s doty¢nym, jakd nam bude

piijemna.

Nazyvame to osobni bublinou, dalo by se fici, Ze je to neviditelna bublina ktera
nam vymezuje nasi intimni zoénu. Tuto osobni bublinu mame vSichni z nas. VSak kazda
kultura, odliSené misto, kde zijeme ndm tuto osobni bublinu upravuje. ,,V zapadni kultuie
od sebe lidé ve vétsing situaci udrzuji vzdalenost nejméné jednoho metru, vstupuji-li do
zaostfené interakce s druhymi. Pokud stoji vedle sebe, toleruj mensi vzdalenost, a to i
kdyz nejsou ucastniky téhoz setkani.” [1] Ne vSude na svéteé je to vSak bézné. ,,Na
sttednim vychodé¢ je naptiklad bézné, Ze 1idé stoji blize u sebe, nez je v zapadni kultute
povazovano za piijatelné. Pro obyvatele zapadu, ktefi tuto ¢ast svéta navstivi, je takova

neocekavana fyzicka blizkost ¢asto neptijemnd.* [2]

Samoziejme na nas osobni prostor ma vliv i to, zda se jedna o ptislusnika stejného

pohlavi ¢i opa¢ného pohlavi.

Obrdzek 1: Osobni bublina [2]

Tato bublina slouzi pro nasi ochranu, kdyz se ¢lovek vyskytne v situaci, ktera je
mu pifjemna ¢i snad ohrozujici. Cim divérnéjsi vztah s nékym mame, tim mensi prostor

mezi sebou udrzujeme. Ve chvili kdy se ocitame v nebezpeci se naSe bublina rozsituje.
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,Podle Edwarda T.Halla, jenZ se systematicky zabyval neverbalni komunikaci, 1ze
rozlisit ¢tyfi zony ,,soukromého® prostoru. V jedné ze svych studijnich praci se tomuto
tématu vénoval a definoval tak ¢tyfi zony: intimni, osobni, spoleCenskou a vetejnou. Jak
ziejmée vyplyva kazda z téchto zén se vymezuje urCitou vzdalenosti od osoby, tedy

velikost té osobni bubliny.* [3]

1.1. Cty¥i osobni zény

1.2 Vzdalenost intimni — uzsi zéna [2]

Odstup 15 cm nebo méné

Tato vzdalenost pfislusi pouze nejbliz§im osobam v nasem zivoté. Je to intimni
zona, kterd je pfistupnd v nejdivérngjsich situacich jako je objimani, sexualni styk,
ochrana a técha. Samoziejmé tuto zonu dovolime narusit dal§im osobam, ale pouze se
specifickymi profesemi, jako jsou lékati ¢i zubati. U této zony nejsou tak diilezité zrakové

vjemy, ale naopak hmatové a Cichové.

1.3 Vzdalenost intimni — $irsi zéna [2]

Odstup 15-45 cm

A4

Tato intimni zona také ptislusi pouze pro nase nejblizsi. Tim se tedy vyznacuji
ptibuzni, manzel/manzelka, milenec/milenka, partner/partnerka, déti, blizci pfitele,
rodice a prarodi¢e. U uzsi zony nebyl tak dilezity zrakovy vjem, vSak v této zoné jiz je.
Ziskavame jim vice informaci. V této vzdalenosti totiZ vidime ostie jen malé Casti. Je to
takzvané pasmo ostrého vidéni, ktery je 15 stupiiti. V tento okamzik mé pozorovany
zvétSené oblicejové rysy. Tato zona je pro Evropany velmi dilezita, jelikoZ pfi vstoupeni
jiné osoby - at’ uzZ znamé ¢i cizi - v nas probouzi vzruSeni. Vzruseni mize byt bud’

pfijemné ¢i naopak.
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A4

1.4 Vzdalenost osobni — uzsi zona [2]

Odstup 45-90 cm

Do této zony mohou vstoupit pouze ptibuzni a blizci ptatelé. Oproti predchozi
z6né nam vice vystupuji rysy druhé osoby, vidime zfetelnéji veskeré detaily. S tou zénou
se jiz setkdvame na vefejnych mistech. Lidé si vétSinou tuto zénu vymezuji riznymi
gesty. Jakousi bariérou pred ostatnimi muze byt naptiklad taska, kniha, rtizna gesta

pazema a nohama.

1.5 Vzdalenost osobni — §irsi zona [2]

Odstup 75-120 cm

Tato zbéna je ptredevSim pro S§irSi rozsah znamych lidi jako jsou naptiklad
kolegové, sousedi, obchodni partnefi, se kterymi mé osoba sice dobry vztah nikoli vSak

osobni. Ve chvili kdy je naruSena cizi osobou ma ¢lovek tendenci couvnout.

1.6 Vzdalenost spolecenska — uzsi zona [2]

Odstup 1,2-2,1m

Tato zdna je ur€ena pro setkani s cizimi lidmi.

1.7 Vzdalenost spolecenska — §irsi zéona [2]

Odstup 2,1 -3,7m

Tato zona je predevSim vyuZzivana v profesnich zalezitostech. Pii dulezitych
jednanich, schtizkéch, kde si lidé ptedavaji ¢i ukazuji nové informace, ale neni to osobni

schiizka. Je tam vymezen potiebny prostor, aby nebyla mozna zadna intimita.
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1.8 Vzdalenost vefejna — uzsi zona [2]

Odstup 3,7-7,6 m

Vzdalenost, ktera je pro jednani s cizimi lidmi. Zstava tu dostatek prostoru pro
ptipad, ze nastane situace, ze se ¢lovek, se kterym jedname, dostane do pozice nepfitele.
V tu chvili mizeme konverzaci ukoncit a prostor opustit, aniz by nas ten druhy stihl

zastavit.

1.9 Vzdalenost vefejna — §irsi zona [2]

Odstup 7,6 m a vice

Tato zbéna se vyuziva predevsim ve Skolach. Kde mame prednasejici a studenty.

Tato vzdalenost v lidech vyvolava autoritu.

1.10 Zéna, ve které se citim dobie

Lidé se odjakziva snazi najit recept na plnohodnotny a Stastné prozity zivot. Teorii 1
praktickych rad k tomu najdeme nespocet. Krom¢ jinych podnétli, jejichz vycet neni
pfedmétem této prace, je jednou z podminek spokojeného Zivota dostatek prostoru, ktery

ma ¢lovek kolem sebe. Jak si ho zachovat? Prave tim se budu ve své praci zabyvat.

,»V b&zné interakci jsou nejstieZzenéjSimi zonami ty, které jsou vyhrazeny
intimnimu a osobnimu kontaktu. Pokud ndm né€kdo narusi integritu této zony, snazime se
ji obnovit. Staci dat tomu druhému upfenym pohledem najevo, Ze ma ,,vyklidit pole*;
ncékdo vetielce ptimo odstréi. Pokud jsou lidé nuceni pobyvat ve vétsi blizkosti, nez
povazuji za Zadouci, snazi se nékdy vytvofit n&jakou fyzickou hranici. Ctenafi v
pfeplnénych knihovnach si naptiklad své uzemi vymezuji sloupci knih naskladanych na

okraji stolu.* [4]

Co se mize stat, kdyz nemame dost prostoru kolem sebe? Clovék zaziva pocit
tisn¢, pocit paniky, kdy nemize dychat, zaplavuje ho chaos a nervozita. Samoziejme

cloveék kolem sebe potiebuje lidi, ktefi ho maji radi. Bez toho se neda existovat a ani
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dosdhnout Stésti, kazdy n€koho potiebuje. At uz partnera, rodinu, kamarada nebo své
zvite. Miru a vzdalenost si ale kazdy ¢loveék potfebuje uréovat sam. A co muze d¢lat,
kdyz to ovlivnit nemize - naptiklad v davu lidi v dopravnich prostfedcich? Okolo Vas
jsou vSude pfitomni lid¢, ale kazdy si ve “své bubliné” hledi svého. A ¢lovek se paradoxné
v prelidnéném prostoru citi sém. Ocitd se v nepochopeni, citi se nahraditelny. Pokud ma
moznost vytvofit si aspont svou malou osobni bublinu, kde se obrazné “nadechne”, miize

mu to velice pomoci, aby zas ziskal zpét rovnovéahu a zdravé sebevédomi.

»Moda neni néco, co najdeme jen v Satech. Moda je na obloze, v ulicich, mdda souvisi s

napady, s nasim stylem ziti, se v§im, co se déje.” [5]

Coco Chanelova

Kazdy z nas by modu ziejmé definoval jinak, mne hodné zaujal tento pohled od
legendarni znamé svétové navrhaiky. ,,Vzniklo mnoho definic moédy z nichz
nejvyznamnéjsi definuji mddu jako socidlni regulativ, originilni systém socialni
reglementace (Konig, 1979) ¢i ndhlé hnuti smérem k pfijeti Zivotniho stylu ¢i zvlastniho
vkusu (Schaefer, 989). K témto definicim vyznamné ptispé€li strukturalisté — Lévi-Strauss
rozpracoval vyznamové podtexty odévil, doplilkli a barev, Barthes se zabyval odévem
jako logotechnickym systémem (odévni soucasti jsou jeho znaky a kombinace téchto
znakill umoziuje jejich interpretaci), Hjemslev nazyval popis odévu zékladnim kodem,
odév na modelce pseudoredlnou situaci a hledal moZnosti jeho interpretace teprve v
souvislosti s osobnosti a v socidlnim svété.“ [6] Nekdo piisuzuje mode jeste vEtsi roli ve
spolecnosti: ,,Stavd se vyjimecnou a vysoce problematickou instituci, spolecensko-
historickou entitou, charakteristickou pro Zapad i samotnou modernost. Z tohoto hlediska

modda neptedstavuje pfiznak tfidnich ambici, nybrz vychodisko ze svéta tradice. [7]

At uz ptijmeme jakkoukoli definici mody, na modé je skvelé to, ze ji kazdy vnima
po svém. Pro n¢koho je méda pouze soucast kazdodenni rutiny pfed odchodem z domu,

pro n¢koho je to vyjadieni originality, pro dalsi zplisob ztotoZnéni se s idoly, pro jiné
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zabava pfi sledovani trendtl, jak se oblékaji ostatni. V tomto smyslu je to krasny jev,

jelikoz nikde neni piesné psano, jak moédu vnimat.

Moda ma také nezanedbatelny socidlni vliv. Kdyz se jedinec nepfizplisobi
vétSinové mode v daném obdobi, mize byt spoleCensky trestan. Zalezi na mite svobody
v t€& dané spolecnosti ¢i déjinném obdobi. Odeév je nasSe vyjadieni naSeho nazoru a
aktualnich pocitii, vybirame a ladime barvy k sob¢ a urCujeme si kazdé rano odévni

kompozici a ve vefejném prostoru svym odévem neverbalné komunikujeme.

,»Primitivni spolecnost stavéla vzniku mody nepiekonatelnou piekazku: moda
totiz vyslovné posvécuje estetickou iniciativu, fantazii a lidskou originalitu, a navic
predpokladd hodnotovy systém, ktery dava prednost noveé nastoupivsi pritomnosti v
primém protikladu k modelu odveéké legitimity, zalozené na podvolnosti vici kolektivni

minulosti.* [7]

Mobda zahrnuje spousty odvétvi, napiiklad architekturu, sport, filozofii,
nabozenstvi, etické chovani, literaturu, jidlo, hudbu, od€v, jazykové obraty a taktéz
zasahuje do spousty dalSich kulturnich a socidlnich elementi. Samoziejmé styl mody

zavisi také na ekonomické a politické situaci, technickou vyspélosti atd.

,Historici uméni ji datuji asi od poloviny ¢trnactého stoleti, ale v pravém smyslu
slova ji lze sledovat az s nastupem moderni spole¢nosti, s rozvojem masmédii, modni
publicistiky, masové kultury a masové vyroby, ktera si vynutila cilevédomy mddni design

pro trh.* [6]

3. Principy vzniku odivani

Lidsky odév je hlavni soucasti nasi osobnosti, je to n¢jaka naSe soucast, kterd nas vytvari.
Je to néco, co z nas de€la to, kym jsme. Uz od pocatku méla civilizace tendence néjakym
zptisobem zdobit sva téla. I kdyZ neznali latky, z po¢atku ani zpracovani kiize, snazili se
sva téla alespoil ozdobit pomoci malby ¢i pfirodnim tetovanim. Pro lidstvo to vZzdy mélo
svlj ve spolecenské hierarchii. Odé€v totiz uz od pradavna udéaval nas socialni vyznam ve
spolecnosti. Lidé se oblékali podle toho, do jaké socidlni vrstvy pattili. Coz v podstate

tak funguje dodnes. Ne kazdy mé finan¢ni moznost, koupit si jakkoli drahy odév.
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3.1 VSechno uz tu bylo
Z jakého divodu vlastné odév vznikal? Jaké potieby lidé méli? Teoretikové uvadeji

nekolik diivodii pro vznik a uzivani odévu:

1. Potfeba ochrany pted poranénim téla, pfed destém a chladem

2. Touha zdobit se, marnivost, frivolita, zvySovani atraktivity téla

3. Potieba socialni diferenciace, hierarchizace ¢i naopak similarizace
4. Stud jako sociokulturné nauc¢eny vzorec chovani [6]

Soucasny odév se stale vraci do historie a inspiruje se v ni. Téméf kazdy mddni
navrhatf v ni hleda inspiraci, v§e uz tu nékdy v néjaké podobé bylo. Moda se vzdy
ptizplisobuje zvyklostem dané doby. Napftiklad v obdobich, kdy byla béZzna nahota, bylo

bézné, ze mely Zeny odhalena fadra.

Lidské tcla se neméni, tudiz neni takov4 variace a prostor pro vytvafeni plné
novych stiihil a jejich nasledné kombinace. Vzdy se ¢lovék obraci k zakladnim odévnim
prvkiim: kalhoty, Saty, sukné a triko. Jaké principy a vzory se vraceji do mody zas a
znovu? ,,Elegantni roucha bohyn antického Recka a Rima, masivni $perky a styl kralovny
Kleopatry s vyraznymi o¢nimi linkami a ¢ernym mikadem ze starovékého Egypta, ¢inské
a japonské hedvabné latky a Serpy, cizokrajné blizkovychodni asymetrie a odévy ve tvaru
pismene A, pestrobarevné vzorované textilie z Indie a jizni Asie 1 dynamické
geometrické, antropomorfni vzory pfedkolumbovskych civilizaci. Moderni modda,
odévnimi domy pocinaje a luxusnimi butiky konce, zkritka za mnohé vdeéci davné

minulosti.“ [5]

4. Hlavni faze z historie pro vznik odévu

V obdobi asi od 500000-100000 pi.n.l. lidé zacali nosit prvni odévy. Nosili se pouze
odévy ze zvifeci klize. Odévy byly pouze piepasané kozenymi pruhy nikoliv vSak
spojovany. Odév lidé zacali spojovat asi kolem 40000 pt.n.l. si lidé zacali délat v odévu

rizné otvory a objevila se prvni snaha odév spojit. Odév ve stiedovéku byl prevazné
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nestfizeny (neseSivany), byl spiSe kladeny a aranzovany. Tim umoznoval velkou
variabilitu feseni. Odév zensky byl vSak vzdy zdobnéjsi a delsi. VSeobecné byl i vice
zdobeny a faseny. U muzil se odév odlisSoval pouze délkou. Muz vyssiho postaveni mél

odév delsi.

Nejstarsi kosténa jehla pochazi z doby asi 30000 pf.n.l. V této dob¢ také dochazi
k tvorb¢ jeskynnich maleb. Pro tento typ maleb byly pouzity pfirodni pigmenty jako je
naptiklad uhel a hematit. Historikové tvrdi, Ze si lidé témito barvivy zdobili také sva téla.

Nejznaméjsi jeskynni malby byly objevené ve Spanélsku a ve Francii az v dob& 20000-
10000 pt.n.1.

Obrazek 2: Pravek, Koné(Lascaux, Francie) [8]

K vyrobé prvnich latek ve starovéku se pouzivali rostlinna a ZivociSna vlakna.

Prvnim byl pravdépodobné len, ziejmé ho jako prvni zpracovavali Sumerové.

4.1 Egypt

Nejkvalitngjsi vsak pry bylo Inéné vldkno z Egypta. Dokonce se traduje, ze kdo si pry
oblékl odév z tohoto platna, vypadal jako nahy. ,,Dostalo fecké oznaeni byssos, které se
uzivalo pro jemné platno jesté dlouho ve stfedoveéku (doslova mlzné platno, latinsky
urtica, také urtica nivea — slovem nivea ze zakladu nix, nivis = snih, se naznacovala jeho
sn¢hobild barva).” [9] Pro odév byl pfedev§im odév ze Inu, jelikoZ len byl chladivy a

vzdusny.

Tkanina se stfithala minimaln€, odévy byly prosté. MuZi pievazné nosili

,...bederni rouSku neboli suknici (Sendejet), zdklad obecného muzského obleceni, tvoftil
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pruh povétSinou bilé latky, pfi dolnim okraji obloukovité stfizeny, ovinuty kolem roki,

nékdy i povle¢eny mezi nohama a uvazovany v pase.* [9]

Odev je také dopliovan u muzi i Zen limcem, mél svoji praktickou i symbolickou

funkci — upevnoval aranzované ¢asti odévu. Navic byl doplnén o riizné amulety.

Obrdzek 3: SluZebnici domu Sebechotepova - malba hrobky [9]

Dale nosili tuniky s rukavy z lehké bilé¢ bavinéné latky, kratké paruky a delsi
bederni rousky. Faraoni pak uZivali pro slavnostni chvile specialni rousku nemes. ,,.Byla
z jemného platna, plisovand, zakryvala ¢elo, nad tim byla zdvizend do dvou roh,
roz$ifena, spadala vptfedu na prsa ( prekryvala tak ozdobny limec nebo nahrdelnik), vzadu

byla svazana do uzlu, ktery n¢kdy dostal formu spleteného copu.* [9]

e

T e

-

Obrdzek 4: Bohyné Izis doprovazi
krdlovnu Nefertdri na onen svét [10]
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,Zeny v Egypté nosily pfevazné meses, odév podobny kosili, v d&jinach mody
obvykle oznacovan pozdéj$imi ndzvy, odvozenymi z antické odévni kultury, jako
kalasiris, tunika ¢i také galabija; tento posledni nazev patii sou¢asnému odévu egyptskych
felaha, ktery je staroegyptskému velmi podobny.“ [9] Podle legendy bohyné Izis
doprovazi kralovnu Nefertdri na onen svét. Malba v hrobce krdlovny Nefertari ji
zpodobiiuje v bilém kalsiris se Sirokym zlatym limcem, na hlavé ma kralovské symboly

moci. Bohyn¢ Izis je v ptiléhavém, vzorovaném odévu.

Nékladné€jsim odévem byl Mesesset, vétSinou z jemné az z transparentni bilé
latky. Byl to rozmérny obdélnik s otvorem na hlavu, ktery sahal ke kotnikim, spoutaval
se Serpou ¢i pasem pod prsy. Byl to faseny a aranzovany odév. Ptes zakladni odév si

davali 84l, jeho existence byla nejspiSe uz ve staré fisi.

4.2 Kréta

Tamni odév byl ovlivnén orientdlnim vlivem. Odév byl pievazné tésny, tvarovany Sitik,
predevsim se uplatiovala Siroka ramena a utly pas. U Zen pak vétSinou zivitek na zptisob
pozdgjsiho korzetu. Odév u Zen se &lenil na dvé odvétvi; zivitek a sukng. ,,Zivitek je v
krétském odévu tésny, Casto s dlouhymi, pfiléhavymi, tzkymi rukavy, zvyraznénymi v
partii ramen, v pase utazeny, mnohdy vSak vptedu otevieny natolik, Ze zcela odhaluje

zenska nadra.* [9]

Obrdzek 5: Hadi bohyné (knézka),
16.stol.pf.Kr. Otevieny Zivitek, zvonovd
sukné se zdstérou, kénicka capka typu tidry

[11]
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Muzské obleceni bylo pomérné prostsi. Zakladem pro muzsky odév byl bederni pas nebo
rouska, miizeme se také setkat s ndzvem ,,pas cudnosti*. Bederni pas tvoii kratka sukynka,
jejiz cip je protazen mezi nohama. Dalsi typ muzského odévu byla bederni zastéra rizné

délky, vétSinou upoutana kozenym pasem.

4.3 Recko

Jak se lidé oblékali v obdobi antického Recka? ,,Pro vyvoj odévu je dilezity rozmach
femesel, patrny od tzv. homérské doby, tedy zhruba od 8.-7. stoleti pt.Kr.; tehdy se v
Recku zhotovovala vét§ina textilnich vyrobki podomécku. Pani se svymi sluzkami piedly

len a vinu, tkaly latky a Sily odévy.“ [9]

Odev tehdy tvotily prosté, ale dimysIné natasené prvky, byval volny a splyvavy.
Také se dal ptizplisobit mnoha ro¢nim obdobim. Zakladni ¢éasti jak muzského, tak i
zenského odévu byl chiton. Tunika tvofena dvéma latkovymi obdélniky, které byly
spojeny na ramenou a bocich. VétSinou byly spojeny pomoci jehlic, sponami nebo

sesitim, v pase byl predevsim ptevazovan.

———m
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Obrdzek 6: Chifon, Peplas, Himation Obrdzek 7: Recky odév [12]
[12]
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Tento odév mohl mit jakoukoliv délku, nosil se na vetejnosti, ale i pfi praci, v boji
1 pti slavnostech. Pro kazdou pftilezitost se hodily jiné materidly, velikosti stfihi, Saty se
lisily se také riznou zdobnosti a nakladnosti. Dale se nosil peplos a plast’. Peplos si
oblékaly pouze Zeny, a to pies chiton. Chitén — spojeni dvou dilu latky, stejné pravouhlé
tvary, vétSinou faseny a taktéz upindn na zplsob rukavi. Tim se shodoval s chitonem.
Rekové nosili také rozné typy plasta, které se lisily velikosti a typem faseni.
Nejoblibenéjsi byl himation — pro muze i zeny. Tento typ mél 2-3 metry a lidé si jej davali

napfic¢ pies télo. Pies rameno na jedné stran¢, do podpazdi na druhé stran€.

Pozdé¢ji se kombinovala zavinuta roucha s Inénymi halenkami, které méli rukavy.
Tyto tuniky nosili jiz od doby bronzové. Nosili se hlavné v dobé Recka a Rima. ,,Ukéazka
takového stylu odivani se dochovala diky mumiim z danskych bazin z doby zhruba 500
let pf.n.l. a z mody tato roucha patrné vysla az s priklonem severni Evropy ke kiest'anstvi.
Sat ve stylu peplu je velikou latkovou trubici. Ohyb v horni &asti reguluje samotnou délku
a na ramenou $at spinaji dvé broze.” [5] Tato tunika slouzila hlavné k opatieni tepla a

ochrany.

5. Inspirace ze soucasnosti

Pii své praci jsem se nechala inspirovat také tvorbou tii souasnych modnich navrhari.
Studovala jsem predevSim proces jejich tvorby a tvar modelt. Kazdy z navrhard mé
inspiroval jinym zptisobem. Hussein Chalayn mé zaujal ptedevs§im jeho psychologicky
naboj. Jeho odeévy nejsou jen odévy. Snaha néco fici vefejnosti jsou osobité. Helmut Lang
mé zaujal svym vybérem materiall, vyuziva pfedevsim technické a sportovni materialy.
V jeho tvorbé se mi libi vyuziti téchto materidlu s kombinaci jinych styli a ze 1 tak nemusi
odév vypadat jako sportovni. Pro Ann Demeulemeesterovou je typickd cernéd barva.
Velmi ¢asto byva jeji model cely ¢erny a prave tim se pro mé stala inspiraci. [ kdyz ¢lovék
pracuje s jednou barvu, pomoci konstruk¢nich stfihd a volbou materidlu se daji vytvaret

riaznorodé modni kolekce.
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5.1 Hussein Chalayn

Hussein Chalayn narozen roku 1970 na Kubé¢, odévni tvorbé se zacal vénovat v Central
St.Martin College. Ve své tvorbé vyuziva atypické materidly, nové technologie.
Nevytvati pouze modu jako modu, v jeho uméleckych dilech lze objevit prvnky
konceptualniho uméni, architektury, vyuziva i svételnych efekti. V jeho tvorbé se odrazi
politické a svétové poznatky. ,,V poptedi jeho z4jmu stoji pocity a funkce téla, a proto ve

své tvorbé piihlizi k prvkim rytmizovaného pohybu.* [13]

Do mého podvédomi se tedy dostava predevsim jeho snaha pfenést sviij politicky
nazor, ktery nasledn¢ ztvarni v uméleckém dile. Jeho tendence svou tvorbou poukazat na
néco dalsiho, extra. V tomto ptipad¢ se tedy nejedna o modu jako samotnou. Vytvari
umélecka dila, kterymi se snaZi na néco poukazat, predat lidem svou myslenku jinym
zpiisobem nez slovem ,,Dievény korzet z kolekce Along False Equator (Podél AfaleSného
rovniku 1995) ma byt pfipominkou obéti katastrof. Symbolizuje chirurgicky korzet, ktery

ktery slouzi ke zhojeni zranéného téla.* [13]

Obrdzek 9: Dfevény korzet [14] Obrdzek 8: Odév Hussein Chalayn [15]

,Chalayan se u tvorby kolekce zabyval problematikou vale¢ného uprchlictvi a
pomoci pfenosnych stolkovych Satl ztvarnil pottebu brat si v téZkych ¢asech sviij majetek
s sebou. Sukné byla soucésti umélecké performance, ve které se odévem stavaly potahy
kiesel, samotna kitesla se proménovala v zavazadla. Modelky tak postupné odnesly celé

vybaveni mistnosti. [16]
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Obrdzek 10: Hussein Chalayn - Stolkové saty [17]

5.2 Helmut Lang

Helmut Lang byl narozen roku 1956 ve Vidni, fadi se mezi nejnapodobovangjsi umélce,
presto ze nedosdhl zadného uméleckého vzdélani. ,,Na pocatku své kariéry, v
osmdesatych letech, aktualizoval rakousky lidovy kroj, zabyval se videtiskou secesi a
ozivil styl hippies 1 ,stary dobry punk“.“(13) Nadale byla jeho tvorba spiSe
minimalistickd, fadi se mezi avantgardni modni navrhéte. Jeho tvorba vychézi pouze ze
zékladnich soucésti odivani: tricko, kalhoty, Saty, ale zaroven jeho tvorba spociva ve
velkém experimentovani. Vyuziva predevs§im technické materialy, jako prvni predvedl
svou modni kolekci na internetu a tim se spustil proud prodeje odévli na webovych

strankach.

,V roce 1986 predvedl v Patizi svou prvni celistvou kolekci konference. UZ tehdy
ukézal, ze jeho jednoduché, uzitecné a sportovnim oble¢enim inspirované odévy budou v
90. letech dominovat. Lang formuloval pievladajici svle¢enou siluetu toho desetileti a
pouzil ji pro ob¢€ pohlavi — byl jednim z prvnich, kdo ukazoval panské a damské obleceni

dohromady.* [18]
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Obrdzek 11: Odévy Helmut Lang [19]

Ve svych kolekcich vyuziva predevSim vysoce funkéni materidly, textilie s

ocelovym lankem, reflexni nylony a také ptezky zipy, které prevzal ze sportovnich odévil.

,»V roce 1998 Helmut pfemistil sviij modni dim do New Yorku. O rok pozdé&ji
prodal 51% své spole¢nosti Prada Group. To potvrdilo zacatek nové faze cCinnosti
navrhafe s posunem do ,,luxusnéjsi* estetiky spolu se zahdjenim rozsifeni sortimentu o

parfémy a dopliky. ,, [18]

5.3 Ann Demeulemeesterova

Tato uznavana modni navrharka, jejiz tvorba se oznacuje jako predstavitelka techno stylu
se narodila roku 1959 v Belgii. Jeji tvorbu odstartovalo studium na Kralovské akademii
v Antverpach. Tato modni navrharka navrhuje modu pro muze i Zeny. Jeji tvorbu provazi
predevsim Cerna barva, ktera symbolizuje jak ji samotnou, tak pfedevsim jeji modely. Ve
svych kolekcich klade diiraz na detaily a taktéz asymetrii. V dnes$ni dob¢ do jeji tvorby
spadaji i modni dopliky a obuv. ,,Naddle dava ptrednost odéviim vysoké kvality z

pfirodnich materiald — ktze, vlny a flaneld — pfed méné Zadoucimi syntetickymi
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tkaninami a jeji poetickd smés ostré rebelie se smyslnosti spolu s elegantnim krej¢ovskym

uménim a jemné&jS$imi vrstvami, vytvaii stale podnétnou navrhaiskou nabidku.* [18]

Modni navrharka taktéz spada mezi ,,Antwerp Six*, do této skupiny se fadi Sest
nejvlivnéjsich avantgardnich modnich ndvrhari: Dirk Van Saene, Walter Van, Dries Van
Noten, , Beirendonck, Dirk Bikkembergs, Ann Demeulemeester a Marina Yee. Tito tvarci
vytvareli svou tvorbu pod vedenim Lindy Loppy, a tim si vyslouzili v osmdesatych letech

diplom Kralovské akademie vytvarnych uméni v Antverpach.

6. Ochranny odév

Informace z této &asti jsem &erpala z diplomové prace, kterou vypracovala Jitka Cerna na

téma Technické a normativni pozadavky na ochranné odévy.

Za ochranny odév se povazuje takovy odév, ktery je vytvofen a uz z pocatku navrhovan

se zamérem ochrany zivota a zdravi pied plisobenim skodlivych a nebezpecnych tc¢inkd.

Ochranné odé€vy jsou vytvoreny pro situace, kde je pro uzivatele malo dostatecny
od¢v pracovni. Pracovni odév je vytvofen pfimo pro specifickou pracovni ¢innost. Hlavni
rozdil mez 1 odévem ochrannym a pracovnim je, Ze odév pracovni nds zejména chrani
pred znecisténim a poskozenim pii vykonavani typu prace a naopak odév ochranny ma

za funkci nositele piimo izolovat od Skodlivého prostiedi.

,,Vieobecné pozadavky na ochranné odévy najedeme v normé CSN EN 340

6.1 Rozdéleni pracovnich a ochrannych odévii

6.2 Dle prostiredi a vykonavané ¢innosti

a. Trvalé interiérové (femeslnici-malifi, tapetafi, podlahati, sklenafi, truhlafi)
b. Exterierové letni nebo zimni (pracovnici na draze, na stavbach, lesnici)
C. Uniformni (hasi¢i, vojéci, letci policie)
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d. Pracovnici obchodu a sluzeb (gastronomie, obchodni fetézce)

e. Pracovnici Cistych provozi (zdravotnici, farmacie, elektropriimysl)

6.3 Dle konstrukéniho reSeni

a. Odévy pro horni ¢ast téla (bluzy, vesty)
b. Pro dolni cast téla (zastéry bez naprsenky, kalhoty)
C. Odeévy pro celé télo (kombinézy, obleky, plasté, zastéry s naprsenkou)

6.4 Dle vlivu prostredi

a. Ochrana prosttedi pied vlivem ¢loveka (ochrana pro €isté prostory)

b. Ochrana clovéka pted vlivem prostiedi (ochrana pfed zaspinénim; ochrana proti
mechanickému poskozeni v¢etné mechanického narazu; ochrana pied ptisobenim vody,
tlaku a pfed utonutim; ochrana pted kontaminaci chemickymi latkami; ochrana proti teplu
a ohni a pfed nebezpec¢im vybuchu; ochrana proti chladu; ochrana proti povétrnostnim
vliviim; ochrana proti irazu elektrickym proudem; ochrana proti zafeni; vystrazné odévy;

ostatni)* [20]

Pro mou bakalatskou praci je tedy podstatny bod 3., a., b., tedy ochrana ¢lovéka
pred vlivem prosttedi. Ve chvili, kdy si definujeme, ze 1 pfelidnéné mésto a dav je

Skodlivy vliv - Coz je pro mou praci podstatné.
Prakticka cast

7. Tvorba kolekce

7.1 Odévni kolekce na téma osobni schranky

V této kolekci jsem chtéla vytvotit iluzi prostoru, ktery kazdy z néas potiebuje. Otazkou

se tedy stava, zda je toto viibec redlné. Ze sociologie mame poznatky o osobnich zénéch,
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které kazdy clovek potiebuje pro smysluplnou komunikaci, a” uz verbdlni nebo

neverbalni.(viz vyse)

Avsak situace v dnesni dobé nam vzdy neumoznuje udrzet si vzdy bezpecnou
osobni zonu, a pravé milj navrh by mél tento prostor vymezit. Béhem studii podklada pro
vytvareni mé kolekce, jsem se dozvédéla mnoho novych poznatki, vychazela jsem z nich
a zakomponovala je do navrhu. Vytvarela jsem vnitini a vnéjsi odévy. Kazda z nich

spliuje vlastni ucel.

7.2 Barva

Vnitini odévy jsou vytvorené z velmi lehké, volné, bilé tkaniny. V priubéhu hledani
vhodnych materidlti, jsem se zamyslela, jak nejlépe piedat moji vizi. V prvnich navrzich
jsem chtéla vyuzit Cerné Sust’akoviny, ale kdyz jsem pfemyslela nad symbolikou barev,
¢erna se tak nestala tou spravnou volbou. Zvolila jsem tedy pro vnitini odévy bilou barvu,
jelikoz bila barva pifedstavuje Cistotu, nevinnost a svobodu. Tato volba byla pro mou
predstavu vhodna. Timto ndvrhem jsem chtéla vytvofit dojem toho, jak by se ¢loveék mél
citit, v jakékoliv denni situaci. At uZ se nachidzime na jakémkoliv misté, v jakékoliv

situaci, vzdy by se mélo naSe vnitini ja citit svobodné a spokojen¢.

,J€ to také symbol smési ve smyslu piechodu z jednoho stadia do stadia dalSiho:
z jinoSstvi v muZnost, od stavu aspiranta (kandidata) ke stavu ptijatého, odéného v antice
do bélostné togy candidy, piechodu od Zivota ke smrti. V Ciné nebo i v antickém Recku

a Rim¢ ptredstavovala barvu nové pokiténych a barvu rubast zaroven.* [20]

V dalsi fazi se dostavam ke zvoleni barev pro vnéjsi material. Casto se bil4 barva
klade do opozice k erné barvé. Cernou barvu jsem zvolila pro pruhy z tkaniny, které
jsem nasledné€ pouzila pro svazani vnéjSich odévi. Zvolila jsem ¢ernou barvu z vyjadieni
pocitu toho, jak by se mél ¢lovek citit v kazdé situaci — spokojeny a svobodny (bil4 barva).
Takto to bohuZzel nefunguje, ¢lovek se v mnoha situacich citi svazany a smutny, vétSinou
vlivem vjemul kolem nas. Ve spolecnosti, kdy se ¢lovek pohybuje mezi viemi lidmi, kde
nenaléza zadny prostor kolem sebe, se Clovek citi stisnéné. Coz vyjadiuji symbolikou

¢erné barvy. Pod jeji rysy také spada chaos a agresivni vzdor.
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Poté jsem zvolila materidl Sedy, ktery v sobé obsahuje vSechny ostatni barvy, a
tim se stava pfirozenym piechodem mezi Cernou a bilou, kde se nam charakterizuji
vSechny ostatni pocity. Kazda z barev ma jinou symboliku, zalezi, v jaké situaci se pravé
nachazime a jak se citime. Z tohoto ditvodu nebyla Zadna jiné barva vhodna a zvolila jsem

tedy latku, kterd v sobé ma vSechny tyto symboly.

7.3 Psychologie barev

Znazornéni ostatnich barev, které jsou obsazené v netkané textilii.

a) Zlutd — pusobi povzbudivé, vesele a oteviend, symbolizuje sluneéni svétlo a
vitalitu.

b) Svétle Cervena — vzrusujici, energicka, silnd, mocnd, krev, nebezpeci, vztek.

C) Tmaveé ¢ervend — pusobi hrd¢, vzneSené, povzbudive.

d) Oranzova - vyvolava pocit radosti.

e) Svétle modra — oddanost, vérnost, duvéra.

f) Svétle zelena — ticho, symbol klidu, piedstavuje chlad.

) Tmavé zelena — uklidiiuje a chréni, ale také omezuje, ddva nam pocit bezpeci a
nadgje.

h) Fialova — chladn4, neklidnd, znepokojiva, melancholickd, tajemnd, osobita.

i) Svétle hnéda - mlcenliva, vazna, realisticka.

J) Tmavé hnéda — je spojena s predstavou jistoty a poradku.

k) Fialova — chladnd, neklidna, znepokojena, melancholicka, tajemna.

) Svétle hnéda — strizliva, solidni, ml¢enliva, vazna, realisticka.

m) Tmave hnéda — je spojena s predstavou jistoty a poradku.
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8. Vyznam kolekce

Vnitini odévy jsou vytvarené z velmi jemné a poloprisvitné tkaniny, kterd ma

charakterizovat ¢lovéka jako citlivou a néznou bytost. Zduraznit jeho zranitelnost.

Praveé v béznych situacich, kdy jdeme kazdy z prace, z pohibu, z oslavy — nezalezi
jaky typ situace to je, ale zalezi na tom, jak se kazdy z nés citi. Jeden je Stastny a druhy
je nestastny, ale prave ve chvilich, kdy se musime premistit pomoci hromadné dopravy a

pottebujeme pro nas dusevni klid sviij vlastni vymezeny prostor.

Tyka se to kazdodennosti - ¢lovek se neobejde bez vlastniho prostoru, kde naléza

svuj potencial, své myslenky, klid a odvahu k samostatnosti.

V prvnich etapach mé tvorby jsem chtéla vytvofit odév, ktery nam tento prostor
umozni. Nasledn¢ jsem o mé praci hovofila s vice lidmi a dosla k ndzoru, Ze bych spise

chtéla poukazat, jaky prostor bychom méli mit v idealnich podminkéch a jaka je realita.

Vnitini odévy jsem tedy tvofila s ideou, jaky prostor bychom méli mit a ktery
doopravdy mame. TudizZ jsem vyuzila jiz zminénych zon, podle kterych jsem vytvotila
své odévy. Kazdy odév mél vymezit jinou osobni zonu. Tedy pro uzsi zonu vzdalenost
intimni, kterda ma odstup 15 cm nebo méné jsem vyuzila halenky, ktera je voln¢j$iho

stfihu.

Tato z6na nebyva pftili§ narusena, tudiz jsem ji ponechala v zdkladni formé. V
dalSich castech odévu jsme se soustfedila na zony, které byvaji okolnim svétem v

civilizaci hodn¢ atakovany a naruSovany.

Stiihy jsem tvofila nasledné: naptiklad o obvodu 3 m (zéna spolecenska), ktery
jsem nasledné pomoci usitych tunylkia stahovala do obvodu pasu (0,65m). Usité tunylky
na odévech jsou nasledné svazané provazkem, kterym davam najevo, jak nas spolecnost
stahuje. I kdyz podle spravnych norem by kazdy z nds m¢l mit narok na svou vlastni
osobni bublinu, tak ji v§ak ve spousté piipadii nema. Tuto myslenku vyjadtuji stiihy, které
jsou sice tvoreny z velkych obvodd, ale nasledn€ jsou pomoci provazki “stazené”, ¢imz

jsem vyjadfila vySe zminény rozpor.

Vnéjsi odévy jsou naopak tvofeny z netkané textilie, jejichz sila je okolo 6 mm.
Oproti odévam vnitinim, které jsou naopak z velmi lehké, tenké tkaniny. Tento material

jsem zvolila z divodu funkce ochrany. Odévy jsou vétSich rozmérd, aby vytvarely
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alespoil nosny prostor pro spolecnost. Takovy prostor, ktery neni tak lehce napadnutelny
okolnim svétem. Neustalé Utoky na osobni prostor jsem zndzornila ¢ernymi pruhy z
tkaniny, pomoci kterych jsem odévy svdzala. Kazdy z kabati m4 jinou velikost, délku a
je svazan v jiné ¢asti.

Tim jsem chtéla vyjadrit, jakou mérou nam okolni svét vstupuje do nasi ,,osobni

bubliny* a soucasné i pocity, které nds v téchto situacich ptepadaji.

9. Hledani tvaru odévu

Obrdzek 12: Hleddni tvaru pro kolekci 1
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Obrdzek 14: Hleddni tvaru pro kolekci 3
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10. Pouzité materialy

Netkana textilie

»Definice: Netkana textilie je vrstva vyrobend z jednosmérné¢ nebo vyrobend z

jednosmérné nebo ndhodné orientovanych nahodné orientovanych vlaken, spojenych

ttenim, vlaken, spojenych tfenim, kohezi anebo adhezi s kohezi anebo adhezi s vyjimkou

papiru a vyrobktli papiru a vyrobkl vyrobenych tkanim, pletenim, vyrobenych tkanim,

pletenim, v§ivanim, proplétanim nebo v§ivanim, proplétanim nebo plsténim.* [21]

Vyrobena ze zbytku textilii
Barva: Sed4 s bilymi nitémi

Gramaz 600 g/m?, sila 5 mm

Padédkovina
Material uréeny pro padaky a horkovzdusné balony
Barva: bila

SloZeni: 100% polyester

Sust'ak

Podobny padékoving, pevna a prodysna tkanina
Barva: €erna

Slozeni: 100% polyester

Gramaz: 98 g/m?
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Obrdzek 15: Materidlovy vzorek
1

Obrdzek 16: Materidlovy vzorek 2

Obrdzek 17: Materidlovy vzorek 3



11. Navrhova rada

Obrazek 18: Mddni ilustrace Model 1
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Obrdzek 19: Mddni ilustrace Model 2
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Obrdzek 20: Mddni ilustrace Model 3
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Moadni ilustrace Model 5

Obrdzek 22
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ilustrace Model 4

Modni

Obrazek 21



12. Pouzité technologie

Pro zpevnéni ptednich kraji u damskych kabati jsem vyuzila krej¢ovskou techniku

pikyrovani.

Pro vysiti direk na vrchnich odévech jsem vyuzila TEJT-C 1501 (NEO) - ramenovy

kompaktni jednohlavovy univerzalni vysivaci stroj

13. Model 1

Tento odév nam znazoriuje dvé zony ,,0sobni bubliny*.

Halenka znazornuje vzdalenost intimni — uz$i zonu. Tato zoéna je urena pouze pro
nejintimngj$i chvile. (viz strana 12). Halenku jsem ponechala bez stazeni, jelikoz tato
zOna nebyva naru$ena, pokud my sami nechceme. Samoziejmé i to se muze stat, ale k

témto zavérim jsem nechtéla prihlizet.

Sukné zndzornuje vzdalenost osobni — uz8i zonu, tato zona je pouze pro nejblizsi
pratelé. (viz strana 13). Sukné jiz v sobé tendence naruseni zOony ma, tudiz je stazena

pomoci tunylku.

Vrchni odév — lidé velmi Casto naruSuji vasi ,,osobni bublinu“, kdyZz nékam
spéchaji, neostychaji se Vas odstrcit neboli do Vas vrazit, nejcastéji svym loktem 1 kdyz
se divaji pfimo na Vas. Z tohoto diivodu ma odév prodlouzené rukavy a jeden rukav
svazany. Tim je ztizeny pohyb a osoba bude mit vétsi tendenci se nad “odstréenim”

zamyslet.

13.1 Technicky popis a nakres

Déamska halenka volného stfihu s tfictvrte¢nimi vysoko-hlavicovymi rukévy. Na prednim
a zadnim dile jsou odsité zaSevky. Rukévy a boc¢ni Svy jsou sesité francouzskym Svem.
Ve stiedu zadniho dilu je rozparek o délce Sestnact centimetrt. Pritkkrénik je zaciStén
lemovacim Svem pomoci kosmého prouzku, ktery zaroven vytvaii tunylek. Dolni kraje
rukavl a halenky jsou zacisténé dvojitou podehnutou obrubou. Kraje jsou zacistény do

licové strany a ozdobné prosity za jeden milimetr.
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_ Zadni dil

wd Qg

Obrdzek 23:Technicky ndkres damské

Obrdzek 24:Technicky ndkres damské halenky halenky ZD
PD:

Déamska sukné obdélnikového stiihu. Bocni Svy jsou zaciSténé francouzskym
Svem. Pasova linie je zacCiSténa trojitym podehnutim na kterém jsou vytvotfeny pomoci
prositi tfi tunylky, které slouzi pro stahnuti odévu. Kazdy tunylek ma ve stiedu piredniho
dilu vysité dvé dirky. Pod pasovou linii je ods$it samek o Sifce dvou centimetru, ktery je
nasledné pfisit za jeden milimetr. Ve stfedu predniho dilu jsou na ném vysité dvé dirky.

Dolni kraj je zaciStén pomoci dvojité podehnuté obruby do licové strany a ozdobné prosit

za jeden milimetr.

90 cm

Predni dil

OO0

Zadn( dil

w> 08

Obrdzek 25:Technicky ndkres
ddmské sukné ZD

Obrdzek 26:Technicky ndkres damské sukné PD
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Damsky plast’ voleného sttihu s klinovymi rukavy. Bo¢ni §vy a rukavy jsou sesité

hibetovym Svem. Se stuhou prevazanou pies pravy rukav o délce sto pét centimetra.

Predni dil

Zadni dil

105 cm

wd 60T

Obrdzek 27:Technicky ndkres ddmského
plasté ZD

Obrdzek 28:Technicky ndkres ddmského pldsté PD

14. Model 2

Tento odév nam také znazornuje dvé formy ,,0sobni bubliny*.

Halenka zndzoriiuje vzdalenost intimni — Sir§i zénu, ktera je urcena pro nase blizké,
milenky, déti a rodice. (viz strana 12). U této zony je jiz vétsi rozmezi nez U vzdalenosti
intimni/uz§i zony. Je to zoéna sezndmeni. Ve chvilich, kdy se s ndmi snazi seznamit cizi
osoba a i pfes nase odmitnuti se opakovateln¢ vraci. Stava se tak neodbytnou osobou a
tim nam opakované naruSuje nasi osobni zonu. Ne vzdy tomu tak je, seznameni mize byt
samoziejmé oboustranné. Z tohoto diivodu neni halenka stazena, ale pouze jeji dolni kraj

stazeny damskou sukni pro ndznak ob&asného naruseni.
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Kalhoty znézornuji vzdalenost osobni — SirSi zéna, kterd je urcena pro lidi s
kterymi mame vztah, vSak ne osobni. (viz strana 13). Ve chvili kdy je naruSena cizi
osobou, ma ¢lovek tendenci couvnout, z tohoto divodu jsem kalhotam jejich prostor

vzala, ale nejsou rovhomérné stazeny.

Vrchni odév - situace kdy stojime ve front¢ a 1idé jsou nam az nepiijemné blizko.
Dalsi ukazkou jsou okamziky, kdy jste obklopeni lidmi a nemate pichled co se prave
odehrava za Vasimi zady. Mate tendence se stale ohlizet a hlidat si zada, v této chvili se
citite stazeni. TaktéZ nepiijemny moment v no¢nich ulickdch, kdyzZ mame pocit cizi
osoby, kterd vzdy zahne tam kde my. Pro toto znazornéni jsem vyuzila svazani ptes zadni
dil, jsou na ném vytvafené uzly, které maji znacit pravé situaci kazdého staZeni a

ohlédnuti za sebe.

14.1 Technicky popis a niakres

Déamska halenka volného stiihu bez rukavi. Na pfednim dile a zadnim dile jsou odsité
zaSevky. Ve stfedu zadniho dilu je rozparek o délce patnact cm. Prikrénik a pruramky
jsou zaciSténé lemovacim Svem, pomoci kosmého prouzku byly predSity a nasledné
zaciStény do rubové strany odévu. U prikréniku lemovani slouzi jako tunylek. Dolni kraje
halenky a rukavu jsou zacisténé pomoci dvojité podehnuté obruby do licové strany a

ozdobné prosit za jeden milimetr.

Predni dil Zadni dil

wo vy

wo ppy

Obrdzek 30:Technicky ndkres
ddmské halenky ZD

Obrdzek 29:Technicky ndkres ddmské halenky PD
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Damské dlouhé kalhoty volného stfihu bez bocnich §vii. Pasova linie je zaciSténa
trojitym podehnutim, na kterém jsou vytvoieny pomoci prositi tfi tunylky. Ty slouzi pro
stahnuti odévu. Kazdy tunylek ma ve sttedu predniho dilu vysité dvé dirky. Na kolenni a
Iytkové piimce je odsit sdmek o Sifce dvou centimetri, které jsou piisité za jeden milimetr
a slouzi jako tunylek. Ve stfedu ptedniho dilu jsou na tunylkach vysité dirky. Dolni Kraj
je zacistén pomoci dvojité podehnuté obruby do licové strany a ozdobné prosit za jeden

milimetr.

10 cm Predni dil
\ o /
120 cm Zadni dil
= “- |‘I‘ ;
5 | [
(o] [eNs) 2 f
3 /
[ [ BT | - [ele) Il
Obrdzek 31: Technicky ndkres
ddmska kalhoty ZD
[ o O [sls) | i \

Obrdzek 32: Technicky ndkres damské kalhoty PD

Déamsky plast’ voleného stiihu s klinovymi rukavy. Bo¢ni Svy a rukavy jsou sesité
hibetovym Svem. Pfedni kraje plasté jsou vyztuzené pomoci pikyrovani. Zapinani na

stfedu predniho dilu pomoci patentkl. Se stuhou prevazanou pres zadni dil a rukavy.
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Zadni dil

Predni dil

w2 L

Obrdzek 34:Technicky ndkres

ddamského plasté PD

Obrdzek 33::Technicky ndkres damského plasté ZD

15. Model 3

Damské Saty znazornuji vzdalenost spolecenskou — uzsi zona. (viz strana 13). Saty jsou
svazané po celé své délce, jelikoZ tato zona nezlstava téméf nikdy nenarusena, at’ uz je

to v naSem zdjmu ¢i naopak.

Vrchni odév nam zndzoriiuje situaci, kdy se citime plné€ utlacovani. Kdyz jsou lidé
vSude kolem nds a my nemame Zadny vlastni osobni prostor, ktery bychom potiebovali.

Z tohoto diivodu jsou svazané ruce do predni ¢asti — znaci obét’.

15.1 Technicky popis a nakres

Damské Saty volného stiihu. Jsou festiiZzené v pase, kde trupovou ¢ast odévu tvoii halenka
volného stfihu. Prikrénik a priramky jsou zacisténé lemovacim §vem, pomoci kosmého
prouzku byl/y ptedSity a nasledné zacistény do rubové strany odévu. Bocni §vy nejsou

seSity - predni a zadni dil byl kazdy zvlast’ zacistén preplatovanym Svem z divodu vsiti
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do obdélniku o vétsim obvodu nez mé halenka. Halenka a obdélnik byl pfedSit pomoci
péti centimetrového prouzku, ktery vytvari tunylek o Sifce dvou centimetrti do licové
strany kolem celého obvodu. Ve stfedu piedniho dilu jsou na tunylku vysité dvé dirky.
Na Satech jsou odsité dva samky o Sifce dvou centimetra, které jsou pak za milimetr
pfisity a slouzi jako tunylky pro stahovani odévu. Na kazdém samku jsou vysité dvé dirky.

Dolni kraj je zacistén pomoci dvojité podehnuté obruby.

160 cm

Predni dil

wd 0ze

[slr=}

Obrdzek 35: Technicky ndkres damské saty PD
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160 cm

Zadni dil

wo oee

Obrdzek 36:Technicky ndkres ddamské Saty ZD
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Déamsky plast’ voleného stfihu s klinovymi rukdvy. Bo¢ni Svy a rukdvy jsou sesité
hibetovym Svem. Pfedni kraje plasté jsou vyztuzené pomoci pikyrovani. Zapinani na

sttedu zadniho dilu pomoci patenti. Rukavy jsou svdzané pomoci stuhy.

Predni dil

Zadni dil

wd 06
wd 06

Obrdzek 37:Technicky ndkres

damského plasté ZD

Obrdzek 38:Technicky ndkres damského pldasté PD

16. Model 4

Vrchni odév ndm znazoriuje situaci, kdy se citime okolnim prostfedim sevieni. Kdyz
stojime uprostied davu a rozhlédneme se dopredu, dozadu, vedle sebe a z kazdé strany
stoji n¢jaka osoba. V téchto chvilich se €loveék citi utlacovan. TaktéZ myva pocit, Ze se

nemuze nadechnout. Z tohoto ditvodu je odév pievazan pies hrudnik.
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16.1 Technicky popis a nakres

Déamsky plast’ voleného stfihu s klinovymi rukédvy. Bo¢ni Svy a rukdvy jsou sesité
hibetovym Svem. Pfedni kraje plasté jsou vyztuzené¢ pomoci pikyrovani. Zapinani na
sttedu zadniho dilu pomoci patenti. Se stuhou pievazanou pies predni dil a ramena,

svazany v zadni dile.

Zadni dil

Predni dil

w3 geT

wd 6zt

Obrazek 39:Technicky

ndkres ddmského plasté ZD

Obrdzek 40:Technicky ndkres damského plasté PD

17. Model 5

Vrchni odév - zndzornéni situace, kdy se citime zcela volni a nevznikd pocit naruseni

nasi ,,osobni bubliny®“. Z tohoto diivodu neni zadny spodni odév ani svdzani, ale pouze
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vrchni. V této situaci totiz zadného spodniho odévu neni potteba. Vrchni odév nam slouzi

ptes celé télo jako ,,0sobni schranka®.

17.1 Technicky popis a nakres

Déamsky plast’ volené¢ho stithu s klinovymi rukavy. Boc¢ni Svy a rukdvy jsou seSité

hibetovym Svem.

Predni dil

Zadni dil

Wwd 0LT

Obrdzek 42:Technicky ndkres damského
plasté ZD

Obrdzek 41:Technicky ndkres damského pldasté PD
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18. Fotodokumentace
18.1 Model 1
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18.3 Model 3
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18.4 Model 4
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18.5 Model 5
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19. Zavér

Smyslem této prace bylo ukazat jaky osobni prostor by ¢lovék mél kolem sebe
mit, aby se v zadné situaci necitil utlacovan¢é. Kolemjdouci davy lidi ndm nas osobni
prostor kazdodenné narusuji. Kazdy z nas méa okamziky, kdy by si pfal, aby vSichni lidé
kolem néj zmizeli. Toto bohuzel neni mozné, tudiz by kazdy z nés ocenil, kdyby lidé

kolem nas alespon respektovali nasi ,,osobni bublinu®.

V zacatcich bakalarské prace jsem tedy chtéla vytvofit odévy, které by byly tak
velké, aby nam ten na$ ,,prostor” nikdo nemohl narusit. VSak postupné jsem dosla k

menSim Upravam.

Spodnim odéviim jsem tento prostor pomoci konstruk¢nich stfihti vytvotila, ale v

takovém stavu jsem je nenechala. Tento prostor jsem jim vzala.

K témto zménam jsem se rozhodla z divodu, ze jsem chtéla ukazat, jak velky

prostor nam spolecnost bere.

Stahovala jsem velké obvody a tim doSlo k velmi viditelnému zfaseni. Myslim si,

ze diky tomu jde krasné€ vidét o jaky prostor jsme ubirani.

Vzhledem k témto zméndm jsem vytvafela vrchni odévy s umyslem ,,0sobni
schranky“. Kde jsem pracovala hlavn¢ s velkou formou, volbou materidlu a vyuziti

svazani odévi k ukazce utlacovani spole€nosti.
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