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Abstrakt

V této praci se zabyvam pokusem o vlastni uméleckou interpretaci deniku pomoci programu pro tvoreni pocitacovych her Unity. Pracuji se zvukem a obrazem
v interaktivnim digitalnim prostoru. Vystupem je interaktivni instalace, kterd umoznuje projit vyslednou scénu a probadat tak denik, ktery zpracovavam
netradi¢nim, nelinedrnim zplisobem.

Klicova slova: denik, zvuk, zaznam, interaktivita, nelinearita, pribéh, prostor, pradlo, obraz, text, poznamky.

Abstract

In this project | try to create my own interpretation of a personal diary using a software for making computer games - Unity. | work with sound records, pictures
and texts in interactive digital space. The result is an application, that allows go through the scene and look into my diary, that was made in a non-traditional
way.

Key words: diary, sound, records, interactivity, non-linearity, story, space, clothes, picture, text, notes.
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Uvod

Clovék je sam sviij stvoritel. Bezpochybné véiim jen v to, Ze pfichdzime na tento svét sami
a sami také odchadzime. Zkoumdni svéta a analyza smyslu Zivota zacne ndmi a skonci
také ndmi. MiZeme mit tisice pratel, velké mnoZstvi znadmych, miZeme se pozndvat pres
své partnery a vidét svij odraz v jejich ocich, ucit se od svych pedagogu a zlepsSovat se.
MiiZeme neustdle zkoumat svét, prostredi a kulturu jinych lidi, ale nikdy neunikneme
sami pred sebou, i kdybychom chtéli sebevic. Jsme sami pro sebe nejvétsim tajemstvim.
Cely Zivot se snaZime sami sebe poznat, poznat jadro nasich mysli a tuZeb. Jsme odrazem
nasi kaZdodennosti, jsme otiskem viastniho pribéhu, jsme vsichni absolutné rizni, na
obecné roviné si vsak jsme velice podobni. Jsme svazkem nasich strachd, vasni, pociti a
zkusenosti. KaZda uddlost v Zivoté nam ddva mozZnost bud' pokracovat v boji, ktery nikdy
neprohrajeme ani nevyhrajme, anebo se smifit se svou prirozenosti, vnimat ji a prijmout
ji —stejné jako vysledky nasi jedinecnosti. Neni totiZ podstatné jak nase existence a jeji
projevy plisobi na okoli, ale zda dané projevy koresponduji s nasim pravym jd, zda nam

samotnym ddvaji smysl.
Ve své diplomové praci se zabyvam zkoumanim vlastniho
umeéleckého slohu v netradicnim predstaveni svého ruéné
zpracovaného deniku. Jedna se o snahu najit novy princip v
navrhovani  rdznorodych  kompozic pomoci nelinearnich
pocitacovych metod, technik, technologii, a také o pokus udélat
dalsi krok od tradic¢nich, pro mé pfilis prostych, vytvarnych metod,

k novym uméleckym stylim a koncepénim schématim, ktera
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umoznuji mnohem vétsi rozmanitost a také kompletnost

7 v

sebevyjadreni prostfednictvim deniku.

Vyraznd je v diplomové prdci kombinace rucénich technik,
audionahravek a pocitacové technologie. PfestoZe radéji pracuiji
rukama a nepovaZuji se za pocitacového experta, pocitac se béhem
studia na vysoké Skole stal mym vérnym pfitelem a pomocnikem,
obzvlast v dobé pandemie, pficemz jsem odhalila i moZnosti, které
nabizi ksebevyjadreni clovéka. Moje prace je pokusem o
sjednoceni redlnych, smyslové vnimatelnych objektd konkrétniho
charakteru s nepopsatelnymi, iluzivnimi prostory podvédomi.
Jedna se tedy o hledani rovnovdhy mezi chaosem nasi podstaty a
idealizovanymi pfedstavami o svobodé lidské mysli. Moje vysledné
dilo je o budoucnu, o souéasnosti a minulosti zaroven, protoze v
ramci sebereflexe vnimam dilezitost v zohlednéni vSech casl
najednou, ne pouze retrospektivy ¢i pritomného ¢asu jako je bézné
u rucné psanych denikl. Vsechny elementy, které byly pouZity, jsou
mou hrdou ostudou a mym «chudym» bohatstvim, které nikdo
nikdy nezdédi. Subjektivita a jedine¢nost vyjadreni jsou totiz jednim

z hlavnich sdéleni celého konceptu.



PFi praci s timto projektem jsem dlouho pfemyslela o tom, které
vytvarné elementy a které umélecké zanry mi mohou byt blizké.
Analyzovala jsem drobné, mnou zapomenuté skici, které byly tak
abstraktni, Ze jsem se v nich sama tézko orientovala. Vymyslela
jsem zpUsob, jak ukdazat vice prvk( najednou, a zaroven jak se
vyhnout dlouhym procesiim tvarovani a utopického hledani, které
predpokladaji jedinou mozinou vyslednou formu. Denik je mym
univerzalnim nastrojem pro introspekci a cilem této prace je ukazat,
jak dulezité je poslouchat sam sebe, uvédomit si svou jedinec¢nost,
individualitu, a hlavné jak podstatné je hledat, nachazet, pfijimat a
nasledné pouzivat vlastni principy, jez vytvari a obohacuji ndas
vlastni vytvarny jazyk, ktery ndm nasledné pomaha uvolnit cestu k
sebepoznani a tim i zjednoduSuje komunikaci prostfednictvim
vytvarného uméni. Zaroven mi prace na tomto projektu pomohla
se zbavit rdznych strachl z nepresnosti vyjadieni a neldspésnych
pokusl o postihnuti svych predstav. V urcité fazi proces prace a
analyza prekonaly oéekdvani vysledku, a zacala jsem si vazit asu
vénovaného tomuto projektu, jelikoZ jsem v ném zacala vnimat pro

sebe zcela nové hodnoty.
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Také pro mé bylo dlleZité najit odpovéd na otazku: proc se zabyvat
vytvarnym uménim a jak se jim nadale zabyvat? Nas Zivot je
predevsim o sdileni informaci a liSi se pouze zpUsoby jejich Sifeni.
Uméni je souhrn vSech zpUsob(l a vSech modell komunikace, a tim
i jedineCnym a velmi vyznamnym komunikaénim prostfedkem
Clovéka. Komunikujeme, protoze vidime v lidech odraz svych
zkuSenosti. Pfes uméni chceme nasledné sdilet svou vlastni
zkusenost tak, aby ji divak zaZival z pfimého, tésné blizkého,
subjektivniho pohledu autora. Kdysi jsem zaslechla frazi od jednoho
umélce:« Ja jsem na scéné, a vidim divaky, ktefi placou mymi

slzami. Proto déldam uméni ».

Do deseti vét vkladame sva desetileti, do jednoho obrazu tisic snu.
Za cely zZivot jsme schopni vyprodukovat spoustu knih a soch, které
jsou odliSné tvarem ¢i obsahem a ve vysledku v onéch jednotlivych
uméleckych projevech vnimame svilij osobni rozvoj, svou Zivotni
cestu. Avsak nezaleZi na poctu ani na konkrétnich podobach dél
vytvorenych v ramci umélcova Zivota, v jejich podstaté je pouze
jediny autor a pribéh jeho osobnosti, ktery je ndm jakozto divakim
zprostifedkovan urcitou formou. Autor je mnoiZstvi a jednotka

zaroven, autora nejsme schopni spocitat.



Denik prezentovany v praktické ¢asti diplomové préce je vizualizaci
mych zkuSenosti a mych pocitli, nejednd se o pouhé formalni
zdznamy oddélené mezi sebou daty. Neda se fict, Zze svij denik
schovavam tak, aby ho nikdo nevidél, jako je zvykem u psanych
denikd, ale ani Ze bych méla pocit poruseni jisté intimity, kterou
denik ve své podstaté zosobnuje ¢i symbolizuje. Béhem jeho
zpracovani jsem méla totiz pocit, Ze si nikdo vyznam deniku nebude
vykladat beze zbytku stejné jako ja sama a Ze tak obycejna zaleZitost

jako je cizi denik nikoho zaujmout nemuze, ba dokonce nema.

Projekt predstavuje interaktivni prostfedi bez ¢asového usporadani
naplnéné stradnkami z mého vlastniho deniku a zvuky z mého audio
deniku, do kterého nenahrdvdm pfimo svou re¢, nybrz véci kolem
sebe — v¢etné hlukd, které vytvarim svou aktudlni ¢innosti. Stranky
deniku nepredstavuji ani knihu, ani nejsou rozlozené jako karty na
stole, jelikoz pro mé obé podoby postradaji jistou subjektivni
asociaci, hlubsi smysl v propojeni vybrané formy ztvarnéni s
autorem deniku. Jednotlivé listy jsou z toho divodu interpretovany
jakozto pradlo, hadry ¢i koberce rozvésené na klepadlech a $idry.
Konkrétné mazeme vzniklou scénu vnimat jako virtudlni pokoj Ci

dvorek, jehoz ztvarnéni bychom z hlediska uméleckého Zanru mohli
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zafadit na pomezi hry a virtualni vystavy. Jedna se o nadcasové
misto, v némz mohu volnym zplsobem «rozloZit» svoje myslenky,
svoje sny a projit se jimi — svébytny Vesmir, plny zdznamu
abstraktniho charakteru, které bych nedokdzala vystavit jinym

zplGsobem.

Vérim, Ze v tomto projektu denik obnazi svoji divokou strukturu a
svou atmosféru, kterou nejsem schopna jinym zplsobem zachytit,
a Zze o mné timto ztvarnénim denik povi trochu vic nez obycejny
portrét nebo fotografie. Odmitla jsem moZnost ukdzat redlné
objekty, realny papir, protoze vyslednd podoba deniku méla
vypadat tak, abychom nebyli hned schopni zachytit tradi¢ni
«knizni» proporce — nechci byt spocditdna a nechci odpovidat
pfedepsanym formatlm. Tento denik lze pojmout jako divaka
pohlcujici mraéno z rlznych jednotlivych elementl, které mezi

sebou propojuji zivot a osobnost autora.
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Obrazek 1 — vizualizace projektu Autoportrét jinak, vytvoreného

v ramci pfipravy magisterského projektu, unor, 2021
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1. Pocatky experimentli se zvukem, nelinearnimi pribéhy a
interaktivnimi obrazy

1.1 Uméni a komunikace

Z historie vime, Ze poc¢atky uméni vznikaly viceméné ve stejny cas,
kdy vznikal i jazyk — dodnes hlavni zplsob lidské komunikace. Do
nasi doby se zachovaly malby na skalach, kde je zfejmy popis
udalosti a zkuSenosti nasich predku. O jejich vyznamu se diskutuje i
dnes. MlzZeme jen predpokladat, zda nasi praotcové hledali v
takovych malbach estetickou krasu a chtéli pfitom dosahnout
realistické podoby, ale je zfejmé, Ze lidé pomoci malby jiz mohli
sdilet informace o svém Zivoté a o svych zkusenostech. Jiz rozuméli
tomu, Ze pomoci obrazl lze povédét svij pribéh tak, jak by pomoci
Feci nedokazali. Clovék tihne k prevadéni svych zkusenosti a emoci
do néjaké materidlni podoby, kterd ho prezije. Spolu s tim ¢&i diky
tomu vznikaly rGzné formy kognitivni ¢innosti a proces neustalé
vymény a shromazdovani informaci vedl k zrodu védy, uméni,
kultury, ndboZenstvi a znaku ¢i zakladd vyspélych lidskych civilizaci.
Mezi pravékymi uméleckymi pocatky jiz muUZeme rozpoznat

elementy ¢i podobu toho, co v prlibéhu ¢asu projde vyvojem svého



obsahu a formy, ale dodnes zlstane natolik sloZitou strukturou, Ze

nejsme schopni fict, zda je jeho pojeti konstantou.

Neustale se snazim hledat teoretické a praktické priklady, které by
mohly potvrdit, Ze uméni je komplexni komunikacni proces, ktery
zahrnuje jiné druhy lidské komunikace a jiné discipliny. PovaZuji
komunikaci v uméni za klicovou véc, kterd ¢lovéka motivuje délat
cokoliv spojeného s uménim, at uZ mluvime o klasickych
umeéleckych vystupech ¢i udalostech a procesech bez tradicnich
uméleckych nastrojd v neuméleckém kontextu. Uméni je
pfirozenym vyjaddienim C¢lovéka — stejné jako schopnost
komunikovat. Uméni, at uz vypada jakkoliv, si miZeme predstavit
jako vektor, Sipku, smér, ktery si urcujeme sami. Jakykoliv umélecky
vystup, i kdyZ se ndm nemusi zdat jako pfirozeny ¢i normalni, je

odlivodnén pfimo nasi podstatou.

Vytvofit sv{j vlastni svét a oddélit ho od reality je hlavnim zamérem
mnoha umélch. Rict vée najednou jednim obrazem nebo technikou
— cil, ke kterému je narocna cesta. Umélec se mlze setkat s
pocitem, Ze véci a napady vznikajici v jeho hlavé nemaji v jeho dobé
zivotnost, Ze neexistuje zadny realny zplsob prevést je do reality.

Umeélci se miZe dokonce zdat, Ze se narodil predcasné, drive, nez
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se objevilo v civilizaci néco, co by mu umoznilo tvofit bez zdbran,

nebo alespon jiz v néjakém pro néj vyhovujicim ramci.

Uméni je univerzalni a jediny mozny nastroj, prostfednictvim
kterého jsme schopni komunikovat o vSem a se vSemi nadc¢asové.

Uméni zahrnuje jak vysledky, tak i procesy, které autorovi umoZznuji

se definovat. Kombinace subjektivity, sebevyjadreni v
Casoprostoru, komunikaéniho prvku a duleZitosti samotného
procesu vytvareni je vysoce vyraznd v zanru, kterému se prace v

nasledujicich strankach vénuje.



1.2. Hledani konceptu prace

Hledani koncepce vysledné kompozici bylo velmi narocné, jelikoz
jsem musela odstoupit od svych tradi¢nich prfedstav — jak a s jakym
uméleckym materidlem pracovat. Zde bych rada navdzala na
pfedchozi myslenku, Ze vést si klasicky psany denik nebylo pro mé
sebevyjadreni dostacujici. Védéla jsem, Ze chci jit za jeho hranice a
Zze chci prostfednictvim vizualizovaného vystupu reprezentovat
postupy, které samy o sobé vytvari maj vlastni umélecky jazyk.
Vyslednd podoba téchto postupli nabyvd svou neusporadanosti
dojmu divoké ptirody a zaroven vyobrazuje jinak abstraktni odvahu
mysli. Dulezité je ale i samotné nalézani jednotlivych prostredkt

sebevyjadreni.

Prvnim krokem bylo zacit pracovat se zvukem a odstoupit od
prvoplanovych prostorovych modell z mého predchoziho studia
v oboru architektury. Skici a poznamky byly souéasti vsech mych
dosavadnich praci, ale k audio zaznamUm jsem pftisla pozdéji.
Konkrétné v dobé, kdy jsem se prestéhovala na samostatny pokoj a
dale na byt, kde jsem méla dostateéné mnozstvi ticha, diky kterému

jsem si zacala vice vSimat, a obcas aZ vazit, jednotlivych zvuka,
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kterym najednou pribyla néjaka dalsi hodnota, kterd byla dfive
nevidéna. Soucasna situace, kdy mdlo komunikuji a vidim malo lidi,
mi pomohla zacit analyzovat svou zkuSenost a pfijit tak k préci s
denikem. Domdci prace a vzpominky z minulosti mé pak inspirovaly

k jeho, pro mé docela ne¢ekané, interpretaci.



1.3 Koldz a nahravky. Audio denik Ndvrat minulosti

Mym prvnim pokusem pracovat se zvukem, téz prostiednictvim
audio deniku, byl projekt k tématu 17. listopadu. Nahravala jsem
véci kolem sebe na zaznamnik v ¢asovém rozmezi dvou tydnl —
zvuky v byté, Sumy ve Skole a venku, hlasy lidi i hlas sv(j. Pak jsem
postupné podle dat nahrani vrstvila nahravky jednu na druhou,
¢imz vznikala audio koldz z rGznych dn( a rdznych pfibéhu. Kazda
nahravka trvala jednu minutu. Pro mé samotnou bylo zajimavé
zkoumat, co budu schopna rozpoznat nebo slySet po
nashromazdéni vsech vrstev, které jsem v ramci 14 dnu pofidila.

Nékde jsem ve vysledku méla abstraktni Sumy, ale obcas pod

novymi vrstvami mohly zaznét i ty nizsi.

Byla to moje prvni snaha interpretovat denik nelinearné, tentokrat
ale pouze v jeho zvukové verzi. Chybéla mi tam vlastni vytvarna
stopa, Slo pfevainé o vytvareni samotného principu prace se

zvukem a o vysledky takové techniky.
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Obrazek 2 — grafické vizualizace vrstveni audio nahravek z projektu

Ndvrat minulosti, 2019



1.4 Experimenty se zvukem v ¢eskoslovenském uméni 20.stoleti

V Ceskoslovenském uméni mlZeme najit podobné pfristupy ke
zvuku jiz v 60.letech. Na vystavé Poezie a Performance, kterd se
uskutecnila v Galerii Lazné v Liberci na jare 2021, byla jedna sekce
salu galerie vénovana experimentalnim nahravkdam
Ceskoslovenského rozhlasu v Liberci na konci 60.let. Experimentu
se zucastnili takové osobnosti jako Bohumila Gregrova, Josef Hirsal,
Jiti Koldf a Vaclav Havel. Jednotlivd dila predstavuji rliznymi
zpUsoby proménéné radio nahravky. Autofi provadéli tyto
experimenty pravé vté dobé, kdy se zacaly objevovat nové
technické prostiedky pro edici hudby a zvuku. Mezi nimi také
najdeme dilo ¢eského umélce a basnika Ladislava Novaka, ktery
experimentoval s poezii. UZival pfitom nahravky lidského hlasu,

jejich prekryvani, mixovani, z ¢ehoZz se mu rodi objevné Uvahy o

povaze jazyka a komunikace, folkloru i filozofii. Dilo Zkapalnéni

mistra Descarta z roku 1969 predstavuje kompozici z jednotlivych
frazi a SumQ, kterd dokaze zapUsobit jinak nez hudba a jinak nez

poezie, ackoliv se svym podanim obojimu pfiblizuje.
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1.5 Nahravky v «skordpkach»

Déle jsem pokracovala ve zkoumani zplsobl mixovani nahravek,
ale jiz v pocitatovém prostfedi, a to pomoci vkladani rGznych
zdznamu do jednotlivych v prostoru rozmisténych geometrickych
tvar(l. Kompozice zroku 2019, které jsem pojmenovala jako
Abstract a House, predstavovaly proménlivé v objemu a pohybuijici
se jednoduché geometrické tvary — krychle, sféry, valce, do kterych
jsem jako do skorapek vkladala kratké zaznamy rGzného charakteru
a plvodu. VSechna geometrickd télesa se mezi sebou navzdjem
raznym zpUsobem prekryvala a pohybovala, vrstvila se sama na
sebe, ¢imZ wvytvarela prostorovou animaci. Kompozice byly
vymodelované v interaktivnim prostfedi softwaru Unity, kterym se
da volné prochazet. VSechny objekty jsou pro hrace prichozi a
pohybem v digitdlnim prostoru kompozice vznikne hraéi mix ze
mnou vloZenych zaznam(. Kazdy, kdo prochazi skrz abstraktni
pohyblivé tvary, muzZe slySet pokazidé jinou, svou vlastni,
nezopakovatelnou kompozici, kterou predstavuje zcela ndahodné
prekryvani zvukl. Hrac totiz neni pfi svém pohybu po virtudlnim

prostoru nijak omezeny, a tak pro kazdého hrace muze prohlidka
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nabyvat jiné podoby v zavislosti na tom, v jakém poradi a z jakych

smérd bude do jednotlivych zvukem naplnénych objekt( vstupovat.



Obrazek 4 — vizualizace projektu Abstract, 2020
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Obrazek 5 — vizualizace projektu House, 2020
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1.6 Zvuk a hudba v sou¢asném umeéni. Sound art.

Samotny termin Sound Art je relativné novy. Neni znam Zadny
zaznam o tom, kdo jako prvni vytvofil dilo této umélecké formy.
Pfredpoklada se, Ze vSechny zvukové instalace tohoto Zanru
obsahuji dvé zakladni slozky: zvuk a poslech. Jako komplikovany
proces pohybu cdstic a vzduchu je zvuk néco, ceho se nemiZeme
chytit, dotknout se ho nebo citit. KdyZ se zvuk rozvine ve svém
vlastnim ¢ase a pohne vzduchem, je pryc¢ a zanechd jen vzpominku.
Clovék musi zvuku naslouchat, aby s nim mohl pracovat. Na rozdil
od ¢isté fyzického a nedobrovolného zaslechnuti zvuku, u poslechu
dochdzi k tomu, Ze si nékdo zvuk uvédomuje a zapojuje svij intelekt
a emoce, aby vném nalezl smysl. Tato kreativita poslechu dala

vzniknout tomu, cemu dnes fikdme zvukové uméni. (1)

Do kategorie Sound Art mGzeme zaradit rlzné umélecké vystupy,
vCetné kinetickych soch, experimentalnich radii, instalaci, které
jsou casto specifické svym umisténim, ale i véetné prochdazek s
pravodcem, mluveného slova, poezie, videa a mnoha dalSich. Ale
co to vlastné zvukové uméni je? Vzhledem k rozmanitosti jeho

forem a skutecnosti, Ze existuje nékde na pomezi hudby a
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vytvarného uméni, je velmi obtizné ho presné definovat. Dd se fici,
Ze umélec pracujici v tomto oboru pouZiva tony a zvukové efekty k
vytvofeni uméleckého vyrazu stejné, jako malif pouZivd barvy a

pldtno. (2)

Prvni pouZiti pojmu Sound Art se datuje rokem 1983, kdy se
uskutecnila vystava v socharském centru Sculpture Center v New
Yorku. Avsak tento termin se stal béZznym az v 90. letech. Pocatky
této umélecké formy nds vsak vraci az na pocatek 20.stoleti a do
uméleckych dél avantgardnich hnuti. Mezi klicové postavy patfi
italsky futurista Luigi Russolo, ktery v roce 1913 napsal manifest The
Art Of Noises a propagoval vyuziti pramyslovych a vojenskych zvukt
k vytvoreni nového druhu hudby. Postavil hlukové stroje, které
replikovaly rachot pridmyslové doby a rozmachu vélky. Kromé
futuristld k tomuto novému druhu uméleckého projevu vyznamné
prispéli i dadaisté. Hugo Ball pfedved| kostymované predstaveni a
vydal zvuky, které se nepodobaly nicemu, co kdy verejnost slysela.
Toto predstaveni bylo divadelnim predstavenim zvuku. V letech
1922 az 1932 vytvofil Kurt Schwitters dilo Ursonate, které bylo 40
minut dlouhé a sestavalo z hlasové promluvy, samohldsek a

souhlasek a slov bez vyznamu. Skladba Marcela Duchampa Erratum



Musical ptedstavovala zdanlivé svévolny €in tfi hlas( zpivajici noty
vytazené z klobouku. Tyto intervence znamenaly zrod nového

uméleckého vyrazu.

Osoba, ktera se nejvice podilela na Sound Artu, je John Cage. Jako
jeden z prvnich zacal prosazovat to, Ze hudba m(Ze byt vytvorena z
jakychkoli zvukd. Ve svém svétové zndmém dile 4 33° poprvé
zahrnul ticho do hudby, do své zvukové kompozice. Toto dilo se
skldada ze 4 minut a 33 sekund ticha. Ve slavném predstaveni
klaviristy Davida Tudora v roce 1952 byl slyset kasel a pohyb divaku
v sedadlech, takze se vyznamy roli skladatele, umélce a posluchace

postupné stridaly a prekryvaly.

Vynalez zdznamu oteviel nové moznosti zvukovému uméni.
Novinky digitalnich technologii pfinesly radikalni transformaci této
umeélecké formy a mozZnost zaélenit reagujici vizualni obrazy nebo

umoznit divakiim manipulaci se zvukem.

Umélci, ktefi se zaméruji na problematiku Sound Artu, kladou

dulezité  otdzky  prostfednictvim  koncepcniho  zkoumdni

komplexnich vztah mezi zvukem, posluchacem a prostorem.

Zajima je, jak se zvuk chovd v prostoru nebo v mysli ¢lovéka, a
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moZnost vytvofit néco sochafského z neviditelnych vin. Zpisob,
jakym jsou hudba a zvukové uméni prozivany, se také lisi. Zatimco
hudebni dilo by mélo byt proZito jako celek, zvukové uméni je
obvykle proZivdno v misté, kde umélec nemad Zddnou kontrolu nad

tim, kolik ¢asu posluchac s dilem stravi. (3)

Obrazek 6 - Luigi Russolo a jeho hudebni nastroje, fotografie z roku

1913



2. Experimenty s poezii

2.1 Menu — dadme si k vecefi nelinedrni poezii

,Projekt ,Menu”, na némZ jsme s Alex spolupracovaly, spocival v propojeni dvou
naprosto rozdilnych pristupd. V architektonicko-digitdInim prostoru, v némz se Alex ve
své tvorbé pohybuje, se ja vyjadrovat neumim. Na druhou stranu v poeticko-fyzickém
pristupu, kdy véci vznikaji vZdy mimo virtudlini prostor, se zase nepohybuje Alex. O tom
vypovida také sesit fungujici jako navod k aplikaci, ktery jsem cely vytvofrila ru¢né pravé
pro zddraznéni nasich rozdilnych pojeti. Ndzev “Menu” je odvozen od uvodi pocitacovych
her, kdy si hrd¢ voli postavu Ci treba prostredi. Ale také od jidelnich menu, v nichZ si
Clovék vybird svij budouci pokrm. Stejné tak si ve zminéné aplikaci maze divdk vybrat

bdsen.”
— Alzbéta

Postupné jsem vsak opustila geometricky pravidelné tvary a
nahodné 3D objekty, jasné a viditelné «obalky» svych nahravek,
misto kterych jsem poutzila blikajici body. Takto v roce 2020 vznikla
prace s ndazvem Menu (ndzev ma odkazovat na variabilitu a mozZnost
vybéru), kterd predstavuje interaktivni instalaci s nelinedrnimi
spolupraci s mou vysokoskolskou

basnémi, vytvorend ve

spoluzackou Alzbétou Skalickou.
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Pfed praci s Alzbétou a jeji basnémi jsem si dlouho hrala
s abstraktnimi zvukovymi «objemy», které jsem riznymi zplGsoby
animovala, vytvarela 3D kolaze, a timto chtéla dosdahnout
neobvyklych, nahodnych prekryvani zvuk(. Formy a zvukova naplni
byly spiSe abstraktnimi a zcela experimentdlnimi. Chybéla v nich

autorska stopa a konkrétni vizudlni naplnéni.

Projekt Menu jsem chtéla zobrazit jako jeden nedélitelny prostor,
trochu pfipominajici vesmir, ktery mél byt minimalisticky,
jednoduchy. Byl tak umoznén z mého hlediska efektivni zplsob, jak
se soustredit na obsah basni soubézné s fizenim instalace. Cesta k
jejich probadani mohla byt konkrétni a viditelnd, ale nikoliv jedina
(stejné jako u projektll Abstract a House). DllezZité je zminit, Ze
Alzbéta Skalicka piSe basné s volnym versem, coz je jeden z divodd,
ktery mé k praci s nahravanim textu inspiroval. Na papife jsme
spolu vytvarely schémata pro kazdou jeji basen. Alzbéta mi Casto
davala trochu volnosti v tom, jak mohu versSe jednotlivych basni
animovat a jak mohu body v prostoru umistovat. Napfiklad nékteré
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body mohly byt mensi, nékteré vétsi. To mi pak pomohlo vytvofit
zajimavé prekryvani audio nahravek, kde najednou mohly vznikat

efekty koldze — verSe basni se mohly mezi sebou prekryvat a



vytvaret takovy efekt, ktery by nemohl byt dosazen v psaném textu

basni vytvoreném klasickym, statickym a kontinualnim zplsobem.

Nahravky hlast autorky a dalSich lidi pridaly celkové kompozici
zivost a mnohotvarnost. Bilé body jsem vytvofila tak, aby pUsobily
dynamicky. Jejich vzhled je oZiven vibrujicim efektem, ktery v
kombinaci s bilou barvou plsobi jako problikavajici svétlo, které se
zdanlivé rozpadd a rozostfuje ve chvili, kdy se k nému osoba
pfitomna v 3D prostoru pfiblizi. Pfi prochdzeni timto prostorem
mam dva protichldné pocity: ve vétsi vzddlenosti od mracen
tvorenych body se citim trochu osaméle: chce se mi k nim pftiblizit.
Zaroven jimi vSak nasledné docela rychle prochazim, protoze
v urcity moment potiebuji opét ticho — podobné tendence jsou

zobrazeny i v dile Johna Cageho.

Ve vznikdni a zanikdni bilych bodd vnimdm podobu s pocatky
obrazl a ideji, které jesté nebyly zrealizovany. Svym zplsobem se
tedy projekt dd oznacit za vizualizaci dosud nezrozenych,

abstraktnich ndapadd ukrytych v mé hlavé. Vytvarim takovy prostor,
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ktery by vznikl v pfipadé, kdybychom se do hlavy umélce dokazali
podivat predtim, neZ néco stvofi. Projekt Menu beru jako pokus
predstavit nebo zobrazit to, jak vypada uméni, nez dosdhne papiru
¢i nabere hmotu, zobrazit umélecké dilo ve své prenatalni fazi —
tedy jesté predtim, nez dostane takovou podobu, kterou mizeme

jednoznacné interpretovat.

Semestralni projekt Menu mé inspiroval pokracovat v préci v
digitalnim prostoru, a to jak s audio zaznamy, tak i s vizualnim
naplnénim. Rozdil je viak vtom, Ze basné pro mé byly nedélitelnymi
jednotkami. Funguji sami o sobé, pfesto v jednom prostoru funguji
jako dila jedné autorky a spolu tak predstavuji jeji vnitfni svét. V
pripadé dalsich experimentl bylo mym cilem pracovat s prostorem
jako s nedélitelnym celkem a bez vymysleni pfesného schématu

usporadani jednotlivych objektd.



Obrazek 7 — obrazek ze zaznamu interaktivniho prostredi Menu, 2020
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2.2 Poezie v sou¢asném uméni

YART

stoleti, kdy mnozi vychodoevropsti umélci a basnici pocitovali s
obzvlastni naléhavosti vyzvu, kterou predstavovalo ideologické
zajeti, v némz se ocitl jazyk a vytvarnd tvorba. Toto zajeti bylo také
motivaci zkoumat rlznym zplsobem hranice jazyka a moZnosti
jazykového vyjadreni. Umélci se naptiklad c¢asto uchylovali k
performativnim praktikdm, kdy se jejich zachazeni s jazykem
stavalo aktem, poezie nabirala hmotu, slovo se stalo intervenci do
skutecnosti. Propojeni poezie a performance zpochybriovalo bézné
vnimani slova, pisma, literatury, jednak v konkrétni
kulturnépolitické situaci pUsobilo jako nepfijatelné vzhledem k

oficidlni kulturni politice.

Na vystavé Poezie a Performance bylo k vidéni spousta zajimavych
experimentu s textem, jazykem a poezii. Tak napfiklad rusky basnik
Lev Semenovi¢ Rubinstejn v 70.letech vytvofil svij vlastni Zanr -
zanr kartotéky, tedy texty svych «basni» psal na kartickach
z knihovny. Bylo to v souladu s jeho tehdejsi snahou prekonat

setrvacnost a touhu psani na plochém a obycejném listu papiru.
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Basnik také chtél prevést podobu samizdatu, kterd se mu zdala
neproménna a nepruznd, ze sociokulturni dimenze do dimenze

estetické. Lev Rubinstejn pise:

« Podle mych zkusenosti tento Zdnr prokdzal Zivotaschopnost, kterd
meé ohromila. Ukdzalo se, Ze je schopen seberozvoje. KaZdé své dilo,
které definuji jako , text”, soucasné ,borti“ Zanrové vazby a vytvari
nové. Jakykoli fragment textu nebo cely text je ve vnimadni Ctendre
spojen s tradicnimi Zdnry. Text se tedy Cte jako romdn kazdodenniho
Zivota, poté jako dramatickad hra, poté jako lyrickd bdser atd. Toto
uméni klouZe po hranicich Zanri a jako zrcadlo na krdtkou chvili
odrdzi kazdy z nich, aniZ by byl s Zddnym z nich ztotoZnén. Tento
Zanr je v podstaté mezizanrem, ktery kombinuje rysy poezie, prozy,
dramatu, vizudlniho uméni a performance. Kazdou karticku chapu
jako univerzdini jednotku rytmu, kterd je podobnd jakémukoli
reCovému gestu, at uZ jde o linii poezie, fragment poulicni
konverzace, pseudovédecky aforismus, scénickou pozndmku,
citoslovce nebo ticho — prdzdnou kartu. Hromadu karet Ize také
zobrazit jako vizudlni nebo manipulativni objekt. Komunikace s
timto objektem — rytmické prevraceni, postupné odstrarnovdni

vrstev (podobné archeologickym vykopdvkdm), ponoreni do



hloubky textu — to je pfedmétovd metafora procesu cteni jako hry,

podivané a prdce. » (4)

Rada bych poukazala na podobnost projektu Menu a karti¢ek Lva
Rubinstejna. V obou projektech je pracovano s jednotkami, které
mUzZeme volné prolinat, pfehazovat — ménit poradi jejich fazeni atp.
Kazdy z projektl je vSak prezentovan jinou formou, proto nabizi i
jiné moznosti prohlizeni vysledného dila jako celku. V ptipadé Menu
se pohybujeme ve \virtualnim prostoru, kde je mozné
zakomponovat nejen psané slovo, ale | zvuky. Lev Rubinstejn viak
prekonal strukturu pro poezii uréenou, kterda tak dostala jinou,

alternativni formu, ktera se podoba hie s elementy jazyku a

literatury.
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Obrazek 8 — expozice z vystavy «KapToukm» Lva Rubinstejna

v knihovné N.A. Nekrasova, 2017



Obrazek 9 — Lev Rubinstejn, fotografie autorskych karticek. Nadpis

: Jiné jméno, 1990
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3.Vysledna kompozice Pfibéh v prostoru

3.1 Predpoklady k praci s denikem

Postupné jsem se posunula od symbolickych bodd k objektim z
redlného Zivota, pfenesenym do digitalniho prostoru. Zbavovani se
zvukovych oball mi evokovalo pocity, jako kdyz ¢lovék nahle zjisti,
Ze je schopny napit se vody bez pouZiti sklenice a Ze je schopny
prenést jakékoliv véci bez kufru. Jinak feceno jsem dosla k poznani,
Ze obaly a formy, které z riznych logickych nebo tradi¢nich divodu
pouzivame, umoznuji jen urcity rozsah moznosti. Pokud se tedy
uchylime pouze kjedné formé provedeni dané podoby,
nedostaneme se k dalSim moZnostem, které nabizi jiné, méné

obvyklé ¢i zcela nezvyklé, principy.

Mym hlavnim zajmem se tak postupné staly ,slozky”, které mé
nikdy ani nenapadlo nikomu ukazat, jelikoz jsem jim nikdy
neprikladala uméleckou hodnotu. Mluvim nyni o strankach svého
,bezrozmérného” deniku a svého skicaku. Obé dokumentace dle
mého nazoru nezapadaly do klasické knizni podoby. V mych ocich
se spiS jednalo o jakysi myslenkovy a vytvarny odpad. Projekt

Autoportrét jinak je v podstaté experimentalnim pocatkem, ktery



mé ved| k pokracovani v praci se svym papirovym denikem a audio
denikem. Pfedstavuje stejnou vizudlni strukturu, stejnou techniku,
ale v této praci obraz a skica prfevlada nad slovem a textem, a
zaroven vném nejsou tak vyrazné fyzické vlastnosti «textilii»

rozvésenych po prostoru.

V ramci analyzy projektu bych rada zminila nékolik ,,uméleckych
aktivit” z détstvi, ve kterych je moiné sledovat tendence
pozorovatelné iv ramcitéto diplomové prace. Jako mala jsem velmi
rdda komolila slova. Pfiznavdm se, Ze tak nenapadné cinim pfi
konverzacich s prateli dodnes. Hra se slovy se vyskytuje i v mém
deniku. Strukturu slova a jazyk vnimam jako pruznou hmotu, kterou
jde ohybat, aniz by nutné pozbyla plvodni ucel. Obc¢as se mi zdalo,
Ze jsem schopnad nékteré fraze a slova trochu zménit a pohrat si s
fonetikou a usporadanim pismen, ale tak, abych nepfisla o pro mé
nutny, podstatny vyznam slov nebo o to, co jsem vlastné chtéla
svym aktem prohozeni ¢i dodani pismen Fict. Komolenim slov jsem
obcas byla schopna vytvofrit vtipy, a priblizit se tak pratelam ci
rodiné. Vznikala ndm slova, kterd jsme pouzivali jenom my,

vytvareli jsme jazyk pro nasi soukromou komunikaci. Rozumim
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tomu tak, Ze v néjaky moment jsem chtéla vyjadrfit néco, na co mi

chybéla jiz existujici slova.

Dale si vybavuiji, jak jsem jako malda psala kratké vymyslené ptibéhy,
0 sobé nebo o zvifatkach, které svym rozsahem c¢asto nedosahovaly
vice jak péti vét. Nevedla jsem si Zadny specialni denik. Misto pevné
knizni vazby ¢i samostatnych sesitll jsem vyuZivala jednotlivé
papiry, staré a jiz nepotfebné kopie doklad(, stvrzenky, jizdenky,
kterymi mé rodi¢e v dostate¢ném mnozstvi zasobovali. Hledala
jsem na nich bila prazdna mista pro svou kresbu &i text. Pfi zpétném
zamysleni mi vpisovani kratkych pfibéhl a kresleni obrazkd na
pouzité papiry a doklady pfipomind proces hledani svého mista
vredlném Zivoté — jiz poznamenaném a ,obsazeném” jinymi
osobami ¢i pfipadnymi prekazkami, které nam neumoznuji zaplnit

jiz popsana mista.

Dochdzim k ndzoru, Ze tyto nenapadné, prvotni umélecké akty,
které jsem délala intuitivné, jsou pro mé prirozenéjsim uméleckym
vyjadrenim, nez kdyz jsem stala u stojanu v umélecké skole a snazila
se dosahnout spravnych proporci u vazy a nadobi, které byly
soucasti zatisi. Je dllezité dozit momentu, kdy jsme schopni jasné

identifikovat jaké projevy a pfristupy koresponduji s nasim



pfirozenym uméleckym jazykem — ryze nasSim komunikaénim

prostfedkem.

V ramci letni navstévy domova jsem probirala své sesity, ve kterych
jsem objevila spoustu zajimavosti. Napfiklad na poslednich
strankdch jednoho z nich jsem nalezla rGzné pisemné dialogy se
svou kamaradkou, abstraktni fraze, drobné skici a schémata,
pficemZ nic ze zminéného vyétu samoziejmé nesouviselo se
Skolnim predmétem, jemuz byl dany sesit vénovan. V dobé Skolnich
let jsem predpokladala, Ze mam dost stranek na ukoly z tohoto
pfedmétu a Ze se pani ucitelka k tém poslednim strankam stejné
urcité nikdy nedostane, protoze nejdale kam kouka, jsou posledni
ukoly z predni strany seSitu. Zpétné je pro mé az fascinujici
skute€nost, Ze mé v té dobé nikdy nenapadlo setfit dané zaznamy
gumou, nebo zadni, osobni a svym obsahem nevhodné, stranky
vytrhnout. Slo mi o vytvofeni n&jakého mnou uréeného prostoru

pro sebe v jiz daném a jasné predepsaném kontextu.

Mezi témi sesity jsem objevila i dalsi papiry, které byly mezi sebou
svazané. Zjistila jsem, Ze jsem vedla svébytny ,,denik”. Byla to velkd
vrstva nedatovanych skic, frdzi a textu. Slova mohla prekryvat

obrazky a naopak, néco bylo ustfihnuté a prelepené jinam. Po
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rozloZeni na podlaze bych pospojované stranky presnéji definovala
jako dlouhodobou a neuspofdadanou koldZz s nedatovanymi

zaznamy.



3.2 Definice deniku

Denik je literarni dilo, koncipované jako série fiktivnich nebo
skutecnych, zpravidla datovanych zéznamd, pofizovanych priibézné
v kratsich casovych intervalech (Casto v intervalu jednoho dne,
odtud pochdzi ndzev). Zdznamy vétsinou popisuji autoriv osobni a
dusevni Zivot, Casto citdty, ndpady nebo uvahy. (5) Zminéna definice
sice stru€né shrnuje zakladni rysy psaného deniku. Rada bych ji ale
doplnila o dalsi definici, ktera vice poukazuje na denik jako na

koncept, nikoliv jako na konkrétni typ zpracovani literarniho zanru.

Denik se ve své obvyklé podobé objevil relativné pozdé, proto
bychom jej museli blize pozorovat v rdmci kontextu veskeré
monografie, jelikoZ Zdnry a zpusoby poddni se v Ccase
transformovaly, nékteré elementy pfichdzely a nékteré naopak
mizely. Své apogei denik dosahuje na konci XVII stoleti, kdy prichdzi
velky zdjem o osobnost autora, o jeho ndzory a city. Jako literarni
druh se objevi pozdéji, na zacdtku XVl stoleti. (6) Dale se na zakladé
jednotlivych ryst deniku jakozto literarniho zanru budu vénovat
podobnostem s jinymi Zanry. Rozebirat budu i vyvoj a transformaci

podoby deniku v XIX. — XXl.stoleti.
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Existuje mnoho rlznych definic deniku, v mnoha ohledech
podobnych, ale kazda z nich ma alespon jednu ze dvou vlastnosti,
ktera je charakteristickd pro tento Zanr. Denik je text psany pro
sebe, nikoli pro zvédavé oci. Denik popisuje, co se prdavé stalo,
uddlost osobniho i globdlniho vyznamu. Denikové zdznamy se
vyznacuji fragmentaci, nelinearitou, porusovdnim vztaht pficiny a
ndsledku, intertextualitou, sebereflexi, promichdnim
dokumentdrniho Zdnru a uméni, zdsadni neuplnosti a nedostatkem

jediné koncepce. (7)

RGzné formativni rysy ndm umoznuji porovnat denik s nékolika
dalSimi Zanry. Upfimnost pfi tvorbé, omezeny pocet ctenard Ci
poslucha¢li umoznuje porovnat denik s vyznanim. Vyznani je
povaZovano za «literarni a umélecké dilo nebo jeho cast, kde
vypravéni probihd v prvni osobé a kdy vypravéc vpusti ¢tendre do
nejvétsich hlubin jeho vnitfniho svéta». Datovani a spojeni obsahu
textu s konkrétni dobou zapisu jednotlivych udalosti, umoziuje
také porovnavat denik s kronikami. Omezeny pocet ¢tenard zase
mUzZe poukazovat na podobnost mezi deniky a dopisy. S dopisy
spojuje deniky i jista intimita a zplsob formulovani myslenek

danym adresatim (vyrazné pozorovatelny je tento rys napfiklad u



Lva Tolstého nebo F. Kafky). Zvlastnost vytvareni denik( jim dava
roztfisténost, vlastnost, ktera je charakteristicka také pro zapisniky.
Je vidét shoda zanrl deniku a zapisnik(: vSe, co spisovatel pise, je
soucasti jeho profesionalni ¢innosti, jakykoli zapis je struény
zaznam, potencialni predtext, Cili material, ze kterého se finalni
podoba textu vytvofi az pozdéji, nebo ktery si ma clovék doplnit
sam ve své hlavé a pozdéji vznikd samotny text. Proto se
spisovatel(v denik ve skutecnosti malo lisi od zapisnikl. A nakonec,
deniky jsou osobni zkuSenosti, ¢imZ se Zanrové pfriblizuji
autobiografii. Ta se vSak vice zaméfuje na popisovani vnéjsich
udalosti a situaci nez na jejich zvnitfnénou, osobni, intimni
hodnotu, kterd tihne k dialogi¢nosti mezi autorem a denikem.
Naopak Zdnr zpovédi, ktery také zminime, popisuje predevsim

zazitky vnitiniho svéta.

Autobiografie je spolu s denikem soucasti memoarové literatury.
Zanr deniku predpoklada délku tvaréiho procesu, tvorbu textu
kazdy den, korelaci mezi uddlosti a provedenym zdznamem, coz
znamend svéziest, nezakrytost vnimdni. Tvlrce autobiografie
samotnym vytvorenim takového dila shrnuje jakysi vysledek svého

Zivota, proto se popsané udalosti casto odehravaji mnoho let pred
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jejich pisemnym zaznamendnim. Denik je tedy na rozdil od

autobiografie aktualni.

vvvvvv

Jednim z nejdilezitéjSich charakteristickych rysi deniku je
zvldstnost organizace textu, datovdni, popis uddlosti, které se dosud
nestaly minulosti. (8) Tento zpUsob strukturovani pfibéhu
poukazuje na vzdjemnou korelaci deniku a kroniky.
Systémotvornym faktorem v kronikach je vsak ¢as, v denicich Zivot
a zkusenosti autora. Kroniky vSak nedostavaji tak Sirokou literarni a
uméleckou distribuci, protoZe v ranych obdobich jejich vyvoje
zGstavaji Zanrem ,pro elitu”, zatimco vyvoj Zanru deniku je
dlsledkem postupné , demokratizace” Zanru, v dusledku ¢ehoz se

stale vice lidi stalo autory denik.

Dalsim Zédnrem, ktery se ¢asto srovnava s denikem, jsou dopisy.
Spojuje je primarné omezeny pocet adresatll. Kromé toho je na
strankdch deniki a dopisi vénovana stejna pozornost
kazdodennim i svétovym problémim. Dopisy od jednoho ¢i
druhého autora jsou zaroven SirSim a rozmanitéjsSim materialem
pro vyzkum, protoZze byly jedinym zplsobem korespondencni
komunikace az do poloviny 20. stoleti, coz znamen3, Ze je psali

vsichni gramotni lidé v jednom ¢&i jiném formatu. Dopisy rdznym



adresatlim téhoz autora lze vysledovat jak stylistické odstiny, tak

zvlastnosti vztahu s jednim nebo jinym adresatem.

Na deniky vsak Ize pohliZet také jako na dopisy pro sebe. Pokud
denik patfi spisovateli md cCtendF moZnost vystopovat «Cisty»
autorsky styl, ktery se nékdy shoduje se stylem dél a nékdy se lisi.
(9)

V 17. stoleti se trend ponékud zménil. Zaznamy v deniku ziskavaji
intimnéjsi, osobni charakter, ¢imZ se z dokumentu doby stavaji
«otisky» osob. Kromé toho denik, stejné jako veskera literatura,
postupné prestava byt Zanrem pouze nejvysSich spolecenskych
kruhG. Uroveri gramotnosti v Evropé 17.stoleti se vyznamné
zvySuje, papir se postupné stava pfistupnéjsim pro Sirsi vefejnost,
coz u stale vétSiho poctu lidi zvySuje zdjem o Zanr. Typickym

prikladem je slavny denik Semuela Pipese.

Jak bylo vySe zminéno v definicich, denik je na rozdil od vétsiny
jinych zanr( ¢asto povazovan za véc soukromou, intimni. Pro mé je
obzvlast zajimavé, Ze denik je napfi¢ vSemi uméleckymi projevy v
podstaté jediny zanr, u kterého nepredpokladame nutné sdileni

informace. Denik je v podstaté uzavieny informacni zdroj — ackoli
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jakykoliv text, zdznam nebo obraz z deniku muize byt zvefejnén a
stat se tak umeéleckym dilem. Denik je unikdatni jev, ktery mlze byt
interpretovan jako svébytné dilo a nejvice ze vSech odkazuje na
autora — mUZeme jej tedy povaZovat za dilo, které je maximalné
totoziné s autorskou podstatou, denik je tedy zrcadlem autorské

mysli.



3.3 O kompozici deniku

Zastavam ndzor, Ze jakykoliv denik je monolog s tendenci k dialogu.
Je zajimavé, Ze denik se zaméfuje na postihnuti, zaznamenani
zazitkG a procesU uvniti' autora ve své nejsurovéjsi podobé a je
mnoha zplsoby dostupny k realizaci, ale i pfesto zaroven kolikrat
obsahuje velmi sloZité a zajimavé myslenky. V takovych pfipadech
nékdy aZ presahuje své vlastni hranice a odklani se od pocatecniho

Cisté intimniho zaméru vyjadreni.

V projektu Pribéh v Prostoru se snaZzim prozkoumat sebe, a to
prostfednictvim véci, které jsou sice konkrétni, pro mé samotnou
vSak nepredstavuji jasnou formu. Z mého uhlu pohledu se jedna
spiSe o primitivni pokusy o vystihnuti abstraktnich jevl, jako jsou
emoce a myslenky samotné, prostiednictvim konkrétni formy,
ktera vSak obsahuje pouhy zlomek celého vnitfniho procesu, ktery
maji kresby, zapisy €i zvuky znazorfiovat. Jde mi o jadro svého
vnitfniho svéta, o to pokusit se odhalit néco, co muize ale nemusi
nechat projevit komplexni charakter a rlznorodost textd a skic v

deniku, ktery vedu nepravidelné, piSu v ném véci, které nemuseji
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mit redlny smysl. Denik je v mém pfipadé abstraktné vyloZenou

reakci na jednotlivé okamziky.

Ve vysledné kompozici vidime velké mnozstvi stranek z deniku,
které jsou povésené na rliznych tycich, klepadlech a provazcich.
Pfipominaji hadry, pradlo, koberce. S pojmem hadr pracuji i z toho
dlvodu, Ze vnimam podobnost mezi jednotlivymi papiry z deniku a
timto kusem latky. Hadr je uréen na uklid soukromych prostoru, na
udrzovani Cistoty. Zaroven jako hadry c¢asto pouzivame obleceni,
které jiz nemame v planu nosit, a tak je roztrhame na kousky a
dame jim novy uUcel. Jednotlivé zaznamy jsem do deniku zapisovala
¢i kreslila bez zdmérné casové posloupnosti a nespojuje je ani
tematickd podobnost. Jednotlivé listy deniku tak mnohdy opravdu
plUsobi jako kusy hadrli, na kterych se zachytavaji nahodilé
«Smouhy» mych myslenek. Nékteré stranky mohou predstavovat
napftiklad jen par slov, jednu vétu ¢i vizualizovanou emoci v podobé
¢ar. Objevuji se v ném i zaskrtané obrazky, které se mi sice v néjaky
moment zdaly podstatné, ale pak mi pfiSly moc divné a ja je tim
zaSkrtdnim znicila. Tim lze podtrhnout, Ze myslenky mohou mit

svou dobu Zivotnosti.



Informace podand pouze prostiednictvim papirového deniku na mé
plsobi «Cernobile», v ¢emZz mi pak hodné pomaha audio denik,
ktery jako neviditelny ¢asovy ramec obklopuje moji myslenku, ale
zaroven neovliviiuje jeji obsah, jsou to dvé rovnobézné a zaroven
spolu jdouci procesy. Funguje to i naopak — stranka deniku je
jakousi skofepinou pro dany audiozaznam. Ve vysledku vznika
kompozice, kterd mi umoziuje vyjadrit se nadcasové. Nezalezi mi
na zadném poradi ani na tvaru, ale na pocitové propojenosti
jednotlivych momentu. Denik je pro mé vizualizaci paméti a
osobniho zkoumani, nikoliv usporadany a predurceny proces — je to

neustald koldz obrazt a zvukd.

Prvek kolaZze je v mém pojeti deniku také velmi vyznamnou slozkou,
proto je tfeba tento pojem blize rozvést. KoldZ je vytvarna technika
(podle francouzského «collage», tj. lepeni), pii niz se na zvoleny
podklad lepi jiny materidl, vétSinou vystrizeny nebo vytrZeny, v
zadmérné neobvyklych souvislostech, s novym vyznamem. Koldz
zahrnuje celou radu zplsobi provedeni vysledného dila, ve dvou i
trirozmérném prostoru. (10) Koldz nejlépe popisuje zpusob tvorby,
pfi které je podstatné vidét jednotlivé ¢asti uméleckého dila v

navaznosti na ostatni. Casto jednotlivé elementy koldZze mohou
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fungovat sami o sobé, ale v konkrétnim dile a v konkrétnim
¢asoprostorovém umisténi maji dalsi vyznam. Technika kolaze je mi
blizkd i vtom smyslu, Ze vyslednd prdace je nejcastéji svébytnd a ziva.
Jinak fe¢eno nemam postaven cil dosdhnout predem vymysleného
dokonalého vysledku ¢i konkrétniho znéni. Vysledna kompozice je

v podstaté ndhodnd a tim je pro mé cenna.



3.4 SuSeni pradla. Inspirace a propojeni s tématem deniku

Inspiraci pro vizudlni vyobrazeni deniku pro mé byl proces suseni
pradla. Vidy pro mé bylo zdhadou, proc¢ lidé v moha zemich
nechdvaji schnout pomérné intimni véci, napfiklad spodni pradlo ci
povleceni, ve dvorcich — tedy na odiv verejnosti. Zaroven mé
samotnou ldkalo zkoumat, co dany proces vypovida o lidech a o
jejich Zivotech, kultufe, Zivotnich potfebach. Bylo zajimavé na
zakladé této Cinnosti odhadovat a sledovat, jak jsou asi stafi, kolik
asi maji penéz, kolik maji déti atp. Proces véseni pradla ve dvorcich
tak mGze zdanlivé pfipominat i mé tendence psat osobni poznamky
na konec sesitu. Také se jedna o verejné vystavovani predmét,
osobnich véci, které o mné néco vypovidaji, ackoliv
nepredpoklddam, Ze by mnou vystavené véci mély dale zajimat
osoby, které s nimi ptijdou do kontaktu. Jedna se o mUj soukromy

«kout» v jinak vefejném prostoru.

V Rusku v devadesatych letech (a nékde i dodnes) jsme téméf na
kazdém dvorku, za zchatralym plotem starého rodinného domku ¢i
na sidlisti vedle détského hristé mohli vidét rozvésené pradlo a

koberce. Koberec zaujimal misto jako populdrni element
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sovétského interiéru. Byl dekorem nejen na podlaze, ale vésel se i
na zdi u postele, ¢imZ nas chranil od kontaktu se studenou zdi.
Koberec ma pro mé tedy pfiblizné stejnou intimitu jako i povleceni
a pradlo, protoZe se ho dotykame pfimo pfi spanku ¢i béhem lezeni
v posteli. Po néjakém case jej vSak bylo potieba vyprasit, coz se
nejcastéji odehravalo pravé venku u domu, kde si lidé parkuji auta,
kde si o kousek dale hraji déti, tedy na vefejnych mistech. Casto pfi
procesu vyvéseni kobercl a pradla se lidé mezi sebou o néfem
bavili. Nikdo se nebal pripadného odcizeni koberct — nejspis proto,
Ze je vSichni méli staré, opotiebené a viceméné stejné. Takové
obrazy z kazdodennosti, které v sobé obsahuji zajimavé kulturni
elementy, byly mym pocatecnim bodem k vytvareni kompozice,
kde misto pradla pouzivdm svUj denik — to nejSpinavéjsi pradlo. To,
co pro mé neni jednoduché ukdzat lidem, ackoliv si uvédomuiji, ze
kazdy clovék ukryvd néjakou «3Spinu», protoZze nikdo nejsme
dokonaly a kazdy se za néco stydime, i kdyZ se nejednd nutné o néco
Spatného. Stejné pfirozeny je i stud odhalit se pred svétem, ktery
se k oném ,,Spinam“ stavi aZz na vyjimky negativné — a to i pres to,

Ze se jedna o prirozenou soucdst Zivota kazdého ¢lovéka. Je vsak



dllezité umét tento stud prorazit, abychom mohli zcela a

bezezbytku odhalit svou podstatu.
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3.5 Vysledna kompozice

Stranky deniku predstavuji listy papiru rlizného druhu a rlzné
velikosti. V kompozici jsou zahrnuty i opsané staré stvrzenky,
posStovni ozndmeni atd. MUj pribéh neni pouze v jednom
konkrétnim albu ¢i zapisniku. Denik mi vznika tam, kde se objevi
moznost a pfilezitost néco zapsat. Stranky predstavuji poznamky,
texty, skici rdzného charakteru. Casto pouiivdm jeden papir
vicekrat — jedna stranka nemusi odpovidat pouze jedné udalosti Ci
jednomu dni. Myslenky se kumuluji vici sobé nezavisle, spiSe

nahodné.

Pfi vyhotoveni vysledného artefaktu jsem pouzivala papiry, které
byly postupné naskenované a prenesené do virtualniho prostoru
pocitacového programu pro vytvareni her Unity. Listy deniku jsou
v tomto prostfedi prezentovany jako jednoduché plochy bez jasné
uréené tloustky, ale s rliznym stylem houpani. Stranky deniku se
mohou mezi sebou prekryvat a prolinat se jedna s druhou, projit
skrze sebe, a vytvofit tak animovanou kolaz. Stejné tak jako body s
versi v pfedchozim projektu Menu mohly nardzet jeden na druhy,

diky ¢emu se ndsledné mohly prekryvat jednotlivé vrstvy



namluvenych versl. Timto jsem chtéla podtrhnout iluzivnost
vytvoreného prostoru. Stranky jsou Zivé, maji sv(j charakter a jsou
schopné reagovat na puUsobici vlivy. VIni se na vétru emoci, jelikoz
jsem kazdé z nich zadala svou ndladu prostfednictvim frekvence
pohybu jednotlivych hadri. Dynamika prostoru a prolinani
jednotlivych papir( je podobna procesu myslenkovych pochod(l —
jak se ndm protinaji myslenky a jak se nam kfizi v paméti ulozené
odrazy zkoumané reality. Stranky reaguji na mé jako na néco, co ma
objem a hmotu, co je redlné. Reaguji jak na autora, tak i na dalSiho
hrace, divaka, protoze kdokoli je schopny m{j vnitfni svét ovlivnit,
dotknout se ho, vyvolavat ve ném pohyby mysli a dusevni vibrace.
Jednotlivé zvuky jsou schované pod hadry. Pro hrace to mlze byt
jakysi lov zvukd a ndhoda drobnych textovych a obrazovych objeva.
Hrac¢ jsem mala ja, kterd se chce pod hadrem schovat. Hrac jste i Vy

— muUZete si popovidat ¢i zahrat hru s mym denikem.

V kompozici se stfida tma a svétlo, které nam néco mize najednou
ukazat ¢i schovat. Musim si za slovem ¢i obrazem projit, mohu
pockat, az se hadr po mém dotyku uklidni. Zvuk mi pomaha

orientovat se v prostoru. TyCe a provazky pripominaji néco z reality,

38

elementy vnitfnich dvorkd na sidlisti, avSak zde neni prakticka

usporadanost véci a logika umisténi objektu. Je to fantazie.



Obrazek 10 — screenshot procesu tvorby magisterského projektu. Hlavni scéna, 2021
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Obrazek 11 — screenshot procesu tvorby magisterského projektu. Hlavni scéna, 2021




Obrazek 12 — screenshot procesu tvorby magisterského projektu. Hlavni scéna, 2021
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4. Reflexe uméleckého dila

4.1 Digitalni uméni a nelinearita

Dulezité je téz uvést propojenost deniku s koncepci nelinearity,
kterou jsem se inspirovala. Ruska umélkyné Olia Lialina, kterd se
zabyva web-uménim a post-internetovym uménim, pracuje s
nelinedrnim principem tvoreni. Ve svém interaktivnim web-
projektu My Boyfriend Came from the War z roku 1996 ndm nabizi
pfibéh, ktery ma nékolik variant zakonceni. Vidime pred sebou
cernou obrazovku, kterd se v prabéhu «hry» zacind rozdélovat
bilymi ¢arami na jednotlivé samostatné ¢asti, okna, ve kterych se
kazda vétev pribéhu postupné odklani od ostatnich ji paralelnich
vétvi. Pfibéh se sklada z jednoduchych frazi v angli¢tiné a ¢erno-
bilych obrdzkd, fotografii. Vidime vsechny varianty pribéhu na
jedné obrazovce. Pribéh pokracuje, kdyz ¢lovék klika na rlizna slova
a obrdzky. Uzivatel si mlZe vybrat vlastni cestu. Autorka se
inspirovala vzhledy starych webovych stranek z 90.let a jejich

jednoduchou, pro souc¢asného divaka primitivni, grafikou.

Od roku 1998 bylo dilo «My Boyfriend Came Back From The War»

povaZovdno za klasiku v internetovém uméni, a ddle interpretovdno
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riznymi dalsimi umélci, pracujicimi s Zanry novych médii, v mnoha
rtiznych podobdch —od Flash a 3D prostredi v hernim enginu «Castle
Wolfenstein» po video a PowerPoint. Tento remixovy projekt nese
ndzev «The Last Real Net Art Museum». Zahrnuje verze dila JODI,
Auriea Harvey a Michaél Samyn a také mnoha jinych. Prdce byla

prvnim zarazenim v Rhizome's Net Art Anthology v roce 2017. (11)

Obrazek 13 — My Boyfriend Came Back From The War, Olia Lialina,
1996

V této praci jsou pouzité principy a elementy pocitacové hry. O

pocitacovych hrach bych se rada zminila v dalsi ¢asti textu.



4.2 Je pocitacova hra uménim? Nazory kritik(. Videohry

JelikoZz pracuji s digitalnimi objekty, rada bych se také zminila o
projektech vytvorenych v podobé pocitacovych her a také o
problematice vztahu pocitacovych her k uméni. Helena Bendovd

pise:

« Pri zkoumdni otdzky, zda jsou pocitacové hry uménim a proc, na
zdkladé jakych kritérii a co to vlastné znamend z hlediska jejich
tvorby a hrani, mdame riizné moZnosti, o co se opfit. Jednou z cest je
chdpat kategorii uméni jako socidlni konstrukt promérujici se v
case, nabyvajici rtuznych vyznami v kontextu riznych diskurzd.
Slovo ,,uméni” pak prestdvd byt nécim, co md pevnou, jasné
definovanou, navzdy platnou esenci, ale odkazuje ke konceptu,
ktery se ¢asové i mistné promériuje a ktery je definovdn prdvé jen
ve svém déni, v ramci z principu nekoherentniho zptsobu, jak o ném
odlisné skupiny lidi mluvi, jak jej odlisSné chdpou, jak jej vztahuji k
jinym diliim, jak se o néj spolu vzdjemné dohaduji. Uméni z tohoto
uhlu pohledu neni rys dél samotnych, ale je to kognitivni a
diskurzivni kategorie, zpusob, jak o dilech (véetné pocitacovych her)

nékdy uvaZujeme, jak je kategorizujeme » (12)
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Ve svém vyzkumu, o kterém piSe v recenzi, chtéla autorka zjistit,
zda profesiondlni herni kritici povazuji hry za uméni, na zakladé
¢eho, a zda se hry viibec daji porovnat s néjakym jinym uméleckym
zanrem, jako film, obraz atd. Autorka analyzuje hodnoceni her spise
obecné, a snazi se odhadnout, nakolik takové hodnoceni lze

povazovat za hodnoceni uméleckych kvalit.

« ...Ze spolecenského a historického hlediska je pochopitelné, Ze hry
nejsou vnimdny urcitou ¢dsti spolecnosti jako uméni, protoZe jsou
pro ni 1) pfilis spjaté s ,,komercni“, prumyslovou, masovou produkci,
2) Casto postrdadaji jednoho vyrazného autora, ktery by hru
,Zastitoval” svou vyraznou tvirci osobnosti, a 3) jsou povaZovdny za
predevsim zdbavné. Vsechny tii tyto prvky protifeci tomu, jak je
tradi¢né definovdno vysoké ¢i avantgardni uméni. Zabavnost jako
takovd, kdyZ se oprostime od tradice vysoké vs. nizké uméni,
nicméné muZe byt velmi dobre znakem uméleckého dila: naprostd
vétsina uméleckych dél je zabavnad v tom smyslu, Ze ,,bavi” a vtahuje
své recipienty, je to v podstaté typicky rys uméni. Na druhou stranu
zdbavny je casto treba i sport i hrani kanasty a nejde pfitom o
umélecké zazitky. V leckterych recenzich her tak zdbavnost, zdd se,

odkazuje spise k emusi jako k Cisté hernimu Ci sportovnimu zdZitku,



jinde pak ale k zdZitku velmi komplexnimu a intenzivnimu,

uméleckému. »(13)

Autorka textu tedy sméfuje k zavéru, Ze vétSina komerénich her
v sob& ma vyrazny podil zabavnosti, ktery ve vytvarném umeéni jiz
tak casto nepotkame, protoZe zabavnost neni hlavnim cilem
umélcht. Napfiklad filmovému kritikovi Rogeru Ebertovi, ktery
nepovazuje hry za umeéni, ale staci uz jen fakt, ze vétsSinu her ,lze
vyhrat”, tedy ze hra¢ ma jasny cil dany hernimi pravidly. Jonathan
Jones, umélecky kritik a jeden z porotcll Turnerovy ceny, také uved|,
Zze zakladni proprietou uméni je silna autorska vize, osobita
imaginace vetknutd do prezentovaného dila. Hra je pro Jonese
interaktivni a pfipomina spis htisté. Jiny ndzor ma vsak John Sharp,
ktery s odkazem na soucasna umélecka dila ukazuje, Ze hry a uméni
jsou si mnohem bliz, nez by se mohlo zdat. Ve své knize Works of
Game: On the Aesthetics of Games and Art Sharp popisuje, jak
poprvé uvidél hru The Night Journey, jejimz autorem je umélec Bill

Viola. Autor pise:
« Neni tam Zddné stfileni, Zadné béhadni, Zadnad typickd aktivita,
kterou byste si s videohrami spojovali — prosté jen chodite, rozhlizite

se a kontemplujete. »(14) Zda se mi, Ze rysy videohry, kterou
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popisuje John Sharp, jsou velmi podobné tomu zpusobu, s kterym

pracuji v rdmci své prace.

Toto dilo debutovalo v umélecké galerii SIGGRAPH v roce 2007 a v
poslednich deseti letech je naddle vystavovdno po celém svété. Je
povazovano za jednu z prvnich experimentalnich uméleckych her.
The Night Journey vyuzivd herni a video techniky k vypravéni
pfibéhu o cesté jednotlivce k svétlu. The Night Journey je vysledkem
spoluprdce Billa Violy a Game Innovation Lab. Autofi také zminili
zajimavou otazku, kterd byla podle nich pro praci na zminéném dile
klicova: Jak se proméni vyznam a hodnota uméleckého dila, kdyz

bude dostupné ke staZeni? (15)



Obrazek 14 - The Night Journey, Bill Viola, 2007

Bez velké nadsazky lze tedy fict, Ze hry s uméleckym zamérem se
svétu umeéni prinejmensim pfiblizuji. Podle ndazoru Phillipa Jane
Stalker existuji 4 typy uméleckych her podle druhu uméleckého

zasahu:

1.Art Mod - modifikace cdsti kddu existujici hry k uméleckym

ucelim.
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2.Physical Manifestation - hrdc se stdvd fyzickou soucdsti hry, napr.
je trestdn za chyby. («Painstation» je moderni predéldvkou hry
PONG, kterd v pripadé chyby trestd hrdce Svihdnim pres ruku,
elektrinou a pdlenim). Specifickym pfipadem, ktery by do této
kategorie pravdépodobné sel fadit je takzvany «Gameplay-driven
Art», ktery vytvari umélecka dila podle pribéhu hry. Projekt «Unreal
Art» napf. kreslil portréty na zdkladé dat o pohybu botu ve hre
«Unreal Tournament». V pfipadé interaktivni instalace «Lunar
Trails» zase robot vykresloval na sténu pohyb hrdce ve hie «Lunar

Lander» na pripojeném hracim automatu.

3.Machinima - spojeni slov «machine» a «animations» - metoda
natdceni filma v prostredi hernich engini. Odstranénim elementu
interaktivity umélec vytvari dilo, které ze hry cerpd a jako hra
vypadd, ale hrou neni. Pravdépodobné nejslavnéjsim vyuZitim
machinimy je epizoda amerického seridlu «South Park» nazvand
«Make Love, Not Warcraft», ktera obsahuje animované sekvence z

enginu hry « World of Warcraft». (16)

Tady bych rada zminila, Ze oba projekty Menu a Pribéh v Prostoru
byly také vytvofeny i v podob& Machinimy (nejdfiv jsem vytvérela

kratké zaznamy Cisté intuitivné, pak jsem zkousela natacet i jiné lidi,



ktefi scénou prochazeji), vytvofila jsem tak konkrétni zdznamy
u kazdé hry, urcité varianty prochdazeni celé scény i jeji Casti. Lze
tedy z vysledného dila vytahnout Machinimu a prezentovat ji jako
samostatné umélecké dilo. Zajimavé jsou pro mé také reakce lidi,
jejich emoce a jejich zazitky, na které se pak v mnou natoéeném

video zd&znamu mohu podivat.

4.3D Real-time Game - uméleckad hra, kterd se tvdri jako normdini,
celistvy komercni produkt, ale ve skutecnosti se snaZi byt primdrné
politickym nebo spoleCenskym komentdfem. «Escape from
Woomera» je mod pro hru «Half-Life», ktery se zabyvd tematikou
australskych zdchytnych center pro imigranty. Dalsim pfikladem

politické hry je «Waco Resurrection» zpracovdvajici obleZzeni

«Waco». (17)
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4.3 Denik ve vytvarném umeéni a v soucasnych mediich.
Interpretace. Priklady

Pro soucasné uméni jiz nemuizeme poutzit literdrni definici deniku,
jelikoZz se ve vytvarné tvorbé prekonavaji limity jeho literarni
podoby. Ve vytvarném uméni denik muze byt interpretovan i pres
své dfive zanedbatelné ¢i nové, v literatufe dosud nebyvalé
elementy. V uméleckych dilech, které jsou deniku blizké nebo jsou
povazované za umélecké deniky, je dulezité vSechno od divodu
vzniku, pres vyuZity materidl a proces az po samotnou vyslednou
realizaci. Rdda bych zminila i nékteré umélce, u kterych nalezneme

v pracich denikovy charakter ¢i inspiraci denikovou formou.

Velice zajimavé interpretoval vlastnosti deniku ve svém dile Particip
¢.58 umélec Tomas Vanék v roce 2006, k tomu na webu Artlist.cz

napsal:

«Tabulka ukazuje pojmenované kvality riizného casu ve vztahu k
nepojmenované ¢asoveé ose. SnaZil jsem se nejprve pojmenovat tuto
Casovou osu a nabizel se mi termin «trvani». Nakonec jsem ale
protnul tabulku svoji osou, vyjadrujici osobni zdsah do této hry s

c¢asem jako vyraz postradani osobni a intimni kvality. Tuto kvalitu



pro mne md forma denikového zdznamu — denik. Deniky jsou
zmrazené kvality intimniho casu. Prdvé tak zmraZené jako
protinajici se body v této tabulce. Zde vystavené — zmrazené deniky
napsané ceskymi bdsniky, filozofy, spisovateli a cestovateli
reprezentuji osu konkrétni intimity osobniho ¢asu, osu, kterou jsem

mél na mysli kdyZ jsem tabulku preskrt! »(18)

v"’
/
minulost | soudhsnost | budoucnost

/

/
minulost goucasna butouc:
/ minulost minulost
y
minda [/ budouo!
soutasnost sot.\‘asnnﬁf esdieanoat
budoucnost minufa soucasnd

budougnost  budoucnost
/

denkeyy

Obrazek 15 — Particip ¢.58, Tomas Vanék, 2006

Zajimavé je, Ze umélec definuje denik bez jakéhokoliv stvoreni i

Ve

popisu konkrétniho predmétu, ale pres jeho orientaci vici casu
v schematické tabulce. Vni, jak m0zeme vidét, osa autora

neprotind klasicky minulost a budoucnost, pouze soucasnou
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minulost a minulou budoucnost. Umélec takto vymezil ¢asovy
prostor, smér, ktery vyznacuje denik ve vztahu k soucasnosti. Dle
této tabulky autor piSe pouze o vécech, které nejsou tésné svazané
pouze s minulosti, ale které néjakym zplUsobem zasahuji do jeho
soucasnosti, do jeho myslenek a preferenci — tedy do toho, co
vnima jako podstatné a co chce zhmotnit, trvale zpfitomnit. NepiSe
tedy o vécich, ke kterym se v budoucnu nebude chtit vracet nebo
kterym nepftipisuje dllezitost, vahu, ale o tom, co ma ptimy vliv na

jeho soucasny vnitfni stav.

Mezi umélce-samouky, ktefitaké experimentovali s pojetim deniku

ve své tvorbé, patfi napriklad LuboS Piny.

« Hlavnim znakem PIného tvorby, ktery se promita do veskeré jeho
umélecké cinnosti, je aZ maniakdini posedlost vlastnim télem a
Zivotem. Jednim z vysledkd je tzv. Zivotni denik, v némZ pomoci
drobnych artefaktu, vystrizki z novin a textl zaznamenadvd cely svuj
Zivot den po dni. Denikovy charakter mad ale vétsina z jeho dél. »(19)

pise o umélci v roce 2018 Zuzana Kriskova. Déle poznamenava:

« Je v nich prfitomny Casosbérny charakter, ale i jistd intimita,

protoZe jejich jedinym aktérem je Plny, ktery také jako jediny védél,



Ze se pravé déji. To je pfipad projektu Pupikovy denik z roku 1996
nebo Der Schwarze Reiter z roku 2000. V prvnim jmenovaném
uskutecrioval kaZdy den v roce sbér zbytku latky a chlupd, které mu
ulpély v pupiku. Ty ndsledné lepil na papir s uvedenim presného
data, kdy se sbér uskutecnil. | v tomto projektu je patrnd obsese
zaznamendvdnim a datovdnim, a to nejen Zivotnich uddlosti, ale i
takovych véci, které by se mohly zddt nicotné. Plny prikladd véhu i
Zmolkam z télniho zdhybu, protoZe podle toho muiZe poznat, jakou
barvu tricka mél v ten ktery den na sobé nebo jaké bylo pocasi. V
projektu «Der Schwarze Reiter» jezdil rok nacerno praZskou MHD.
Aby akce nevysuméla do prdzdna, napsal Dopravnimu podniku
dopis, v némz vyzyvd ke svému «dopadeni» s pfanim, aby byla jeho
fotografie vylepena v metru s ndpisem WANTED. Celou akci opét
detailné zdokumentoval véetné toho, odkud kam jel a kolik potkal

cestou revizord.

Leitmotivem PIného tvorby je fascinace télesnosti, a to jak vlastni,
tak i v obecné roviné. Sdm prosel lécbou rizného druhu: od jiZ
zminéné psychiatrické pres insomnii aZ po operaci stitné Zlazy,
kterou opét peclivée dokumentoval pomoci fotografii a zapiski. Pod

vlivem lékarskych zafizeni a studia anatomickych atlast dospél k
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vytvarnému vyjdadreni, jeZ mu pfineslo svétovy véhlas. Estetiku
lékarskych knih a atlasG prijal za svou a anatomické autoportréty
také tvofi hlavni ¢dst jeho dila. Kromé denikového charakteru, ktery
se projevuje v jejich Ciselnych ndzvech odkazujicich na to, kolik dni
kresba trvala a kolikaty den PIného Zivota byla dokoncena, maji i
autoterapeutickou funkci. Kresby barevnou tusi kombinované s
kolazi a akrylovou malbou jsou precizné provedené, a kromé detaild
lidského ustroji, kosterni soustavy, trdvicich traktu nebo Zilniho
systému obsahuji i latinské ndzvoslovi. Vysledné vrstvené
horizontdlni Fezy orgdnd, svalstva nebo kosti jsou doplnény o texty

popisujici uddlosti, které se béhem prdce na kresbé Plnému

prihodily. »(20)



Obrazek 16 - Pupikovy denik, Lubos Plny, 1996 Obrazek 17 - Skull and Jaw, Lubos$ Plny, 2011
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Lubo$ Plny ma spoustu projektl, které se odehrdvaji v ramci
dlouhodobého ¢asového horizontu, coZz lze definovat jako
umeélecké pojeti deniku pfes netradi¢ni elementy a jeho svébytnou
interpretaci. Za svoje umélecké vize a mimoradné silné Zivotni
pfibéhy byl ocenén v roce 2017 na vystavé vramci bendatského

bienale.

Mezi nejznaméjsi deniky, které byly zverejnény, patfi napriklad
basnické deniky c¢eského umélce Jifiho Kolare, denikovy princip
maji také nékteré jeho kolazové prace. Teoretik vytvarného uméni

Jifi Machalicky piSe:

« Vyvoj Jifiho Koldre byl velmi sloZity a odehrdval se na sirokém poli
mezi poezii a vytvarnym projevem. S pokorou a vytrvalosti pfijimal
svét v jeho nekonecné pestrosti a rlznorodosti. S postupnym
uskutecriovdanim predstav rozvijel dalsi ndpady, vznikaly nejriiznéjsi
variace na dané téma. Prolinaly se odlisné vyznamové vrstvy, aby se
tak otevrely nové moZnosti vyjadreni. Autora zajimalo propojeni
skutecnosti s uménim, prostupovdni minulosti se soucasnosti. Jeho
systematickd prdce se do znac¢né miry bliZila formé deniku, v némz

se casem poznatky tridily a prfeskupovaly. » (21)
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Jifi Kolaf interpretoval denik rlznymi zplsoby, odchdazel od
klasickych metod a vytvarel svoje vlastni. Ve svém dile, které je
hodné blizké deniku, Roky ve dnech z roku 1947, piSe nejen o
okolnich uddlostech, ale o celkové atmosfére ve svété a jak na to
sam reaguje. Zajimavé také je, Ze misto textovych zaznama mohl
pouzivat jiné elementy. Napfiklad ve svém dile Milostnd bdseri z
roku 1964, predstavil pfibéh, kde veskerd slova nahradil malymi
obrazy, které na sebe navazuji tak, jako by opravdu vytvarely i

napodobovaly fadky nebo verse basni.

Frida Kahlo si vedla denik od roku 1944 az do své smrti v roce 1954.
Na 170 strankdch jejiho deniku jsou poznamky o détstvi, boji proti
nemoci, o bolestné lasce k Diegovi, o uméni a politice. Denik
obsahuje 70 akvarelovych obrazli, koldze, nacrtky, autoportréty,
nacrtky budoucich obrazli (skrze tuto poznamku by se dobre
poukazovalo na to, Ze denik mlzZe do jisté miry zasahovat i do
budoucna). Nepochybné predstavuje nejen biografickou, ale i
uméleckou hodnotu, ne méné nez uznavané obrazové dédictvi
Fridy. Frida je trapena skutecnosti, Zze nemUZe najit slova, ktera by
fekla vSechno o jejich pocitech, protoZze jsou pouhymi slovy

nepopsatelné.



MUZeme najit podobnou interpretaci deniku v sou¢asném bézném
zivoté mladych lidi. Napfiklad studentka Konzervatofe Duncan
Centra, Milli Neubert Janatkova, vede denik, ktery zverejnila na
webovych strankdch své Skoly. M3a prevdiné abstraktni obrazy,
skici. Autorka piSe, Ze denik je jedna z moZnosti, jak podpofit
sebevyjadreni. Ve svém deniku ma autorka kresby, nacrty,
poznamky vyjadrujici jeji osobnost a momentalni pocity. V podstaté
autorka vyuziva techniky, které v konkrétni moment pomahaji

nejlip a nejpresnéji prenést pro ni dalezitou informaci na papir.

Zpusob vedeni deniku u Fridy Kahlo a studentky konzervatore jsou
mi blizké prdvé mnoZstvim technik a zpUsob(, a také tim, Ze se

autorky neboji experimentovat v interpretaci svych zazitk(i a emoci.

Blanka Kirchner (1982) je absolventkou Fakulty uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, obor(
fotografie a digitdlni media. Jeji umélecké aktivity vychazeji
zejména ze systematicky produkovanych dennich zdznamd,
denikovych zapisk(, autorskych textll, korespondenci a rdznych

slovnich a vétnych happeningu.

Ve svém portfoliu autorka pise:
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«Zaznamendvdm to, jak se clovék méni, jak se ndm vsem s vékem
méni pohled na svét, jak svét se vyviji. Fascinuje mé, Ze Ize nds Zivot
reflektovat a zaznamendvat pouze do pomijiveho momentu,

«ted»...» (22)

Jednim z jeji projektll je publikace Pét Zen. Jedna véta denné, ktera
byla vytvofena v spolupraci s Emou Kone¢nou, Margaretou

Turcinovou, Karolinou Konecnou a Martinou Cibikovou.

«Je nds pét a piseme jednu vétu denné. Je jedno kdy, zda rdno,
vecer Ci o pulnoci. Délka véty je libovolnd, mizZe to byt pdr slov, Ci
dlouhé souvéti. BEhem psani si véty navzdjem neukazujeme. Podle
tohoto konceptu jsme psaly 6 mésict v roce 2014, pak jsme projekt
ve stejny cas (kvéten - listopad) zopakovaly v roce 2017 a planujeme

opét psat v roce 2020.» (23)



4.4 Blog: potomek klasického deniku

V poslednich desetiletich se objevil novy zplsob uskutecnéni
Jed”:sétz:Zé”“é- denikovych zaznam( — vedeni webovych denik(, blogl. Kdokoli si
muze vytvorit svij vlastni blog, pfidavat do néj polozky a sdm si
ur¢ovat, komu dovoli byt jeho ¢tenafem. Vyznamny rozdil mezi
timto Zanrem a zanrem denikl spociva v tom, Ze jiz nejde o intimni
vyjadreni, protoze dlikazem jeho Uspéchu je velké mnozstvi ¢tenara
blogl. V poslednich letech se dokonce objevila novd profese
blogger(ka). Nyni mlze blogovat kazdy, kdo ma pfistup k internetu
a socialnim sitim.
Obrazek 18 — publikace Pét Zen. Jedna véta denné. Blanka Kirchner,

Zde bych rada uvedla, Ze moje diplomova prace je také pokusem o

Ema Konecna, Margareta Turcinova, Karolina Konecna a Martina stvoreni digitalniho prostredi pro sebevyjadfeni. NepovaZuji svou

Cibikova, 2017 praci za blog, ale nékteré rysy, jako napfriklad verejna dostupnost,

jsou v Pfibéhu v prostoru pfitomné.
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4.5 Soucasné umeéni a sekundarita

Povazuji svlj denik za prenatdini uméni ¢i za prebiotickou polévku
uméni, ve kterém se pak mlzZou zrodit jednotlivd umélecka dila.
Proces vedeni deniku vSak mize byt v uméni nécim sekunddarnim.
BohuZel «denikovy» umélecky proces Casto zlstava neviditelnym,
nezachycenym, beztvarym jevem. Je to podobné hnizdu, kde
slepice inkubuje vejce, ze kterych se pak lihnou kuratka. Rada bych
zde odkazala na americkou umélkyni Suzanne Bocanegra. Ve své
praci, kterou pojmenovala Sketchbook, predstavila velké mnoZstvi
pfedmétl vztahujicich se k jeji umélecké cinnosti, které nasla u
sebe doma. Kompozice dila se sklada z rlznych zbytkl papiru,
dreva, socharskych a jinych uméleckych materialQ. Jsou to véci,
které v podstaté zbyly po jeji umélecké ¢innosti a které maji primy
vztah k samotnému umeéleckému procesu. V této kompozici vidime
otisk prdbéhu, nikoli vysledné dilo. Ukazuje se zde hodnota
sekundarnich produktd v rdmci uméni. Nejsme zde schopni vidét
zadny vysledek, mGzeme jen odhadnout, co z toho mohlo byt
napriklad vyfezano nebo odlito. Jedna se o odkazy na néco, co ndm
autorka schvalné neukazuje, protoze vidi hodnotu spiSe v samotné

tvorbé nez ve vysledném dile.
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Dle mého nazoru je na misté rozvinout myslenku o dulezZitosti
sekundarnich procesli a sekundarné vzniklych produktd. Jak je
patrné u Suzanne Bocanegra, kolikrat je dllezity i samotny pribéh
a s nim spojeny odpad ¢i vedlejsi, pro findlni podobu dila zdanlivé
nerelevantni, produkt. | sekundarni myslenka ¢i material se mlze
stdt objektem zdjmu, a i odpad spojeny s procesem tvorby
uméleckého dila je pro samotny akt tvofeni podstatny. Poukazuje

totiz na fakt, Ze diky nému bylo vibec mozné vysledné dilo vytvofrit.



Zaveér

Budu se snazit i nadale vyuzivat koldaZzovou a nelinedrni techniku,
jelikoz v nich vidim potencidl a moZnosti, které mé mohou
nasmérovat k dalSimu postihnuti toho, jak ¢lovék vnima svét a
akumuluje informace o ném. Stale mam touhu podivat se na sebe z
jiné strany. Myslim si, Ze uméni je nejlepSim ndstrojem
k sebepozndni. Pro mé je dUlleZité vidét nejenom umélecky
produkt, ¢i vysledek, ale zachytit a zanalyzovat celkovy tvarci
proces, ve kterém jsou zfejmé pri¢iny a ndsledky. Prace a
experiment s denikem je dobrym zacatkem pro postihnuti sama

sebe a zcela logicky zavér mého studia na magisterském programu.

Obrazek 19 - Sketchbook, Suzanne Bocanegra, instalace, 2002
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O SOBE

O design a uméni se aktivné zajimam jiz nékolik
let. 3D modelovani se vénuji od prvniho ro¢niku
bakalafského studia. BEhem studia jsem
pracovala v programech Rhinoceros,
Grasshopper, Lumion, v navazujicim studiu jsem
tvofila projekty v Unity a Blenderu.
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