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Byla jsem sezndamena s tim, Ze na mou bakalarskou praci se pIné vzta-
huje zakon ¢. 121/2000 Sb., o pravu autorském, zejména § 60 - Skolni
dilo.

Beru na védomi, ze Technicka univerzita v Liberci (TUL) nezasahuje do
mych autorskych prav uzitim mé bakalarské prace pro vnitini potfebu
TUL.

Uziji-li bakala¥skou praci nebo poskytnu-lilicenci k jejimu vyuZiti, jsem
si védoma povinnosti informovat o této skute¢nosti TUL; v tomto pfi-
padé ma TUL pravo ode mne pozadovat uhradu nékladd, které vyna-
loZila na vytvoreni dila, az do jejich skutecné vyse.

Bakalafskou praci jsem vypracovala samostatné s pouzitim uvedené
literatury a na zékladé konzultaci s vedoucim mé bakalaiské prace
a konzultantem.

Soucasné &estné prohlasuji, Ze tisténa verze prace se shoduje s elek-
tronickou verzi, vioZzenou do IS STAG.
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Anotace

Soubor sklenénych interiérovych plastik, vyrobenych technikou taveného skla, uréeny
do interiéru soudobé architektury, ve které se nejlépe uplatni. Je inspirovany figuralni a
erotickou tématikou s odkazem na sochaiské principy. Objekty nesou muzské a zenské

prvky.

Klicova slova: muz a zena, erotika, figuralni kompozice, tavena plastika

Annotation

Set of glass interior sculptures, made by fused glass technology, designed to fit the
contemporary architecture in which it's best applied. It is inspired by figurative and
erotic themes with reference to sculptural principles. Objects carry male and female

elements.

Keywords: man and woman, erotic, figural composition, melted sculpture
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UvVoD

Téma, které je zpracovano v mé bakalaiské praci, je zaméteno na citlivou oblast vztahu
mezi muzem a zenou. Protiklady, rozdily, nerozdélitelnost, souznéni i piitazlivost muze
a Zeny jsou ¢astym podnétem pro fadu uméleckym dél.

K tématu mé inspirovaly vztahy mezi lidmi, pfedev§im vztahy a zkuSenosti z mého
osobniho zivota. Vztah mezi muzem a zenou je odjakziva vniman z riznych uhlt
pohledu. V détstvi pozorujeme nejvice vztah mezi matkou a otcem, pozdé&ji v kolektivu
poznavame vztah k opatnému pohlavi ve Skole nebo v zaméstnani a nakonec si
vytvatime i sviij osobni vztah ve chvili zamilovanosti.

V détstvi jsem velmi dobie vychézela s chlapci a méla stejné zajmy. Rada jsem vzdy
provedla néjakou lumparnu nebo jsem ze starych nepotiebnych véci konstruovala
motokary, prosté néco na ¢em se dalo pofddné vyradit. Panenky u mé nezvitézily.
Stru¢né feCeno, spise jsem byla chlapec nez divka, coz neni nijak neobvyklé. Postupem
¢asu se vSechno zménilo. B€hem dospivani jsem si zacala uvédomovat svou sexualitu a
rozvinulo se u mne zenské vnimani a muzim jsem piestavala rozumét. Tehdy kdyZz nam
do Zivota vstoupi laska a my pocitujeme fyzickou pfitazlivost k opaénému pohlavi,
uvédomujeme si vlastni sexualitu a za¢neme rozvijet sviij zensky nebo muzsky pohled
na sv€t. Ruku v ruce piichazi také feSeni rozdilti v chovani a v nazorech. Tyto vyvojové
zmény budu popisovat v prvni kapitole, kde se zaméfim na rozdily muZze a Zeny
v souvislosti s psychologii, dospivanim a vychovou.

Uz statfi filosofové tikali, Ze laska je pravé proto nejkrasnéj$i, protoze je s ni to
nejvetsi trapeni. Laska je nejsiln€j$i inspiraci pro basniky, spisovatele a vSechny
umélce. Zena v mileneckém vztahu byva vykreslena jako jemnd, nézna a fyzicky slabsi
bytost, zatimco muz jako silngj$i ve vSech smérech, jako ochrance Zeny a dobyvatel.
Zena je dale predurdena k poceti déti a muz se ji stava oporou. Ve vztahu mezi muzem a
zenou nachazime velky smysl zivota, ktery by byl bez lasky jen nenaplnénou existenci.

Laska jako hluboky cit nam pfindsi potfebu sdilet radosti 1 starosti s milovanou
osobou a vnimame potiebu vzajemnych dotekli a intimniho sblizeni. Zde se nachézi
pocatek potieby zalozit rodinu. Potifeba rozmnozovani je podstatou zachovani zivota
jako nejdualezitéjsi ¢in Clovéka. Popisujeme akt jako vrchol lasky, ktery je spojeny se
silnym intimnim zaZitkem a téma sexuality a erotiky s tim souvisi.

V dnesni dobé uz tato témata nejsou tabu a otevien¢ se hovoifi o vnimani vSech

odli$nosti mezi muzem a zenou, které vychazeji nejen z anatomie.



Ve své bakalarské praci bych chtéla vyjadfit rozdily mezi muzem a zenou urcitou
stylizaci pohlavnich orgéni, figurdlnich kompozic ¢i jiné odliSnosti, které budou
zveécnény ve sklenénych tavenych objektech.

Jednotlivé kapitoly bakalarské prace jsou zaméfeny na soubor rtiznych pohledii na
vztah ¢i rozdily muze a Zeny, at’ uz z hlediska psychologie, dospivani, vychovy ¢i
historie. Také se zde zaméfim na téma anatomie ¢i figurdlni kompozice a osobnosti
zabyvajici se témito naméty a pifedevSsim na popis zvolené technologie a volbu

materidlu a vV neposledni fad¢ tvorbu a realizaci vlastnich navrhu.
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RESERSNI CAST

1 PRUZKUM TEMATU

V této kapitole se budu zabyvat popisem zvoleného tématu tj. muz a zena, jejich
protiklady z hlediska genetiky, psychologie i anatomie. Dale budu rozebirat vnimani a
postaveni muze a Zeny ve spolecnosti a vV neposledni fadé vyznam figuralniho tématu
vV uméni V soucasnosti i historii. Na zavér také zminim osobnosti, které se podobnym

namétem zabyvaji.

1.1 Pohled na téma ,,Muz a Zzena*

Dovolim si zaéit otazkou. Opravdu jsou muzi z Marsu a zeny z Venuse? Knihu se
stejnym titulem ,,Muzi jsou z Marsu, Zeny z Venus$e“ od amerického psychologa,
spisovatele a autora Johna Graye jsem poprvé precetla v mlad$im véku, ale teprve ted’
zafinam chapat jeji obsah. Uvédomuji si velké rozdily mezi muzem a Zenou. Tato kniha
neni pouze teoretickou ucéebnici psychologickych rozdilt, ale i jakousi praktickou
priruckou. Autor v ni radi, jak porozumét opacnému pohlavi a vyhnout se
nedorozuménim, a jeho hlavnim cilem je, si tyto rozdily pfipustit. Samoziejmé¢ kazdy
¢lovek je origindl, a proto vSechny tyto vzorce nemusi platit pro kazdého, ale v mnohém
jsem se s knihou ztotoznila. Trapi mé podobné situace, které autor uvadi jako piiklady
ve své knize. Ve skuteCnosti jde 0 zab&éhnuté a okoukané vzorce, které my vSichni
opakujeme. Dopoustime se stejnych chyb jako naptiklad nasi rodi¢e nebo oblibena
postava z filmu. Posledni dobou porovnavam své zkusenosti, také zklamani ze vztaht a
zamyslim se, do jaké miry moje jednani ovliviiuje spolecnost nebo vychova mych
rodi¢ti? Kladla jsem si zpocatku otazky typu: Co je na mé Spatného? Muzu za to ja?
Maji podobné nebo stejné problémy 1 ostatni? Jsem snad jen naro¢na a nic pro me neni
dokonalé? Zamyslela jsem se a uvédomila si, Ze i1 ja jsem ovlivnéna spolecnosti. Jsem
oklamana romantickymi pfedstavy o vztazich a mam vysoké pozadavky. Potom jsem se
zaCala zabyvat obecnéjSimi otdzkami, abych se naucila vnimat realitu svéta a potykat se
s ni. Kladla jsem si otazky jako napft.: Jaké jsou rozdily mezi muZem a Zenou? Co je
pfi¢inou odliSnosti a kdy se tyto odliSnosti vyvijeji? Podobnymi otdzkami se uz mnoho
let zabyva mnozstvi autorii a bylo napsano nespocet knih snazicich se tyto rozdily
definovat a to je jeden z hlavnich dtvoda volby mého tématu piti zpravovani bakalaiské

prace. Moje mezilidské vztahy mé piim¢ly k tomu, abych se timto komplikovanym
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tématem trochu zabyvala. To pro¢ jsou muzi a Zeny ruzni ma mnozstvi odpovédi,
pocinaje biologickymi rozdily, dospivanim, vychovou ¢i historii.

O pohlavi rozhoduje nejprve chromozom. Biologické pohlavni rozdily se utvare;ji
jiz pti poceti, kdy se spoji spermie s vajickem. Jestlize se setkaji chromozomy X z obou
pohlavi, bude na svét ptivedeno pohlavi Zenského, spoji-li se chromozom X s'Y, bude
to muz.

V soucasnosti existuji dva rozdilné pohledy na psychologii muze ¢i zeny. Jedna
skupina védcua tvrdi, ze psychologické rozdily jsou podminény genetickou vybavou a
hormonalnimi vlivy, ze jsou zkratka urCovany télesnosti jedinci béhem prenatalniho
vyvoje. Tento pohled bych charakterizovala jako raciondlni. Druhy novéjsi vyzkum
poukézal na relativitu téchto vlivl, které nemaji podil na vysledné muzské ¢i zenské
identité. Clovék se nenarodi jako muz &i Zena, ale stavé se jim v pribdhu dospivani, kdy
na n¢j pusobi i vychova a to nejen rodic¢t. Ovliviluji nas ucitel¢, kamaradi, televize a
Vv dnesni dobé nejvice socialni sité. Dotykd se nds prakticky kazda Zivotni situace,
piedev§im ta v pribéhu dospivani, coz ovliviiuje nase chovani v dospélosti. Jak
popisuje slavny citat francouzské spisovatelky, filozofky a existencialistky Simone de
Beauvoir ,, Zenou se ¢lovék nerodi, ale stava. [1] Podrobnéji se zenskou psychologii
zabyva mnoho autord napfiklad americkd psychiatricka a psycholozka némeckého
pivodu Karen Horneyova. [1,4,36,37]

Hlubsi rozbor odliSnych teorii a popis vyvoje jedincil by vystacil na samostatnou
nékolikadilnou knihu, a proto jsem se rozhodla tato fakta pouze nastinit. Ostatné na tak
Siroké téma vySla jiz fada publikaci. Mym hlavnim zdmérem neni posoudit, kterd
zZ téchto tvrzeni jsou spravna, ale vice si uvédomit nase odlisnosti a poucit se z nich.
V mé praktické ¢asti bakalaiské prace bych chtéla zndzornit a zaznamenat predevs§im
anatomické, figurdlni a pohlavni odliSnosti mezi muZzem a Zenou. Nechtéla bych se
zabyvat hlubokymi filozofickymi ¢i védeckymi domnénkami, nebot’ v tom nespocivaji
mé dovednosti. Mym zdmérem je zaznamenat odliSnosti obou pohlavi a jejich vzajemné

vztahy sochafskou formou ve sklenénych plastikach.

1.2 Vnimani muZe a Zeny ve spolecnosti

Uz v obdobi praveku a stiedovéku byly patrné rozdily mezi muzem a Zenou. Muz byl
odjakziva hlavou rodiny, obstardval obZivu a byl aktivnéji zapojen do spolecnosti.
Oproti tomu Zena byla vzdy vniména spiSe pasivnéji a emocionalnéji. Postaveni zen

proslo béhem historickych etap velkou proménou. Velmi dlouho byla zena podiizena
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svému muzi a neméla prakticky zadnd prava. Byla povinnovana ¢innostmi, kterych byla
schopna.

Cesta za rovnopravnost byla podminéna modernizacnimi procesy ve spolec¢nosti,
proménou zplisobu zivota, smysleni a povahy prace. Komplexni nazev pro socialni
teorii, filozofii, politické hnuti a ideologii, jejichz cilem je vyzkum utlacovani prav zZen,
je oznacen jako feminismus. V soucasné dobé se tento pojem vénuje rovnopravnosti zen
1 muzt. Jedna se o relativné mlady pojem, ktery se objevil v druhé poloving 20. stoleti,
diive se pouzivalo oznaCeni ,,zenské hnuti“ usilujici o zlepSeni postaveni zen ve
spole¢nosti ve vSech oblastech. Feminismu v dé&jinach probiha ve tfech vinach. V prvni
vin¢ feminismu je hlavni otazkou boj za lidskd prava pro zeny, ve druhé viné se
setkavame s bojem s nerovnostmi, které i pies oficidlni rovnost muzi a Zen dale
ptetrvavaly a posledni tfeti vina feminismu od 90. let 20. stoleti rozbiji feminismus na
mnoho dalSich smért, které rozd€luji samotné zeny do riznych kategorii (podle veku,
barvy pleti, sexudlni orientace, ndrodnosti apod.).

Prvni vyznamnou osobnosti hnuti, kterd vystoupila s pozadavky za
rovnopravnost Zzen a muzu a velka bojovnice za prava zen byla Olympe de Gouges
(1748 — 1793), upozorniovala na nerovnosti ve spole¢nosti a napadala patriarchalni
instituce, podle nichZ je muz standardem. PokousSela se o prosazeni rovnocenného
vztahu muZe a Zeny, volala po pravech Zen a soucasné vyzivala ostatni Zeny, aby se
pfipojili a bojovaly za sva prava. Jejim neslavnéj$im dilem je Deklarace prav Zeny a
obCanky zroku 1791. Hlasala, ze Zeny se rodi svobodné a jsou si S muzi rovné.
Nakonec za své vyroky byla roku 1793 popravena gilotinou. DalSi vyznamnou
osobnosti pro rozvoj feministického mysleni byla Mary Wollstonecraft (1759 — 1797).
Kritizovala muzské pfedsudky viici zendm a poukdzala na fakt, Ze Zeny jsou tlaceny
spolecenskymi tradicemi a vychovou do své ,,genderové* role.

Pojem gender zahrnuje vysvétleni pro spolecenské nerovnosti mezi Zenou a
muzem. Tyto rozdily nejsou dany biologickym pohlavim, ale o¢ekdvanim a socialnimi
rolemi. Pojem se zacal uzivat ve spolecenskych védach v druhé polovingé 20. stoleti,
vice se viak rozsifilo az na pielomu tisicileti. Casto se pod pojmem gender objevuje
spojeni genderové role, kterymi se mysli ofekavané chovani jedince dané¢ho rodu
(genderu). Spolecnost a kultura odliSn¢€ pusobi na dané pohlavi, coz vede k socidlnim
rozdilim v jejich chovani, ocekavani ¢i postojich. Tato ocekavani od spolecnosti
vztahujici se ke genderu vnimaji lidé za obecné platné ¢i spravné. Gender vznika
v pribéhu socializace jedince. Neéktefi autoii uvadéji, ze dit€¢ uz v 18 mésici si
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uvédomuje svij gender, ktery je mu piifazovan dle pohlavi. Genderové predstavy
spocivaji v tom, Ze kazdému pohlavi, muzi ¢i Zené, je pfifazeno to ,,spravné* povolani,
doméci ulohy, vychova ditéte nebo i volnocasové aktivity. ,,Genderové stereotypy jsou
zjednodusujici predstavy a popisy ,,femininni Zeny* a ,,maskulinniho muze®, tzn. jak ma
spravna Zena ¢i muz vypadat, jak se ma chovat, co ma citit, jak ma ,,myslet* atd. Tyto
pfedstavy jsou zalozeny na faktu, Zze se od sebe muz a Zena biologicky lisi, a
predpokladu, Ze se to ma promitat i do jejich spoleCensky vytvoreného genderu. Ackoli
se dnes jiz neprosazuje naprosté dodrzovani téchto stereotypl, jak tomu bylo v
minulosti, stile jsou osoby, které nejsou povazovany za konformni s touto predstavou,
stigmatizovany a ¢asto povazovany za deviantni.” [7] Ur¢ité role, které jsou ocekavany
na zdklad¢ pohlavi v ramci biologie, jsou stejné tak ocekdvany na zdklad€ jejiho
genderu a urcité projevy v rdmci spolecnosti.

Pro feminismus bylo pfedevsim dilezité 19. stoleti, kdy se jednalo o pfiznani
volebniho prava zenam. Jako prvni zemi, kde se tak uskutecnilo, byl Novy Zéland roku
1893, ale naopak Vv Portugalsku bylo toto pravo Zenam dovoleno az roku 1976. Aktivni
volebni pravo dosud nemaji Zeny v Saudské Arabii, je zde vSak uplatnéno pasivni
volebni pravo a genderové kvoéty, zeny maji vyhrazeno v parlamentu 20% kiesel.
Vyjimecnym piipadem je Vatikdn, zde nemaji Zeny ani pasivni volebni pravo.

Dosazenim volebnich prav vSak Zenské hnuti neskoncilo. Stile tu byly
nerovnosti mezi muzem a Zenou. Pfikladem bylo omezeni studia Zendm na vysokych
Skolach po druhé svétové valce. A tak se v 60. letech zacala formovat druha vina
feministického hnuti. Masové podoby nabyla vroce 1968 v souvislosti shnutim
hippies. Soucasti toho byl pozadavek, aby o sobé Zeny rozhodovaly samy. Velkym
pfinosem této druhé viny hnuti, bylo nastoleni poZadavku skutecného zrovnopravnéni
muzi a Zen. Zenské hnuti ma stale za co bojovat, a to nejen v Evropé a v Severni
Americe, kde mé své koteny, ale 1 po celém svété. Stale do dnes existuji zemée, kde toto

pravo neni zenam umoznéno. [6,7,8]

Ceska republika

U nés se zacatky Zenského hnuti vyrazné pojily s narodnim obrozenim v 19. stoleti, kdy
se formoval moderni €esky narod. Dilezitou roli méli spolkové €innosti, kterych se
zucCastiovali jak muzi, tak Zeny. Dalsi dalezitou udalosti byl dopad 1. svétové valky,

wrwe

umoznéni zenam vykonavat doposud vyhradné¢ muzské profese. Postupné pronikaly na
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univerzity i do politiky. Volebni pravo ¢eskym Zenam zaruila Ustavni listina prvni
Ceskoslovenské republiky, pfijalo ji Narodni shromazdéni dne 29. tnora 1920 a jeji
platnost nastala 6. biezna téhoz roku. Ve 30. letech piibylo vysokoskolsky vzdélanych
zen a po roce 1948 se emancipace zen stala soucasti oficidlni statni politiky a byla
prosazovana shora. Pies oficidln€¢ deklarovanou rovnost stale zeny dostavaly nizsi plat,
nesly zodpovédnost za péci o déti a domacnost (tzv. druhd sména) a uplatiiovaly se
méné v politickém rozhodovani. Snaha o stejné postaveni Zen a muzli ve spolecnosti

pretrvava do dnes, jeji charakter se vyviji s uréitymi spolecenskymi pozadavky. [6]

1.3 Anatomie
Jak jsem vySe uvedla, hlavnim zdrojem inspirace v mé praci bude figura, tedy anatomie
lidského téla, pfedev§im odlisnost pohlavnich organt.

Anatomie je zakladnim kamenem pro vytvarné figurativni uméni. K zobrazeni
téla, stejné jako kazdého jiného predmétu, jsou nutné dva pozadavky. Prvnim je uméni
pfedstavivosti, tj. Cist€é umeéleckd stranka, druhy pozadavek je védecky poznavat.
Dokonala znalost stavby zevnich forem, studium kostry, Kloubti a svald je nezbytnou
soucasti pro umélecké vyjadieni, urCovani kompozic, kresby, studie a v mém piipadé
modelovani objektd s figurdlni tématikou. Tyto znalosti zahrnuje specialni obor
nazyvany plastickd anatomie neboli anatomie umélcl ¢i anatomie zevnich forem. Je
souasti normalni anatomie lékafské, ale zabyva se pouze lidskym télem z hlediska
tvarl, proporci, drzeni téla a pohybi, jenZ slouzi potiebam umélct. Je ve své podstaté
anatomii uzitou, resp. aplikovanou. Tvar jednotlivych Casti téla a stavba t€la neni
vlastnosti nahodilou, nybrz je tzce spjata s funkci lidského organismu. Funkce si uréuje
formu. Jednotlivé ¢asti téla se ovliviiuji a dochazi mezi nimi ke vzajemnym vztahiim a
tim utvaii celek. Tento vztah je dilezitym prvkem, nebot’ zména polohy jedné Casti téla
ma za nasledek zménu jiné oblasti téla. Plastickd anatomie uci chapat tyto vztahy a
architektonickou stavbu lidského téla. Kostra, klouby a osvaleni Zivoc¢ichi uréuji jejich
télesné proporce a udavaji jim individualni charakter. Jsme mali, velci, tlusti ¢i svalnati.
Stejné jako smyslové organy, jako jsou o¢i, usta, nos a usi a povrchové struktury, kiize a
chlupy, vSechny tyto aspekty jsou pro kazdého z nés individudlni a odliSuji nas od
ostatnich.

Pro tvorbu uméleckého dila s figuralni tématikou je zakladnim kamenem kostra,
znat a respektovat jeji spravné proporce, které vytvoii stavbu kompozice, pak se

ptidavaji mékkeé tkan¢ a to az do nejmensich detailtl. Je proto zapotiebi dodrzovat, nebo
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alespon vychazet z anatomickych pravidel. | pro stylizovana umélecka dila ¢i naivni

umeéni je nezbytné z téchto zdkond anatomie vychazet a respektovat je.

Pohlavni organy

U clovéka jsou télesné rozdily jedinct Vv pohlavi znaéné viditelné prakticky v kazdé
¢asti té€la s mensimi ¢i vétsimi odchylkami tvarti. Obé€ pohlavi sam¢i (muzské) a samici
(zenské) se od sebe rozlisSuji predevsim vSak primarnimi znaky pohlavniho tstroji.
Zevni pohlavni Ustroji muze a zeny slouzi piedev§im k rozmnozovani a nachéazi se
Vv oblasti stydkych kosti. Primitivni narody zdaraziiuji svoji sexualitu nejrtiznéjSim
malovanim, ozdobami a tetovazi a tim se pohlavi stdva nejvetsi inspiraci pro umélecka
dila. Sexualita ma tedy vyznamnou Glohu v uméni starych narodd az po soucasnost.

»Spolecnost 1 umélci té doby nevidéli v nazirdni a v zobrazovani genitalii nic
zavadného, naopak symbol plodnosti a vzkiiSeni, a proto jejich dila maji tuto ¢ast téla
zobrazovanou pievazné nekrytou. Tak v egyptskych hrobech byly nalezeny modely
malych postav s velkymi pyji, rovnymi i siln¢ zahnutymi. Na feckych vazach ve
vyjevech ze zivota jsou zobrazeny pyje asi dneSni velikosti, n€které vSak Zertovné a
groteskni, jejich predkozka je zahrocena a vzdy vyrazné akcentovand. Na fimskych
amuletech a sochach je pyj ochably, mirné zakiiveny. V dilech japonskych umélci
Castéji ztopofeny a rovny, ziidka nepatrné zahnuty, Zalud je nekryty pfedkozkou a na
hibetu s velkou zilou, ktera pfi erekci znané vyvstava.

Ktestanstvi se naopak snazilo ukryt t€lo co nejvice a tim spiSe pak tyto partie.
Malif dne$ni doby se muze vyhnout zobrazovani zevnich genitalii vhodnou polohou
nahého modelu nebo tuto ¢ast téla néjak zakryt. AvSak u soch, které jsou piistupné
pohledu ze vSech stran, by mnohdy zahaleni Satem nebo listem pisobilo rusivé, a proto
jsou sochy Castéji zobrazovany s genitaliemi nekrytymi.* [35]

PIné tvary zenského téla se projevuji zakifivenymi a oblymi liniemi, které
proptjcuji Zenam kiehkost, mékkost a krasu. Kazda epocha ptedstavovala jiny ideal
zenského téla v souvislosti s zivotnim stylem, svétovym nazorem a spoleCenskym
fddem. Pfesto do dnes jsou obdivovand dila antickd, kterd ztclesnuji idedl krasy a
harmonii. Neni proto divu, Ze télo Zeny bylo pro umélce vSech dob zdrojem inspirace a
upoutavalo jejich pozornost, protoze motiv nahé zeny byl vzdy povazovan za predstavu
nejvyssi fyzické krasy a symbol plodnosti, viz. kapitola Historie tématu — prvni zminky

muz a zena v umeéni.
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Z toho tedy vypliva, ze zobrazovani pohlavnich organii u muze a zeny, je chapano
jako kterdkoliv jina ¢ast lidského t€la s ohledem na moralku a etiku dané spolecnosti.
[35]
1.4 Historie tématu — prvni zminky muz a Zena v uméni
Stejné jako si svét nelze predstavit bez uméni, nelze v uméni zapominat na figuralni
tématiku spojenou s erotickym namétem a aktem lidské figury. Dé&jiny uméni nejsou
pfimocaré, ale jsou neustale ovliviiovany vnéjSimi podmeéty v prostoru a Case, v jakém
se nachazime a jsou ovliviovany danymi uméleckymi formami, funkcemi i
nabozenstvim a danymi trendy. Zatim ziistava spousta nejasnosti kolem vzniku prvnich
vytvarnych projevi, které snad jednou prozkoumame do hlouby a vyieSime tak vSechny
zahady.

Umeélecké projevy objevujici se v prvnich lidskych komunitach, se vyvijeji ve
vSech regionech na planeté. K rozvoji uméni dochazi ve chvili, kdy tvorba piestdva mit
funkéni vyznam. Délba prace v dobé kamenné umoznila pochopeni nejriznéjsich
materiald a technik a pfispéla k zachycovani odpozorovanych pfedméti ¢i postav
zakladnimi obrysovymi Carami, plné symboliky. Vzhledem k dulezitosti lovu, to bylo
Vv prvni fadé zachycovani velkého poctu zvifat. Pravéké jeskynni malby zvitat, ale i
zobrazeni lidské figury, skupiny lidskych postav, stejné€ jako prvni akty Zenské figury.
Sosky tak zvanych Venusi siln€ potrhuji pohlavni znaky spjaté s plodnosti, Siroky klin,
poprsi a mohutné vyvinuté bficho. Tou nejstar$i nalezenou soskou nahé zeny je
Véstonickd Venuse, keramickd figurka vyrobena z palené hliny pochazejici z mladého
paleolitu z obdobi 29 000 — 25 000 let pt. n. I. Nejdulezitéjsi bylo pro lidstvo plodnost,
umoziujici rozmnozovani ¢loveka, ale 1 zvifat, proto jsou prvnimi nejstarSimi soSkami
lidskych figur Zeny. Symbolem téchto sosek je udrzovani a rozmnozovani druhu. Muzi

se nejcastéji zobrazovali ve spojitosti s lovem a antropomorfni postavy. [26,38,39,40]

1.5 Figuralni plastiky

V této Casti se zamefim na osobnosti, které se vénovali ve své tvorbé figuralnimi
tématy. V rdmci studia zvoleného tématu jsem vybrala osobnosti, které mne svou praci
zaujali, a vidim v nich podobné smysleni, v jejichz duchu zpracovavam svou
bakalafskou praci. Tento namét je velmi oblibeny a vdécny, proto se lze setkat se
zde dva vyznamné autory pro sochaistvi 20. stoleti, jejichz tvorba je velmi odlisna,

avSak zasadni.
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Olbram Zoubek (21. 4. 1926 — 15. 6. 2017)

Byl jednim z nejvyznamnéjSich ¢eskych sochaiti 20. stoleti, ktery se zaslouzil o rozvoj
Ceské architektonické a figuralni plastiky. Olbram Zoubek se narodil v Praze.
V mladistvém véku navstévoval povinné modelovani u profesora Miroslava Kuzela.
Nasledné béhem 2. svétové valky byl nucen pracovat v podniku a koncem valky se
aktivné ucastnil Prazského povstani. Hlasil se na AVU v Praze, ale nebyl pfijat, proto
nejdiive vystudoval kamenosochaiskou praxi. V letech 1945-1952, po uspéSném
slozeni zkous$ek, studoval na Vysoké skole uméleckoprumyslové u profesora Josefa
Wagnera. Po studiich se v roce 1951 zacal vénovat restauratorstvi, specializoval se na
renesanéni sgrafito (nasténna technika) a kamennou plastiku. Olbram Zoubek jakozto
nepohodlny umélec nemohl sam vystavovat, a tak v politicky slozitych letech mezi
rokem 1974 az 1991 restauroval sgrafita na zamku v Litomysli. Zoubek je autorem
posmrtné masky Jana Palacha a Pomniku obétem komunismu na Petfin€. Jeho osobity
styl je pfiznaény vyraznou vertikalitou figur, nadzivotni velikosti, pohybem,

rozruSenym povrchem a odkazem na antické dédictvi. [30]

| N
Obr. 1 Ifigenie — Olbram Zoubek[31]
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Henry Moore (30. 7. 1898 — 31. 8. 1986)

Uznadvany sochai a kreslif se narodil do pocetné hornické rodiny Moora v anglickém
Castlefordu. Od stfedoskolského véku byl podporovan v zdjmu o vytvarné uméni,
predevsim o sochafstvi. Jeho vasen byla vSak preruSena valkou az do roku 1919, kdy
byl demobilizovan a nastoupil téhoZ roku do Leeds College of Art, kde po dva roky
studoval kresbu. Teprve poté v roce 1921 zacal studovat sochaistvi, diky némuz dosahl
uspéchu a je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich umélcu 20. stoleti. Studoval se
stipendiem na Royal College of Art v Londyné a po studiu zde zacal ucit. Nejprve jako
asistent sochatfe Ernesta Cola. Poprvé své dilo ukdzal vefejnosti na skupinové vystaveé
v galerii v Londyné a o dva roky pozdé&ji v roce 1928 uz nasledovala prvni samostatna
vystava. Byl ¢lenem mnoha uméleckych tvur¢ich skupin. V roce 1936 se prosadil
vV USA, kdyz ho tehdejsi feditel Muzea moderniho uméni zahrnul do projektu
"Cubismus and Abstract Art" a zakoupil jeho plastiku. Od tohoto roku se zucastiioval
nejriznéjsich vystav, v jejichZ rdmci se prezentoval kubismus, surrealismus, abstraktni
uméni i konstruktivismus. Henry Moore se nezatazoval do jednoho konkrétniho stylu,

jeho tvorba ptedstavuje revoluci v klasickém a akademickém anglickém sochaftstvi.

Ld

Obr. 2 Reclining Figure: Holes — Henry Moore [34]
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Jeho témata jsou zcela tradicni, ale pojata netradicnim zpusobem. Figuralni plastiky
zraného obdobi nepiesahovaly mnohdy ani padesdt centimetri a piesto pusobily
monumentalné. Ve dvacatych letech tvofil plastiky ur¢ené pro umisténi do exteriéru a
jako prvni anglicky sochai své dila tesal do kamene pfimo v plenéru. Od roku 1923 se
zabyval pfedevSim tfemi zdékladnimi tématy, kterd rozvijel: lezici figura, matka
sdit¢tem a kombinace vnitini a vnéj$i strany. Moorovo dilo je velmi obtizné

zaraditelné, prolina se v ném figuralni, abstraktni a surrealistické vlivy. [32]

2 MATERIAL

2.1 Sklo

Sklo je svou strukturou a chovanim zvlastni material, je to v podstaté anorganicky
produkt taveni. Patii mezi latky pevné, pfi¢emz jsou rozliSovany zakladni stavy hmoty,
pevny, kapalny, plynny a plazmaticky.

Latky krystalické jsou charakterizovany s opakujici se vnitini stavbou. Dalsi
charakterizaci pro krystalické latky je, Ze pfi zahtati nad bod tani vytvofi taveninu
vétSinou o nizké viskozité. Existuji také latky ve skelném stavu, u nichZ se objevuje
neuspoiadané seskupeni zakladnich stavebnich jednotek (molekul ¢i iontl), jejichz
podoba s latkami krystalickymi se li$i zejména v mechanickych vlastnostech. Takovéto
latky pfi zahtati ztraceji pevnost a méknou, zacinaji se chovat jako silné¢ viskozni
kapaliny, jejichZ viskozita pfi rostouci teploté klesd. Pfi stru¢ném shrnuti lze pouZit
definici, kterou zformuloval M. Fanderlik a ktera zni: skla jsou latky v amorfnim stavu
(tj. nemajici znaky krystalické mtizky), které jevi pii prechodu z pevné konzistence ve
viskozné plastickou a opacné, transformacni pfemeény.

Pro vyrobu skla se bézné¢ pouzivaji podobné zakladni suroviny. V piipade
nejbéznéjSich skel je hlavni surovinou sklaisky pisek. Dalsi ptfidané slozky jsou soda,
potas, vapenec, dolomit, barviva, kaliva, Cefiva a dal§i. Smés sklafskych surovin bez
stiepl je nazyvana sklafskym kmenem a spolu se stiepy sklafskou vsazkou. Podrobné&;ji
se o zékladnich surovinach pro tavbu skla Ize docist v odborné publikaci od V. Hotate
[33].
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3 TECHNOLOGIE

Rozhodla jsem se zpracovat finalni vyrobek technologii taveni. Tavena plastika ma
hlavni roli vmé umélecké tvorbé. Nebot jsem studovala na stiedni
uméleckopriimyslové $kole sklaiské v Zelezném Brodé a vystudovala obor vzorovéni a
brouseni brouseného skla a tavené plastiky, pozd¢ji blizky obor ryti skla. Zde na
Zeleznobrodsku se u zrodu sklendné tavené plastiky objevuje hlavni osobnost ¢eského
skla pan Jaroslav Brychta spolecné se svou dcerou Jaroslavou Brychtovou a jejim
manzelem Stanislavem Libenskym. Tyto osobnosti maji velky vliv na vyvoj nejen ¢eské
sklenéné plastiky, ale také na moji tvorbu, jejich prace mne nadchly tak, Ze jsem se
rozhodla vénovat tomuto femeslu. Je to technologie, kterd nabizi Siroké spektrum
variability a nabizi neomezené moznosti tvaroslovi. V této kapitole se budu vénovat
technologii tavené plastiky, popisu technologie a jeji historii i osobnostmi stojici u

pocatku a v neposledni fad¢ teorii taveni skla obecné.

3.1 Historie €eské tavené plastiky
Historie vyroby a zpracovani skla na Zeleznobrodsku saha do poloviny 19. stoleti. Jak
uz jsem vysSe zminila, za pocatky cCeské sklenéné plastiky stoji vyznamnd osobnost,
sochat, sklat a sklafsky pedagog Jaroslav Brychta, ktery se podili na celkovém vzestupu
skla v okoli Zelezného Brodu. Podrobnéji se o Jaroslavu Brychtovi a jeho odkazu
muzete docCist v publikaci od Antonina Langhamera a Martina Hlubucka [2]. Hlavné
tedy zeleznobrodské sklenéné figurky, které vytvately novou regiondlni tradici a mély
velky vyznam pro &eské i evropské sklaistvi. Zelezny Brod se tak stal znamym
stiediskem vyroby ceského uméleckého skla. Dilezitym faktorem bylo také zaloZeni
prvni ¢eské sklarské Skoly v roce 1920, jejimz prvnim pedagogem se stal prave Jaroslav
Brychta spole¢né s Bedfichem Jelinkem a Josefem JirouSem a externim ucitelem
Aloisem Kftizem a Jaroslavem Hudskym.

V roce 1943 béhem pulsobeni v t¢ dobé na Odborné skole sklarsko-obchodni
v Zelezném Brodé&/ Fachschule fiir Glasindustrie und Handel in Eisenbrod se zrodila
myslenka vyuzit rozemleté sklo, povazované za odpad pii tvorbé vinutych a hutnich
figurek a znovu ho ve formickach stavovat. Kdysi davno pred nasim letopoctem znali
tuto techniku stafi Egyptané, ale pozdé¢ji po uplatnéni sklaiské pistaly pro hutné
foukané a tvarované sklo se na ni zapomnélo. Pocatky uméleckého zpracovani skla
tavenim v sadrové formé tedy jednoznadné pochazeji z Zelezného Brodu. Bohuzel

vzhledem k politickym udalostem kolem roku 1943 se pokusy s tavenymi sklenénymi
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reliéfy a plastikami musely prerusit. Pokrok se uskutecnil az v povale¢ném obdobi, kdy
Jaroslav Brychta v kvétnu 1945 nechal zprovoznit novou elektrickou pec na pretavovani
skla v sadrovych formickach a zacal spolupracovat se svou dcerou Jaroslavou, pozdéji
vyznamnou ¢eskou sochatrkou, predevsim sklarkou. Tato nova technologie se posunula
od drobnych tavenych objektii po mohutnéjsi tavené plastiky a reliéfy do podoby jak je
zname dnes. [2,3,5]

Jaroslavu tato technika zaujala a tak jiz na Skole béhem studii, nejprve na Vysoké skole
uméleckoprumyslové v Praze a pozdéji na Akademii vytvarnych uméni, vytvorila
nékolik sklenénych tavenych reliéfi. Dal§im vyznamnym pfinosem pro ¢eskou tavenou
plastiku bylo setkani Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského. Tato umélecka
autorska dvojice se zasadila o podobu sklenénych tavenych plastik, tak jak je zname
Vv soucasnosti. Jak popisuje Oldfich Palata seznameni Brychtové a Libenského [5] ,,Po
sedmi letech experimentti Jaroslavy Brychtové ve vytvarném stfedisku narodniho
podniku Zeleznobrodské sklo (od roku 1950) doslo pii hledani moZnosti uméleckého
vyuziti taveného skla pro architekturu k zdsadni proméné. A viceméné nahodou. Tehdy
byl feditelem sklatské $koly v Zelezném Brodé Stanislav Libensky, nékdejsi zak prof.
Hole¢ka a pozdé&ji absolvent atelieru prof. Kaplického na Vysoké Skole
umeéleckoprimyslové v Praze. Byl o tfi roky star§i nez Jaroslava Brychtova a pted
ptichodem do Zelezného Brodu mél bezmala desetiletou pedagogickou a uméleckou
praxi v Novém Boru. Oba sice absolvovali sva vysokoskolska studia v Praze, dokonce
v kratkém obdobi na stejné Skole, ale v pribchu studijnich let se blize nepoznali. Také
pozdé&ji Sly jejich Zivotni a tviréi cesty vlastnim smérem. Protnuly se po Case
v Zelezném Brodé pii nahodném setkani — a bylo to setkani osudové.“ Oba vytvarnici si
sedli jak umélecky tak lidsky, pozdéji se z nich stala partnerskd dvojice i v osobnim
zivoté, zacali hledat spolecnou cestu a nasli ji téméf okamzité. Jejich vytvarna
spoluprace od roku 1957 naSla uplatnéni pro tavené sklo v architektufe i autorské
plastice. Prvnim spole¢nym vyznamnym ocenénim se stala svétova vystava Expo 58
v Bruselu. To byl pocatek jejich dalsi spoluprace a uspéchti. Podarilo se jim, rozvinou
prastarou techniku po strance technologické i1 umélecké a vybudovat tak novou
vytvarnou techniku schopnou nést riznd poselstvi. Tavena plastika se stala
plnohodnotnou technikou vedle klasickych vytvarnych technik, jako jsou sochafstvi a
malifstvi. [2,5,9]

V soucasné dobé se touto technologii zabyva mnozstvi autord, jako naptiklad Zden&k

Lhotsky, Martin Hlubucek, Ales Vasi¢ek, Jakub Berdych a dalsi.
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3.2 Osobnosti Ceské tavené plastiky

Jaroslav Brychta (9. 3. 1895 — 5. 10. 1971)

Jaroslav Brychta byl ¢esky sklarsky vytvarnik a sochat, ktery se narodil v malé vesnicce
Pohodli u Litomysle. Zasadil se o vehlas sklenénych figurek na Zeleznobrodsku a svou
tvorbou polozil zékladni kamen tomuto oboru. Pracoval a piasobil na sklarské Skole
Vv Zelezném Brodé jako profesor a pozdgji po 2. svétové valce se stal jejim feditelem,
byl prvnim pedagogem oboru sklenénych figurek. Sklenéné figurky dale rozvijel
Z miniaturnich velikosti pies seSivané, dratkoveé, foukané a modelované az do
monumentalnich hutnich figur. Pozdé&ji také spolupracoval se svou dcerou Jaroslavou

Brychtovou. Z této spolupraci vznikla nova oblast zpracovani uméleckého skla, dnes

znama jako tavena sklenéna plastika. [2,3,15,16]

Obr. 3 Sklenény raj — Jaroslav Brychta [14]

Jaroslava Brychtova (18. 7. 1924)

Jaroslava Brychtova se narodila v Zelezném Brodé jako dcera Jaroslava Brychty.
Pozdé&ji se stava ceskou sochatkou a predevsim sklafskou vytvarnici stejné jako jeji
otec. V roce 1950 po valce vystudovala VSUP v Praze ateliér pro uzité sochafstvi a ryti
kamene a ve skle, ktery vedl profesor Karel Stipl. Ke konci studia piestupuje do
sochaiského ateliéru na Akademii vytvarnych uméni. V roce 1953 se setkava se Ssvym

budoucim manzelem Stanislavem Libenskym a zacinaji spolu spolupracovat. Uz v roce
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1958 reprezentuji na Expu 58 v Bruselu ¢eskoslovenskou sklafskou tvorbu. To byl

pocatek jejich slavné spoluprace. [2,3,19,20]

Stanislav Libensky (27. 3. 1921 — 24. 2. 2002)

Cesky sklafsky vytvarnik, sochai a pedagog Stanislav Libensky se narodil v Sezemicich
u Mnichova Hradisté. V roce 1937 zacal studovat na Stiedni odborné Skole sklaiské
v Novém Boru. Kvili obsazeni Sudet némeckymi okupanty byl nucen pokracovat ve
svém studiu na Stfedni uméleckoprimyslové skole sklaiské v Zelezném Brodg, kde také
dostudoval a nasledn& pokracoval studiem uzité malby na VSUP v Praze. V roce 1944
zakonéil studium, aviak ne na dlouho. O &tyfi roky pozdéji se vratil zpét na VSUP
v Praze do ateliéru skla profesora Josefa Kaplického. V roce 1945 zalozil spolu s
absolventy UMPRUM v Novém Boru Blok ceského skla a Vytvarné stredisko.
V Novém Boru také ucil obory vitrazi a malby na skle v letech 1945 — 1954. Po této
pedagogické zkuSenosti Se stal roku 1954 feditelem zeleznobrodské skoly po dobu 9 let.
V letech 1963 — 1987 vedl ateliér skla na UMPRUM, pisobil také na mnoha
zahrani¢nich univerzitach, predev§im v USA a také na letnich Skolach Pilchucku a
jinde. Rok 1953 byl rokem, kdy se seznamil s Jaroslavou Brychtovou a jak uz jsem
vySe zminila, od roku 1954 spolu tvofili monumentalni objekty ztaveného skla a

pozdé¢ji se stali 1 zivotnimi partnery. Dosahli spoleéné mnoha ocenéni a mezinarodniho

vvvvvv

Obr. 4 Otisk and¢la — S. Libensky, J. Brychtova [23]
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Obr. 5 Prunik — S. Libensky, J. Brychtova [24]

3.3 Tavena plastika

Jde o autorskou techniku pfetavovani sklairské suroviny ve formé. Nejcastéji se pro
vyrobu forem pouziva sadra, 1ze ale pouzit 1 jiné Zaruvzdorné materialy. Velké formy se
vyztuzi draténym pletivem, tak aby odolaly tlaku a teplotdm pii taveni. Tavi se pfi
teplotdch 800 °C az 900 °C podle slozeni skla ve specidlnich vétSinou elektrickych
komorovych pecich, v nichz dochazi jak k procesu pietaveni, tak i k chlazeni skla, dle
nastavené kiivky. Vétsinou jde o silnosténné sklo, proto se vyrobky chladi dlouho.

Pece jsou celokovové, vyrobené ze zaruvzdornych materiali. Prostor pece je
vyhtivam topnymi ¢lanky, spiraly z kanthalu, ktery je odolny vici teplotam 1200 °C.
Jde o slitinu s vysokym elektrickym odporem. Tyto komorové pece jsou snadné
k manipulaci a regulaci, v dnesni dob¢ existuji riizné typy o riznych rozmérech, kde lze

tavit plastiky az nékolik metrti vysoké.

3.4 Popis technologie tavené plastiky od navrhovani po taveni

Umeélecka technika taveni skla zahrnuje velmi ¢asove naro¢ny proces. Na zacatku vseho
jsou skici, déale navrh, ktery vytvarnik pfevede do modelu, nejcastéji se pracuje
s modelaiskou hlinou, 1ze ale pouzit také vosk ¢i jiné materialy. Po vypracovani modelu
se priipravi nasypnice, ohradka (bednéni) a pletivo na dostate¢né vyztuzeni formy. Na

vyrobu formy se pouziva voda, sadra a sklarsky pisek. Smés se namicha v poméru 1 dil
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sadry a 2 dily pisku. Cely model se zalije touto nasycenou smesi. Po zatuhnuti smési se
hlinény model vydlabe, tak aby vznikla dutina ve formé& tj. negativ finalniho vyrobku.
tvaroslovi findlniho vzhledu vyrobku, tj. napiiklad délend forma. Dale po vydlabani
hlinéného jadra a ocisténi formy, schne 1 — 2 tydny, podle velikosti a Sitky stén. Kdyz je
forma suchd pftipravi se do pece a dutina formy se vyplni stiepy pfedem navazeného
skla. Mnozstvi se odviji od objemu formy a hustoty skla. Takto je forma pfipravena

k taveni.

3.5 Taveni skla

Taveni skla se provadi ve sklatrskych tavicich agregatech (STA), mezi které patii velké
mnozstvi zafizeni pro taveni skloviny, v jejichz prostorach dochdzi ke zvySovani
teploty. Soucasné se zvySovanim teplot dochazi k dalSim dé€jam, které lze popsat jako
fyzikalni, chemické a fyzikaln¢ chemické pochody. Pfi taveni probihaji pfemény a
reakce mezi slozkami sklafského kmene, déale vyrovnavani koncentracnich rozdilt
difuzi, proudéni skloviny vyvolané pii davkovani ¢i odbéru skloviny nebo jinymi
pochody a na zavér vzestup plynt v podobé bublin. VSechny tyto procesy probihaji

obvykle zaroven.

Tavici proces zahrnuje tfi na sebe navazujici faze:
e vlastni taveni, tj. pfeména sklaiskych surovin na taveninu
e c(efeni a homogenizace skloviny, odstranéni uvolnénych plyni a
odstranéni nehomogennich oblasti

e sejiti, snizeni teploty skloviny pro jeji dal$i ddvkovani nebo tvarovani

Pti taveni skla kontinudlné (nepfetrzit€) v obrovskych vanovych pecich, probihaji
tyto tfi faze soucasné, ale v riznych castech STA. Na stejném misté, ale v rGznych

Casovych intervalech probihaji pii taveni pietrzitym zpusobem v panvich. [33]

Vlastni taveni

Pti vlastnim taveni dochazi k fadé slozitym reakcim ve skloving, v disledku zvySovani
teploty. V prvni fazi je proces ovlivnén nejdiive zakladanim vsazky (kmene) a jeho
pfemény na sklovinu. Pti zvySovani teploty v pecich jsou prvnimi disledky vysuSovani
kmene a rozklad ptfipadnych organickych pfimési. Nasleduji fazové pfemény a tepelné
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rozklady. Do nichz patii fazova preména vyparovani vody, ktera je energeticky narocna,
dochdzi pii teplote 573 °C k prechodu nizkoteplotniho kiemene na vysokoteplotni.
Zminény d¢j, nema piimy technologicky vyznam, ale pfi tomto pfechodu dochazi
k rozvolnéni miizky, takze kiemen je piistupnéjsi pro reakce v pevné fazi. Dale dochazi
také k praskani zrn, coz mulze zvysit reaktivitu. Vyznamnou fazovou pifeménou je
tepelny rozklad dolomitu a vapence. Proces taveni pokracuje slinovanim. Nasleduje
fada dalsich reakci odehravajicich se ve vétSin€é béznych sklovin, nebot’ se tavi mimo

jiné ze sody, vapence a pisku.

Cefeni skloviny

V priibéhu taveni dochdzi k uvoliiovani plynti jako produkti chemickych reakci, které
byly vneseny vsazkou. Plyny, jako je oxid uhli¢ity, oxid uhelnaty, dusik, vodni péra,
kyslik, oxid sifiCity a argon, vytvareji ve sklovin¢ bubliny, které jsou odstranény
Vv pribéhu ¢efeni, coz je termin pro odstranovani bublin ze skloviny. Pokud by se tyto
bubliny neodstranily, zlstaly by v kone¢nych vyrobcich jako vada pfi taveni. Jedna se o
nejvyznamnéjsi a nejcastéjsi defekt. Tyto defekty maji rizné mechanizmy, podle jejich
vzniku je 1ze rozdélit do péti tiid, zavisi na nich také snadnost ¢1 komplikovanost jejich
odstranéni.

Cefeni se provadi predeviim zvysenim teploty (snizenim viskozity skloviny),
ptfisadou cefiv do sklafského kmene a zavadénim plynt do skloviny (bubbling).
Mechanizmy, kterymi je Cefeni umoznéno, jsou podpora vzestupu bublin na hladinu,
spojovani mensSich bublin s vétS§imi, podpora vzestupného proudéni ve skloviné a
difuzni pochody (rozpousténi bublin).

Zvyseni teploty lze oznacit za fyzikalni princip, kdy zvySeni tekutosti umozni
snadngj$i vzestup bublin na hladinu skloviny. Vedle viskozity hraje dulezitou roli 1
velikost bublin, vétsi se odstranuji rychleji, protoze jejich rychlost vstoupani ve skloving
je vétsi. Z ¢ehoz vyplyva, ze mensi bubliny se odstrainuji obtiznéji a snizeni viskozity je
nedostatené, proto se do skloviny ptidavaji Cetiva. Ty se pii taveni nijak netcastni,
samotné Cefeni je spusténo prekrocenou teplotou cefeni (nejvyssi teplota taveni), kdy se
z ¢efiv (jako je napt. siran sodny) uvolnuji Cefici plyny, které nasledné difunduji do jiz
existujicich bublin a zvySuji jejich objem. Tato faze je nazyvana jako primarni Cefeni.
Drobné bublinky tzv. , kySpy* vzniklé z Cefiv by se pti nasledném procesu sejiti mély ve
sklovin€ rozpustit. Pfi snizeni teploty dochdzi ve skloving€ k vyssi rozpustnosti plynt.

Tato faze se oznacuje jako sekundarni Cefeni. V praxi se lze setkat také s mechanickym
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principem cefeni tzv. bubbling (probublavani). Jednd se o zavadéni dusiku, helia,
kysliku nebo dalsich plynti tryskami umisténymi na dné tavici ¢asti pece. Trysky vytvari
vzestupné proudeéni ve skloviné a napomahaji Cefeni a podporuji také homogenizaci

skloviny.

Homogenizace skloviny

Cilem taveni je homogenni (stejnorodd) sklovina jak z hlediska jejiho slozeni, tak 1 jeji
teploty. Cefeni by mélo zbavit sklovinu viditelnych bublin, ale nezbavi ji
nehomogennich oblasti. Rozdily ve skle se projevuji rozdilnymi vlastnostmi, a to
predevsim optickymi, kdy ve skle vznikaji optickd rozhrani, které se projevuji jako vady
hotovych vyrobki. Nehomogenity ve sloZzeni skloviny lze rozdé€lit na lokélni
nehomogenity, kontinuadlné pfichazejici Sliry a objemové nehomogenity. NejcastejSim
zdrojem nehomogenit ve skle je sklafsky kmen. Jeho slozeni by mélo idealné byt
homogenni, ale skute¢nost je vzdalend idealu. Pivodem nehomogenit nejéastéji byva
Spatné promiseni sklafského kmene, odmiseni a ztraty Casti kmene praSnosti a dalsi
faktory. Na homogenizaci se podili dva zakladni déje, difuze a proudéni skloviny, které
se navzajem kombinuji. Difize je samovolny proces, pii kterém se tepelnym pohybem
transportuji ¢astice hmoty (atomy, ionty, molekuly). Rychlost homogenizace zavisi na
rychlostnim gradientu skloviny, proto pro zvySeni homogeniza¢niho procesu je v praxi

pouzivano michadel a bubblingu.

Sejiti skloviny
Sejiti skloviny se rozumi sniZeni teploty na urovent vhodnou pro tvarovani. Pfi sejiti jiz
nedochazi k zddnym chemickym reakcim ¢i k homogenizaci. Predpoklada se v uplné

rozpusténi velkych i malych bublin. [33]

3.6 Chlazeni skla

Pro béZzné pouZzivani sklenénych vyrobkl je vyznamné dilezitd mechanicka pevnost
skla. Mechanické vlastnosti skla jsou dilezité pro pouziti vyrobkl ve vSech oblastech.
Tyto vlastnosti jsou zavislé zejména na kvalit€¢ povrchu, tvaru a na tepelné historii skla.
Z ¢ehoz vypliva, ze chlazeni je velmi dllezitym procesem pii vyrob¢€. Tato mechanicka
pevnost je zavisla mimo jiné na vnitfnim napéti, které miize ve vyrobku vzniknout

nespravnym procesem chlazeni.
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Pii tvarovani dochazi, stykem s vngjsim vzduchem ¢i formou vlivem S$patné
vodivosti skla, ke vzniku teplotniho gradientu mezi povrchem vyrobku a jeho vnitinimi
vrstvami. Tento teplotni gradient ma za nasledek vytvoreni vnitiniho napéti ve skle
mezi riznymi vrstvami skla. Pokud je viskozita (odpor proti tekutosti) nizkd, vyrovna se
toto napéti viskoznim tokem. Neni-li v disledku nizké teploty tudiz vysoké viskozity
viskézni tok mozny, zlistdva toto napéti ve vyrobku i po jeho ochlazeni, napéti je
podrobuje se vyrobek fizenému ochlazovani, které se provadi v chladicich pecich na
zaklad¢ rliznych parametrd, napt. Sitky vyrobku a sloZeni skla.

Chlazeni je technologie tepelného zpracovani vyrobki, jehoz ucelem je
dosdhnout toho, aby trvalé¢ napéti nepiekrocovalo urCitou pfedepsanou normu, ktera
neni nebezpecna z hlediska praskdni vyrobkl. Principem chlazeni skla je vyhtati
produktu v chladicich pecich na teplotu mezi horni a dolni chladici teplotou a vydrzi na
této teploté. Vyse chladici teploty se obvykle voli v rozmezi 0 az 10 °C pod horni
chladici teplotou a doba v rozmezi 5 az 20 minut. Béhem této prodlevy se teploty uvnitf
vyrobku vlivem visk6zniho toku vyrovnaji a napéti vzniklé tvarovanim se minimalizuje.
Po té nastava v chladici peci fizené, relativné pomalé ochlazovéani na teplotu pod dolni
chladici teplotu, kdy uZ neprobiha viskozni tok. Dale je ochlazovani na teplotu 20 az

50°C mozno provadét rychleji, avSak s ohledem na tnosnou miru pfechodného napéti
ve skle.[33]

T[cl
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To|

t [min]

Obr. Obecné schéma chladiciho postupu: Ty — horni chladici teplota, Ty — teplota
vydrze, Tp — dolni chladici teplota, Ts — vstupni teplota vyrobku, To — vystupni teplota
vyrobku, A — vyhfati na chladici teplotu, B — vydrZ na chladici teploté, C — fizené

ochlazovani (chladici oblast), D — rychlejsi ochlazovani na teplotu okoli [33]
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4 ZUSLECHTENI

4.1 Historie brouseni skla

Brouseni skla je velmi stara technologie, jeji pocatky sahaji hluboko do historie pred
pocatkem naseho letopoctu. Pro brouseni, a také ryti skla, se az do konce 19. stoleti
pouzival termin fezané sklo. Tato technika vychazi z fezani drahych kamend, které sklo
uspésné nahradilo, vzhledem K jeho dostupnosti a cené.

V historii se objevuji dva znamé zpusoby fezani. Prvni bylo pfidrzovani
pazourkového nebo smaragdového rydla k otacejici se sklarské nadobé. Tim druhym
zplisobem bylo rozta¢eni kotouckd, na které se nanaselo brusivo. Rezany byly tvary
geometrické, rostlinné i zvifeci. Vznikla fezba reliéfni (dekor vystupuje nad povrch
skla).

Vysokého formatu doséhla tato technika kolem pocatku naseho letopoétu v Rimé,
pamatky dokazuji, ze po technické strance byly kvalitné provedeny a to i z hlediska
dnesnich technickych moznosti. Pfikladem toho jsou naptiklad Lykurglv pohar ¢i
Portlandska vaza.

Z obdobi sttedovéku se nam dochovalo dvanact reliéfné zdobenych sklenénych ¢isi,
také znamy pod nazvem Cise svaté Hedviky [obr]. Vznikly v 11. — 12. stoleti v Egypté a
jsou zdobeny reliéfni fezbou se zvifecimi motivy (Ivy a orly).

V 15. stoleti dosahla technika fezani vrcholné femesIné tirovné v Italii. Rezba viak
byla provadéna pouze do horského kiist'alu a jinych polodrahokamil.

Na prelomu 16. — 17. stoleti se rozhodnutim cisafe Rudolfa II. stdvd Praha cisarskym
dvorem. Zde zacina pusobit Caspar Lehmann, ktery prevedl fezbu z horského kiistalu
znovu na sklo. Tato skutec¢nost se stala hned ze dvou duvodd, prvnim bylo, ze horsky
kiistal se staval stale méné dostupnym a jeho cena neimérné rostla, druhym divodem
bylo utaveni kiistalového skla, kterym bylo mozné horsky kti§t'’dl nahradit.

Po této dobé nastava Upadek sklafstvi, ktery byl zplsoben 30.letou véalkou. Po
valetném obdobi nasleduje slavna éra naseho sklaistvi, predev§im zasluhou bohaté
brouseného barokniho skla.

Na pocatku 20. stoleti se zuSlechtovanim skla zabyvali vyhradné Némci. Teprve
zasluhou sochatre Josefa Drahonovského zacali byt vychovavani prvni Cesti vytvarnici
zabyvajici se brouSenym a rytym sklem, a také zasluhou zalozenych Ceskych sklatskych

Skol, kde se vychovavaji vytvarnici do dnes. [41]
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4.2 BrousSeni skla

Brouseni skla je v podstat¢ mechanické namahdni skla neboli mechanicky zplsob
opracovani skla volnym nebo vazanym brusivem, kdy za urCitych podminek dochézi ke
vzajemnému teni skla o brusné nastroje, nejcastéji za piitomnosti vody. Cilem této
technologie je dosdhnout pozadovaného tvaru a vzhledu vyrobku. Proces brouseni
posuzujeme podle dvou kritérii, obrus skla a jakost brouseného povrchu. Oba tyto
procesy spolu uzce souvisi. Obrus se uplatiiuje zejména v prvni fazi brouseni a jakost ve
druhé. Obrus je mnozstvi skla odebrané za uréitou ¢asovou jednotku (stanoveny cas).
Jakost brouseného povrchu je jeho drsnost a stejnorodost. Na jakosti brouseného
povrchu zavisi lestici Casy a finalni vzhled vyrobku. Obrus i jakost vybrusu (brousené¢ho
povrchu) je mozné ovlivnit volbou brusiva a technologickych podminek brouSeni
(pracovni tlak, rychlost kotouce, volba kotouce).

V misté brouseni vznik4 naruSend vrstva. Na povrchu skla vznikaji nerovnosti
(reliéfni vrstva) a pod ni zaprasky a trhlinky, které jdou do hloubky (zapraskova vrstva).
Rozdéleni mikronerovnosti v reliéfni vrstv€ jsou mensi nez rozdéleni svétla. Svétlo se
na nich rozdéluje a jejich povrch se stdva matnym a neprithlednym. Sila reliéfni vrstvy
zavisi na zrnitosti pouZitého brusiva. Pfi brouSeni se sklo opracovava velkym
mnozstvim zrn brusiva. Pfi brouSeni volnym brusivem je povrch skla stejné drsny
(stejnorody). Sklo opracované vdzanym brusivem (kotouc) ma na svém povrchu patrné
stopy po brouseni jdouci jednim smérem.

Pivodné se pouzivala vyhradné pfirodni brusiva, kfemenny pisek, piskovec,
ptirodni korund, smirek, diamant a dal§i. Dnes se nejcastéji setkdvame s celou Skalou
brusiv syntetickych (uméle vyrobenych), naptiklad karborund (karbid kiemiku),
elektrokorund, synteticky diamant a mnoZstvi dalSich. Brousit 1ze volnym brusivem na
litinovém podkladovém kotou¢i nebo vdzanym brusivem, kdy je brusivo vazano ve
hmoté¢ kotouce. Pii brouseni volnym brusivem je undSeno brousici zrno spole¢né
s vodou mezi sklo a litinovy kotou¢. Zrna nachazejici se mezi litinovou plochou a sklem
narusuji vrstvu skla a zpisobuji na jeho povrchu trhlinky a odSt€povani drobnych
Glomkt skla. Pfi brouSeni vazanym brusivem (brusnymi kotouc¢i) je technologie
obdobna stim rozdilem, ze jsou brusné kotoucCe vyrobeny jiz z vlastniho brusiva
vazaného v mineralnim nebo umélych pojivem. Pfi kontaktu skla s brusnym kotou¢em
se brusna zrna zaobluji, kotou¢ se zahlazuje a otupi se. Brusny povrch je potieba
obnovit ostfenim, pfi kterém se vylamuji zaoblena zrna, vznika novy drsny pracovni

povrch, béhem ostieni dochazi i ke ztratdm ostrych zrn.
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Dtlezitou funkci méd vedle brusnych zrn brousici kapalina. Nejvhodnéjsi
kapalinou je voda. Odplavuje zplodiny brouseni, odvadi teplo vzniklé tfenim a
napomaha snadn&j$imu uvoliiovani aste¢ek skla. Uéinek kapaliny je dan tim, Ze vnika
do mikroskopickych zéapraskii a trhlin kde vytvofi tenky kapalinovy film, ktery
vykazuje jiné vlastnosti nez ptivodni kapalina. Vykazuje zejména velkou pruznost a tim

narusuje pruznost skla. [33]

4.3 LeSténi skla
Lesténi je finalni proces zuSlechténi, kterym se sklu vraci ptvodni vzhled povrchu.
Mezi zakladni technologie patii chemické a mechanické lesténi a lesténi ohném.

Pro tavenou sklenénou plastiku se nejcastéji pouziva mechanické lesténi. Lze
také pouzit technologii chemického lesténi, pii které se pouziva lestici lazen.

Tato lazen se skladd z kyseliny fluorovodikové, sirové a vody. Kvalitu lesténi
ovliviiyje teplota a slozeni lestici 1azn€. Vedle téchto faktort ma také velky vliv sloZeni
lesténi ma neopomenutelny vliv pfiprava povrchu skla (jemnéni). Cim je povrch skla
hrubsi nekvalitné vyjemnény, tim delsi je doba lesténi.

Podstatou mechanického lesténi je odstranovani reliéfni vrstvy i zapraski a
trhlinek pod povrchem. Odstranénim téchto mikronerovnosti na povrchu skla se ziska
hladky povrch s vysokym leskem. K lesténi se pouziva kotoucti z mekcich materialt
(dtevo, korek, plst’, polyuretan), na nez se nanasi smés vody a jemného lesticiho prasku,
ale existuji také lestici kotouce s vazanym leStivem. NejvyznamnéjSim leStivem jsou
synteticka leStiva oxid ceriCity, leStici Cerven a leStici Cern. Pfirodnim leStivem je
tripolit a pemza (skelna péna sope¢ného piivodu).

Pti lesténi se uplatiuji vlivy mechanické, chemické a tepelné. Mechanickym
vlivem je z povrchu skla odstranovana vrstva mikronerovnosti, jde o stejny princip jako
pfi brouSeni, dale nasleduje vliv chemicky. Pii styku brousené¢ho povrchu s vodni
suspenzi leStiva probiha neustald koroze skla za tvorby kiemicitého gelu, ktery je
strhavan a odnasen zrny lestiva. Podobné¢ jako pro brouseni je 1 pro mechanické lesténi
nejvhodnéjsi kapalinou voda. Ochlazuje teply povrch lesténého skla, zplsobeny
vysokym tfenim kotoue a podporuje fyzikaln¢ chemické procesy — pulsobi jako
chemické cinidlo. Jejim piasobenim dochazi k hydrolyze skla. Dochazi tedy k
chemickym reakcim (na povrchu skla), pii kterych jsou volné vazané ionty skelné ficky

(alkalie) nahrazovéany ionty vodiku, které vznikly rozpadem vody. Povrchova vrstvicka
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takto hydrolyticky rozlozeného skla je tvofena gelem kyseliny kiemicité. Plisobenim
kotouce a tfenim pfi pohybu lestiva se sklo ohiiva a mé€kne, tomuto procesu se fika
tepelny vliv. Tlakem zrn je pak vyvolano teCeni skla v tenké vrstvé a povrchové napéti
nasledn¢ povrch vyhladi. Tento d¢j tak pfispiva k vyrovnani povrchu a uplatituje se

zejména v kone¢ném stadiu lesténi. [33]
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PRAKTICKA CAST

5 INSPIRACE

V této kapitole zminim umélecka dila a osobnosti, které ovlivnili moji tvorbu a jimiz
jsem se nechala inspirovat pii realizaci své bakalafské prace. Jak uz jsem uvedla
v kapitole o technologii, velky vliv na moji tvorbu méla umélecka autorska dvojice,
kterd stoji u pocatka tavené plastiky, Jaroslava Brychtova spole¢né se svym druhem
Stanislavem Libenskym. Jejich vliv se odrazi v celé mé tvorb&. Do jisté miry mé

inspirovali pro studiu tohoto oboru jiz na stfedni skole.

5.1 Semestralni prace ,,Senses“

Obr. 6 Senses [28]

Prvni dilezity vliv na zvolené téma byl proces, kterym jsem si prosla pii realizaci své
semestralni prace. Tehdy jsem navrhla soubor multifunk¢nich $perkt ze skla, inspirovan
pfichazejicim jarem s erotickym namétem. Jednalo se o malé tavené plastiky z bilého a
ruzového opalového skla a skla transparentniho. Set byl tvofen z péti segmentl, které
nesou odlisné struktury a charaktery povrchu. VSechny tyto struktury jsou pfijemné na

dotek a maji vyvolavat piijemné pocity. Sperk lze vyuzit jako antistresovy piedmét,
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masazni nebo erotickou pomucku. Po realizaci téchto objektd jsem méla pocit, ze v
tématu jsem jeSt¢ spoustu véci neobjevila a chtéla bych se jim vénovat v dalsi tvorbé.
Byla jsem pfesvédcena, ze se objevi vliv erotického souboru ,,Senses* na mé bakalaiské

praci.

5.2 VenuSe

Obr. 7 Véstonicka venuse [18,25]

Véstonicka venuse (29 000 — 25 000 let pi. n. 1.)

Na pocatku byla moji inspiraci Venuse, je to oznaceni pro zenské figurky, které byly
vytvafeny v mladém paleolitu. Jsou vyrobeny z rdznych materidli: z kamene,
keramiky, mamutoviny, kosti ¢i parozi. Tyto soSky zachycuji zpravidla nékolik znakt
jako je tehotenstvi, zvyraznéni nader, hyzdi a pohlavniho trojuhelniku a naopak
potlaceni ostatnich ¢asti téla, v€éetné hlavy a obliceje. Véstonickd venuse je keramicka
soSka nahé Zeny vyrobend z palené hliny. Diky této soSce byla vyvracena domnénka, Ze
v dobé paleolitu nebyla keramika znama. Jedna se 0 jednu z nejstarSich znamych sosek
na svéte, byla nalezena 13. cervence 1925 v popelisti v horni ¢asti pravékého naleziste

mezi Dolnimi Véstonicemi a Pavlovem. [26,27]

5.3 Zaha Hadid

Zaha Hadid (31. 10. 1950 — 31. 3. 2016)

Dame Zaha Mohammad Hadid byla britska architektka a malitka irackého puvodu.
Byla vyznamnou pfedstavitelkou dekonstruktivismu, architektonického stylu
postmoderni architektury, ktery je charakterizovan tvarovou deformaci, nepravidelnosti
tvarl, jez popiraji a deformuji zékladni elementy architektury. Vysledny vzhled je

typicky nepiedvidatelnosti a kontrolovanym chaosem. Odmita navrat k historickym
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odkazim architektury jako i pouzivani ornamentu a dekorace. Pro dekonstruktivisty je
urCujici geometrie.

Zaha Hadid nejprve vystudovala matematiku na Ameriské université a nasledné
architekturu na Architectural Association School of Architecture v Londyné. Vyucovala
na tad¢ prestiznich Skol, vénovala se architektufe, interiéru, nabytku, designu a
scénografii. [11,29]

Tato dama a jeji tvorba mé zaujala velmi pozitivné. Libi se mi jeji nadCasoveé

feSené interiéry i budovy a ¢erpam z nich inspiraci do vlastni tvorby. Nejednou jsem se

nechala inspirovat futuristickymi kiivkami soudobé architektury, kterou navrhla.

A\
.f;“-l'qlg*ln; | [T

ELL L L -

Obr. 8 Stadion pro Olympijské hry 2020 v Tokiu [12],
Unbuilt [10], Zaha Hadid x Georg Jensen [13]
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6 REALIZACE
Kapitola bude zamétfena na postup tvorby od prvotni myslenky pfes navrhovani,

modelovani az k finalnimu zuslechtovani objektu.

6.1 MySlenka

Figuralni kompozice — pohlavni organy

Na uplném pocatku jsem se nechala inspirovat zenskymi kiivkami véhlasného artefaktu
Véstonické venuse. Predpokladala jsem, Ze moje bakalarskd prace bude mit predevsim
eroticky namét. Coz tato cennd soska navozuje, jelikoZ se jedna o akt zenského téla.
Erotikou jsem se jiz nechala inspirovat ve své predeslé praci a chtéla jsem v tématu
nadale pokracovat. Byl to opravdu pouhy pocatek. Védéla jsem, ze chci svoji
bakalafskou praci posunout mnohem dal. Na zacatek jsem si polozila otazku, co bych
chtéla svou tvorbou sdélit a nechat zaznamenané ve skle. Proto jsem se zamyslela a
vratila zpét k pocatkim mého sttedoskolského studia a pokusila se charakterizovat svou
dosavadni tvorbu a jeji vyvoj.

Vzdycky jsem tak néjak tihla k sochafstvi, ackoliv jsem se obévala klasickych
sochafskych materialt, jako je naptiklad kamen ¢i dfevo. Uz béhem studia na stfedni
Skole jsem tvofila prevazné objekty spiSe nez uzité predméty a pochopila, Ze i sklo ma
své kouzlo a pravoplatné misto vedle ostatnich sochaifskych hmot. TouZila jsem
vytvaret sochy z tohoto tajemného a nékdy az magického materialu, byt v tom dobra a
prosadit se. Bylo pro mne tedy snadné rozhodnout se, Ze vytvoiim na bakalafskou praci
sklenéné sochy (soubor objektt ze skla).

Od Véstonické venuse jsem se skrze své prvni navrhy posunula K $ir§imu tématu,
kterym bylo téma muz a Zena, K jejich vzajemnému vztahu navzdory jejich protikladu.
Inspiraci mi byly charakteristické rysy a odlisnostmi obou pohlavi, tj. anatomie lidského
téla tedy figura, pohlavni organy a mé osobni pocitové vnimani muze a zeny.

Navrhla jsem a vymodelovala parové objekty inspirované pohlavnimi organy
muze a zeny. Objekty jsou z kiistalového skla, mechanicky brousené a lesténé. Cistota
provedeni, zaoblené tvary a ktistalovy vzhled je symbolizujicim prvkem. Nejprve jsem
myslela, Zze cela moje zavéreéna prace bude soubor tvofen a inspirovan pouze
pohlavnimi organy nebo erotickymi objekty zndzorfiujici muze a zenu, ale moje
mySslenky se postupné zacaly ubirat jinou cestou s piihlédnutim na dalsi zpracované
témata beéhem studia, které je blizce spjaté se mnou zvolenym tématem, a které me

velice oslovilo. Bylo jim zadani na semestralni praci figuralni kompozice, coz mne
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navedlo na jinou cestu. Zac¢ala jsem vnimat objekty vic figuralné. A pravé tehdy jsem si
uvédomila, Ze chcei vytvofit soubor objektl, které nahlizi na dané téma z riznych uhli

pohledu.

Figuralni kompozice — muz a Zena
Diive jsem se figuralni kompozici nezabyvala, feSila jsem svou tvorbu pievazné
abstraktné, ale okamzité jsem nasla v této cesté zalibeni. Na stfedni Skole jsme méli
nékolik hodin vénovanych figurdlni kresb¢ a studiu lidské anatomie, byl to ptedmét, ve
kterém jsem moc nevynikala, ackoliv kresba mé vzdy bavila. Teprve na vysoké skole
pod profesionalnim dozorem jsem své schopnosti rozvinula a myslim, Ze jsem se
opravdu posunula v této discipliné vysoko a dokazala spravné proporéné zachytit
lidskou postavu. Diky témto zkuSenostem se neobdvam tvofit objekty inspirované
anatomii, ktera je opravdu naro¢na.

Pro svou semestralni praci jsem navrhla objekt inspirovany Zenskym télem
S jejimi stylizovanymi charakteristickymi znaky. Pfi realizaci jsem se s nadSenim
rozhodla objekt zapojit i do své bakalafské prace a nakonec jsem vytvofila parové
figuralni kompozice na téma muz a zena zahrnujici i zminénou ro¢nikovou praci. K této
semestralni praci (zenské figuralni kompozici) jsem navrhla a nasledné¢ vymodelovala
jeji protipdl s charakteristickymi prvky pro muzské pohlavi. Muze osobné vnimam jako
ochrance, bojovnika a hlavu rodiny, proto jsem tvar navrhla celkové vétsi. Smyslem
muzského byti, je byt potiebny. Vedét, Ze je pro zenu oporou. Pouzitim tmavého sytého
skla jsem vyjadfila tuto myslenku, stejné jako protiklad, ktery vztah muZe a Zeny nese.
Mensi objekt symbolizuje Zenu, jez by méla byt ozdobou spolec¢nosti. Objekt je
z fosforového skla. Fosforové sklo ma ve tmé luminiscencni vlastnost a na dennim
svétle ma svétlou zelenoZlutou barevnost, kterd je protikladem k tmavému objektu.

Zena touzi byt vnimana, milovdna a hyckana. Touzi byt v oéich partnera
bezchybna. Navrhla jsem sochu v dokonalych zenskych kiivkach. Je to jakasi venuse
moderni doby S dokonalymi proporcemi. Potlacila jsem vedlejsi ¢asti téla, jako je hlava,
ruce a nohy, stejné jako tomu je i u Véstonické venuse, kterou jsem se v prvotnich
myslenkach inspirovala.

Na vnitinich stranach obou figur jsou vyznaceny zjednodusené pohlavni orgény,
které¢ urcuji pohlavni ptisluSnost a dodavaji objektim decentni eroticky podtext, od

kterého jsem nechtéla zcela ustoupit. Jedna se tedy o akty lidskych figur,
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zakomponované do asymetrického kruhu, coz navozuje jakysi pocit nekonecnosti a

nesmrtelnosti tohoto tématu.

Figuralni kompozice — abstrakce

V mé bakalarské praci ma dulezitou roli otazka rozmnozovani, a proto jsem se rozhodla
vytvorit dalsi objekty, ve kterych dochazi ke spojeni muze a Zeny, a kde jsou zachyceni
pfi milostném aktu. Tato tfeti Cast bakalarské prace je navrzena S uritym ¢asovym
odstupem a tak je na ni patrny posun. Nechtéla jsem opakovat stejné principy, ale
posunout objekty zase o kus dal. Potlacila jsem pii navrhovani figuralni kofeny a
vytvorila jsem abstraktni kompozice symbolizujici Spojeni dvou tél. Timto jsou plastiky
odlisné od prvnich navrzenych figuralnich kompozic. Dochézi zde ke spojeni dvou
hmot, jejichz kiivky jsou roztanceny v opojeni milostné rozkose.

Prvni abstraktni objekt je z plochého skla ptfetaveného do formy. Po zahrati
plochého skla vznikne zakalend a misty odskelnéna struktura skla ¢imz vznikd zajimavy
efekt a barevnost. Zvolila jsem tak zadmérné, abych doplnila soubor objekti odlisnym
typem skloviny, avSak zachovala podobnou barevnost.

Posledni objekt, na némz je nejvice patrny posun do abstraktni tvorby, je opét
utaven z kiistalového skla. Jeho vzhled je ptesto odlisny. Povrch skla neni mechanicky
lestény, ale pouze piskovany a chemicky lestény v lestici lazni. Timto dostava tajemny

charakter.

Moje bakalarska prace je tvofena ze tii ¢asti a je souborem 6 objekti, které datuji
vyvoj mé tvorby, béhem tviréi Cinnosti po dobu realizace bakalaiské prace. Jde o
casovou linii, na které se projevuje progres V mé tvorbé a schopnost vidét jedno téma

z riznych uhli pohledu.
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6.2 Navrhovani

Zde ptilozim vybér fotografii nejen findlnich, ale také ostatnich navrhi, které jsem pro
svou bakalafskou praci navrhla. Na zavér jsem vybrala skici, podle kterych jsem
vymodelovala 3D modely. Od téchto ndvrhi jsem se pii tvorbé modelii mnohdy

odchylila, ale prvotni tvaroslovi z nich vychazi.

Obr. 9 [42]
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Obr. 10 [42]
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6.3 Modelovani

Po vybéru vhodného findlniho navrhu jsem skici pfevedla do 3D modelt, které jsem
vymodelovala z hliny, tak aby kazdy objekt byl ze vSech stran idealni. Byl to dlouhy
proces, pii kterém jsem neustale hledala spravné ktivky, objemy a tvary hmot, proto
jsem se nékdy i od kone¢ného navrhu odchylila. Modelovani mi zabralo nékolik desitek
hodin a vétSinu mého celkového ¢asu uréeného na realizaci. Modelatska hlina je pro
hledani idealnich tvarti nejvhodné&jsim materialem, ze kterého lze modely vyrobit, nebot’

1ze surovinu do nekonec¢na odebirat i pfidavat.

Obr. 11 [42]
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6.4 Formovani

Po zhotoveni modelii z hliny, jsem vyrobila na kazdy objekt formu pro taveni skla.
Nékteré modely objektii byly slozitéjsi, a tak jsem musela pouzit princip délené formy.
Princip odlévani vSak zustava stejny. Okolo modelu se vyrobi ohradka z pletiva pro
zpevnéni formy, ktera se vysokou teplotou v pecich namaha. Nasledné se okolo objektu
a pletiva pfipravi bednéni, kterd slouzi jako forma pro formu. Odléva se ze smési
sklafského pisku a sadry v poméru 2:1. Po zatuhnuti smési se hlinény model vydlabe,

¢imz vznikne negativ objektu a cela forma se odisti, ptipadné vyretusuje. Takto byly

formy pfipravené na suseni a pro taveni.

Obr. 12 [42]
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6.5 Taveni

Suché formy jsem zméfila pomoci pisku a zjistila tak objemy forem, které jsou nutné
znat kvali mnozstvi skla, které bude potieba. Vzdy se pfidava 10% navic, jako jistota
kdyby forma popraskala. Zvazené a nasekané sklo jsem vyskladala do dutiny formy,

aby mohl nastat proces taveni v elektrickych pecich.

Obr. 13 [42]
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6.6 ZuSlechténi

Po taveni je nutné opracovat cely povrch skla, tak aby byl hladky a co nejstejnorodéjsi a
piipraveny na lesténi. Dva objekty jsem celé lestila mechanicky do maximalniho lesku,
tii objekty jsem opiskovala a nechala vylestit v kyseliné a posledni objekt jsem misty

prolestovala, aby vznikl plynuly ptechod.

dtaaiddlys ., P ridNe

Obr. 16 [42]
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7 FOTODOKUMENTACE

Obr. 17 Figuralni kompozice — pohlavni organy [42]
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Obr. 18 Figuralni kompozice — muz a Zena [42]
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Obr. 19 Figuralni kompozice — muz a Zena [42]
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Obr. 20 Figuralni kompozice — muz a Zena [42]
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Obr. 21 Figuralni kompozice — abstrakce 1 [42]
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Obr. 22 Figuralni kompozice — abstrakce 2 [42]
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8 ZAVER

Zavérem bych chtéla dodat, Ze Cas straveny na své bakalarské praci a béhem studia jsem
kvalitn€ vyuzila a mohu fict, ze jsem naprosto spokojend s vysledkem. T&si me, jaky
kus prace jsem odvedla a kam jsem se posunula nejen ve své tvorbé. Béhem realizace
sklenéného souboru inspirovaného vztahem muZze a Zena jsem i ve svém osobnim Zivoté
nasla uspokojeni. Pravé diky uvédomeéni si rozdili mezi obéma pohlavimi a uréitym
smifenim se svétem.

Také dnes mohu fict, ze kdybych méla d€lat bakalaiskou praci znovu, neudélala
bych nic jinak, protoze cesta, kterou jsem prosla béhem tvorby bakalaiské prace, me
napliovala. Samoziejme vzdy se daji véci udélat 1épe, ale s Cistym svédomim mohu
dodat, ze jsem je udé¢lala, jak nejlépe jsem v danou chvili mohla.

V budoucnu bych se rada zabyvala tématem figuralni kompozice a vyuzila nové
poznatky a zkuSenosti, které jsem do ted’ ziskala. Doufam, ze se moje sklenéné objekty

budou libit 1 Vam!

52



9 POUZITE ZDROJE

[1] Ponésicky, Jan. Fenomén Zenstvi a muzstvi. Triton, 2004. ISBN 80-7254-374-1

[2] Langhamer, Antonin. a Hlubucek, Martin. Jaroslav Brychta spoluzakladatel a tviirce
zeleznobrodského skla, Mésto Zelezn}'/ Brod, 2014. ISBN 978-80-260-6737-5

[3] Klivar, Miroslav. Ceské sklenéna plastika, Moraviapress, 1999. ISBN 80-861-8123-
5

[4] Horneyova, Karen. Zenské psychologie, Triton, 2004. ISBN 80-7254-501-9

[5] Palata, Oldfich. Kouzlo imaginace — sklo Stanislava Libenského a Jaroslavy
Brychtové v architektuie. Turnov: Zaplatilek, 2013.

[6] SPRINCOVA, Veronika. Zeny a muzi ve spole¢nosti a rozhodovani: piirucka k
vyuce. Praha: Forum 50%, 2015. ISBN isbn978-80-904447-4-4.

[7] Gender. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Gender

[8] Feminismus. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 11.4.2018]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Feminismus

[9] X let tavené sklenéné plastiky. In: Czechdesign.cz [online]. [cit. 18. 12. 2016].
Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/x-let-tavene-sklenene-plastiky
[10] Praha vystavuje nepostavené stavby od Zahy Hadid. In: Designmag.cz [online].
[cit. 21. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.designmag.cz/udalosti/69649-praha-
vystavuje-nepostavene-stavby-od-zahy-hadid.html

[11] Zaha Hadid. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 23. 3. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zaha_Hadid

[12] Stadion pro Olympijské hry 2020 v Tokiu. In: Bbc.com [online]. [cit. 23. 3. 2017].
dostupné z: http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-35491116

[13] Zaha Hadid x Georg Jensen. In: Anothermag.com [online]. [cit. 21. 3. 2018].
Dostupné z: www.anothermag.com/fashion-beauty/9329/when-architecture-met-
fashion-in-the-hands-of-zaha-hadid

[14] Sklenény raj — Jaroslav Brychta. In: Designmagazin.cz [online]. [cit. 21. 9. 2017].
dostupné z: http://www.designmagazin.cz/udalosti/15729-vystava-100-sklo-ukazuje-to-
nejlepsi-za-90-let.html

[15] Jaroslav Brychta. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Brychta

[16] Sklenéné figurky. In: Detesk.cz [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
http://www.detesk.cz/cs/virtualni-muzeum/sklenene-figurky/

53


http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/x-let-tavene-sklenene-plastiky
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zaha_Hadid
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-35491116
http://www.designmagazin.cz/udalosti/15729-vystava-100-sklo-ukazuje-to-nejlepsi-za-90-let.html
http://www.designmagazin.cz/udalosti/15729-vystava-100-sklo-ukazuje-to-nejlepsi-za-90-let.html
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Brychta
http://www.detesk.cz/cs/virtualni-muzeum/sklenene-figurky/

[17] SZUNYOGHY, Andras a Gyoérgy FEHER. Anatomie pro vytvarniky: &lovék,
zvitata, srovnavaci studie. 2., opr. vyd. Praha: Slovart, 2006. ISBN isbn80-7209-773-3.
[18] Véstonicka venuse, muzeum Dolni Véstonice. In: Itras.cz [online]. [cit. 21. 3.
2018]. Dostupné z: http://itras.cz/vek-lovcu-a-mamutu/galerie/7981/

[19] Jaroslava Brychtova. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslava_Brychtov%C3%Al

[20] Sochaii — Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova. In: Vetrelciavolavky.cz
[online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochari/stanislav-libensky-jaroslava-brychtova

[21] Stanislav Libensky. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Stanislav_Libensk%C3%BD

[22] Osobnosti Skoly. In: Supss.cz [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
http://www.supss.cz/category/cs/osobnosti-skoly/

[23] Otisk andéla. In: Materialtimes.com [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://www.materialtimes.com/aktuality/21-8---21-9-2014brod-sklenene-drti-az-k-
tavene-plastice.html

[24] Prinik. In: Galerieaspekt.com [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
http://www.galerieaspekt.com/u_libensky.php

[25] Véstonicka venuse. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C4%9Bstonick%C3%A1_venu%C5%Ale#/media/File
:Vestonicka_venuse_edit.jpg

[26] Véstonicka venuse. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C4%9Bstonick%C3%A1_venu%C5%Ale

[27] Venuse. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 21. 9. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Venu%C5%Ale_(figurka)

[28] autor, Jablonec nad Nisou

[29] Dekonstruktivismus. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 11. 10. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Dekonstruktivismus

[30] Olbram Zoubek. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 11. 10. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Olbram_Zoubek

[31] Ifigenie, Vystava soch Olbrama Zoubka, Jizdarna na Prazském Hradé. In: Alik.cz
[online]. [cit. 12. 10. 2017]. dostupné z: https://www.alik.cz/a/vystava-olbrama-zoubka
[32] Henry Moore. In: Wikipedie.org [online]. [cit. 26. 10. 2017]. dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore

54


https://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslava_Brychtov%C3%A1
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochari/stanislav-libensky-jaroslava-brychtova
https://cs.wikipedia.org/wiki/Stanislav_Libensk%C3%BD
https://www.alik.cz/a/vystava-olbrama-zoubka

[33] Hotat Vlastimil. a Klebsa Vladimir. a Matousek, Ivo. Technologie automatické
vyroby skla, Technicka univerzita v Liberci, 2015. ISBN 978-80-7494-237-2

[34] Reclining Figure: Holes. In: Henry-moore.org [online]. [cit. 26. 10. 2017].
dostupné z: https://www.henry-moore.org/press-office/press-release/2016/11/10/henry-
moore-collection-international-programme-2017

[35] ZRZAVY, Josef. Anatomie pro vytvarniky. 2. vyd., V SZdN 1. vyd. Praha: Statni
zdravotnické nakladatelstvi, 1957.

[36] GRAY, John. MuzZi jsou z Marsu, zeny z VenusSe: Prakticky navod, jak zlepsit
vzajemné porozumeéni a dosdhnout v partnerskych vztazich toho, co od nich o¢ekavame.
Praha: Prah, 1994. ISBN 80-85809-18-4.

[37] KASTEN, Hartmut. Zeny - muzi: [genderové role, jejich ptivod a vyvoj]. Praha:
Portal, 2006. Spektrum (Portal). ISBN 80-7367-145-X.

[38] DEBICKI, Jacek. D&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura. Praha: Argo,
1998. ISBN 80-7203-076-0.

[39] Svét uméni: umélci, sméry a slohy. V Praze: Knizni klub, 2002. ISBN 80-242-
0853-9.

[40] Encyklopedie uméni pravéku a starovéku. Praha: Odeon, 1967.

[41] DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky privodce d&jinami evropského
skla. Praha: Artia, 1985.

[42] autor, Jablonec nad Nisou

55



