TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI

Fakulta uméni a architektury

PROMENY VLASTNI IDENTITY

BAKALARSKA PRACE

Liberec 2017 Martin Kratochvil



PROHLASENI

Byl jsem seznamen s tim, Ze na mou bakalafskou praci se plné vztahuje zakon
¢. 121/2000 Sb., o pravu autorském, zejména § 60 - skolni dilo.
Beru na védomi, Ze Technicka univerzita v Liberci (TUL) nezasahuje do mych

autorskych prav uzitim mé bakalafské prace pro vnitini potiebu TUL.
Bakalafskou praci jsem vypracoval samostatné s pouzitim uvedené literatury a na za-
kladé konzultaci s vedoucim mé bakalarské prace.

Soucasné Cestné prohlasuji, ze tiSténa verze se shoduje s elektronickou verzi,

vlozenou do IS STAG.

Datum:

Podpis:



PODEKOVANI

Predevsim bych rad podékovat své rodiné a svym skvélym prateltim, ktefi mi byli vzdy
ochotni naslouchat a v pripadé potieby podali pomocnou ruku. Pokazdé kdyz bylo nejhuf,
néco se nedarilo, byli mi oporou a naopak v dobé radosti zde byli aby prohloubili kladné
emoce.

Velké diky patfi samoziejmé vedoucimu mé prace, kterym byl Prof. Mgr. Jaroslav
Brabec. Velmi si vazim veskerého ¢asu a uz jen sdilet spole¢nou mistnost (ateliér) mi bylo

velkou cti. Dékuji za véechny udélené rady a obcas stresténé napady. Bylo to uzasné.

Dékuji.



ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se v teorii zabyva zkoumanim vztahu lidského jedince k jeho
fyzickému i mentalnimu prostiedi a dopadu prostfedi na utvareni vlastni osobnosti
a identity. V praktické casti se pak snazi uplatnit ziskané poznatky v kontextu foto-

grafického média.

ABSTRACT IN ENGLISH

This bachelor thesis deals with the study of the relationship of the individual to his
physical and mental environment and the impact of the environment on the forma-
tion of his / her own personality and identity. In the practical part, he tries to apply

acquired knowledge in the context of photographic media.

UVOD

Tato bakalafska prace se zabyva zkoumanim vyvoje lidské osobnosti, potyka se s
terminy identity a identifikace, jejiz vyvoj je zde chapan jako komplexni a nikdy ne-
koncici proces, ktery je ukotven vnéjsimi socidlnimi, zemépisnymi a kulturné-histo-
rickymi vlivy. Clovék je neustéle konfrontovén s prosttedim, ve kterém se vyskytuje,
coZ jej nuti rozhodovat o vlastni mife konformity ¢i individuality a neustale se snazi
vyhledavat rovnovahu mezi témito extrémy. Disledky téchto zivotnich setkani si s
sebou neseme cely zivot at uz ve védomé ¢i podvédomé formé a spolec¢né s genetic-
kymi a psychologickymi informace utvareji nas charakter.

Pro obsah této prace mne zaujal francouzsky kriminalista Alphonse Bertillon, ktery
jako prvni na konci 19. stoleti vynalezl tabulku fyziognomickych prvka. Tento vy-
nalez slouzil k identifikaci pachatelt trestnych ¢inti. Jeho vyzkum vsak také vytvo-
fil typologickou studii, ktera tvrdila, Ze rysy jednotlivych socialnich skupin ¢i lidi s
podobnou zdravotni anamnézou se velmi podobaji, pokud vylou¢ime odchylky a
budeme se soustfedit na hlavni rysy a vyslednou sumu prijmeme jako vysledek.

V psychologii vznikl pojem konstitu¢ni typologie jejimz autorem byl némecky psy-
chiatr Ernst Kretschmer, ktery zkoumal podobnost chovani a reakci osob s podob-

nou typologickou stavbou téla. Fotografii v tomto kontextu vnimam jako pristrojo-
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vou pomucku, s jejiz pomoci dokdzeme mechanicky zpracovat obraz prostredi kolem
nas. To znamena, Ze mize byt velmi dobrym pomocnikem pfi zobrazeni objektivni
reality. Problém ovSem je, Ze nase mysleni a vnimani tohoto obrazového sdéleni se
muze clovék od clovéka velmi riiznit.

Je vsak nutné také prihlizet k prostredi, ve kterém se pozorovani odehrava a které na
nas pusobi a my jako jeho pfimi ucastnici pfijimame rtizné ,,role” do kterych se styli-
zujeme, coz souvisi s nasi socidlni interakci a sociometrickymi aspekty. Z tohoto dua-
vodu jsem v praci také uvedl uvod do problematiky psychologie a vyvoje jedince. S
témito naméty jsem se rozhodl pracovat a vytycil si pomoci jednoduché introspekce
sebe samého okamziky v zivoté jez se pojily s prostfedim, v kterém jsem se nachazel

a jehoz soucasti byly osoby mi blizké.
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VNIMANI SEBE SAMA

Nyni jsem ve fazi zivota, kdy zacind pomyslny zacatek konce jedné éry. Za posled-
nich nékolik let se spousta véci zménila a to véetné moji osoby. Nebo se snad pouze
zménil muyj zpisob uvazovani? Ano nejspise dospivam a zacinam vidét souvislosti,
které jsem dfive nevidél. S timto mentalnim réstem se poji spousta situaci, kterym
jsem byl vystaven a musel se s nimi vyrovnat. Nikdo nefekl, ze dospivani je jedno-
duché a ani tyto situace nebyly vzdy pouze ismévné. Kazdopadné zde urcité nechci
uvadét vycet vSemoznych zazitkd, ale spiSe poukazat na pritomnost osob, které byly
primo ¢i nepfimo svédky mého rozvoje. Do tohoto rozvoje pocitam také neuspéchy
a zklamani, kterych mozna bylo vice nez si dokdzu vzpomenout, ale i netispéch miize
byt cestou k pozitivni budoucnosti. Dosazeni riznych cilé pro mne zosobnuje pojem
sebepojeti, ten muze v jistych ohledech znamenat, Ze si bereme inspiraci z uspécha
druhych osob, tedy jakési socialni srovnani. Toto srovnani z mého pohledu probi-
ha ve vztahu k mnou zvolenym osobam tvorici referen¢ni skupinu. Tito ,,uspésni”
jedinci jsou vét§inou osoby o kterych minim, Ze jsme si navzdjem podobni. Pratelé
a blizci v tomto ohledu mohou hrat také dilezitou roli ve spojitosti se zpétnou vaz-
bou, ktera je pro sebepojeti dtlezitym méritkem toho, co si o nas mysli okoli a tim
padem i pak my sami o sobé. V nezndmé situaci se mize stat, Ze minéni ostatnich o
nas muze byt dokonce dilezitéjsi nez nase vlastni prirozené chovani. Vznika tak pro
nas jakési ,,zrcadlové ja“ S touto myslenkou pracuje C. H. Cooley a domniva se, ze
chapani sebe samého, které je produktem zrcadlového ja, ma tfi casti.

Napriklad na pojeti vlastniho vzhledu se podili to, jak se podle vlastniho minéni
jevime druhym, jak nas asi druzi posuzuji a jaky pocit v nas vyvolava zhodnoceni
téchto dvou predstav. To lze nejlépe pozorovat u rtiznych subkultur, které se ve spo-
le¢nosti vyskytuji a jsou definovany nejen vyhranénym myslenkovym pochodem, ale
maji také ve zvyku individualizovat se pomoci riiznych vizualnich znakt. To mize
byt také klicem k sebepojeti a identité jedince. Tato potieba individualizace s cilem
uvrhnout na sebe lepsi svétlo ostatnich miize také souviset se sebeuctou daného je-
dince. Pokud se budu zaobirat sam sebou, hral tento faktor v mé zivotni cesté diile-
zitou roli. Mozna se to bude zdat povrchni, ale myslim si, Ze jsem se velmi casto pfi-
zptisoboval ostatnim a navzdory vlastnimu vnitfnimu nesouhlasu se snazil podridit

pravé o par radkd vyse zminénym vliviim. To pro mne bylo jistym tspéchem pravé

Martin Kratochvil, Design prostfedi, FUA TUL, 2017



v cesté k ,,normalnimu” vnimani moji osoby. S odstupem ¢asu mi ale spise prijde, Ze
jsem svym zpusobem potlacoval své vlastni ja. Kdokoli, kdo si mysli, ze vi, kdo je,
ma za to, ze se zna. Ale ja znam jen vlastni, tedy védomé obsahy, nikoliv obsahy ne-
védomi. Lidé hodnoti znalost sebe sama srovnavanim s tim, co o sobé vi primérna
osoba z jejich socialniho prostredi, ale neptichazeji k tém dusevnim skutecnostem,
které jim zistavaji skryté. Porad se ale v mé blizkosti nachdzeli lidé, jez mne uznavali
i bez potreby podminéného chovani z mé strany, jsou to lidé pred kterymi nemusim
navlékat zadnou masku a upravovat své ¢iny a nazory jen kvuli ziskani jejich prizné.
Obcas si nad odpoledni kavou kladu rizné otazky. Vétsinou se ptam sam sebe, jest-
li uplynuly den stal za to. Snazim se sumarizovat nastiddané zkuSenosti a zazitky,
neustale je podrobuji zpétné reflexi. Jde mi o to, ze bych chtél znat realitu, v které
se vyskytuji, ja, jako sam sobé cizi osoba. Co kdybych v minulosti udélal skutky ¢i
ucinil rozhodnuti, ktera by naprosto zménila béh mého Zivota, tak jak to zndm? Nyni
mohu mluvit pouze o zazitcich, které mam, které jsem prozil. Co by bylo kdyby - to
je pohadka, co nikdy nebude vypravéna, ziistane pouze spekulaci, zastfena spoustou
otaznikd. Rikdm si, co bych mohl byt a co nejsem, ale iplné zapomindm na to co
jsem. Naprosto zaslepené se soustfedim na skutecnosti, jaké se nikdy nestaly a na
svlj skutecny zivot, tady a ted, na ten jsem zanevfel. Ve smyslu tom, Ze misto abych
posuzoval sam sebe, posuzoval jsem pouze ostatni. Stal jsem se pokrytcem.

Co by vsak nastalo, kdybych se narodil v jiné rodiné, dokazal bych viibec premyslet
nad néc¢im takovym? Nebo si tuto otazku polozi alespon jednou za Zivot opravdu
kazdy?

Nema smysl, polemizovat o vécech mezi nebem a zemi, ale co kdyby se zménily po-
meéry, ve kterych jsem vyristal - podnik, kde pracoval otec zkrachoval a nase rodina
by se octla na hranici chudoby? To bychom se pak nejspise nikdy neptestéhovali
z Moravy na sever Cech a ja nepotkal ty osoby, jez obcas tak zdsadnim zplisobem
ovlivnily mé zvyky, pocity i ritualy.

Je to zvlastni pocit mluvit o lidech, které znate tak dlouho a pfitom ani nevite jak vase
osobni pouto vzniklo. Ja bych to nazval jakousi obrovskou aurou, kterou pro mne tito
lidé maji. Opét mi na mysl prichazi otazka, ktera nebude nikdy zodpovézena. Kym
bych byl bez téchto osobnosti, které na mne zanechaly kousek své pfitomnosti? Ten-

to vliv se ale da zaznamenat i u osob, které jsme jinak nikdy osobné nesttetli. Dodnes
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si napriklad pamatuji svou prvni cetbu knihy 1984 od George Orwella. Tehdy mi
ukazala rovinu uvazovani, pro mne do té¢ doby nevidanou a rozvitila mnoho myslen-
kovych pochodt. To vsak neni ten tikaz, ktery chci pozorovat, protoze s Orwelovymi
utopickymi scénari bych se dfive ¢i pozdéji setkal prostrednictvim jinych médii, jako
napriklad prepracovaného filmového dila ¢i divadelni hry. Dilezité pro mé je kdo

mi na tuto knihu poukazal, coz samozfejmé souvisi s prostfedim ve kterém jsem se

vyskytoval.

PROSTREDI

Rodina je prvnim a zékladnim Zivotnim prostfedim clovéka, které zaroven odrazi
problémy a témata své doby. Organizace rodinného Zzivota je jakymsi psychologic-
kym a sociologickym modelem dané kultury a vztahy mezi manzely, mezi rodici a
détmi, i mezi sourozenci navzajem do znacné miry odrazeji specifika dané tridy, kul-
tury, doby, tradice a ekonomické situace, to souvisi také s povahou lidské osobnosti,
ktera je silné spolecenska. Kazdy z nas je ve svém vyvoji (evoluci) determinovan
biologicky - zejména dédicnosti a zranim a socialné - ucenim, vychovou a komuni-
kaci v urcitém prostredi a také sebevychovou a autoregulaci. Socializace a socialni
uceni je pritom celozivotni proces. Probiha predev$im prostfednictvim napodoby,
identifikace (ztotoznéni se), socidlniho posilovani. Vyznam rodiny tkvi pfedevsim v
klicové roli, kterou hraje v procesu zespolecensténi lidského individua, socializace a
kultivace jeho osobnosti. Klicova uloha rodiny je spojena s jeji funkci spolecenského
dédéni neboli predavani navykd, nutnych pro orientaci v poznavacich stereotypech,
dalezitych pro regulaci zachovani hodnot a norem, pricemz veskeré aspirace, hod-
noty, navyky, symboly, stereotypy a normy jsou spojeny se socidlni pozici.

Dalsi prostredi, kde ¢lovék ziskava nejvice socidlniho kontaktu je skola. Ve skolnim
obdobi se pritomnost vrstevniki stava velmi zadouci, napomaha k dalsi socializaci
a také je nezbytnym predpokladem pro pozdéjsi rozvoj intimnich vztaht v adoles-
cenci a rané dospélosti. Jedinec se také zacind zaclenovat do vznikajicich socidlnich
skupin a této skupinové identité priklada ¢im dal vice vyznamu. Casto zde nejde
o primy vybér pratel pro jejich atraktivitu, ale pouze z divodu potteby byt nékym
akceptovan. Vrstevnici se stavaji neformalnimi autoritami, které mohou mit za urci-

tych okolnosti vétsi vliv nez autority formalni. S pribyvajicim vékem prispivaji ziska-
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ni pratelé také k zivotu mimo rodinu. To se tyka naptiklad pozdéjsiho zaméstnani a
dal$ich relativnich vztaht s ostatnimi jedinci.

Zajimavym pozorovanim je pro mé v dnesni digitalni dobé stylizace nékterych uzi-
vateld socidlnich siti a ,,prevlékani® kabatt. Internet nam skyta nejuzasnéjsi a pritom
nékdy velmi nebezpecné prilezitosti ke komunikaci s lidmi, které nemusime znat a
dokonce s nimi nemusime pfijit do fyzického kontaktu. Jen myslenka toho, Ze bych
se mohl vydavat za nékoho uplné jiného je pro mé désiva a zaroven fascinujici. Na
siti je velmi volné pole plisobnosti a takzvané prispévky, tweety a podobné je uziva-
tel schopen ovlivnit velkou mirou zpisobu interpretace a uvedenim ¢i potlacenim
kontextu. Vlastné si mtizeme vybrat pouze véci, které chceme prezentovat. Je nam
dovolena cenzura sebe samych kdy odhalime pouze pravdu, kterd je nam libd, a o
které shledavame, ze s ni chceme byt ztotoznovani. Cimz bych chtél také zminit cen-
zuru figurujici v zemich s totalitnimi rezimy - jako pfiklad muze slouzit L. D. Trocky
¢i jini sovétsti funkcionari, ktefi se stali nepohodlnymi pro rezim a proto ,,prestali”
existovat. Vlastné je z dne$niho pohledu az groteskni jak rychle mohla byt vymazana

lidska identita pomoci fotografie, ¢i jinych cenzorskych néstroju.
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Pouziti fotografie v ramci webovych servert vnimam jako klicovou prezentaci jed-
notlivce, webovy profil celkové mtze pro nékteré subjekty znamenat pravé tu lepsi
realitu, kde se z osobnosti prezentuje pouze to nejlepsi a obrazovy material mtize do-
pomoct tvorit v podstaté medialni obraz oné osobnosti. A to at uz je zcela pravdivy,
¢i néjakym zptsobem stylizovany, coz miize ménit vypovédni hodnotu celkového

obsahu naseho internetového odkazu. Pozorovatel pak mtize mit naprosto zkresleny

obraz o realité.

FOTOGRAFIE JAKO NASTROJ

Kdyz jsem se rozhodoval jakym tématem by se méla zabyvat ma bakalaiska prace,
byl to pravé jeden z téch okamziki v Zivoté, ktery se clovéku zapiSe do paméti.

Pfi praci na semestralnich zadanich jsem casto pouzival fotografii jako ndstroj zob-
razeni pozadovaného sdéleni a protoze jsem velmi privykl k historickym ¢i neob-
vyklym fotografickym postuptim byla pro mé tentokrat tato forma opét nejblizsi. Jiz
v minulém semestru jsem zacal pracovat s fotografickou emulzi, ktera skyta mnoho

neotrelych vytvarnych fe§eni uz jen diky tomu, Ze je aplikovatelnd na nefotografické
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materialy jako naptiklad textilie, dfevo ¢i kov, cehoz jsem vyuzil dfive v semestral-
ni praci na téma Odpad. Na tuto praci jsem navazal volnymi experimenty s emulzi
a snazil se vytvorit médium, ze kterého by mohl byt obraz jednoduse odstranén a
snadno pfenesen na neoriginalni podlozku, coz mi evokovalo adekvatni paralelu k
proménnému charakteru lidského chovani ve spole¢nosti - pfijde mi, ze pokud zmé-
nime podklad na kterém je fotografie umisténa, zménime také kontext celkového
znéni. To samé si myslim plati pro lidské chovani, ¢lovék je programové naucen kon-
trolovat své reakce vzhledem k prostredi ve kterém se vyskytuje, tak aby plnil kon-
vencné predpokladané chovani. Jako priklad postali situace v pracovnim prostredi

versus rozhovor v hospodé nad partickou karet.

KONCEPT

Pro koncept své prace jsem zvolil jako hlavni motiv partie obliceje také proto, ze si
jednotlivé prvky nam znamych tvari dokazeme velmi jednoduse vybavit v souvis-
losti s néjakym zazitkem ¢i pocitem. To samé by mohlo fungovat v pripadé pouziti
fotografie mista. Nebo kdybychom se od zrakového vjemu presunuli k vnimani a
asociaci prozitkd v rdmci jinych smyslovych ustroji, urcité by se prokazalo, ze by
specifickd viiné ¢i chut navodila vzpominku znamého mista ¢i osoby. Lidska tvar
nam muze podat nejvice informaci o urcitém jedinci, a také mizeme v jednotlivych
signifikantnich znacich hledat podobnost dvou raznych entit, tedy osob. Tato sou-
vislost mezi vnéjsim vzhledem oblicejové casti a jistymi charakterovymi vlastnostmi
jedince mi dala impuls k zamysleni se nad tim, co se skryva za touto souvislosti a
jestli se napriklad podobam svym blizkym? Vychazel jsem u této myslenky z hypo-
tézy, Ze pro navazani uspé$ného mezilidského vztahu je potfeba patfi¢né shody mezi
obéma stranami. Tento vztah je tvofen vzdjemnou vyménou nazoru a zpétné vazby,
pomyslného dialogu. Je tedy mozné podle prvniho pohledu odhadnou zda si bude-
me s urcitym ¢lovékem rozumét, mit vzajemné sympatie ¢i naopak antipatie.

Vzdy kdyz vstupuji do nového prostredi, tim mysleno nejen prostredi nezndmé zcela
nové, ale jakoukolivzménu prostiedi, pocituji izkostlivé nutkani utéct kamsi do kou-
ta- prijdu si sttedem nevyzadané pozornosti. Kazdopadné prvni co u mé funguje, je
zrakovy vjem, ktery okamzité porovnava a analyzuje. Za¢indm posuzovat okoli, které

se nachazi kolem, hlavné ostatni osoby v mistnosti. Pokracuji od vétsich celki, jako
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je oblecent, k barvé a stfihu vlast, bizuterii, tetovani, atd. Timto zptGsobem se mi v
myslenkach utvari katalog subjektivniho porovnavaciho systému, ktery je samozfej-
mé ovlivnén pouze vizualni zkuSenosti s osobami na daném misté. To je ponékud
diskriminujici metoda jak uvozovat lidské osoby do urcitych vztaht, ale bohuzel je
to tak nejspise soucasti lidské osobnosti. Coz mé privadi k prvnimu okruhu zdroji,
které se zaobiraji pravé komparacni metodou tfidéni a zarazovani osob do rtiznych
tfid podle danych parametri. Do této souvislosti bych rad uvedl historické udalosti,
které predchazely pocatku uvozovani fyzické formy jedinct k jejich zakladnim osob-
nostnim vlastnostem. Tento souhrn neni vyétem vsech pozorovanych jeva, ale pouze

ilustraci toho, jak se védecké chapani podepsalo i v pouziti fotografie.

KOMPARACNI METODY

V roce 1843 Jan Evangelista Purkyné poznamenal, Ze ,daguerrotypie by mohla
rovnéz slouzit k porizeni fyziognomické sbirky“, a za nékolik desitek let tuto svou
myslenku osobné zrealizoval - prehraval pred kamerou rizné dusevni a citové sta-
vy. Ve stejné dobé francouzsky 1ékar Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne
dokumentoval fotografii studie oblicejovych svali lokalné stimulovanych pomoci
elektrického proudu a vysledky svého vyzkumu poté publikoval v Mecanisme de la
physiomie humeine.

Vyraz emoci u ¢lovéka byl také téma a nazev samotné knizni prace nejvyznamnéjsi-
ho prirodovédce 19. stoleti, Charlese Darwina. V této knizni publikaci z roku 1872
se zabyval otazkou, které vyrazy emoci jsou vrozené, neboli instinktivni, a které jsou
ziskané, tedy kulturni. Darwin zkoumal nejen vyrazy samotné, ale rovnéz zpisob,
jak jeho fotografiim subjekty rozumi. Naptiklad ukazoval své snimky vice nez dva-
ceti osobam rizného véku a také pohlavi a ovéroval nakolik se jejich reakce shoduji
¢i razni.

Duchenne de Boulogne pracoval podobnym zptsobem. Sestavoval fotografie do
prehlednych tabulek, které umoznovaly analyticka srovnani. Soucasné také upozor-
noval na vliv kontextu na interpretaci jednotlivych fyziognomickych prvka, kupti-
kladu na skute¢nost, ze vyklad urcitého fyziognomického rysu se méni podle toho,
jaky vyraz se nachazi v jeho sousedstvi. Pro tento jev pouzival Duchenne de Bou-

logne termin ,,simultanni kontrast®, ktery prevzal z teorie simultanniho kontrastu
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barev pochazejici od francouzského chemika Michel-Eugena Chevreula. Pointou
je, ze diky tomuto neustalému sbéru vzorkd, bylo vytvareni hieratickych klasifikaci.
Hlavni metodou zde bylo pozorovani, sbér dat, méfeni a kvantifikace jednotlivych
vzorkl a exemplarl - tot postupy, které pak prejimala védecka odvétvi fyziologie,
psychologie ¢i antropologie.

V roce 1879 se podarilo Alphonsi Bertilonovi ziskat fotografie a kresby nékolika
osob, jez byly ve vétsiné aspektii velice podobné, nicméné v drobnych detailech se
lisily. Pokladal si otdzku zda existuje metoda, jak z téchto snimka ziskat typickou
charakteristiku. Uskutecnil nékolik pokusi, kdy ziskané fotografie prikladal na sebe
a ziskal generalizované obrazy clovéka. Fotografie mu umoznila vytvorit mechanicky
presny obraz , ktery neznazornoval jednoho konkrétniho ¢clovéka, nybrz imaginarni
postavu, jez ma primérné rysy jakékoliv dané skupiny lidi. Tyto idedlni tvare tedy
nezobrazovaly jedince nybrz portrét typu. Zde se miize objevit jista skepse vici te-
orii typu, o které se mize tvrdit, Ze nefikd nic vic, nez ze urciti lidé jsou v urcitém
ohledu podobni - existuje mnozstvi rozlicnych hledisek, podle nichz lze tridit lidi,
a tyz ¢lovék mize tak prisluset k mnoha rtiznym typtm. To je v podstaté pravdou,
nebot typologicka charakteristika postihuje sice néco vyrazného ¢i podstatného, ale
zdaleka popis osobnosti nevycerpa - tedy lidé stejného typu se mohou v celé radé

hledisek odlisovat.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES TRAITS PHYSIONOMIQUES
POUR SERVIR A L'ETUDE DU PORZZAT S4FLE ~.

Front Nez Biete Contour général de la (éle
1

Menton

Dinclinaison

Alphonse Bertillon, Synopticka tabulka fyziognomickych ryst, 1895
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»Pan Leomoine dokazuje, Ze kdyby clovék mél rovnocennou znalost vyrazu, nebyli by
spisovatelé a umélci shledali tak nesnadnym, jak tomu notoricky je, popisovat a zob-
razit charakteristické znaky kazdého specifického dusevniho stavu. Ale to se mi nezdd
platny ditkaz. Miizeme skutecné spattit u clovéka nebo u zvitete vyraz ménici se na-
prosto nesrozumitelnym zpiisobem, a prece nebyt zcela s to, jak zndm ze skusenosti,
analyzovat povahu té zmény. Na dvou fotografiich téhoz starce, predlozenych Duche-
nnem, témét kazdy poznal, zZe jedna predstavuje pravy a druhd strojeny tismév. Ale je

velmi nesnadné rozhodnout v cem vlastné spociva cely rozdil.

- Charles Darwin, Vyraz emoci u ¢lovéka a u zvitat, 1872

SPECIMENS or COMPOSITE PORTRAITURE
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Francis Galton, Slozené portréty, 1882
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Hodnoceni ostatnich osob v nasem okoli podle vzhledu, mtize velmi ovlivnit nas
celkovy usudek. To souvisi také s tim, Ze nejblizsi voditko hodnoceni jsme my sami.
Tyto hypotézy lze podlozit nékolika vyzkumy, které probihali. Nejzajimavéjsi psy-
cholog v této oblasti je Raymond B. Cappel, jez vyvinul teorii rysti na zakladé védec-
ké statistické analyzy objektivnich behavioralnich dat. Napriklad na katedfe obecné
antropologie fakulty humanitnich studii Univerzity Karlovy, vznikla studie, ktera
podporuje hypotézu toho, ze nas vnéjsi vzhled predurcuje vnimani nasi osoby témi
okolnimi. Toto zjisténi bylo podpofenou testem, kdy zhruba 200 ucastnikiim stu-
die byla pofizena bézna fotografie z frontdlniho pohledu. Tyto pofizené snimky pak
byly prezentovany jinym ucastnikiim, ktefi se s doty¢nym neznali a neméli tudiz
subjektivni nazor, ale Cerpali pouze z obrazové prilohy a na zakladé téchto snimka
posuzovali osobnostni rysy zobrazovanych. Z tohoto vyzkumu vyslo, Ze predpojatost
k nékterym fyziognomickym rysim méla za nasledek tzv. halo efekt (halo = angl.
svatozar). Tedy, Ze osobam s atraktivnimi rysy byly prisuzovany také kladné atributy
jejich osobnostnich rysi. Jedinci muzského pohlavi s vyraznymi maskulinnimi rysy
byli posuzovani jako dominantnéjsi a extrovertnéjsi. To samé platilo i v opaéném
pripadé u zZenského pohlavi. Subjekty Zenského pohlavi s vétsim podilem feminnich
ryst byli hodnoceny jako atraktivnéjsi tudiz, vice spolecensky extrovertni.

V této casti bych rad navazal na tvod do psychologie osobnosti a jinych védnich
obort tykajici se psychologie, avsak obsah téchto teorii by mnohondasobné prevysil
rozsah celé bakalarské prace, budu se tedy stru¢né vénovat pro meé dilezitym bodam.
Mou snahou bude odtvodnit nebo alespon vznést otazky na vznik individualni
identity clovéka jako jedince s fungujicimi mezilidskymi vztahy s pfihlédnutim na
psychologicky zdtivodnéné charakterové a osobnosti faktory, ne vsak ve smyslu dal-
$itho ¢lenéni jako jsou MTBI testy ¢i jiné rozbory. Tim bychom se dostali pouze k
dalsi kategorizaci. Povazuji totiz za pravdivé, Ze utvareni nasi identity je souhrn fe-
tézce udalosti, které se poji jiz od raného véku a souvisi nejen s vychovou, ale také
s riznymi dilezitymi ¢i méné dulezitymi rozhodnutimi, které jsme uskutecnili ¢i
uskutecnili lidé v nasem nejblizsim okoli naseho okoli. Kdybychom se snazili z néja-
kého diivodu zménit nékteré z rozhodnuti v minulosti vykonané, nas Zivotni postoj

by mohl byt naprosto opacny, ¢imz by se také naprosto zménilo prostredi, v kterém
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bychom se nachazeli.

UTVARENI OSOBNOSTI

Dospély jedinec vykazuje bohaté diferencovany celek psychického chovani. Osob-
nost v tomto smyslu vykazuje vyvoj od jednoduchych adapta¢nich mechanisma ke
komplexnim programi jednani. Lidska psychika se strukturuje a dynamizuje v in-
terakci aktualniho vnitfniho stavu a vnéjsich Cinitelt, pricemz tento vnitini aktual-
ni stav je sam vysledkem vzajemného ptsobeni vrozenych tendenci a individudlni
zkusenosti. Clovék jako aktivni bytost své Zivotni podminky do jisté miry utvaii sdm
a tato bytostna aktivita také sméfuje k aktivnimu utvareni prostredi, jakozto sou-
casti jeho vyvoje. Tento akt neni vzdy védomi ¢i zamérny, protoze se v jeho proziva-
ni i chovani uplatiuje také dédictvi po predcich, geneticky podminéné vlastnosti a
tendence. Aktivitou v tomto pripadé myslim vsSe co vychazi spontanné ¢i zamérné
z dané struktury osobnosti. Ackoliv se tedy ¢lovék vyviji psychicky diky své zkuse-
nosti a moznostem prebirat cenné zkuSenosti minulych generaci prostfednictvim
vzdélani, zistava v ném také psychologické dédictvi po prapredcich.

Znamena to, Ze psychické jevy jsou funkci situace a osobnosti, respektive interakce
situace a osobnosti. Osobnost je zde chapdana jako celek vnitfnich dispozic, jez spolu
se situaci urcuji obsah a prabéh psychickych procest, které jsou tak chapany jako
reakce individua na urcitou situaci, na jejiz stimulaci reaguje jedinec urcitym zptiso-

bem, pficemz reakce rtiznych jedinct na tutéz situaci jsou rtizné.

STRUKTURA OSOBNOSTI

V psychologii pojem struktura osobnosti vyjadfuje vnitini usporddani osobnosti, to
je napriklad stavbu jejich prvka, dispozic, které jsou chapany jako funkéni elementy,
respektive jako elementy funkci raznych kategorii(vykon, motivy, postoje, tempera-
ment...). Struktura poukazuje na urcity trvalejsi stav, na relativné stale usporadani,
ale soucasné i na chovani tohoto usporadaného celku. Oboji, tedy strukturu jako
relativné statické usporadani celku a jeho chovani, pak vyjadiuje termin systém, né-
kdy jsou vSak pojmy struktura a systém ztotoznovany nebo jsou odliSovany jinym

zpltisobem.
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DYNAMIKA OSOBNOSTI

Termin dynamika, odvozeny z feckého slova, které znamena silu, je pivodné z oboru
tyzikalnich véd zabyvajicich se pohybem a silami, jez jej vyvolavaji. V psychologii
ma pojem dynamika osobnosti pfeneseny vyznam, vyjadfuje téma sil, které hybou
osobnosti ve smyslu urceni jejtho chovani, zamétuji je na dosazeni urcitého cile,
jimz neni objekt, nybrz uspokojeni v interakci s timto objektem. Do zna¢né miry tu
dochazi k prekryvani s problematikou motivace. Jistému prekryti se nelze vyhnout,
nicméné doménou této oblasti je vnitini systém psychologickych pricin chovani,
tj. Systém motivl a jeho fungovani. Jinak feceno: dynamika osobnosti pojednava o
motivacnich dispozicich osobnosti tedy o motivech jako faktorech regulace chova-
ni. Ucenim je chovani organizovano do ur¢itych instrumentalnich vzorci a zptisob,
jakym probiha, je ur¢ovan kognitivnim zpracovanim situace, v niz se uskutecnuje.
Podstatnym znakem chovani je také jeho intenzita, trvani a zaméfeni na dosazeni
urcitého cile. Zamérovani chovani na ur¢ity cil je funkci motivi. Motivy tak 1ze cha-
pat jako zdkladni funkéni prvky dynamiky osobnosti, které jsou soucasné slozkou
jeji struktury. V tomto smyslu je nutné pripomenout si rozlieni motivii a motivace.
Prvni termin vyjadfuje strukturni element, dispozici, potfebu respektive tendenci k
dosazeni urcitého zptisobu uspokojeni, pojem motivace pak vyjadfuje proces, ktery
je spustén aktivaci motivu a jeho interakci s dal$imi ciniteli. Osobnost je tedy dy-
namicka entita, ktera ma z podstaty své funkce program chovani, zajistujici ucelné

adaptivni interakce s jeho zivotnim prostfedim.

EGO, SUPER EGO A ID

Id neboli ,,ono“ je podle teorie osobnosti jeji nejnizsi slozkou. Podle Freuda je u id
vSechno zalozeno na uspokojovani slasti a id tento rys naseho nevédomi predstavuje
a zastupuje. Je slozkou vrozenou, primdrni je pro néj dosahovani slasti — usilovani
o nebo vyhledavani toho, co daného clovéka uspokojuje: mtize jit o zakladni pod-
minky nezbytné pro preziti (¢isty vzduch, teplo, jidlo, voda), intenzivni zazitky (se-
xudlni, adrenalinové, spiritudlni, zabavné) az po potreby vlastni lidem coby vys$sim
spole¢enskym bytostem (penize, touha po uznani,prestiz). Funguje v oblasti pod-
védomi (nevédomi) a to bez vyjimky iraciondlné. ,Idem v akci“ mtizeme oznacit

novorozence. V moderni psychologii je id nazvem pro vasné, pudy, prani, touhy,
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spontannost... a jeho protivahou je ego. Pokud dojde k néjakému vaznému naruseni
ve vyvoji osobnosti (s kratkodobym i dlouhodobym trvanim) nasledkem muze byt
rozpolceni osobnosti na osobnost, kde prevazuje id a osobnost, kde prevazuje ego.
Pojem ego, neboli ,,ja" se fidi principem reality a vyrovnava ptisobeni slozky social-
ni (super ego) a pudové (id), je védomé i pfedvédomé, a vysledkem jeho ¢innosti je
nase chovani.

Ridi se principem dokonalosti: ,,chce” byt dokonalé z hlediska spole¢nosti a piisobi
védomé i nevédomé. Vznika ptisobenim vychovy, neboli okoli, které na nas ma vliv
a snazi se nas civilizovat do standardid spolecnosti, ve které vyrtistame. Prahne po
idealech a nuti osobnost snazit se jich dosahnout. Je nasi zazitou vnitfni moréalkou,

neboli svédomim.

ROZVIJENI KONCEPTU

Nejdfive jsem premyslel nad pouzitim fyziognomickych prvka jako vychozi bod pro
dalsi praci, postupem casu jsem si vsak uvédomil, Ze pokud budu sebe a své pratele
porovnavat pouze podle jistych signifikantnich rysi, nebudu moct dale pouzit jejich
charakterové rysy jako dalsi voditko pro praci s fotografii. Kdyz jsem se zamyslel nad
vyznamem takového zkoumani, usoudil jsem, Ze toto porovnavani ¢i prolinani po
vzoru E Bertillona by bylo zbytecné, protoze v subjektivnim vybéru byli zahrnuti
také clenové rodiny. Jelikoz jsem si s nimi geneticky pfibuzny vyloucil jsem tuto vari-
antu kvli zfejmé vizualni podobnosti, ktera je dana dédi¢né. Zacal jsem tedy uvazo-
vat v roviné té, Ze portrét osoby, kterou zobrazuji miize byt pouze jakymsi nositelem
hodnot a principd, které mi zobrazovany béhem Zivota predal.

Snazim se najit zptisob jak popsat svlij vnitini postoj k témto lidem a nechci zde vy-
jmenovavat emoce, ¢i zazitky s nimi spojené. Pral bych si, aby podavany obraz mél
pouze symbolickou vahu, s prihlédnutim k vyse uvedenym textim. Ve smyslu toho,
ze uchopuji objektivni predmét (v mém pripadé clovéka) vyobrazeny pomoci foto-
grafie a prevadim ho do vyznamové vyssi hodnoty ve vztahu k moji osobé¢, snazim se
tedy popsat vnitini vztah pomoci vnéjsich znaka.

Moje konkrétni feseni dozajista neni komplexni, to jakym zpiisobem by se dala vy-
obrazit zména identity je mnohem vice. Mym zamérem vsak bylo ukazat pravé rovi-

nu mysleni, kdy naprosto konkrétni véc mutze ziskat abstraktni rovinu. Svou zménu
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identity uchopuji jako prosyceni jednotlivych prvki ostatnich ucastniki prostredi,
ktefi dopomohli utvorit mou osobnost. Nejen, Ze jsem urcité prevzal jisté prvky je-
jich chovani, ale také myslim, Ze mi poskytli dostate¢nou miru zpétné vazby, kterd
utvarela nas dalsi spolecny dialog.

Vybér osobnosti pro realizace prace by mohl byt velmi $iroky, teoreticky bych mohl
pouzit i portrét ucitelky ze zdkladni $koly, kterd méla dozajista velky podil na vyvoji
mého usudku. Ale byla by to spiSe ikona, ke které nemam osobni vztah, neznam jeji
intimni pozadi a celkové jiz nejsem s touto osobou v kontaktu. Vybral jsem proto
blizké pratele a rodinné prislusniky, s nimiz jsem doposud v kontaktu.

Carl Gustav Jung, vyznamny $vycarsky psycholog pouziva pojem prenos-projekce.
Prenos muze byt pozitivni nebo negativni, pozitivni prenos je charakterizovan po-
city respektu az obdivu, zatimco negativni prenos se vyznacuje odporem az lhostej-
nosti. Projekce je bezdécny dusevni proces, jehoz vysledkem je to, ze obsahy naseho
vlastniho nevédomi nachazime u druhych. Je to tedy, nevédomy, automaticky pro-
ces, jimz se subjektu nevédomy obsah prenasi na objekt, a tim se zd4, jakoby tento
obsah patfil objektu.

Nebo mozna lépe se da mé uvazovani prostiednictvim archetypt, jez jsou nositelem
znaku jistych kvalit. V psychologii se jedna téz o urcity prototyp ¢i model chova-
ni obsazeny v néjakém obecné uznavaném vzoru napft. prototyp (archetyp) hrdiny,
mudrce, padoucha, otce, atd. Plisobenim archetypi se v pribéhu naseho vyvoje syti

nase mysl modely a vzory urcitych chovani pro urcité situace a k urcitym lidem.

PRAKTICKA CAST

V referencich na vytvarniky, které uvadim pod ¢lankem zminuji jméno Michala
Macki jehoz prace mél velmi oslovila nejen po strance formalni, ale celkovym poje-
tim pohledu na svét pomoci jeho obraz a objektt. V navaznosti na jeho tvorbu bych
pristoupil k vyvoji praktické casti bakalarské prace. Jak jsem jiz uvedl dfive, minulé
semestry jsem se zabyval moznosti tvorby vlastni fotografické podlozky, kterou by
bylo mozné odstranit a ziskat tak Zelatinovou fotoemulzi s moznosti jeji aplikace na
jakykoliv povrch po vzoru M. Macki s jeji neomezenou manipulaci. Zminovany fo-
tograf samoziejmé nikdy neuvedl presny postup své prace, proto jsem se mohl pouze

domnivat a vychazet z odbornych ¢lanka a vlastnich zkusSenosti. Pokud jsem tedy
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Transfer fotografie

predpokladal spravné, pouziva velkoformatového fotoaparatu jez je vychozim bo-
dem. Vzniklé snimky poté zvétsuje produkénim zafizenim Agfa repromaster 2000,
jez umoziuje vytvaret negativy o velikosti az 50 x 60 cm. Dale uz nejspiSe kombinuje
techniky kontaktnich kopii negativ- pozitiv a uhlotisku.

V této souvislosti bych rad zminil jesté Frantiska Drtikola, jez byl vyznamnym za-
stupcem ceské fotografie pocatku 20.stoleti a pro své fotografie pouzival pravé tech-
niky uslechtilych tiski jako jsou uhlotisky, olejotisky, gumotisky a poté vlastni tech-
niku putlténové fotolitografie. Zaklad uhlotiskii provazel i mij pracovni postup pro
tvorbu fotografickych transféri. Jde o to, Ze technika uhlotisku vyuziva zelatinu jako
médium, do které se poté pridava pigment v podobé sazi ¢i inkoustu. Razné druhy
pigmentu poté urcuji charakter textury vysledného obrazu. Poté co je Zelatinova vrs-
tva nanesena na podklad je potieba ji zcitlivét ke svételnym paprskiim respektive v
ptipadé uhlotisku je vrstva citliva k ultrafialovému spektru svétla, je tudiz nutné pro
vznikajici obraz vyuzit slunecni zareni ¢i UV lampu. Abych byl konkrétni, Zelatinova
vrstva do které se pridava pigment je zcitlivéna dvojchromanem draselnym, ktery
pusobenim ultrafialového svételného spektra zplisobi chemické vytvrzeni Zelatiny.

Toho je v praxi vyuzito tak, Ze na zcitlivény papir potfeny pigmentem je pfilozen
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negativni obraz vytvoreny fotoaparatem. Negativem pronika UV zareni rizné inten-
zity, a tam kde je negativ bohaté kryty, nepronika zadné svétlo, na mistech s nejniz-
$im osvétlenim negativu pronika svétla nejvice. Timto zptisobem jsou rfizna mista
pozitivu obsahujici pigment riizné zasazena a tim padem je pigment rtiznym stup-
ném chemicky vytvrzen. Takto osviceny pozitiv se poté vlozi do teplé vody, tim, ze
néktera mista na pozitivu byla osvicena vice, je také zelatina vice vytvrzena a proto si
v téchto mistech pozitiv ponecha nejvice cerného pigmentu. V partiich obrazu, ktery
byl negativem kryty ziistala Zelatina s pigmentem nevytvrzena a proto jde lehce vy-
myvat teplou vodou. Vzniknou tedy na pozitivu partie s nizkym ¢i zadnym vyskytem
pigmentu.

Dals$im zptisobem jak vytvrdit zelatinovou podlozku je fyzikalni zptsob a to pomoci
pridani kamence draselno-hlinitého. Tato podvojna stl kyseliny sirové je bézné k do-
stani a pouziva se naptiklad k zastaveni krvaceni po fezné rané, zptisobuje srazlivost,
coz lze vyuzit také pravé pro praci s Zelatinou. Pri pripravé Zelatinové podlozky jsem
pridaval cca. 7 g kamence na litr Zelatinové emulze, poté jsem do vzniklé smési doda-
val také technicky lih (zhruba 5 ml/ 11) a to pouze pro snizeni povrchového napéti,
které zptsobovalo tvorbu bublinek pfi aplikaci na fotografickou podlozku.

Pro vytvoreni vlastni fotografické podlozky jsem pouzil kiidové papiry, které mély
vyhodu v tom, Ze z nich §la hotova fotocitliva vrstva lehce odstranit. Na tento druh
papiru jsem tedy aplikoval zelatinovou smés vytvrzujici fyzikalné pfidanim zmino-
vaného kamence. Takto pfipraveny material jsem zcitlivoval pomoci fotografické
emulze obsahujici bromidy stfibra reagujici na svételné zdroje o vinové délce elek-
tromagnetického vinéni tedy cca 390-760 nm, tedy svétlo viditelné lidskym okem.
Takto pfipraveny fotomaterial jsem poté zpracovaval jiz klasickym ¢ernobilym pro-
cesem fotografického postupu pozitiv - negativ. Vysledny obraz jsem chtél z fotopod-
lozky ,,sloupavat®, z toho dtivodu jsem pouzival hydrochinonovou vysoce kontrastni
pozitivni vyvojku urcenou spise pro planografické prace, nicméné tato receptura se
osvédcila a to kvuli tomu, ze obraz, ktery byl odstranén z bilé podkladové plochy
ztratil kontrast, vinou prithlednosti. Tento kontrast jsem poté suploval zminovanou
vyvojkou, ktera dopomohla vytvoreni obrazu v pozadované tonalité.

Pro vytvoreni praktické casti bakalarské prace jsem potizoval obrazovy material na

kinofilm nizké citlivosti. Po vzoru Thomasse Ruffa (viz. reference) jsem své subjekty
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umistoval pred bilé pozadi, které by ni¢im nerusilo a také z divodu toho, ze bila mis-
ta na pozitivnim obraze se vyznacuji nulovym vyskytem vyredukovaného zcerna-
l1ého bromidu stfibra. To znamena, Ze po sejmuti z fotografické podlozky je emulze
pruhlednd. Pro potizeni portrétnich fotografii jsem vyuzival rozptyleného difuzniho
svétla, podobné jako se porizuji fotografie pro doklady totoznosti. Takto vzniklé fo-
tografie jsem mechanicky odstranoval z papirové podlozky. Pro celkovou soudrznost
obrazu bylo vyuzito chemicky vytvrzené zelatiny. Protoze fotografickd emulze uz ze-
latinu obsahuje zvysila se pouze tloustka emulzni vrstvy a zvysila se také celkova
tuhost. Vysledna Zelatinova vrstva byla tedy mnohem soudrznéjsi a lépe odolavala
moznému mechanickému poskozeni.

S portréty vzniklymi timto zptisobem jsem mél v imyslu demonstrovat doslovnou
proménu identity. Mél jsem v umyslu aplikovat emulzi s portrétem jiné osoby na sviij
vlastni oblicej, ¢imz by vznikla jakasi syntéza mé osoby s nékym blizkym mému oko-
li. Teoreticky se méla emulze chovat tak, Ze v nejméné osvétlenych castech obrazu se
nevyskytovalo zadné vyredukované stfibro a emulze byla prithlednd, tim padem se v
jistém okamziku dalo spatfit maj oblicej pod vrstvou nékoho jiného. Emulze je navic
velmi pruznd, ¢imz byla schopna se prizptisobit povrchu lidského obliceje. Nejvét-
$im problém se stala dokumentace takovéto pfemeény, jelikoz veskery proces probiha
,v mokrém prostredi” tzn. emulze se musi navlh(it, a tim se také stava velmi lesklou.
To velmi zkomplikovalo jakékoliv dokumentovani transferu na oblicej, a to at kine-
matického, ¢i fotografického zaznamu. Pofizené zabéry nemély Zzadnou vypovidajici
ani estetickou hodnotu.

Z tohoto diivodu jsem se snazil suplovat prithlednost a vzajemné propojeni oblicejt
jinym zptsobem. Zpusobi jak se dopracovat ke konecnému feseni bylo hned néko-
lik, ale vzhledem k tomu, Ze pro mé byl dilezity také cely proces vyroby fotoemul-
ze, ktera se sejme a umisti na jiny podklad, zistal jsem u tohoto procesu i nadale.
Vychodiskem byl transfer fotoemulze na sklenéné desky a vyuziti efektu polopro-
pustného zrcadla. Tento opticky trik se hojné vyuzival pfi trikovych scénach u filma
minulého stoleti. Jako priklad mize slouzit snimek Jak utopit doktora Mrdcka aneb
konec vodnikii v Cechdch reziséra Vaclava Vorlicka. Zde je hned nékolik scén, pti kte-
rych filmové postavy popiraji fyzikalni zakony a cestuji pomoci umyvadla. V dnesni

dobé digitalizace by se tato scéna realizovala vcelku bez problémt za pomoci green
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Aplikace techniky zadni projekce
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screenu ¢i jiné montaze a pozdéjsi postprodukee. V roce 1973 vsak zadna z téchto
technik dostupna nebyla, scéna se tedy resila pomoci systému lokalniho nasviceni
scény a polopropustného skla ¢i zrcadla. Takovy druh zrcadla se jevi jako klasicka re-
flexni plocha za normalnich svételnych podminek, pokud je v§ak spravné nasvicena
cast scény za timto zrcadlem, stava se plocha zrcadla prthlednou, lze tedy vidét co
se odehrava za zrcadlem. Podobnym principem pracuji se svymi exemplari umisté-
nymi na sklenénych deskach. Zjistil jsem, ze emulze umisténa na skle se chova jako
matnice fotoaparatu a je schopna zachytit obraz promitany na ni. Tohoto jevu jsem
se tedy jal vyuzit tim, Ze jsem promital konkrétné svou vlastni tvar na sklenénou des-
ku, kde se nachazel oblicej dalsi osoby. Pod riznym thlem pohledu se vice ¢i méné
oba obliceje navzajem prolinaly. To mi nejlépe evokovalo minuly pfistup ke konecné
instalaci s tim, ze jsem pridal nékolik prvka. Pokud si predstavite tmavou mistnost,
do které bychom zavésili sklenénou desku s portrétem a skrze desku promitali pro-
jektorem obraz, byl by vzdy viditelny pouze portrét promitany z projektoru a sklo by
slouzilo jako promitaci platno. Aby se dalo vyuzit mozného efektu polopropustného
skla, umistil jsem do prostoru mezi sklenénou desku a projektor zdroj svétla, ktery
by sméroval na desku. Toto svételné zareni zviditelni obraz na skle a anuluje zad-
ni projekci. Toto dvoji promitani, které ma za nasledek v jistém okamziku prolnuti
obou portréti mi nejvice evokuje koncept vrstvové soustavy osobnosti, ktery zastu-
poval v psychologii L. Klageres a P. Lersche.

Portréty prenasené na sklo se diky nedokonalosti procesu riznym zptsobem de-
formuji, ¢i dokonce rozpadaji, a presné tento vysledek je pro mé dtlezity, protoze
citim, Ze jsou to pravé riizné utrzky a ne celky, které na nas zanechavaji ostatni svou
pritomnosti. Transfer emulze je navic neopakovatelnou udalosti, ktera se neda nikdy
zcela stejné simulovat, coz do vysledné formy vnasi nahodné kombinace promitani.
Pfi pozdéjsich zkouskach jsem vsak zaznamenal vcelku zmatecny vysledek. Opét
nastal podobny problém jako po prvnich pokusech kdy jsem fotografii zbavenou
podkladu aplikoval na oblicejovou cast hlavy. Tentokrat viak véfim, ze $lo pouze o
technickou potiz, ktera by se dala usilovnym zkousenim odstranit a vysledny obraz
by fungoval spravné. Abych upfesnil problém - vSechny doposud aplikované postu-
py fungovaly, jediné co ¢inilo problém pro uspé$nou prezentaci byla slozitost celého

zobrazeni.
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Oblicejové kompozity

Celou dobu se snazim vyfesit otazku existence mé osobnosti vzhledem k vizudlni,
psychologické a spole¢enské podobé a problematikou tim spojené a snazim se vi-
zualné ztvarnit pomyslnou proménu identity vlivem jistych osob. Nyni jsem vsak
narazil na to, Ze promitanim jednotlivych portréti v kombinaci s fotografickymi
transfery nefunguje z estetického hlediska. Tim, ze jsem pouzival portréty, které byly
deformovany mou vyse zminovanou technikou, snizila se celkova citelnost signi-
fikantnich ryst portrétovanych osob a vysledny efekt opét nebyl moc valny. Jiz na
zacatku teoretické prace zminuji, ze i netspéch mize byt cestou k jinému druhu
poznani. Fakt, ze mnou pozadovany princip promitani nelze vyuzit k demonstraci
praktické casti prace je spiSe technického razu, jsem totiz odkazan pouze na vlastni
zdroje, co se tyce vybaveni a pofizovani specifickych zarizeni pro ucely instalace.
Vérim, ze pokud by byl prekonan problém mezi intenzitou zarovky v projektoru a
intenzitou svétla, které by zareni z projektoru anulovalo, byl bych teoreticky schopen

tuto variantu prezentace pouzit. Dal$im zadrhelem by mohla byt necitelnost obrazu
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vytvoreného transferem. Tento problém by se dal vyresit vétsi opatrnosti pfi mani-
pulaci s zelatinovou vrstvou a snizenim jeji deformace. V takovém ptipadé by pro mé
prace s zelatinovou fotografii prestala mit smysl.

A proto jsem se rozhodl uvést cely koncept do uplné jiné roviny, ktera by proces
znazornovala vice symbolickym zptisobem nez primym sdélenim. Také mi ptisla vy-
stiznéjsi propojenim okolniho prostiedi jako komplexniho celku k mé osobé. Doted
jsem totiz fesil vztah k mé osobé vzdy pouze vztahem ja a on, ja a ona. Nyni se ote-
viela moznost vyobrazit vztah mé a ostatnich. Tento princip by se mél realizovat pro-
stfednictvim instalace vyuzivajici princip chemické reakce bromosttibrného obrazu.
Chtél bych tedy proces své identity simulovat jako syntézu ostatnich osobnosti vy-
skytujicich se v mém okoli, jejichz ptisobenim je doslovné utvarena ma identita. To
by se mélo provést pomoci dvojchromanu draselného jehoz vyuziti jsem popisoval
jiz dfive ve spojitosti s vytvrzenim Zelatinové vrstvy. Tato chemicka sloucenina maze
vSak slouzit také jako béli¢, to v praxi znamend, Ze méni vyredukované cerné sttibro
zpét na ionty v nerozpustné soli. Pro mou praci to znamena, Ze bych rad divakovi
zprostiedkoval pohled na na sérii fotografii, jez by byla v zapéti postupnym ptisobe-
nim bélice vymazana. Chemikalie by pak dale, z téchto obrazi, byla odvadéna vyle-
vkou do dalsi nadoby. Zde se bude nachazet sklenénd deska, na kterou je aplikovana
fotograficka emulze. Vrstva emulze je osvicena a vyvolana béznym zptsobem, ¢imz
vznikla souvisla neprithledna ¢erna vrstva vyredukovaného sttibra.

Tim jak bude roztok bélice stékat z vylevky na tuto sklenénou vrstvu bude cerna
vrstva postupné ,,odmyvana“ diky chemické reakci bromidu stfibra na dvojchroman.
Pod touto deskou se bude nachazet projektor namifeny smérem k ni. To bude mit za
nasledek postupné objevovani se obrazu, ktery bude z projektoru promitan. V. mém
kone¢ném pripadé jde o portrét mé vlastni osoby, ¢cimz by se mélo dosahnout poza-

dovaného vyrazu symbolické syntézy.
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REFERENCE

Thomas Ruff

Absolvent dusseldorfské fotografické skoly, jakozto zak Bernda a Hilly Becherovych
urcité nezapre vliv svych mentord, stejné tak jako ostatni zaci Andreas Gursky, Axel
Hutte, Candida Hoffer a dalsi.

Tohoto autora zminuji kvili jeho sérii portrétti z 80. let, motivem pro tyto portréty
se staly mladi lidé prevazné studenti ve véku 20-35 let, které Ruft fotografoval v du-
chu identifikac¢nich fotografii slouzicich pro ucely cestovnich pasti ¢i jinych doklada
totoznosti. Fotografie se vyznacovali frontalnim pohledem s pouzitim rozptyleného
svétla a bez vyrazu emoci. Tyto obycejné portréty poté zvétsoval do nadlidskych mé-
ritek, pro predstavu zhruba 1,5 m x 2,1 m. Toto gigantické méritko mélo za pricinu
zménu pusobeni na divaka, zvétSované fotografie pfipominali megalomanské propa-
gandistické fotografie pripominajici pohlavare ptisobici ve vychodnim bloku. Kvuli
prilisné dominanci barev presel k experimentiim s cernobilou fotografii na prelomu
80. a 90. let, kdy také zacal spolupracovat s policejnimi slozkami a poté pro svou rea-
lizaci pouzival zatizeni Minolta Montage Unit, jez dopomahalo v 70. a pozdéjsich le-
tech utvaret policejni identikity. Pristroj vyuzival systému polopropustnych zrcadel,
jez dokazal na vysledném obraze spojit nékolik fotografii ¢i fyziognomickych ryst a
vysledkem byl obraz slozeny z nékolika osob. Kompozit vznikly touto technikou byl
opét, tak jako u Bertillonovych typologii, pouhou imaginarni bytosti jez méla zaklad

v realné osobnosti.

Thomas Ruff, Portraits, 1986
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Thomas Ruff, Anderes portrait, 1985

1981
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Dita Pepe

Autorka fotografickych cykla autoportréty, jejiz prace se vyznacuje pravé proménou
identity v kontextu prostfedi, jez se poji také s atributy roli, do kterych se stylizuje.
Tyto cykly obsahuji autoportréty se Zenami, autoportréty s muzi a dale koncep¢ni
portréty s celymi rodinami. Autorka si zde klade podobnou otazku- jak bych vypa-
dala, kdyby.. Pricemz se ztotoznuje s riiznymi rolemi zeny jako partnerky, sestry, ¢i
matky. Jde nejen o vizudlni proménu situovanou do riznych socialnich vrstev, ale
také pravé o psychologickou proménu, které je s témito rolemi spojena, ackoliv je
na fotografiich nehmatatelné lze jeji pfitomnost pocitit. Ta mtize v doslovném po-
jeti jejich portréta plisobit az prehnané, nicméné pravé zdiiraznuje neustali vnitini
boj mezi konformitou a individualitou jedince. Pfi téchto dokonalych proménach
vyuziva zkusSenosti ze svych reportaznich a médnich fotografii, coz na mé osobné
pusobi az extrémné nerealné. Pfes vSechnu tuto strojenost se portréty odehravaji v
autentickém prostredi doplnéném o pouhé detaily, rad uvadim tuto formu promén
také proto, Ze Pepe se osobné setkava s ,,duplikovanymi“ zenami, do jejichz role se
poté transformuje, vznika tim tedy i osobni vztah a jak sama uvadi, podnécuje ji k

pozorovani hodnot ostatnich ¢i dokonce k pfehodnocovani svych vlastnich.

Dita Pepe, Autoportréty s rodinami, 2003
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Dita Pepe, Autoportréty s rodinami, 2003
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MICHAL MACKU

Fotograf jez vystudoval Institut tvir¢i fotografie, stejné jako Dita Pepe. Uvadim jej
zde hned z nékolika divodi. Jeho tvorba je mi velmi blizka kvili tomu, ze jako mo-
del a sttedobod svého zkoumani nejéastéji pouziva své vlastni télo. Dalsim divodem
je jeho technika zvana gelaz, diky niz jsem se dostal k vlastnim experimentim s
fotografickou emulzi. Michal Macka vytvari velkoformatové negativy pomoci repro-
dukéniho zarizeni, s kterymi pak diky specifickym chemickym procesim zachazi
jako s transféry, které muze jednoduse deformovat a vytvaret necekané figuralni vy-
obrazeni. V poslednich letech se také zabyva kombinaci technik uhlotisku, jez apli-
kuje na sklenéné desky. Jeho fotografie se poté stavaji spiSe samostatné stojicimi ob-

jekty, jez umoznuji vnimat obraz trojrozmérné.

Michal Macku, Gelage No. 58, 1993
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Michal Macku, Gelage No. 33, 1992
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ZAVER

Pokud bych mél sumarizovat vyznam prace pro mou osobu, jde o jedine¢né oboha-
ceni co se tyce chapani psychologickych a socialnich fenoméni. Velky pfinos pro mé
meéla prace také z hlediska technologického, tykajici se celkového propojeni pouzi-
tych technik k realizaci vysledné instalace, ale i dil¢ich procest vyvoje prace .

V praktické ¢asti jsem si ovéril nékteré principy a snazil se vyuzit mechanismy fyziky
a chemie ke zhmotnéni pozadované myslenky. V teoretické casti jsem mél moznost
zaobirat se lidskym chovanim, coz je velice komplexni soubor jevti, ktery mi dal
mozna i vice novych otazek nez primych odpovédi. S prihlédnutim k tomu, ze jsem
neobsahl v§echny vztahy, ale pouze vyuzil nékteré principy chapani lidského mysle-
ni, bych pro pristi prace volil vétsi miru analyzy a sebereflexe jez by se mohla lépe
vtisknout do samotné formy projektu. Proces identity pfesto vnimam stejné jako na
zacatku prace, avsak rozsifil se mi obzor o nové pohledy na problematiku tohoto

fenoménu.
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