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ABSTRAKT

Bakalarska prace tematizuje problematiku svobody v fadu.
Formalné se opira o kontinualni zménu elementarnich struktur za
pouziti generativnich nastroju, které umoznuji nepretrzité promény
v uméleckém dile. Geometrické usporadani, vzniklé na zakladé
matematickych znakd, reaguje na svého divaka, ale jen v ramci
daného programu.

Duaraz je kladen na nahodu, diky které jsou jednotlivé elementy
mezi sebou schopny utvaret nepredvidatelné vztahy. Velkou roli
také hraje moment prekvapeni, hry a tajemstvi, které vznika za
kazdym ,dotekem".

Téma elastického radu reflektuje predchazejici prace z nizsich
rocnik(, které je nyni vice prostudovano a rozsifeno o nadobyté
znalosti a poznatky. Prace rovnéz naléza vzory z Sedesatych let,
kdy byl pocita¢ poprvé zapojen do procesu tvoreni dila a vzniklo
dilo variabilni, nemajici pévné danou podobu.

V ramci teoretické reflexe je namét podporen textovou studii
vedenou prednim ceskym teoretikem uméni. Zaméruje se na
porovnani umélcli a doby Sedesatych let s dobou soucasnou a jejimi
tvarci. Zabyva se také chaosem a fadem z hlediska védeckého, ale
sleduje i pouziti téchto opozi¢nich pozic v umélecké tvorbé.

Cilem neni tvorit véc pouze esteticky krasnou, nybrz je ji ponechana
svoboda, aby ,Zila" sama o sobé ve snaze pribliZit se pfirodé, ktera
byla a dosud je mym velkym inspiracnim zdrojem.

Vysledkem je kineticka Cisté geometricka instalace, kterd odrazi
déniokolniho prostredia ¢lovéka vném. Navozuje pocit nestabilniho
svéta, ve kterém nase jedina jistota je nejistota. Soucasné reaguje
na dilo demokratické, nybrz zde ma kazdy jedinec sv(j hlas.






ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the issue of freedom in the order.
Formally,itrelies onthe continuous change of elementary structures
using generative tools that allow for continuous transformation in
a work of art. The geometric arrangement, created on the basis of
mathematical features, responds to its viewer, but only within the
scope of the given program.

Emphasis is placed on chance, thanks to which the individual
elements are able to form unpredictable relationships with one
another. The moment of surprise and mystery that arises behind
every "touch” also plays a big role.

The topic of the elastic order reflects author's work from previous
years, which is now further studied and expanded upon with the
newly acquired knowledge and insight. The work also draws
inspiration from the sixties, when the computer was first involved
in the process of creating art, resulting in a variable piece of art
which did not have a fixed form.

Withinthetheoreticalreflection, the topicis supported by atext study
conducted by a leading Czech art theorist. It focuses on comparing
the artists and the era of the sixties with the contemporary artists
and the current time period. Furthermore; the theoretical reflection
deals with the chaos and order from a scientific point of view and
also monitors the use of these opposite positions in the process of
artistic creation.

The goal is not only creating a thing that is aesthetically pleasing,
but also making it so that it is left free to “live" on its own in an
effort to get closer to nature, which has always been author's
greatest source of inspiration.

The result is a kinetic purely geometric installation that reflects the
events of the environment and the man in it. It evokes a feeling of
an unstable world in which our only certainty is uncertainty. At the
same time, it responds to a democratic work, because here each
individual has a voice.
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1 UVOD



PFedmétem této bakalarské prace je problematika svobody v fadu geometrie.
Bude se primarné vénovat pfiblizeni mého dila, zdGvodnéni rozhodnuti,
které jsem v prlibéhu tvofeni ucinila, a také porovnani umélecké tvorby
umélcd, z nichZ v mé praci vychazim.

Konkrétné se tvorba bude opirat o kontinualni zménu elementarnich
struktur za pouZiti generativnich nastrojl, jez umoziiuji nepretrzité promény
v uméleckém dile. Ddraz bude kladen na nahodu, diky které jsou jednotlivé
elementy mezi sebou schopny utvafet nepredvidatelné vztahy. Velkou
roli bude také hrat moment prekvapeni, hry a tajemstvi, které vznika za
kazdym ,dotekem®. Cilem neni tvofit véc pouze esteticky krasnou, nybrz je
ji ponechana svoboda, aby ,Zila“ sama o sobé ve snaze pfibliZit se pfirodé,
ktera byla a dosud je mym velkym inspiranim zdrojem. Elasticky Fad
reflektuje predchazejici prace z nizSich roénik(i a rozviji je o nové nabyté
znalosti a poznatky.

Tvorba projde podrobnou analyzou a provede ¢tenafe svym vyvojem. Vedle
toho bude v ramci teoretickeé reflexe pfiblizeno dilo zapadni uméleckeé tvorby
a mySleni Sedesatych let, které mé ve velké mife ovlivnilo a vytvarovalo mé
dilo do finalni podoby. Nahlédne také do sféry, kde namétem je chaos a rad,
rozebere ho z hlediska védeckého, ale i uméleckého. O néco v mensi mire
se soustredime i na dobu soucasnou, kterd proSla zménami, jeZ je nutné
vzit v potaz, pokud chceme tvofit dilo nad€asové.

Davodem zvoleni tohoto motivu je dlouhodoba fascinace dobou Sedesatych
let a generovaného proménlivého uméni. Jednim z autor( této doby byl
i mdj docent na Technické univerzité v Liberci. Jeho myslenky a postaveni
se propisovaly do mé tvorby po dobu tfi let a mély vliv na zpisob, jakym
jsem nahlizela na tvorbu umeélct. Privadi mé k tomu i laska ke geometrii
a minimalismu, jeZ mé provazeji od nepaméti. Je to prostiedi, v némzZ se
citim nejlépe a kde nachazim svdj vlastni klid v jinak chaotickém svété.

17
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2 TEORETICKA REFLEXE



2 GE - METRIA, elasticky rad
GE-METRIA v prekladu ZEME a MERENI.

Jednou jsem slySela vystizny vyrok, Ze geometrie je vlastné jakasi obrazova
forma matematiky. Tato véta mé nadchla, jelikoZ jsem si uvédomila, Ze je to
skvély opis mé prace. Ja ve skute¢nosti tvofim obrazovou formu matematiky.
Je to spojeni modernich technologii a védy, spojeni uméleckého svéta
a matematiky, oboru zabyvajiciho se primarné Cisly a geometrickymi tvary.

Stejné jako je nazev GE-METRIA jednoduchy, ale zaroveri hravy a skryvajici
tajemstvi, prala bych si, aby i ma prace vyznéla velmi obdobné - a to
minimalisticky, ale zajimavé a poutavé.

Pod zastitou Cernobilych linii se skryva problematika tematizujici svobodu
v Fadu. Ten je znazornény za pomoci psaného programu, ktery se opira
o kontinualni zménu elementarnich tvarl a umoZiiuje tak nepretrzité
promény v umeéleckém dile. Vznika tak svét elasticky, Zivy a reagujici na
okolni prostiedi a Clovéka v ném Zijiciho. Poukazuji na pouZiti urcitého
systému v tvorbé prace za uCelem nastoleni jistétho ramce a nasledné
svobodného pohybu v ném. Neméné dllezitym prvkem je nahoda, nebo
spiSe pseudonahoda, ktera je tvofena programem, ale samoziejmé jen
diky tomu, Ze ji byl uloZen pravé takovy pfikaz. Jinak feceno, i programy
psané hlavné kvili tomu, aby generovaly nahodné vztahy mezi jednotlivymi
elementy, vykazuji svou inteligenci jen proto, Ze tak byly kdédovany, a stoji
na pfisnych pravidlech. ,,...vZdyt' i nahoda je zde pocitaCem generovana,
a tedy suis generis programovana,“ jak by fekl lounsky umeélec Zdenék
Sykora uvédomuijici si janusovskou tvar radu — nahody. Vyhodou vsak je, ze
takovy script nam umoznuje predchazet své viastni mysleni ve smyslu toho,
Ze nechavame dilo volné ,zit“ a zabrariujeme tak vlastnimu zasahu, ktery
by mohl tihnout k esteticky krasnému dilu, ale ne dokonale nahodnému.

1 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnska jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni
tendence v Ceském vytvarném uméni Sedesétych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych
uméni ve spolupraci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 101. ISBN 80-7056-019-3.

,Clovék mé tendenci porusovat pravidla, které si stanovil. PFi instinktivnim
sestavovani bych napriklad nenechal Zadny prvek opakovat desetkrat vedle
sebe, branili by tomu moje malirské konvence. Stroj Zadné takové konvence
nema. DodrZuje disledné stanoveny program nebo pravidla. Pri tomto
zplisobu prace se nemuZe nikdy ztratit plvodni zamér prace a nelze dojit
k nepredpokladatelnym vysledkam, coZ je u spontanni tvorby dosti béZné (je
to jeji slabost i sila). Jsou-li vSak oba postupy dostatecné principialni, maji
oboji vysledky charakter stejnorodé rozmanitosti. cituji opét prikopnika
spocitacového uméni“ Zderka Sykoru, ktery tento nastroj ukazkové vyuZil
ve svém vlastnim uméni.

Dal8im prvkem, ktery hraje v mé praci velkou roli, je moment piekvapeni,
hry a tajemstvi. Vychazi to z celkového pojeti dila, kdy se tvorba méni za
kazdym ,dotekem” a ve své variabilité a hravosti se snazi pfiblizit pfirode,
ktera je a vZdy byla pro mnohé umélce stejné jako pro mé velkou inspiraci.

Jelikoz ma tvorba naléza vzory pfevazné neboli hlavné v obdobi Sedesatych
let, kdy na scénu pfiSlo mnoho mnou obdivovanych umélcl. Budu se
dale snaZit pfiblizit a srovnat mé stéZejni prvky prace - jako jsou systém,
svoboda v Fadu geometrie, variabilita a dilo interaktivni — s praci onéch
vytvarnik(i a umélcU, zejména pak se Zderikem Sykorou a Radkem Kratinou.
Nechci v$ak zUstat jen u nich, poukazi tedy i na souc¢asnou uméleckou
scénu a dobu digitalizace.

2.1 Systém
Ne pouze v praci GE-METRIA, ale i v Zivoté jsou pro mé pojmy ,systém

a rad“ velmi dulezité. Myslim, Ze systematinost, pravidla, minimalismus,
jednoduchost, mozna puntickarstvi a celkové zplsob Zivota, jakym Ziju,

2 TamtéZ, str. 84.
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dokonale odrazi ma bakalafska prace. Jsem clovék klidny, s obCasnymi
vykyvy, jaké mame snad vSichni. Podobny je i program, ktery jsem napsala.

KdyZ vztahnu pojem systém ob3irné&ji, mohl by zobrazovat i svét, ve kterém
Zijleme. Mame tu jistou svobodu, ale jen v mezich zakon( a néjakych
vrozenych instinkt. MGzeme si délat v podstaté cokoliv, ale néjaky systém
v nés, tfeba pud sebezachovy, ndm nedavé vétsi prostor. Zijeme tedy sice
svobodné, ale jen v rdmci naSich vlastnich i okolnich omezenich.

Problematika, kterou se zabyvadm, je pfesné o tomto - svoboda v ramci
radu. Napsanim scriptu pro dilo ur€uji jeho parametry, pomadham mu néjak
se chovat, ale zarovenl ho omezuji a fikdm mu, co nedélat. Takové pocCiny
by mozna bézny primérny uZivatel znal spiSe z poCitacovych her a je tomu
skute€né tak. Jde o jakési poznani umélé inteligence (Al), ktera se déli na
L,NiZ8i* a ,vySSi“. Zacaly také vznikat weby s interaktivnim prostredim, které
si do databaze ukladaji data a nasledné prizpUsobuji web danému klientovi.
Clovék ma pak pocit jedine¢nosti a vyjimeénosti, protoze mé své vlastni
uZivatelské rozhrani, at' uz se jedna o jazyk, obsah, nebo o celkové rozloZeni
webu. PouZiti systému je velmi rozvétvené téma a dalo by se vztahnout
k mnoha oblastem, o kterych moZna nemame ani tuSeni. V postindustrialni
spolecnosti se stale vice setkava s tématem algoritml v ramci reklamy
a snazi se klientovi prodat to, na co nejvice mysli a na co posléze klikne.
Jak bychom se docetli v knize Jazyk novych médii od Lva Manoviche
»--.neomedialni technologie realizuje utopii ideélni spolecnosti sloZené
pouze z originalnich jednotlivci .

Pokud mam ale zUstat u uméleckého svéta, existuje mnoho tvlrcU, ktefi
se systémy pracuji a pomahaji tak své tvorb& vykonavat jisté pokyny
a soucasné je jim ponechana moznost chovat se podle autorovych zamérG
a cill. Blize bych rozebrala dilo Zderika Sykory, kterého obdivuji a jehoz
velkolepou praci se zapojenim pocitae do procesu tvoreni dila ctim.

3 MANOVICH, Lev. Jazyk novych médii. Prelozil Vaclav JANOSCIK. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2018. Studia novych médii. s. 45. ISBN 978-80-246-2961-2.

2.1.1 Zdenék Sykora a generovana geometrie

Zderika Sykoru, narozeného v Lounech, povazovaného za prikopnika
»pocitatového uméni*, jsem poznala jiz v 1. ro¢niku mého studia a nadale mé
ovliviiuje az dosud. Zdenék Sykora neni klasickym umélcem pocitacového
uméni, jak ho zndme dnes. Neméni tvary objektd, nedeformuje obraz,
nevytvari videa ani neupravuje fotografie. Pocitac je pro néj jen pomdicka,
kterou on sam nazval ,pocitaci stroj“. Usnadriuje mu vypocet a urychluje
tak proces tvoreni. Neni to ale véc, ktera by se bez toho neobeSla.
Samoziejmé postupem Gasu s pridavanim vice elementll a prikazd by to
bylo méné snadné, ale ne nemozné. Dalsi, jiz vySe zminéna je dlslednost,
kterou programovany systém ma. NeporuSuje pravidla na zakladé vlastniho
pocitu, jako to délame my lidé. | kdyz byl tedy pocita¢ v Sykorové tvorbé
dilezitym prvkem, umélec sam sebe vzdy povaZoval zejména za malife
a své generované obrazy maloval vZdy rucné.

Tvorba, kterou prezentoval, mi zménila pohled na umélecké dilo obecné.
0d konzervativniho a zastaralého mysleni, Ze umélec ma mit sv(j vlastni
rukopis provadeny rukou, jsem preSla k nazoru, Ze nékdy staci, aby jen
stal u zrodu a tahal za nitky. Zasadni je zde nalezeni zalibeni v technologii,
hlavné generovanych obrazl a struktur. Tento pocit mé provazi pravé jiz od
prvniho ro¢niku, kdyZ jsem na podobném principu jako zpoc¢atku Sykora
hazela kostkou a generovala své vlastni Struktury v sudé a liché. Od té doby
se v mém dile néjakym zplisobem vZdy nachazela volnost a prvek nahody,
nebo alespor pseudonahody.

Sykora se na zaCatku své kariéry vénoval prevazné prirodé, okusil také
spolu s Vladislavem Mirvaldem a Kamilem Linhartem surrealismus
a nasledné doSel i k etapé kubismu. Jak sam pfiznal, nejvyznamnéji ho
v§ak poznamenalo studium na Pedagogické fakulté UK v Praze u profesora
Martina Salcmana, jehoZ rukama pro$lo mnoho Sykorovych soucéasnik(.
Sam byl poté v letech 1950-1956 Salcmanovym asistentem.
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0d roku 1958 zacalo jeho nové obdobi prvnich barevnych plo$nych obraz(,
které se kryje s dnes jiz znamym cyklem Zahrad. O néco dilezitgj$im
obrazem je obraz Cervend Sipka z roku 1962, kde uZ vznikla potfeba
néjaké jiné organizace obrazového prostoru. Na Fadu tak prisly velkoplo$né
geometrie, kde zatim chybél ukazatel sméru, ale jiz tam byly zarodky
k vykroceni tim spravnych smérem. Sykora se tak zamyslel nad FrantiSkem
Kupkou a zajimal ho také Victor Vasarely a jeho rastry. ,ZaCatek spada asi
do roku 1962, kdy jsem délal obrazy z velkych geometrickych ploch. Tehdy
mé pfi Cteni Kleeova Pedagogického skicare — mista, kde mluvi o vzniku
struktury - napadla mySlenka rozdélit celou plochu obrazu obdélnikovym
rastrem a jednotliva pole tohoto rastru déle délit stejnym geometrickym
obrazcem na pét plosek, v nichZ by se postupné stfidaly oba odstiny Sedé,
cernd a bila. Tuto mySlenku jsem zacal hned realizovat.” to vypovédél
umélec.

Rok poté jiz vznikl prvni obraz z fady struktur — Sed4 struktura, 1963. Tento
pocin mél manifestacéni tendenci, vyjadfoval rozchod se smyslovou malbou
a obrat k racionalni konstrukci obrazové plochy. Padrta dale Sykorovu praci
charakterizoval jako malbu nekonecnych moznosti. Svym zplsobem byl
v dile popFen protiklad Fadu a nahody. Klee dale upozorrioval na to, Ze i mala
manipulace s dobrym elementem vytvafi spoustu moznych rytmickych
vztah(. Dle jeho nazoru jakakoliv hra rytm( tvofena vytvarnymi prostredky
nevyhnutelné odpovidad néjakému rytmu v pfirodé, at' uz je to ,lidska
chiize, lidské dychani nebo srdecni tep, nebo at’ uz to jsou na druhé strané
kosmické rytmy dne a noci, roku nasledujicich jeden za druhym-nebo
meésice ve vztahu k zemi*™.

Sykora tak definitivné preSel k tzv. systémovému pfistupu, kde je struktura
déana jistym pravidlem. Paradoxné zde je to opakovani jednoho prvku, ale
tak, aby jeho vnitfni usporadani bylo neopakovatelné. ,,...strukturu tvori

4 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnska jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni
tendence v Geském vytvarném uméni Sedesatych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych
uméni ve spolupréci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 71. ISBN 80-7056-019-3.
5 Tamtéz, s. 72.

elementy, které vzdajemné méni polohu. Z toho vznika imanentni Zivot
obrazu samého: néco se v ném déje, neni to mrtva dekorace. Dospél
Jsem k nazoru, Ze intuitivni rozhodovéani o obraze je zbytecné a Ze je lepsi
kombinatoricky zpusob, ktery umozni dislednéji nalézt vSechny mozné
vztahy elementu struktury.“® Dal$imi obrazy z téhoZ roku jsou Bilé a Cerné
Carky, pfi kterych si Sykora uvédomil fakt, Ze pravidlo, podle néhoz vznika
struktura, je vlastné obdobou programu. VyboCoval mezi ostatnimi umélci
pravé tim, Ze odkazoval k matematickému vypoctu a zapojeni pocitaCe zcela
revolu¢né do procesu tvoreni dila.

Na pocatku svého vrcholného obdobi, tzn. v 70. letech, kdy nahoda byla
témér eliminovana a bylo nastoleno pfisné programovani, zaCal vytvaret
své makrostruktury. Byly to zvétSené struktury, jimiZ chtél autor objasnit
strukturalni vystavbu. V naddimenzovanych detailech ho prekvapivé
nezaujaly plné tvary z vyrezd, ale oslovily ho pfedevsim linie tdhnouci se
obrazem. Z kruhovych oblouk( tak vyplynuly riizné kombinace sinusovych
kfivek. Tato technika mé& natolik upoutala, Ze hned v navazujici praci
z 1. roéniku jsem zacala tvorit obdobnym zplsobem svij cyklus zvany
Zoom. Zaujala mé predevsim myslenka, Ze obsah pfekracuje hranice obrazu
a je to vlastné jakasi nekonecna struktura.

Pro umélce ubghly Gtyfi roky, nez definitivné piesel k liniovym obraziim.
Podlehl zejména jejich organicky pisobici svobodé a bezprostiednosti. Byly
pro néj pritaZlivé prvky ndhody, hybnosti a nespoutanosti. Zpocatku byly linie
chapany-jako-stopa-jednoho-bodu. Sykora zaCal na 8 smérech a libovolné
délce, kterou urCoval pocitac. Zde mu ale vadilo, Ze byl az pfili§ viditelny
rastr a také Ze tangenty nebyly stejné dlouhé. Diagonalni kfivky byly delSi
nez vertikalni a horizontalni. Pocet smérti se tedy zvysil na 12, coz mélo za
ucinek, Ze rastr mél moznost zcela vymizet a vSechny kiivky mély stejnou
délku. Pomalu se zacCala pFidavat i barva, ktera byla taktéz ur€ovana nahodné

6 ANDRES, Jan. Tvorba Zdenka Sykory ocima matematika. Louny: Pratelé Zderika Sykory, 2017.
S. 29. ISBN 978-80-270-2723-1.
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pocitatem a méla funkci rozliSit jednotlivé linie mezi sebou, generovala se
z 36 moznosti. S postupujicim ¢asem, koncem 70. let, se liniové obrazy
jesté vice zkomplikovaly, barevna paleta se rozsifila, poGet smérl stoupl,
navic byla pridana rdizna tloustka ¢ar a také se stanovila pravidla pro jejich
kFizeni. Opét jako to bylo u makrostruktur, i zde byl pozdéji liniovy obraz
chépan jako jakysi vyfez, kdy celé schéma pokracovalo mimo obraz.

Srovname-li dvé nejvyznamnéjsi etapy malife — struktury a linie - je zde
rozdil hlavné v tom, Ze struktury byly vytvafeny pod pFisnymi pravidly,
kde byla snaha co nejméné vyuZit ndhodny proces. Jejich hlavnim cilem
bylo, aby se jednotlivé elementy uvnitf soustavy neopakovaly, zatimco
v liniovych obrazech pFevladala spontannost a nepredvidatelnost. Také
tam byla pravidla a bylo jich mnoho, ale ta fascinace Zivotnosti byla vétsi.
Z preference fadu se doSlo k preferenci nahody. ,,0d r. 1960 zacina moje
usili o stale vétsi objektivitu. Tehdy vyhovovalo pfisné programovani, kde
nahodnost byla témér eliminovana, nyni vidim v nahodnosti vy3$si stuperi
objektivity. Mam pocit, jako by nahodnost byla jednou kvalitou moZnosti
primého kontaktu s univerzem.” promluvil a dodal: ,,KaZda nahodnost je
vazana na elementy, které jsou schopné vytvaret vztahy. Neni tedy nahody
»,0 SObé*, jsou jen velice sloZite, proménlivé, nepredvidatelné vztahy. Je asi
néjaky ,vysSi“ rad, ktery nemiZeme pochopit, ale o to silnéji jej miZeme
citit, myslim, Ze vztah chapani - citéni je rozhodujici pro pocit svobody.”

Sykorovo dilo je odkazem toho, Ze vytvarnictvi a vytvarna logika mlizou
dokonale fungovat s logikou technologii a moderni védy. Je to misto setkani
a prolnuti-dvou dfive na sobé naprosto nezavislych cest a oblasti. Jak uz
jsem zminila vySe, ukazuje to obrazovou formu matematiky a védy. Tato
Cast stejné jako-témér-cely SykorGv proces — a proto ho zde popisuji - je
velmi podobny tomu mému a spojuje Sykorovo uméni s tim mym.

7 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnska jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni
tendence v Ceském vytvarném uméni Sedesatych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych
uméni ve spolupraci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 101. ISBN 80-7056-019-3.

2.2 Variabilita a interakce

DalSim stéZejnim bodem mé prace je variabilita, ve které se vaze interaktivni
dilo na ¢lovéka. Jiz dlouho jsem pfemyslela nad dilem, které by reagovalo
na okoli a odrazelo jeho chovani a déni. Jisté snahy tam byly snad v kazdém
rocniku, ale ani jednou to nebylo pIné realizovano. Skon¢ilo to v mnoha
pfipadech budto smyckou, nebo videozéznamem. Byla to tedy ve své
podstaté interakce s okolnim prostfedim, ale nikdy ne v redlném Case. Jsem
rada, Ze v této praci kone¢né uplatnim svoji touhu a za pomoci komunikace
elektronickych komponentl a psaného scriptu, mizu realizovat tvorbu
umoziujici vzajemnou komunikaci mezi objektem a divakem.

Takova tvorba na mé pusobi osobnéji z pohledu ¢lovéka, ktery do dila mize
vstoupit a stat se tak jeho prfimym spolutvircem. Velmi mé laka, Ze prace
nema svoji kone¢nou podobu a je originalni ve své proménlivosti. O to
vétsiho UZasu jsem nabyla pfi studovani umélct 60. let, kdy jsem narazila na
Radoslava Kratinu. Jeho principy uplatiiujici se ve variabilech mé naprosto
strhly a utvrdily v tom, Ze chci délat pravé toto. Netrvalo dlouho a jisté
modely, které Kratina vytvarel, jsem si vyrobila i ja. Byly to jen velmi levné
a kiehké modely, ale ukazaly mi ten krasny moment, nebo spiSe proces,
kdyz dilo nabyvalo riiznych a stale novych podob. Kratinovo dilo ma totiz
vyhodu v tom, Ze zpoc&atku vznikalo z toho, co mél doma, z levnych materialli
a mnohdy i odpadkd. Proto nebyl problém ihned néco podobného utvorit.
Byl to pro mé velmi dlezity moment, v némz jsem se rozhodla pro principy
Radka Kratiny. Je tedy v mé bakalaFské praci velkou, ne-li nejvétsi inspiraci
vilbec.
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2.2.1 Radek Kratina

Radek Kratina se po svych studiich vénoval pfevazné designu. Néjakou
dobu tvofil hragky pro Ustfedni lidovou uméleckou vyrobu (ULUV).
Nebyly to ale ledajaké hracky, mozna nevédomky, ale jiz tehdy uplatfioval
nékteré z principli svych pozdéjSich praci, které se v budoucnu ukazaly
jako revoluéni. Viytvoril napfiklad figurky vojackl s folklornimi prvky. Ty na
sob& mély odévy, kazdy jinak zbarveny. Casti obleteni se k sob& mohly
rlzné kombinovat, a tak vznikalo vice moznych variant. Jeho rukama byly
vytvorené také Sklddanky, kde Ukolem bylo slozit obraz. Nebyla k nému ale
Zadna predloha, jednotlivé kostky staly ¢asto samy o sobé a jen na zakladé
jejich barevnosti mohly opét vznikat riizné kombinace a varianty obrazk(.

Umeélec, ovlivnény némeckou skupinou Zero, chapal strukturu jinak nez jeho
CeSti kolegové. Znamenala pro néj autonomni poselstvi, zajimala ho sama
0 sobg, jeji proménlivost a Zivost bez jinych pfidanych vyznama. Zacal sbirat
rlzné predméty kazdodenniho Zivota, jako jsou zapalky, Ziletky, draténky,
tuby od barev, provazky a knofliky, rozbité gramofonové desky, zatky, ale
i téstovinova pismenka a mnoho dalSiho. Jednalo se o ten nejobycejnéjsi,
ale zaroven nejdostupnéjsi material. Inspiraci mu byl realny svét, ne ten
matematicky, jako to napfiklad bylo u Sykory. Panovala u néj mysSlenka,
ktera nebyla zavisla na materialu, ale na usporadani prvk(, které mize byt
sloZité a bohaté.

V' prvnich projektech Kratina tvofil grafiku, monotypy a prostorové
objekty.-Pozdgji-také vytvarel grafické listy a otiskoval a pretiskoval svij
nashromazdény poklad, aby tim ziskal Gisté struktury. SnaZzil se svij
material pochopit ve vSech jeho moznostech a pfisel na to, Ze je plsobivy
sam o sobé. Vznikly tak prvni kolaZze a asamblaze z predmétd, které byly
dfiv jen otiskované. Postupné se dostal az k serigrafickym kompozicim na

bazi kruhd, Gtverce a rlizné zkosenych tvard. ,,....pracoval jsem na sériich
struktur z materialu s respektovanim jejich specifické formy, jako je valcovy
tvar korkovych zatek, skladanych svisle s prucelné v jejich plvodnim
stavu, nebo jsem je zkracoval pravouhlymi a diagonalnimi fezy, abych
ziskal nejriznéjsi sklony. Pracovnimi operacemi jsem si ujasrioval podstatu
estetiky pramenici z geometrie,"® poznamenal umélec.

Jiz od pocatku se také snazil tvofit ,bezobsahové uméni“. Roku 1965
vytvofil nékolik struktur z korkovych zatek vyuZzivajicich ndhodnosti textury
korku a nepravidelnosti tvaru zatek. Dokazal, Zze mysli pfimo v materialu
a pracuje s nim v nejrliznéjSich situacich. ,,Moje préce jsou pouze tim, ¢im
Jsou, sebou samymi, skladbou geometrickych elementu z prefabrikovaného
primyslového materialu. .., dodal.

Zlomovy okamzik pro jeho dilo nastal, kdyz tvofil sv(j Nulty zapalkovy
variabil. Kratina zcela pfirozené uloZil vypalené zapalky husté vedle sebe
do rdmu a chtél ho zafixovat nitrolakem tak, jak fixoval své dosavadni
strukturalni reliéfy. Pfi tlaku prstl na zatim nezafixovanou strukturu se mu
vSak objevil reliéf jeho otisku ruky, a to byl ten okamzik, kdy si Kratina
uvédomil potencial pohybu, ktery by mohl vyuZit a zakomponovat do svého
dila. Lakal k pohlazeni, struktura se proménfovala, vznikaly prohlubné
a vyvySeniny, ménilo se svétlo a stin. Za pomoci zasouvani a vysouvani se
mohl plasticky a lehce ménit povrch struktury — na svété byl prvni variabil
- vznikly opét v rozmluvé s materialem. Od této doby se moment nahody
stava podstatnym prvkem v podobé nikoliv jiZ jen iluzivniho pohybu, ale
skute¢ného realiného pohybu.

Objekt pro jednou nemél definitivni tvar, existoval jen ve svych proménach.
Kratinu fascinovala proménlivost a nekone¢na variabilita soustav. Moznost
variaci se stala jeho celoZivotnim zkoumanim. K jeho dilu se vaZze také

8 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnské jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni ten-
dence v Seském vytvarném uméni Sedesatych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych umeéni ve
spolupréci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 66. ISBN 80-7056-019-3.

9 Tamtéz, s. 76.
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participace divaka, bez néhoZ by to neSlo. Vznikalo tzv. oteviené dilo,
kdy objekt nema stanovenou konkrétni formu, a teprve az ucastnik svym
aktivnim z&sahem déava dilu ten pravy smysl. Timto poCinem — zapojenim
vnimatele do-déni-artistické tvorby Kratinapresahuje-uméleckou scénu
a najit nékoho podobného v té dobé by bylo velmi sloZité, ne-li nemozné.

Svymi objekty s hybnou nahodnosti zavadél nové predstavy o uméni
a uméleckém dile. Vytvarel objekty do ruky, takové, aby s nimi mohl
Clovék dobre manipulovat. Jednak se mu to hodilo k jeho mySlence dila,
jednak to vyrabél doma v ateliéru, kde byl omezen prostorem. Nejdfive
na né pouZival dfevo, které naSel dostupné v obchodech. Pozdégji si ale za
pomoci femeslinik nechaval zpracovat kousky na miru. Byly to napfiklad
krat$i valecky, delsi tycky kruhového priiezu, ploché tyce, kostky, kvadry
se zkosenymi strany atd. Pfidala se také barva, opét jen ta nejdostupné;si
syntetickd a méla Cisté funkCni vyznam. Pomahala rozliSovat jednotlivé
prvky a tim mohlo vznikat nevyCerpatelné mnozstvi barevnych variant.
V této dobé vznikly tfi hlavni moZnosti usporadani variabill. Az pozdéji
s pfechodem na jiny material mohly vzniknout dalsi.

Castym typem jsou svisle orientované variabily, ty predstavuji pfevazné
struktury zavéSené na zdi, kde elementy jsou usporadany v nékolika
fadach pod sebou. Dalsim, méné pouZivanym typem je typ vodorovny,
tfeti skupinou jsou variabily volné stojici a nejCastéji souosé svislice,
které vznikly nejpozdéji a sahaji aZz do dalSiho obdobi, kdy doSlo ke zméné
materialu. JelikoZ Kratinovi postupné pestalo vyhovovat dievo jako zakladni
material, okolo 70. let zaCal experimentovat s kovem. Ukazalo se, Ze pfi
pouziti kovu mlze umélec dosahnout vétsi presnosti zpracovani, coz se mu
pro snadné&jSi zachazeni a manipulovani s variabily zamlouvalo. Kratina opét
zacal nakupovat vyrobky v obchodnim Fetézci, pozdgji vSak presel na dilnu,
kde mu byli schopni vyrobit jednotlivé kusy jako kovové valecky, hranoly

a krouzky presné podle jeho nakresu. Zpodatku pouzival Zelezo, pozdgji pak
také mosaz a lehky dural, ktery nasledné jeSté opracovaval.

Rozdil mezi difevénymi a kovovymi variabily spociva v tom, Ze dfive Kratina
vyrabél spise reliéfni struktury, kdezto s pfechodem na novy material se
struktury proménily v sochy. DalSi véci je technicistni dokonalost, ktera
s timto materialem vynikla, v3e je strojové zpracovano. Vymizela také barva
(Gervend, modra, Zluta a nebarvy bila a ¢erna), kterou dfive Kratina pro
své dilo vyuzival. Co se ale nezménilo, byl princip. Kratina stale vyzyval
divaka k ucasti, aby svou manipulaci a svou svobodnou volbou ovlivnil
proménu a chvilkovou podobu dila. Umoznil lidem si hrat a aktivné utvaret
vzhled kinetického variabilu. To bylo povaZzovano za pfiznak demokrati¢nosti
umeéleckého projevu. Sméfoval spiSe k variabilni nekonecnosti,
k herakleitovské vééné zméné. Systémy Ize také oznacit za stochasticke,
tj. takové, jejichz ,chovani mdzZe pii témZe systému a stejnych podnétech
vykazovat vice alternativ.“"°

Po dlouhou dobu se umélcova tvorba nijak zvlast nezménila, sochar chape
své dilo jako jednotny celek, proto ho ani nedatuje. Jak sam pravi: ,vyvoj
z prefabrikovaného dieva a byly barevné... (...) Mdj pristup k variabilim
nerespektuje ¢asové useky a datovani vzniku jednotlivych objektd, nahlizim
Je jako retézici se celek a evokuji-li starsi prace novou moznost, bez rozpaku
saham po nové realizaci.“"

Jeho prvni rozsahnou retrospektivou se stala vystava z roku 2013 v Domé
U Kamenného zvonu. Vedle Stanislava Kolibala, Karla Malicha, Huga
Demartiniho a dalSich byl umélec sice nejméné znamy, avSak uméni Radka
Kratiny vnimam jako nejen plné originality a jedinecnosti, ale také jako
naprosto zasadni pro zménu chapani tehdejsi spolecnosti v rdmci vnimani

10 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnské jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni
tendence v Ceském vytvarném uméni Sedesatych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych
uméni ve spolupréci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 89. ISBN 80-7056-019-3.
11 Tamtéz, s. 87.
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umélecké tvorby. Pohyb, ktery nebyl cilem dila, nybrZ jeho potencialem,
ubral Kratinovu tvorbu jinym smérem, neZ byla tvorba kinetistl. Umélec
vedl k vlastnimu FeSeni. " Svym pojetim se blizil nové estetice, kterou
v Ceském prostredi Jifi Padrta nazval jako ,nova citlivost®.

Principy, které se v budoucnu ukéazaly jako revolucni, jsem si i ja pfevzala do
mé tvorby a shleddvam spolecné rysy zejména v oblasti participace divaka
a nasledné variabilité — kontinualnich promén v uméleckém projevu. Je pro
mé stejné dllezity moment hry, nebot' zazitek je o to vy$$i, a vzajemna
komunikace ¢lovéka s uménim, kterd umoziiuje stat se jejim spolutviircem,
je nenahraditelnd. Jak umélec tvrdi, citim to podobné&: ,moZny pohyb
naplriuji momentem hry, kterému své dilo podrfizuji a nedomnivam se, Ze
muj zplsob pohybu je méné nez elekronika nebo jiné energie. Samoziejmé
obdivuji vsechny nejiriiznéjsi vyzkumy na poli uméni, ale nemohu prehlidnout,
Ze... ponechavaji divaka pasivnim pfihliZitelem... a proto u svého dila
preferuji pohyb manipulaci jako humanni a demokratictéjsi ideu, spocivajici
v tom, Ze se dilo zpristupni divakovi tak, Ze se podili na viastnich sestavach
objektu, Ze sam realizuje.”?

2.3 Chaos, nebo rad?

Pohlédneme-li na dnesni svét, je spiSe dynamicky nez-li pevny a trvaly.
Méni se ndm pfimo pred oCima. Ve kolem nas je velmi rychlé a bude jesté
rychlejsi. RGzné objekty vznikaji v pfimém prenosu, transformuji se, rostou
a rozpadaji netprosnym tempem se spoustou odpadu. Nic dnes neni jisté,
ale spiSe vrtkavé.

Diky pohybu a pohyblivému svétu v8ak miZeme vnimat ¢as. Kdyby tato
jednotka Casu neexistovala, lidstvo a vSechno kolem né&j by bylo jen
pouhym strnulym bodem, svét by tj. ,zamrzl“. Velice zajimavou mySlenku
jsem nedavno slySela v podcastu Od vesmiru mozku, kde se dva mladi

12 HLAVACEK, Josef, Jan SEKERA a Valdstejnské jizdarna. Poesie racionality: konstruktivni
tendence v Ceském vytvarném uméni Sedesétych let. V Praze: Ceské muzeum vytvarnych
uméni ve spolupraci s Galerii Benedikta Rejta v Lounech, 1993, s. 105. ISBN 80-7056-019-3.

studenti zabyvali mysSlenkou, do jaké miry nas tvofi Slunce. Se Sluncem
jsme natolik spjati, nemohli bychom bez néj existovat. Vyvstala tudiZ otazka
k zamysSleni, zda jsme i my néjaka jednotka tvofici jeho soucast. Ja se svoji
identitou jsem ja, ale pokud bych ji ztratila, stdva se ze mé pouze jednotka
existujici v Casoprostoru.

S tim souvisi rdst entropie, ktery vyjadfuje nevratné zmény uvniti' systému.
Je to mira neporadku, podet moznych preusporadani stavebnich kamend.
Vesmir zvySujici si entropii lokalné snizujeme my lidé jako Castice bojujici
proti ni's cilem nerozplynout se do prostoru.

Ve fyzice mlzZeme pocet téchto nevratnych stavl definovat stupném
usporadanosti systému. Energie svéta je stald a entropie svéta usiluje
o dosazeni jejiho maxima. Nardst jeji hodnoty odpovida samovolnému
vyvoji systému. Timto tématem jsem se blize zabyvala a reagovala na négj
v druhém rocniku stejnojmennou praci ,Entropie“. Za pomoci systému
tvofeného programovacim jazykem Python jsem sledovala zplsoby
degradace, rozpadu daného objektu, jeho rozbiti a zdeformovani tvaru.
Vznikala samovolné neopakovatelnd soustava linii vychazejici ze ¢tvercove
sité ovlivnéna pokazdé jinymi nahodnymi parametry. Tato prace predchazela
tomu, co tvofim dnes. A¢ jinymi vstupy a za jinym cilem, pouZivam velmi
podobnou strukturu tvoreni dila.

Ve srovnani s jazykem dynamiky se systém méni podle trajektorie. Zde je
pfesné dana a jeji vychozi bod neni nikdy zapomenut vzhledem k tomu,
Ze pocateCni podminky danou trajektorii urCuji. V systému izolovaném
v8ak nerovnovazné stavy pfivadi vyvoj smérem ke stavu rovnovaznému.
Ve chvili, kdy systém tohoto stavu dosahne, zapomene své pocatecni body,
a tedy zpUsob, jak byl vyvinut.

Mame tedy dva druhy systému, a to dynamicky, pouZivany pro svét v pohybu,

31



32




a termodynamicky, orientovany smérem Kk rostouci entropii. Vysledky
rakouského fyzika a zakladatele staticke fyziky Ludwiga Boltzmanna ukazuii,
Ze nevratna termodynamicka zména je zménou systému smérem ke staviim
se zvysujici se pravdépodobnosti a Ze stav atraktoru je stavem odpovidajicim
maximu pravdépodobnosti. Fyzikalni pfedstava je tudiz poprvé vysvétlena
prostfednictvim pravdépodobnosti. Atraktor uvedla teorie chaosu do obéhu
definovany jako kone€ny stav systému, do néhoz dynamicky systém
sméfuje. Malichovy draténé zavéSené objekty lze tedy vnimat jako podivné
atraktory, stejné jako napfiklad kresby Martina Kennetha.

Vedle toho se védecky obor zvany plektika zabyva studiem jednoduchosti
a slozitosti. Modeluje chovani komplexnich adaptivnich systém0
a autoorganizaci prvkd, pficemz dosla k nazoru, Ze nejlépe adaptujicimi se
komplexnimi systémy jsou ty, jez balancuji mezi chaosem a fadem. Mozna
i to je ddvod, pro¢ tyto protichiidné prvky tak ¢asto v uméni vyhledavame.

V publikaci R4d z chaosu: novy dialog &lovéka s prirodou, z které &asto
vychazim, je dale uvedeno, Ze Cistd zména, skutecné trvani je cosi
spiritudlniho a dosahuje se jich pouze intuici. Zaroven uvadi, Ze vyznamnou
vlastnosti matematického mysleni je jeho schopnost zachéazet s abstrakci.
Uspéch védeckych abstrakci uznavajicich na jedné strané hmotu v prostoru
a Case a na strané druhé mysl, vnimajici, trpici, myslici, ale nezasahujici,
donutil filozofii, aby pfijimala abstrakci jako nejvérohodnégjSi vyjadreni
skutecnosti. Zadny prvek pfirody neni trvalou podporou ménicich se vztahd,
kazdy svou totoznost ziskava ze vztahd s jinymi prvky.

Naklonnost geometrie téZ vychazi z Cetby Platéna, pro néhoz byly
geometrické zakony vyrazem harmonického svéta, v némz fad urCovaly
symetrie a proporce.

Z Einsteinovy obecné teorie relativity neni architektura prostoro¢asu plocha

a linearni, ale dynamicka a zakrivena. Jestlize se Einstein pokou$el popsat
hmotu pomoci Cisté geometrickych pojm(, je jazyk geometrie vhodny
k uméleckému vyjadieni nové vidéného svéta.

Poslednim bodem, ktery bych v této kapitole chtéla uvést, je zplisob, jak se na
dilo, ale i obecné na svét, divame. Americky filozof Henry Nelson Goodman
bral v potaz dokonce i mnohost svétd, kdy nehovofime ,,0 mnohonasobnych
mozZnych alternativach jediného aktualniho svéta, ale o mnohonasobnych
aktualnich svétech“*. Moznost, Ze néco vidime a pak to spravné zobrazime,
je tedy nepravdiva. Kazdé takto samovzniklé zobrazeni je jen jednou z verzi
svéta, dokonce i samovidéni neni také ni€im jinym neZ jednou z verzi svéta.
Vysvétleni mizeme hledat v8ude kolem nas. KdyZ si napfiklad vezmeme,
jak velmi se liSi Picassovo vnimani svéta od Kupkova, od Kandinského
¢i Daliho, neni pochyb, Ze naSe vizualni predstavivost je osobné véazana
a neopakovatelné nahlizend z neopakovatelného Casoprostoru a Ze je ji
tfeba respektovat jako vychodisko jedinecnosti. Svét, ktery je plny zmén
a posund. Svét, ktery spécha, a lidé, ktefi hledaji své jistoty, nakonec zjisti,
Ze jedinou jistotou v Zivoté je nejistota, bez niz bychom se vSak nemohli
posouvat a pfekonavat svou komfortni zonu.

2.4 60. léta vs. soucasna doba digitalizace

V této kapitole se vratime zpét, abychom pochopili dobu Sedesatych let,
kde ma fascinace generovanym uménim vznikla, a porovname ji s dobou
souc¢asnou a jejimi posuny. Sedesata léta obecné zastihla ¢eské uméni
v okamZiku kvantitativniho rozvoje. Byla to vskutku zlomova dekada tohoto
stoleti. ACkoliv se Casto pFifazuji k ruskému konstruktivismu, nelze fict, Ze
se jednad o konstruktivismus v pravém slova smyslu, alespon ne takovy,
jaky zname ze zahranici. Pokud se jedna o Ceskou uméleckou scénu, zde
prevladala spiSe predtucha nejednoznacnosti a problemati¢nosti moderni
vize a také tuSeni prichazejiciho nebezpedi. Byla to spiSe ,nova citlivost®,

13 ANDRES, Jan, Fatima CVRCKOVA, Anna DAUDRICH, et al. Nepolapitelna struktura: ze shirky
Miroslava Velfla. Prelozil Miroslav POSTA. Praha: Verzone, 2018, s. 11. ISBN 978-80-87971-
17-8.
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ktera nesdili zakladni teze, jako jsou popfeni a odmitnuti vS§eho minulého
umeéni a také vira, Ze konstruktivistické uméni je preduréeno a ma silu
bezprostfedné proménit svét. OdliSovalo se i od némecké skupiny Zero,
francouzské CRAV nebo italské Gruppo N. Mohli bychom tedy toto obdobi
nazyvat spiSe skromnéji, a to jako obdobi s konstruktivistickymi tendencemi
Sedesatych let. Tyto tendence spojily svého &asu fadu rlznorodych
uméleckych projev(, které dnes vnimame jako velmi originalni a mnohdy
revolucni ve své dobé.

Byl to proud vytvarného uméni, ktery ve snaze pfibliZit sdélnost a naléhavost
uméleckého projevu paradoxné sméfoval k jeho opaku - k abstrakci.
Ta byla chapéna jako nejlepsi prostiedek pro pribliZeni reality a jeji podstaty.
Nové uméni se zpocCatku setkavalo s nepochopenim, naceZz bylo slySet
i dost nesouhlasti z vrchnich vrstev. Pozdgji, kdyZ si spolecnost zacala
uvédomovat nutnost zmén, nastalo prijeti i jinych jevd, nez na které byla
zvykla. | pfesto namitky, Ze konstruktivistické tendence jsou nam cizi a Ze
bychom je neméli ze zahranici piebirat, zcela nikdy nevymizely. Trnem v oku
byla zejména strohost v uméni, také jeho racionalni Fazeni a snad nejvice
spole€nosti vadilo, Ze dilo bez vétSiho smyslového zprostfedkovani spélo
rovnou ke sdéleni, nebo sdélnost UpIné vylucovalo.

Zaroven to bylo obdobi, kdy se uméni dostalo do blizkosti technologii
a spojovalo tzv. ,prvni a druhou pfirodu”. Prevladala zde fascinace
Lproblematikou struktury na mnoha udrovnich, v oblasti dynamickych
systémd, socialniho chovani, matematickych a fyzikalnich teorii chaosu,
ekonomickych-modeld,-nervové-a -mozkové-¢innosti,-spanku, zménénych
stavii védomi apod.“™

Programové Casti se vénoval Jifi Padrta, ktery pfedpokladal hledani nového
fadu, Cistoty a harmonie, kdyZ zakladal skupinu KriZovatka, do niz patfili

14 ANDRES, Jan, Fatima CVRCKOVA, Anna DAUDRICH, et al. Nepolapitelna struktura: ze sbirky
Miroslava Velfla. Prelozil Miroslav POSTA. Praha: Verzone, 2018, s. 7. ISBN 978-80-87971-
17-8.

Zdenék Sykora, Vladislav Mirvald a Karel Malich. Umélec preferujici tyto
tendence a prvky geometrie byl chapan spiSe jako laborant, vyzkumnik
akonstruktér nez prorok uméni. Plivodni samostatna geometricka kompozice
se stava soucasti vétsiho celku, ktery proméni konstrukci ve strukturu. Je
tu popren protiklad fadu a nahody, vypoGty jsou provadény na pldorysu
nahodnych Cisel, tedy maximalni entropie. Jsou dany podle pfedem danych
pravidel na zakladé matematiky a deskriptivni geometrie, logaritm( a také
pocitact. Mladi umélci se zajimaji o teorie prostoru, zkoumani jazyka, které
nasledné sméfuji do architektury a vizualni poezie.

S nastavajicim rozchodem s organickou pfirodou se objevuje pfiroda nova,
vytvorena Clovékem a jeho civilizaci. ,svét, ve kterém Zijeme, zformovany
lidskymi mozky a rukama, se svou novou prirodou, kterou jsme postavili
proti té pldvodni, a ktery byl pfedmétem i osklivosti celych generaci
romantickych basniku, je dnes opét... prijiman jako pozitivni zkusenost.
Tak se po celych desetiletich nadviady filosofie Uzkosti a odcizeni znovu
aktualizuje pojem nadéje a divéry ve smysl lidské existence, ktera se
promita na daleké pozadi mySlenky nového humanismu, zasadné odlisné
od starych metafyzickych kontextd.“'®

Vlystava Nova citlivost, ktera prezentovala a shrnovala pravé uméleckou
scénu 60. let na naSem uzemi, byla také jednou z poslednich vystav pied
zménami a Utlumem doby normalizace. V ramci jejiho dvojdilného katalogu
byla umélclim vyhrariujicim se témito tendencemi poloZena otazka ohledné
tehdejSi spoleCnosti, ktera konkrétné znéla: , Jaky je Vas vztah k soucasné
civilizaci a co soudite o jeji orientaci z hlediska dnesniho uméni?“ Odpovédi
nam prozrazuji postaveni umélct v tehdejsi dobé. Jen nékolik z nich-sdili
civilizaCni nadSeni, vétSina se vSak stavi ke vztahu technické civilizace
a umeéni neutralné.

15 Nova citlivost: Kat. vystavy: Litoméfice, Galerie vytvarného umeni: Cerven-zafi 1994: Par-
dubice, VychodoCeska galerie: fijen-listopad 1994: Jihlava, Oblastni galerie Viysociny: prosi-
nec 1994 — leden 1995: Opava, Ddm uméni Gnor-bfezen 1995: Brno, Moravské galerie: du-
ben-kvéten 1995. Litoméfice: Galerie vytvarného uméni, [1994], str. 6. ISBN 80-85090-19-8.
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Kratina odpovida: ,Mdj vztah k soucasné civilizaci je tentyZ jako kurete k vejci,
v némZ sedi.” Sykora tvrdi: ,civilizaci se nelze vyhybat... z hlediska umeéni
se na ni nelze divat jako na odliSny fenomén, uméni se stalo jeji soucasti
a jde s ni, nebo proti ni*. Kotlik: ,chce soucasnou civilizaci prijmout, aniz
bychom se s ni konfrontovali.“ Malich: ,ma rad tento umély svét, protoZe
mu predchazelo velké poznani prirody - Zivota a jeho genidlniho Tvirce —
odborniky.” Kolibal vidi, Ze ,,uméni ztratilo svou prioritu®, zatimco Bostik na
to nahliZi z pohledu futuristického: ,,0bdivuji ji, ale soucasné si uvédomuji
i obrovské nebezpeci, které civilizace predstavuje, je-li ponechana sama
sobé. DileZité je to, co ji bude ridit. A to by mél byt filosoficky vyklad svéta
a Zivelna potreba estetického radu. Tedy to, co vytvari sloh...“®

Dilo mdze mit velmi rozmanité podoby, ,muZe byt pfesna jako poditaci stroj,
chladna jako horsky vzduch, inspirovana racionalnimi reZimy dneska, jindy
poeticka, zaujata definici cisté lyrickych hodnot. Je spolecnym klimatem jak
pro urcitou ¢ast ryze abstraktnich geometrickych spekulaci, tak pro nejlepsi
dil snah nového realismu, mechanického, kinetického Ci-narativniho uméni.
Jde tu o novy typ dneSniho umeni: prisny a pfesny, konkrétni a jasny, vécny
a pozitivni ve vztahu k ¢loveku — soucasné odvraceny od vsi patologie
starého romantického védomi, rozpolceného mezi sebe a svét, a naopak
zaujaty vizi nové jednoty Clovéka a univerza nézorny., jak je popsano
v katalogu Nova citlivost.

2.4.1 Dalsi umélci Sedesatych let

Jednim z nejvyrazngjsich a nejdllezitéjSich tvircl v této dobé byl
nepochybné jiz vySe zminény Zdenék Sykora, diky némuz jsme mohli
poznat mnohé rysy téchto konstruktivistickych tendenci. Nebyl to vSak jen
on, kdo tyto tendence vytvarel.

16 Nova citlivost: Kat. vystavy: Litoméfice, Galerie vytvarného uméni: Cerven-zaif 1994: Par-
dubice, ViychodoCeska galerie: fijen-listopad 1994: Jihlava, Oblastni galerie Vyso€iny: prosi-
nec 1994 — leden 1995: Opava, Ddm uméni Gnor-bfezen 1995: Brno, Moravskéd galerie: du-
ben-kvéten 1995. Litoméfice: Galerie vytvarného uméni, [1994], str. 6. ISBN 80-85090-19-8.
17 Tamtéz, s. 6.

Vratim-li se skuteCné na zaCatek, u zrodu mého zajmu o toto ve své dobé
zlomové umeéni, stal umélec Stanislav Zippe, ktery byl mym docentem
po dobu nékolika let a jehoZ myslenky na umélecké dilo se bezpochyby
propsaly do mé tvorby. Stanislav preferoval svételné-kinetické uméni, které
bylo vZdy spojovano s tim konstruktivistickym. Jeho linearni konstrukce byly
snad to nejraznéjsi, co u nas vzniklo v ramci pdvodniho konstruktivismu.
Pravé on ho nejvice spojuje s konstruktivismem ruskym ¢i francouzskym
zejména i proto, Ze jeho dilem byly pfevazné jen modelové studie pro mozné
monumentalni realizace, které mély pronikat skrz naSe vnimani prostoru.

DalS§im umélcem, u néhoZ citim spojitost s mou tvorbou, je Vladislav
Mirvald. | on si proSel svym krajinafskym obdobim jako Sykora, Linhart,
Malich a dalSi. Zaujala ho studie o Brownové pohybu, nahodné fluktuaci
mikroskopickych ¢astic v kapalném nebo plynném stavu. Tehdy vznikly
kankaze a zmrzlaze, které byly tehdy Jifim Valochem povazovany za prvni
analyzu vztahu fadu-a ndhody na ¢eském Uzemi. Nakonec u ngj ale zvitézila
jeho druha obliba, a to deskriptivni geometrie. Pod jeji zastitou nam ukazuje
vélcové plochy a obrazce, které se pfed naSim zrakem proménuji a my
nasledné zjisStujeme, Ze jsou nemozné. Analyzoval tim, jak spolu mysl
a lidské vidéni spole€né zpracovavaji vizualni informaci zprostfedkovanou
geometrii. Jde o jakysi klam, ktery existuje pouze na sitnici naSeho oka
a vznika primarné v mozku. NaSe oci si tak vytvari svij vlastni svét. Jeho
hlavnim tématem se staly kruznice a zabyval se efektem cylindrického
moaré, ktery byl tvofen paralelnimi, mirné se odchylujicimi kfivkami. D& se
obrazy jsou jakymisi krajinomalbami plnymi nejistoty a pfekvapeni. Umélec
se tak dostava spojeni s op-artem, avSak zlistava stale velmi originalni
a svij. Podobnym klamem a zkoumanim zraku jsem se zabyvala ve tfetim
roCniku i ja v praci zvané MOV(E), ktera zpochybruje percepci hloubky,
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méni vnimani rozmér( daného prostoru a vyvolava rlizné formy, ¢imz dané
prostfedi déld dynamickym. Promitana trajektorie sahala az do davnych
dob, kdy se spekulovalo o Platonové podobenstvi o jeskyni, ktera tvrdi, Ze
Zijeme v realité, jakou si sami vytvaifime, a to s omezenim naSich lidskych
moznosti. | v soucasné praci GE-METRIA vidim shodné prvky jako napfiklad
zkoumani fadu a nahody.

PFesuneme-li se do zahranici, i zde uvedu osobnosti, které mé nadchly
svou tvorbou a které shledavam pro mou praci pfinosnymi. Patfi mezi né
francouzsky malif Frangois Morellet, anglicky Martin Kenneth a némecky
Manfred Mohr. VSichni tito umélci, ackoliv kazdy z nich je jiny a kazdy
z nich ma jiné vysledky, pracuji s geometrii a matematickymi postupy,
zkoumaji ndhodu a fad a nechavaji své dilo svobodné Zit v ramci neurcitosti
nahodného procesu.

Frangois Morellet, vizualné pfirovnavany ke Zderiku Sykorovi a jeho obdobi
generovanych struktur, pouZival geometricky jazyk zaloZeny na zakladnich
elementech, jako jsou linie, Ctverce a trojuhelniky. ProSel si mnoha obdobimi
od nekoneCnych struktur pfes kinetické a svételné uméni, optickou
iluzi az po Ctvrtou dimenzi a instalace v architektonickych prostorech.
Konkrétné jeho obdobi struktur na poCatku Sedesatych let charakterizuji
pravidla geometrie a matematiky, ale také umoZnéni nahodnych operaci pfi
vstupu do rozhodovaciho procesu. Jeho dilo bylo stochastické. Do svych
nejznaméjsich struktur zakddoval &isla z telefonnich seznamd a desetinného
Ludolfova ¢isla t = 3,14. Suda a licha Cisla poté urcila poradi a ¢etnost
modré a ¢ervené barvy, jak nam muze napovédét sice dlouhy, ale presny
nazev Nahodné rozmisténi 40 000 ctvercu podle sudych a lichych cisel
z telefonniho seznamu, 50 % modrych, 50 % C&ervenych, resp. 50 %
cernych, 50 % bilych.

Martin-Kenneth zkoumal dynamiku pohybu a kontrast mezi klidem a zménou.
Své uméni rozvijel prostfednictvim vztahd jednoduchych a opakovanych
forem, které maji poCatek v matematice a pravidlech proporcionality. | on
hledal vlastni pfirodni principy a byl presvédcéen, Ze linie ma v plose svdj
vlastni charakter. Po roce 1969 zacal vychazet z mrizky, jejiz priiseciky byly

Cislovany a kazdé Cislo bylo umisténo nahodné. Poté byly opét nahodou
vybrany dvojice Cisel, kaZdé z jedné osy, které urovaly pocCatecni a koncove
body, délku a orientaci kazdého Fadku. Vysledna prace pak vyvolavala
zdanlivé nekone¢nou posloupnost kombinaci. Podobné jako u Sykory i zde
se pozdéji pfidala barva, diky které vzrostla sloZitost pravidel. Napfiklad dilo
Nahoda a rad pouZivalo jednu barvu, ale poté spektrum vzrostlo a odrazilo
se to i na vizualu.

Manfred Mohr, povazovany za pionyra digitalniho umeéni, se zaméfil
na generovanou algoritmickou geometrii. Do roku 1988 pracoval primarné
v Cernobilych ténech, pozdéji v8ak pfidal barvu. Zasadnim bodem bylo
poznani informacni estetiky Maxe Benseho, oznaceni jeho aleatorickych
a algoritmickych vizualnich experimentd systematizujicich tematické
a Ciselné fady. Spojuje linii s jazykovymi, procesnimi a koncep¢nimi
systémy. Od roku 1973 se Mohr soustfedil na rozhijeni krychle a vynikl
zejména pfi uZiti 4D nadkrychle, tedy teseraktu. Postupné vSak dimenze
jeSté zvySoval aZ na patnact a pouZival ¢tyfnasobné fezy krychli, které nam
svym programem Artificiata Il. umoznil sledovat v hyperdimenzionalnim
prostoru.

2.4.2 Soucasni umélci

I'v soucasne dobé existuje mnoho inspirativnich zdrojl, které mé na mé
cesté ovlivnily, a¢ kazdy nééim jinym. Uzky vybér umélcl si zde predstavime.

Z Ceského uzemi to je multimedialni vytvarnice a profesorka Adéla Matasova,
pro kterou je klicovym bodem myslenkova struktura a hledani rozumového
radu. Jiz od 70. let se vénuje praci s papirovou hmotou, at uz v-grafice,
kresbé a pozdéji-v reliéfech, prostorovych objektech a instalacich, jejichz
soucasti je i zvuk. Ten si autorka vybird z praci souasnych hudebnich
tvlrch v oblasti minimal artu nebo umeélcd, ktefi se zabyvaji zvukovymi
instalacemi, jako napf. Alvin Lucier a Ellen Fullman (zvukova slozka vytvofena
z napinani dlouhych dratli skrz mistnost). Dila, ktera mé vSak nejvice
zaujala a inspirovala, pochazi z obdobi, kdy autorka zaCala experimentovat
s materidlem Zeleza, oceli a reflexnich ploch. Hlavnim tématem se staly
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moZznosti lidské, ale i obecné komunikace. Vznikl tu silngjSi zajem o védecky
vyvoj, zejména o studium matematiky a experimentd na pozadi vesmirného
vyzkumu. Tyto poznatky pak Matasova propojuje s objektovou tvorbou
a kinetickymi realizacemi pracujicimi s naklanénim zrcadlovych ploSek
a ploch jako napfiklad ,Skryté podoby“ nebo ,lluminace” z roku 2005.
Stejné jako pro mé je i pro ni dllezita interaktivita, komunikace s okolnim
prostfedim a hledani fadu v umeéni. Jeji tvorbu Ize vnimat jako ,prostrednika“
¢i ,tlumocnika“, avSak i pres zdanlivé technicistni projekty plisobi autorcina
dila-stale-intimnim-a-citlivym charakterem, ktery ona v-sobé nosi.

Autora, kterého sleduiji jiz delSi dobu a kaZdou jeho realizaci velmi obdivuiji,
nebot' uzivda mych oblibenych prvki, zname pod nazvem Zimoun (nebo
také Studio Zimoun). Orientuje se a vytvafi kinetické a zvukové instalace,
jimiz minimalistickym zpGsobem za pomoci jednoduchych prvkd a dobre
promyslenych-mechanickych systémd aktivuje prostor. Je znamy svymi
site-specific instalacemi, kde vyuzivd mechanickych principl jako rotace
a oscilace k uvedeni dila do pohybu. Pouziva k tomu bézné primyslové
materialy, které oznaCuje jako ,poctivé“ — jsou to napfiklad lepenky,
stejnosmérné motory, kabely, svafovaci draty, dfevéné nosniky nebo
ventilatory. Velmi dllezitou slozkou je i zvukova stopa, ktera pfi zapojeni
mechanismu vznika. Navzdory jednoduchosti nastavd tonalni a vizualni
sloZitost, zvlasté jedna-li se o nékolik stovek pohybujicich se elementd.
Autor tak analyzuje opozi¢ni pozice, jako jsou principy pofadku a chaosu.
Dila mohou byt usporadana v minimalistickém jednoduchém provedeni,
mohou byt nainstalovana podle pfesného systému, ale i pFesto se jednotlivé
prvky chovaji chaoticky a nekontrolovatelné. Jde o jakysi chaos generovany
mechanickym procesem. K tomu pfispiva, Ze ackoliv-se umélec-snazi
pouzivat velké mnoZzstvi stejnych prvki, jednotlivé kusy jsou upravovany
pfimo ve studiu, a i kdyZ se zdanlivé zdaji pfesné, diky rucni vyrobé vytvari
odchylky na rozdil od ideélné strojové zpracovaného materialu. Kazdy prvek
tedy rozviji svou vlastni individualitu a jedine¢nou povahu prostfednictvim
dynamické souhry mechanismu, rotace a materialu.

Svycarsky samouk nam ukazuje novy zpisob, jak zaZit zvuk. Jeho dila jsou
Casto definovana jako zvukova architektura, spojena s principy hudebniho
minimalismu. Zimoun v8ak nezasahuje do vyvoje zvuku, pouze zapne,
nebo vypne instalaci do elektfiny. Okamzik zapnuti, kdy se jednotlivé
prvky dynamicky rozb&hnou, povazuje za performativni az socharsky
pristup. Divéak vstupuje do Cistého nadpozemského prostoru a potapi se do
kaleidoskopu zvuk( a pohybi. Zaroveri o jednotlivych projektech toho neni
pfili§ Fe€eno, nebot’ autor nechava divaka ponofit se do uméleckého dila,
aby si-nasel svij vlastni kli¢ k jeho-interpretaci.

Na rozdil od jinych autor(i ztélesriuje Zimoun meditativni naladu, ktera je
pevné zakofenéna v pfitomnosti. Jeho zvuky nejsou pfedem zaznamenany
a jeho vizualy se nezobrazuiji jako usporadani pixelG na obrazovce. Spise
jsou plné zakorenény tady a ted. Jak stru¢né popisuje: ,V mé instalacni
préci to, co slysite, je to, co vidite, a to, co vidite, je to, co slysite.“

Jeho dila mi pfipominaji 60. |éta pfenesena do dneSni doby. Rotujici
elementy vyplfujici mistnost nebo dany (sek mi evokuji pohyblivé
struktury vytvofené opét za pomoci vypocCetni matematiky jen instalované
v prostorech celé mistnosti. Jsou pohlcujici a pIné Zivota. Ve své podstaté
je povazuji také za elastické, majici svdj vlastni fad, obdobné jako ma vlastni
instalace.

Venezuelskou umélkyni, jejiz pradce mé zaujala pro jeji zdanlivé uvolnény
rukopis, je Magdalena Fernandez, narozena v Carasu. Znama umélkyné
si vybudovala svou kariéru na zakladnich kamenech latinskoamerické
modernistické-abstrakce, kterd v jeji rodné zemi zdomacnéla na po¢atku 20.
stoleti. Jeji umélecka praxe je Uzce spjata s pfirodou, zejména s tropickou
faunou a flérou rodného Caracasu stejné jako s formalnim modernistickym
citénim. Dilo zahrnuje svétlo, pohyb a zvuk, ktery doplfiuje o své poznatky
ze studia oboru matematiky a fyziky. Jako designérka ziskala dikladnou

18 Swiss artist Zimoun shows us a new way to experience sound. Stir world [online]. 2020 [cit.
2021-5-7]. Dostupné z: https://www.stirworld.com/see-features-swiss-artist-zimoun-shows-
us-a-new-way-to-experience-sound
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znalost linie a struktury. V poloving 90. let zaCala vyrabét sochy z nerezové
oceli, zasazovala je do zemé a vybizela divaky, aby se pohybovali k nim
a kolem nich. Zasahovala do vefejného prostfedi a dbala na kolektivni
zaZitky. Tato jeji aktivizace publika nese urcité vztahy se silnou historii
venezuelského socharstvi, s jakym dfive pracovali umélci Alejandro Otero
a Jesus Rafael Soto.

Fernandez jsem poprvé objevila diky jejimu projektu na Biennale di Venezia
2006, kde odkazovala na Modriandv slavny obraz, ktery doprovodila
zvukovou Casti zpivajiciho papouska Ara ararauna. Pfi zméné intenzity
zpévu se proménila i ¢ast obrazu. Nastal zde moment prekvapeni, ktery
mé zajimal ve vztahu k mému dilu. Takovych projektl vzniklo vice, nebot
umélkyné priblizné od roku 2000 za ucelem zaclenéni pohybu do své prace
zaCala pouzivat i digitalni média.

Co mé ale zaujalo vice, je to, jakym zpGsobem umélkyné naléza ozvénu
nestability pfirody. Bavi ji pretvaret gesto, strukturu, formu, pfi jinych
prilezitostech je to zména, pohyb, fragmentace a transformace, které
predstavuji vychozi bod pro vztah umélce a divaka. Prostfednictvim videa,
rliznych instalaci, socharstvi, kresby, ale i grafickych dél, které maji tendenci
ke zménam, podporuje umélkyné plynulost né€eho, co by se jinak zdalo zcela
pevné. Ve svych instalacich jednak pouZiva také elastické gumy, coZ posiluje
ohebnou a pruznou slozku dila. Jak Magdalena sama poznamenala ,,VEéfim,
Ze nestabilita se zabyva pohybem, zlomeninami nebo moZnou transformaci.
Tyto myslenky vedly mou praci k rdznym-formalnim-vysledkim, a to jak ve
Strukturalnich-dilech, tak ve videich. Nestabilita v-mé praci je-ve-skutecnosti
fyzicka udalost — udalost, ktera mé oddéluje od moderny.“. Zaroveri mi
jeji prace evokuje jakousi plynulost a elasticitu podporenou organickym
odkazem. Poddajny pohyb, ktery dotahla do dokonalosti pfizvanim divakl
k uméleckému dilu, ale i pouZiti stejného materialu jsou nasimi spoleCnymi
prvky.

19 Sicardi: Magdalena Fernandez [online]. [cit. 2021-5-9]. Dostupné z: https://www.sicardi.
com/artists/magdalena-fernandez

Vizualné nejpodobné&jSi mé praci je dilo amerického minimalistického
sochafe Freda Sandbacka. Umélec pracoval s kovovymi draty, pruznymi
estetickymi Srilirami a akrylovou pfizi, s nimiz vymezoval nebo rozdvojoval
trojrozmérny prostor. Byl znamy zejména svymi ,sochami®, které nastinovaly
a meénily usporadani mistnosti svou architektonickou pFitomnosti. Za
pomoci minimalnich prostfedkd tak dosahl objemovych tvar(i vypliiujicich
jinak prazdnou mistnost. Jemnost umélcova vybéru materidlu umoZiovala,
aby mezery mezi fadky byly stejné viditelné jako samotné ¢ary. Nejznaméjsi
byl pro své ,naklonéné“ instalace, ve kterych Uhlopficné zavésil pfize
nebo elastické $idry mezi zed a podlahu, konstruoval tim geometrické
tvary z tenkych linii, které zménily zpisob interakce divakid s prostorem.
Jeho prace vyvolavala odkazy na architekturu, malbu, sochafstvi, ale i na
hudbu. Umélec byl v raném véku zaujaty strunnymi hudebnimi nastroji.
»Moje znamky jsou propast mezi divakem a prostorem, ktery mu umoZriuje
vytvorit si viastni predstavu o realité,” fekl umélec o své praci. Pri studiu
socharfstvi na univerzité se umélec setkal také s minimalisty Donaldem
Juddem a Robertem Morrisem, s nimiZ jsou jeho dila srovnavana. Byl
ale také predchddcem pro instalacni uméni a mél zasadni vliv na mnoho
dnesnich umélcd.

Nutno podotknout, Ze inspirace je vSude spousta, jen je potfeba mit oCi
a mysl| oteviené. Vybér jmen, které zde uvadim, je jen zlomek téch, kdo mi
pomahali mou cestu nasmérovat. Mohla bych klidné uvést i malife Josefa
Simu a jeho obraz,,Krajina se stébly“, ktery byl predlohou pro jednu z variant
rozvrzeni kompozice mych linii. NemenS8im zdrojem je také pfiroda jako
takova, nebot kazdy jeden-strom; les, ale-i-pavouci-vidkno-a-mihotajici-listy
na vétvich a fasddach dom@ mi pfipominaji proménlivost a nestalost Zemé.
Inspiraci mi byly také ,prouny” od autora El Lisickij a tfeba jen i samotny
vitr, ktery vytvarel rlizné pohyblivé struktury z pfirodnich opakujicich se
prvkl. Spojeni prirody a pfirodnich forem s témi technickymi jsou pro mé
vychozim bodem.

20 Fred Sandback (American, 1943-2003). Artnet [online]. [cit. 2021-5-9]. Dostupné z: http:/
www.artnet.com/artists/fred-sandback/
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2.4.3 Lev Manovich a neomedialni dilo

0d soucasnych umélct se odebereme k soucasnosti. Zatimco v 60. letech
vstup pocitacli do uméni byl pomérné novy a neosahany, lidé se teprve
ucili vnimat to jako soucast jejich civilizace, dnes v dobé digitalizace doSlo
k posunu. Je to jiz béZny prostfedek, se kterym pracuji déti od utlého véku.
Vytvari videa za chodu a trva jim to sotva par minut, pfiCemz dfive by to
byl-celkem naroCny proces. Popularizovat média v uméni nebylo snadné,
trvalo to jisty Gas, ale nakonec se podafilo zménit mysleni divak(i a masové
vétSiny, Ze uméni neni jen socha a obraz.

Pro vyjadfeni vztahu mezi uménim a novymi (digitalnimi) médii existuje
velké mnozstvi termind, které Ize snadno zaménit. Ty nejvice pouZivané jsou
novomedialni uméni (uméni novych médii jako videoart, sound art atd.),
digitalni uméni, pocitaCové uméni, interaktivni uméni a medialni umeni.
PFevahu ale ma uméni novych médii, které je mladSi neZ ostatni. Zde se
v8ak zaméfime zejména na neomedialni dilo, které popisuje ve své publikaci
jeden z nejvyznamngjsich teoretikd novych médii Lev Manovich.

Lev studoval malbu, architekturu, informatiku, sémiotiku a zajimal se
0 programovani pocitacd. Lze ho povaZovat za umélce, designéra, animatora
a programatora. V soucasné dobé pracuje jako profesor informatiky
na newyorskeé univerzité Graduate Center a jeho obor mu je koniGkem.

Popisuje neomedialni dilo jako dilo s plvodem v Ciselné formé. VSechna
dila, kterd maji sviij plivod v pocitadi, jsou zaloZzena na digitalnim kddu,
jsou Ciselnymi reprezentacemi. Velké mnoZstvi neomedialnich dél jsou ve
své pravé podstaté pocitatové programy psané ve formé strukturovaného
programovani. Ty zahrnuji jednak mens$i moduly (napf. podprogramy,
funkce, postupy a scripty) a jednak i ty vétsi, do kterych je vSe skladano.

Dalezitym aspektem je zde variabilita, nebot neomedialni dilo neni ni¢im
konkrétnim, avSak existuje v rliznych, témér nekonecnych verzich. Ty jsou
vysledkem spiSe Cinnosti pocCitaCe neZ vysledkem lidského tvofeni. JelikoZ
je zde v8e tvoreno na zakladé dat, je mozno také generovat riizné verze dila,

a to v rliznych velikostech, formatech a Grovnich detaild. Lev Manovich to
prirovnava k metafofe mapy. Mapu také vidime v rliznych méritkach a také
na zakladeé toho vykazuje méné &i vice detailli o Uzemi v zavislosti na vybéru
méfitka. Timto zplisobem mize byt dilo dodavano ,na zakazku a presné
v€as“ s moznosti pfenosu rychlosti svétla.

Jak jiz bylo zminéno v uvodu, nyni je vSe smérovano spiSe do oblasti
marketingu a nastaveni individualniho pristupu ke klientovi. V primyslové
masové spolecnosti se od kazdého ¢lovéka ocekavala preference stejnych
produkt(i-a-ideald. Vyrobek byl sestaven v-medialni tovarné a z jediného
origindlu vznikla rada stejnych kopii. To byla logika starych medialnich
technologii, kterd jiz dnes neni skuteCnosti. Hraje se na originalitu
a jedinecnost individua.

Stejné jako variabilita tu ma svou roli i interaktivita. MizZe byt oteviena, coz
znamena, Ze struktura se da upravovat a vytvaret v Case dle uZivatelské
interakce, nebo uzaviena, tj. pevné dana bez moZnosti zasahu do stromové
struktury.

Zobrazeni dat vychazi tedy z proménnych, nikoliv konstant. Programator
se je VvétSinou snaZi pouzivat na ukor konstant, nebot' poté dochazi
k vétsi variabilité, kdy je umélci ponechana potencialné oteviena volba
manipulace s jeho dilem a mlze svou jedine¢nou myslenku vytvaret
v téméF nekone€nych variantach. At uz jde o velikost, format, tvar, trvani
dila, jeho barevnost, rytmus, déj, to vSe a mnohem vic mlize byt definovano
jako libovolné nastavitelné proménné.

Pojem ,proménlivda média“ také prosazuje védec a byvaly kurator Jon
Ippolito. Ma trvaly zajem o uméleckou scénu z 60. a 70. let a zejména
o digitalni, minimalistické a konceptualni uméni. Tento pojem vztahuje
zejména k paralele téchto smér( a jejich spole¢nych rysd.

Otazkou vSak je, zda tolik svobody potfebujeme. Jak tvrdi tvirce
interaktivnich film{ Grahame Weinbren, s kazdou volbou pfichazi i moralni
zodpovédnost a s tim i Uzkost. Technologie by proto mély lidskost jen
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dopliiovat a podtrhovat, poméahat Clovéku na jeho cesté, ale nikoliv ho
ovladat a privadét do rozpakd. Jak zni mé oblibené slovni spojeni, které Ize
vztahnout na cokoliv v€etné pouzivani technologii — vSeho s mirou.

Pohled ze strany Lva Manoviche zde zmiriuji zejména proto, Ze skryva uvnitf
to, co ja navenek prezentuji. Za dilem stoji program psany v Ciselné formé
a to, co mizeme spatfit, je jeho obrazova forma. Dilo je variabilni, a tedy
zaloZzené na proménnych. Tato kapitola odrazi druhou stranku mé tvorby,
ktera je divakovi na prvni pohled neviditelna. Zarovenn mé zajima i otazka
technologii a budoucnosti. JiZz dnes je jasné, Ze co je pro nas tak tézko
predstavitelné, bude pro nasledujici generaci samoziejmosti. Pocitacova
doba ma dopad na vrstvu kulturni. Zplsob, jakym s nami pocitace
v soucasné dobé& komunikuji, nechavaji nds s nimi zachazet a modeluji nas
SVét, se propisuje a lze to vidét zejména na generaci mladych lidi. Vznika
nam tu pocitaCova kultura, kterd se jisté bude dale rozSifovat, a je jen
otazkou, kam az dospéje.

2.5 Shrnuti

Touto textovou studii jsem chtéla nastinit a pfibliZit mou tvorbu na zakladé
toho, jak mé inspirovaly prace ostatnich umélcl a témat. Kazdy z vyse
zminénych autor(i ma cosi spole¢ného s mou praci, at' uz se jedna o vizualni
¢ast, materialovou podobnost, technickou podobnost, myslenku ¢i pouZiti
stejnych zakladnich principd. SnaZila jsem se na GE-METRII poukazat ze
vSech sméri a oblasti, které dilo mlize urcovat. Nahlédli jsme jak do procesu
tvoreni, tak do vnitfni technické stranky, ale i do jeho vné&jSi podoby.

Procesem tvofeni mé nejvice inspiroval malif Zdenék Sykora, ktery
pouZival kod k vytvareni neopakovatelnych generovanych struktur. Neméné
dUlezitym autorem je Radek Kratina, od kterého prejimam elementarni
prvky prace, jejichz cilem bylo tvofit véc variabilni, pozoruhodnou pravé
ve své proménlivosti. Setkdvame se v participaci divaka jako i v oné
variabilité. Umélce jako Vladislav Mirvald, Francois Morellet, Martin Kenneth
i Manfred Mohr spojuji s pouzitim matematickych principli a algoritml za
UcCelem vyjadieni svého uméleckého citéni a souCasné sleduji jejich boj

s tematikou fadu a chaosu. Technickou stranku pak popisuji v kapitole
vénované neomedialnimu dilu a Lvu Manovichovi. Jisty systém lze také
spatfit v kinetickych a zvukovych instalacich Svycarského studia Zimoun.
Vizualni podobou a pouZitim stejného materidlu se bliZim k sochafi
Fredu Sandbackovi a také umélkyni Magdalené Fernandez. Za pouZziti
minimalistického materialu Ize dosahnout velkych vysledkd s presahem
do celych prostor(, ale i minimalnich zmén patrnych jen bystrému divaku,
pficemZ druha varianta je mi blizsi.

Mym pranim by bylo, aby po precteni této teoretické studie Ctenar vice
pochopil mou bakalarskou praci GE-METRIA a dokazal se s ni ztotoznit.
Aby se na okamZik vcitil do mé situace a pohlédl na dilo z pohledu, z néhoz
ho vidim ja. Aby se seznamil s dobou, kterd mé tolik inspirovala a ovlivnila
mé jako Clovéka, ale hlavné jako umélce a pomohla mi formovat mou
zavére€nou praci do finalni podoby.
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Dosud vznikly ¢&tyfi druhy psaného programu, jenZ prvni variantou byl
program napsany pro servomotory. Ty maji mozZnost otacet svou hfidel
kolem své osy v rozsahu 0 az 180°. Systém reagoval na vzdalenost divaka
od senzoru, pficemz ¢im byl Cloveék blize, tim v systému vznikaly vétsi vykyvy
a motorek se otacel rychleji. Naopak ¢im byl ¢lovék dal, tim servomotor
reagoval menSimi vykyvy a pomaleji.

Jelikoz mym dalS§im poZadavkem bylo, aby se rotacni motory otacely
o celych 360°, druhy program byl jiz psany na krokové motory, které to
umozriovaly. Reagoval velmi podobné, jen ze systému vypadl rozsah
vykyvl. Zlstala rychlost a smér otaceni. Opét ¢im byl Clovék blize, tim se
hfidel otacela rychleji a naopak.

Do tfetiho programu byla pfidana pasaz, kdy nikdo pfed objektem nestoji
a senzor nikoho nesnima. Plivodné by motory staly a nereagovaly. Po
Upravé tam v8ak dochéazelo k mirnému pohybu, velmi nepatrnému. Pokud
by Clovék nebyl dost bystry, zmény by si nevSiml, mozna aZ po néjakém
Case, azZ by byl vidét vétSi zménény usek. Pokud Clovek pred senzorem stal,
motory se pohybovaly obdobé podle vzdalenosti divaka.

Ctvrty z programl byl vice ,volny*. Systém jen kontroloval, zda &lovék
pfed senzorem stoji, €i nikoli. Pokud bylo prostfedi ,prazdné®, systém
jel opét velmi ladnym, téméF neviditelnym pohybem. Pokud vSak nékoho
zaznamenal, stala se z ného dynamickd spoust’ vztah(. Vznikaly vice
nahodné procesy, neméfil bliz8i vzdalenost, jen tu zakladni a byl veden
pseudonahodou pod pojmem funkce ,random®.

V kone€ném vysledku jsem se vSak vrétila k tfetimu programu, ktery byl
jesté nasledné upravovan pro finalni scenérii, ale jen v malickostech. Dilo
tak Zije samo o sobg&, pfedchazi mé vlastni mySleni a nechéava se vést svym
vnitfnim systémem a okolnim prostredim.

Materiadlem, ktery v praci pouzivam jsou jiz vySe zminéné krokové motory
a s nimi vSe spojeného — vyvojové deska Arduino UNO, senzory snimajici

Clovéka neboli ultrazvukové méFice vzdalenosti, drivery, propojovaci kabely

a nékolik USB kabell typu B, nepéajivé pole a mnoho dal$iho. VSechny tyto
véci slouzi k zapojeni programu. Esteticka ¢ast je pak tvofena kloboukovymi
pruzenkami v ¢erném a Cerveném provedeni, zkouSela jsem vSak i mnoho
jinych materiall a tvarG jako napriklad ploché pruzenky, nebo odévni
neelastické $niliry. Dalsi véci byly listy z plexiskla, pod kterou jsem veskerou
techniku uklidila a nasledné ,,plastové Sipky“ tisknuté na 3D tiskarné. Ty
urcovaly o jak velky Usek se motor v prliméru otodi. Po zvoleni spravné
velikosti a materialu byla prace hotova a pfipravena pro své publikum, které
urCovalo jeji aktualni, jinak proménlivy, vzhled.
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DajanaMotoryNahodny

void PerformServoMovement (uintlé_t maxAngle, uintlé_t maxCycles) {

uintlé_t randomAngle = random(maxAngle);
uintlé_t randomNumberOfCycles = random(maxCycles);

// Angle of rotation
uintlé t rychlostOtaceni = map(randomAngle, minDistance, maxDistance, minRychlostOtaceni, maxRychlostOtaceni);

Serial.print ("Rychlost otaceni: ");
Serial.print (rychlostOtaceni);
Serial.print ("\t");

Serial.print ("Pocet cyklu: ");
Serial.println(randomNumberOfCycles) ;

// nastavime motoru rychlost

stepper.setSpeed (rychlostOtaceni) ;

int krokuProSmycku = 8;
// pooto& motorem o jeden krok zvolenym smérem

for(int i = 0; i < randomNumberOfCycles; i++) {

if (celkovyPocetKroku % (pocetOtoceniJednimSmerem * 2048)

Il
Il
o
-~

smerOtaceni = smerOtaceni * (-1);

celkovyPocetKroku = 0;
}
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3X3X3



V préci 3x3x3 jsem pracovala s pokojem jako takovym, pfesnéji s karantenni
mistnosti po dobu koronavirové pandemie. Snazila jsem se ztvarnit prostor,
kde se vSechno rozpadlo a poté nasledné dalo dohromady, obdobné jako
napfiklad soucasna ekonomika, nebo tfeba vnitfni organy po zasahu jiz
vySe zmirfiované choroby. Celé toto ¢asové stadium je pro mé znakem
jakéhosi prevratu a chaosu na ktery vétsina z nas lidi pohlizi pravé ze svych
uzavienych pokoj(.

Zabyvam se tedy procesem defragmentace okolniho prostfedi i mistnosti
samotné. Vznika tak prostor, kde se divaku doslova ztraci plida pod nohami
a on nevi na ¢em je. Dekonstrukci fasady dochazi k jejimu narudeni
a dezorientovani. Je to ve své podstaté kineticka architektura, ktera sama
0 sobé Zije a je Zivym organismem. Zrcadli aktualni déni a reaguje na své
okoli.

Geometrické formy jsou tvofeny za pomoci pravidel Rubikovy kostky,
podle kterych Ize pokoj pretacet. Nabizelo se mnoho variant a zpisob,
jak s mistnosti pracovat, ale pravé tyto predpisy vytvofily smér, kterym
jsem se vydala. Stejné jako i v pfedeslych rocnicich jsem vyuZivala danych
algoritm0, i zde se tento proces uplatiiuje, a zaroveri je ponecham prostor
pro ndhodu a pfekvapeni. Hra s dil¢imi kousky mistnosti a jeji diverzifikace
je zajimava po vSech strankach a to doslova. Vysledkem je misto, které by
bylo velmi nesnadné az témér nerealné vytvorit ve skute¢ném svété. Plisobi
dojmem hlavolamu, jakési iluze prostfedi a probouzi v nas logické mysleni
a zvidavost po pravdé.
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MOV(E)



Dilo MOV(E) reflektuje vztah mezi €lovékem a médii, €i technickymi obrazy.
Zakladnimi prvky, kterych vyuzivala byly svétlo a prostor, respektive
jejich vnimani jedincem. Primarné se divame na technicky obraz sloZzeny
z elektrond a foton(. Ty se jevi jako zrna na papife a body na monitoru,
jez poté vytvari plochu. Prenasenim téchto ¢astic do konkrétniho pole
prenasime vyznam do prostoru. Jde o vrhani obsahu na klamné povrchy,
které ndm ukazuji smér.

Vznika tak obraz, nebo-li svételna projekce, kterad zpochybriuje percepci
hloubky, méni vnimani rozmér(i daného prostoru a vyvolava rizné formy,
¢imz dané prostfedi déla dynamickym. Ve své podstaté se divame na
fikci nasimulovaného 3D objektu, ktery je ve skute¢nosti jen promitana 2D
plocha. Je to svétlo, konkrétnéji vySe zminéné elementarni ¢astice (fotony
a elektrony), diky kterému m0zeme vnimat prostor a vykreslovat objekty.

Prace je oprosténa od barev a soustfeduje se spiSe na svou elementarni
formu. Vyvolava v nas nejistotu nestabilni situace, kdy se fyzicka pfitomnost
svétla projevi v nasi smyslové formé. Da se také oznadit jako site-specific
projekce s prostorovou povahou. Zaroven je pro pochopeni dila nutny
pohyb divaka. Teprve aZ zde je pocit Uplny a projevi se proménlivost objektu
jak v Case, tak v prostredi.

Dal§im prvkem, na ktery jsem chtéla poukazat je program, ktery mi tyto
moznosti umoznil, ale zarovei mé v mnoha ohledech omezil. Podobné
jako predpfipravena drevéna ty¢ mi moznosti vytvareni trojrozmérnych
kompozic rozsifila, spoustu alternativ mi také zamezila.

Lhostejny mi nebyl ani format, kdy presahy v obraze zvySuji napéti a vytvari
v o€ich divaka neocekavané a neocekavatelné.

Tento projekt je tvofen s dlouhou historii, kdy jiz dfive jsem se zabyvala
otazkou redlna a nereélna. Promitana trajektorie sahd aZ do davnych dob,
kdy se spekulovalo o Platénové podobenstvi o jeskyni, které tvrdi, Ze Zijeme
v realité, jakou si sami vytvafime, a to s omezenim nasich lidskych moznosti.
Inspiraci jsem na$la také v prvnim pohyblivém obrazu z roku 1832, kdy byl
vynalezen fantaskop, ¢i o dva roky pozdgji stroboskopicky pfistroj.
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UMELE ZIVE



Projekce Uméle Zivé se zabyvala otazkou prostoru a ¢asu. Na zacatku staly
vlastni fotografie krajin, které jsem prevadéla do grafd. ZjednoduSeni na
geometrické tvary mi otevielo nové moznosti prace. Vznikly tak struktury,
jejichz pridanou hodnotou je Zivost. Pomoci techniky zvané videomapping
zasahuji do struktur a snazim se uvést do pohybu jejich nereéiné stiny.

Jedna se o rozSifeni objektu o dalSi svételnou vrstvu. Vznikla tak
vizualni instalace, kterda méni povahu objektu. Efermni zasahy transformuiji
objekt a vytvari jeho novou podobu. Je to jakési pFekryvani realného svéta
virtualnim. Projekce nam umoZziuje vnimat téleso jinak a zvySuje nas smysl
pro hloubku. Dilo da se nazvat jako site-specific, jeZ ztvarnuji tfi nasténné
reliéfy.
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ENTROPIE



V projektu Entropie se zabyvam mirou neurcitosti ndhodného procesu,
tj. entropii. Vychozim bodem je sit, do které zasahuji pomoci programovaciho
jazyku Python.

Zkoumam tak zplisoby degradace, rozpadu daného objektu, jejiho rozbiti,
transformace obrazu a zdeformovani tvaru. Prace sleduje opozi¢ni pozice,
jako chaos a fad, kdy se jednotlivé elementy pohybuiji dle vlastniho uvazeni,
ale jen v praci daného programu. Kontinualné méni svou podobu a nachazi
nové vztahy mezi dil€imi prvky. Tato ¢ast je s moji aktuaini tvorbou velmi
podobna a predchazi ji.

Pravdépodobnost moznych stavi daného systému, okamZitost
a jedineCnost sestavy je zde zcela zasadni. Cilem je ziskat pohled na
samovolné vznikajici neopakovatelnou soustavu linii, ktera vznika pokazdé
z jinych nahodnych parametrd (rychlost, smér, doba stani, interval, barva
aj.).
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GENERATED SCULPT
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Generated sculpt vychazi z prace Struktury v prostoru vzniklé za pomoci
nahodné vygenerovanych Cisel (suda, lichd = Cernd, bild). Ze stejného
principu a chuti poznavat prostor vznikly, dfive jednopohledové, dnes jiz
mnohopohledové ¢ernobilé plastiky.

Komponovala jsem k sobé& geometrické kompozice se snahou o Cisté
umélecké vnimani tvar(i a forem. V tomto sméru jsem se dostala do role
sochare, ktery Fesi stabilitu a monumentalnost objektu jako takového. Mym
cilem bylo vytvorfit nad€asové sochy ocisténé a osvobozené od vnimani
predmétné reality.

Posunutim do sou€asné doby je prevedeni prace Generated sculpt do
digitalniho 3D svéta. Zde jde s pomoci generovani ndhodné podoby ménit
obraz a vytvaret tak nové nahledy. Zajimavé je také sledovat, co Ize provést
v digitalnim prostoru, ale v redlném jiz nelze. Vznikla tak série videi s rliznymi
postupy premistovani, preklapéni, otaeni, mnoZeni atd.
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STRUKTURY V SUDE A LICHE
CYKLUS ZOOM
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Struktury v sudé a liché - soustava Cisel z nichz suda jsou ¢erné zabarvena.

Na zacatku této prace stéla Ctvercova mfizka o 36 poli¢kach. Pomoci hraci
kostky byla uréena hodnota kaZzdého jednoho dilu. Sudé €islo bylo zabarveno
barvou €ernou, liché pak bilou.

Za pomoci systemati¢nosti a nahody vznikaly geometrické struktury
inspirované Zderikem Sykorou. Vysledkem byly obrazy (29 x 29 cm)
zbaveny jakéhokoliv vztahu k vnégjSi skuteCnosti. | pres stanovenou
metodiku se kazdy jeden z nich stal unikatnim a nepredvidatelnym.

Navazujici prace k Strukturém v sudé a liché je cyklus zvany Zoom. Po
odprosténi od hledani smyslu a estetiky jsem naSla zalibu v ndhodném
procesu tvoreni dila.

Opét za pomoci pocitatového programu, ktery seskladal zvétSené Casti
jiz dfive vytvofenych struktur, vznikly dalsi nové variace usporadani, vzdy
jedine¢né a unikatni.
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6 ZAVER



Vlysledkem mé zéavére€né prace je podrobna teoreticka i prakticka studie
zabyvajici se tématem elastického radu v ramci geometrie a jejiho zobrazeni
v obrazové formé. Problematika Fadu v ramci chaosu, jiZ jsem se zabyvala
jiz drive, je znazornéna za pomoci minimalistickych linii zavéSenych od
jednoho bodu k druhému. Jejich vlastnosti je pruznost, diky které Ize kFivky
a tim i hloubku a perspektivu natahovat a zuZovat. Vznika tak elasticky svét,
ktery ma svdj plvod v digitdlnim kédu, a tedy Ciselné reprezentaci, svét
plny geometrie Zijici v rdmci jeho parametrd a piikazd.

Finalnikineticka instalace vzesla z dlouhodobého zkou$eni, vybiranivhodnych
materiall a rGznych forem zapojeni. Byla podrobena disledné analyze
a velkému mnoZstvi pokusl a zapist, at' uz ve virtualnich prostredich, tak
i v realné mistnosti. O konecné verzi dila se rozhodlo na zakladé parametr(i
a moznosti vystavniho prostoru, vlastniho citéni, preferenci, ale také po
konzultacich s odbornou porotou.

Mym cilem bylo ztvarnit misto takové, jaké si sami udé&lame. Tvofime
si vlastni prostfedi, v némz Zijeme, mame zde jisté podminky pro Zivot
a jsme svobodni v rdmci nasich zakon( a vlastnich presvédceni. Bakalarska
préace zrcadli nd$ nezavisly svét, ale jen do urcité miry, kterou urcuji vyssi
rady a moc.

Nutno podotknout, Ze problematiku svobody v rdmci Fadu lze ztvarnit
mnoha zplisoby. Jeji vyobrazeni neni omezeno a nabizi se mnoho dal$ich
moznosti zpracovani. Mohlo by jit napfiklad-o-organickou formu, kteréa by se
vice blizila pfirodé samotné, nebo by mohlo jit o zpracovani opticko-iluzivni.
Péknym prikladem jsou i pocitacove hry, které jsem uvadéla v teoretické
reflexi.

Mé ztvarnéni vzeslo ze mé samotné, zobrazuje mé a to, jak vidim, jak se
divdm a citim. Do bakalarské prace jsem vloZila kus sebe, moji lasku ke
geometrii a myslenku, Ze jedina jistota, kterou mame, je nejistota.
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