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ANOTACE

Bakalatska prace je inspirovana 50. 1éty 20. stoleti. Stoleti, zpracovanim siluety zeny,
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THE ANNOTATION

Bachelor thesis is inspired by the 50 years of the 20th century. Processing silhouettes of
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clothing collection. Bachelor thesis includes models that are created from existing
materials and which is applied to machine embroidery. The inspirations for embroidery
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UVOD

Na pocatku této prace byla pouze myslenka na elegantni spolecnost. Damy maji kouzlo
zenskosti a muzi Sarm. Hledala jsem podméty, co mi to pfipominaly. Svoji vizi jsem
spatiila v krase 50. let 20. stoleti. Ladnost Zenskych kiivek, stithy riznych kabatu a sak.

Toto obdobi mé¢ velmi oslovilo a bylo rozhodujicim tématem mé bakalaiské prace.

V mé bakalaiské praci se zabyvam dobou, zivotem a predev§im moddou 50. let. Tato
doba nam pfinesla mnohé. Byla to reakce na 2. svétovou valku, ktera vzala zenam muze
a syny a donutila je vzit na sebe pracovni odévy, ve kterych se ztracela jakakoliv
sexualita. Po valce se muzi vratili zpét domi. Pracovali a Zivili rodinu, kdezto Zeny se
mély starat o domdacnost a vychovavat déti. Mohly zahodit pracovni odévy
a vzit na sebe elegantni, noblesni a Zenské 3aty. To nebylo cilem Zeny. Zeny se nechtély

starat jenom o rodinu a sebe. Chtély vic, vice moznosti a prav jako muzi.

Nasledujici kapitola bude o 50. letech. Ze zacatku se zminim nékolika slovy o dopadu
valky a za¢atku 50. let na svét a tehdejsi Ceskoslovensko. Dale se budu vénovat
typickému ddmskému odévu, ktery znadme piedevsim z francouzskych salont. Jaky byl
pro zenu typicky odév, jeji dopliky a boty. A také nezapomenu zminit typické vzory
pro toto obdobi. Nasledné ptedstavim vliv modnich névrhart jako je napt. Dior,
Balenciaga apod. A ptfedevS§im jejich vlivem se budu inspirovat pro vytvarnou cast

préace. Okrajoveé zminim odivani této doby v Ceskoslovensku.

V technické ¢asti popiSi materidly, které jsem ve své praci pouzila. Jedna se
0 interlokovou pleteninu, distan¢ni pleteninu a o dnes hojné pouzivany vysoce funkéni
material (jednd se o membranovou/mikroporézni laminovou textilii). Ptiblizim jejich
vyrobu, charakter a vlastnosti. Také zde uvedu, pro¢ jsem si dané materialy vybrala.
V této praci spojuji stiihy 50. let s novymi materialy. Dalsi ¢ast kapitoly se zabyva
zpracovanim vzori a jejich digitalni formou pro realizaci na vysivacim stroji. Uvedu, cO
m¢e vedlo k pouziti pletenin jako vzoru a jak jsem k tomu dospéla a kone¢né vzory. Dale
popisi vySivaci stroj a jeho technické potieby, jak funguje. Nasleduje vytvarna
a technicka pfiprava vzorli pro zpracovani vysSivkou, co vSechno si musime piipravit,

nez zacneme.

Nasledujici kapitoly se budou vénovat vyvoji kolekce — vytvarné ¢asti bakalatské prace.



TEORETICKA CAST

1 Studie tématu
Tato kapitola je napsana za Gcelem prozkoumani tématu. Nacerpani inspiraci, motivu,

smysleni a prevedeni téchto inspirac¢nich zdroji (aspektil) do bakalatské prace.
1.1 Studie 50. let (1950-1959)

Obdobi padesatych let je zejména chapano jako posledni desetileti velkého
spolecenského rozmachu, vSeobecného optimismu a diky hospodatské prosperité roste
nova stfedni tiida — je to obdobi usvitu nového véku. V padesatych letech nastupuje

vSeobecna bohatost a mekkost tvart a linii jako reflexe na strohost predeslé dekady.
1.1.1 V obdobi druhé svétové valky

Pariz, ktera byla centrem mody a udavala to, co se bude nosit, byla najednou v okupaci.

Pad Francie znemozioval nakupovani v Pafizi. [1,2]

Francouzské Zeny nosily klobouky (obrazek 1.) jako symbol jejich hrdosti. Byl to
takovy vysméch nacistické okupaci, protoze navrhati vytvareli takové klobouky, které
francouzsky nosily s eleganci, ale némecké zakaznice v nich vypadaly piiserné. Potad si

jeste francouzsti navrhati mohli trochu rozhodovat. [1,2]

Obrazek 1. Model Cristobal Balenciaga [7]



Béhem vélky byla ¢innost haute couture velmi omezena a o to vic se za¢ind prosazovat
uz na jejim konci. Zacinaji zde vychazet specializované c¢asopisy, navazuji
na mezinarodni kontakty a hledaji se nové odévni styly pro denni noSeni a vyrazné

odli$né styly pro vecerni odév. [4]

Za valky dostal svét mody zabrat. Po valce se Evropa zacala vzpamatovavat a nebyl tu
jen krasny odév haute couture, ale také zde byly jiné zemé a riizni lidé, ktefi se takto
oblékat nemohli. Treba v Némecku existovaly zdkazy oblékat se luxusné. Dokonce
1 pouzivani rtiznych luxusnich starSich latek, krajek, kozeSin apod. bylo zakazano.
Kdezto funkciondii a ptislusnici rodin se obklopuji prepychem a latkami, kterych byl

Vv té dob¢ nedostatek. [4]

Svét se po skonceni 2. svétové valky vymanil z krize a nastoupil cestu mimotfadné
prosperity. Pafizska moda valkou zna¢né utrpéla. I kdyz se salony snazily produkovat
i za valky, aby nedoslo k upadku, nebylo to ono. Za valky byl symbolem ptepychu novy
kabat, ktery musel néco vydrzet. Haute couture se znovu vzchopila a podafilo se opét
povstat v celé své krase az za Christiana Diora. Diorova kolekce z roku 1947, ktera se
nazyvala ,NEW LOOK* (obrazek 2., 3.) se stala senzaci a ptedurcila modni smér pro
cela 50. 1éta 20. stoleti. Uz jenom to, kdyz Christian Dior nechal modelky ve svych
modelech chodit po ulicich (obrazek 2.), vyvolalo neskute¢né odezvy. Lidé nechépali,
jak miZe Zena chodit v tak bohatych Satech, kdyZ se svét jeSt€ nevzpamatoval z valky

a Saty z ni chtéli servat, protoze za valky se $ily Saty sporych linii. [1,2]

¥

Obrazek 2. Diorova silueta [8] Obrazek 3. Kostym Bar, autor Dior [7, 8]
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Haute Couture byla dosud pfijimana jako nejvyssi modni autorita. To se ke konci 50. let
20. stoleti zacalo ménit. S rostouci bohatou stiedni tfidou rostla i poptdvka po novém
zbozi. PfiSla vlna licenénich smluv, coz znamenalo, Ze se vybrané kousky z haute
couture kolekci mohly zacit §it z levnéjSich materiali a za nizsi ceny. Coz zpusobilo

pozdéjsi zrod konfekce a mody pro Siroké masy po celém svéte. [1]

Tato kapitola by m¢la zminit pana Luciena Lelonga. Pan Lelong se velmi zaslouzil o to,
aby haute couture zlstala dale v Pafizi a nest€éhovala se do Berlina a Vidné, jak chtéli
Némci. Pfremlouval je, dohadoval se s nimi a dokonce jim velmi lhal. Lucien Lelong
Vv pocatcich zaméstnaval, velikany jakymi byli, Christiana Diora, Huberta de
Givenchyho, Balmaina, ... Tento pan byl prezidentem Chambre Syndicale de la
Couture Parisienne roku 1937, coz je spolecnost, ktera sestavila pravidla, kterd urcuji,

co muze a nemuze byt haute couture. [4,9]

Anglican Charles Worth byl v 19. stoleti povazovan za moderniho otce haute couture.
Roku 1858 zacal tvofit v Patizi kolekce. A roku 1868 zaklada prvni Chambre Syndicale.
Jeho synové, o deset let pozdgji, zalozili sdruzeni domi krejéovského uméni. Udelem
bylo zastavit kopirovani. Tato regulacni komise urcuje, které modni domy jsou
zpusobilé byt soucCésti haute couture. Toto sdruzeni pomédha s celym kolob&hem

a nalezitostmi haute couture. [10]

Na konci valky byla velka aktivita modnich tviret, ktefi chtéli velmi rychle prosadit
zajem o krasné oblékani. VSichni hledaji aktudlni styl. Ze zac¢atku neni povale¢nd moda
jen spojena s Christianem Diorem. Velky vliv na ni ma také Lucien Lelonge, ktery
prosazoval krinolinu, nebo Marcel Rochas, ktery tvaroval Zenské télo pomoci ziviitku

s vosim pasem. [4,11]

MARCEL ROCHAS

Obrazek 4. Navrh plaste, L. Lelong, 1947 [4] Obrazek 5. M. Rochas [12]
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V roce 1939 byla ve Vogue piedstavena linie rozsifené sukné a utlého pasu. Pozdéji
ve francouzské Vogue se objevuji modely se stejnou linii. I ostatni navrhuji ve stejném
duchu. Pfesnym historickym datem, které zapiiCinilo to, ze se nova linie konetné
prosadila je 12. 2. 1947. Tehdy Dior ptedstavil kolekci odévi s nazvem ,,La Ligne
Corolle (fr. linie kvétinového kalichu). Pafiz se tak stala opét centrem modniho svéta.
New look az do roku 1954 prosel n¢kolika variantami. Potfeba uvolnéni, touha po
romantismu, zdraznéni zenskosti — vSechno, co za valky muselo byt potlaceno.
Po vSem tomhle Zzeny touzily. Avsak i tak zavladly nepokoje, Ze jsou Saty za tolik pen¢z
jen luxus a déti nebudou mit, co jist. A tak se Saty musely budouci anglické kralovné
Alzbété 11. ukazovat tajné. Saty Diorova stylu méla na svatbé jeji sestra Margareta.
Princezna Margareta i Alzbéta II. nosily odévy nové linie, a ta se tak stala oficialni linii
dvora. A i proto se styl rozsitil rychle do Evropy. Saty toho stiihu a s takovymto
mnozstvi materidlu nebylo snadné si pofidit. Zejména v zemich, kde =zacinal
komunismus a ,,zapadnimu‘ vlivu se snazili zabranit. Pfesto se i pies vSechny protesty

stal ,,new look* béznym spole¢enskym oblecenim. [4]

Haute couture, ktera po valce velmi posilila a prochdzi proménou. Vétsinou platilo, ze
aktudlni moédni trendy byly univerzalni. AvSak nebyly pro vSechny vrstvy stejné
dostupné. Lidé, ktefi nebyli tak moviti, mohli setrvavat u stylu, ktery uz nebyl tak
modni. A timto se spolecnost méni. Radikalné se méni moda, kterd pochédzi od navrhart
a ta kterou nosi mladi lidé. Mladi lidé si vytvafi vlastni styl a tvofi se vice ¢i méné
napadné ,,generacni® rozdily. Mladi chtéji ukazat nezavislost smysleni, pomoci tzkych
cernych kalhot a Cernym roldkii. Chtéji ukézat stale vyraznéj$i rozdily. Dochézi
k definitivnimu rozdéleni mddnich svétd, které se mohou navzajem prolinat. I haute

couture na to reaguje tak, ze zdrzenlivé ve svych kolekcich pouziva médu ulice. [4]

I vEvropé a zamoii vede odpor k oficialni modé k sdruzeni mladych lidi. Mezi
jednotlivymi zemé&mi nebylo Z4dné propojeni. Vznikala jako ohlas rizné politické ¢i
spoleCenské nazory. Francouzské skupiny si zacaly fikat zazou, v americké zooties
(obrazek 6.) a Ceské oznaleni je potdpka a jeho druzka bedla. Tito lidé se oblékali do
ptehnané velkého saka, velmi tizkymi kalhotami sahajicim ke kotnikiim a z nich jim

koukaly pestré ponozky. [4]
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Brzy po vélce vznikala dal$i alternativni hnuti, kterd se rozrostla v mnoho odvétvi
a byla téZko dohledatelna. Mezi prvni hnuti, které vznika v Anglii, patii Teddy boys,
mladi muzi, ktefi maji radi rock'n ‘roll. Jejich obleceni je konzervativni. ,,Nosi obleky
kvalitn€ uSité, tmava saka, bilé koSile s izkou kravatou, ale i s volné uvazanym cernym
paskem, uzké trubkové kalhoty se zvySenym pasem, natolik kratké, ze zlstavaji
viditelné barevné ponozky, se nasazuji nad pfirozeny pas. Vlasy si aranzovali do patky,

kterou vytuzili pomadou. [4]

Obrazek 6. ,,Zoot* styl [13]
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Amerika, ktera se hodné inspirovala pafizskou modou, se najednou musela spoléhat
sama na sebe. I kdyz se to zpocatku tak nezdalo, Amerika na tom urcitym zpiisobem
ziskala. Zpocatku si domaci ndvrhaii nevédéli uplné rady, ale rychle se zorientovali
a zacali d¢€lat svoji modu. Zpocatku modu, kterd se inspirovala tancem, jako byl napf.

Swing. Pozd¢ji modu, ktera byla uvolnénéjsi, jak ve stfizich, tak i v materialech. Byla

svézi a vyjadfovala sviyj postoj. [1,2]

e e AR o

Obrazek 7. ,Styl ,,Collége” ve Spojenych stitech. Americka mladez zavedla

rock 'n’rollovou moédu. Kolové sukné sttidali s dziny, svetry a mokasiny. [7]

Americké kultura po valce velmi lakala mladé. At uz se jednalo o modu nebo hudebni
scénu, kde se objevovaly mladé kapely, které jakoby mluvily z duse. Odévy byly vice
sladéné s americkym trhem, ndvrhafi se inspirovali haute couture, ale byla pfizplisobena
americké konvencnosti. Do Ameriky byl omezeny ptisun latek, coZ mélo za nasledek

rozvoj standardizace velikosti. [1,2]
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Po valce se zde objevila mala rivalita Ameriky a Evropy. Americ¢ti navrhafi vyrazili
proti evropskym velmi rychle, protoze ameri¢ti moédni navrhati si byly jisti svym svéze
pusobicim stylem. Mladi navrhéii jako byl naptiklad Norman Norell, James Galanose
¢1 Anne Kleinova rychle pochopili potencial konfekce. Amerika pfinasi spoustu nového.

Zeny prosazuji sportovni pojeti, dlouhé kalhoty, pohodIné pulovry apod. [2,4]

Anglie byla po valce jednou z nejpiipravenéjSich zemi. Diky tomu, Ze v roce 1906
vystoupila s velkou vystavou designu Britain can make it, uspofadanou ve Victoria and
Albert Museum v Londyné. A jako prvni po valce prezentovala piehlidku
prumyslového designu, ktery vznikl uz béhem valky. V roce 1941 vznikla tzv. Utillity
collection — projekt, ktery kiizil ostatni obory a vyrobu individualnich i konfekénich
odévi za pomoci britského ministerstva obchodu. Diky tomuto projektu se tak uchovala
presna dokumentace o odévni kultufe Britd v dobé valky. Tento projekt chtél ozivit
britskou konfekci béhem valky 1 po ni. Pfes nedostatek kvalitnich materidli méla byt
udrZena vysoka troven. Utillity collection méla stanovené normy. ,,Odév smél mit jen
dvé kapsy, mén¢ nez pét knoflikti, Sest Svii na sukni, dva vé&jitové nebo Ctyti zazehlené
zahyby, dokonce byla limitovana i délka stehu, nesmél se pouzivat zadny ornament,
zadné samky, Stepovani, krajkové vsadky, plisované sukné atd.“ VSechny tyto normy
byly rozeslany primyslovym zavodim a péar vybranym navrhaiim stim, Ze podle
LHutility* (uzite€nosti) pravidel nema byt omezena jejich kreativita, ale méli prokazat, ze

jde vyrobit odév perfektniho stiihu za solidni ceny. [4]

V Italii zavedl italsky modni primysl Mussolini roku 1935, aby udrzel italskou domaci
modu. Mezi zndmé navrhate patii napt. Pucci, Roberto Capucci apod. Ameri¢ané zadali
zakéazku do Italie, aby své modni domy vice propagovaly a Rim se stal hlavnim méstem
»La Dolce Vita“ a centrem filmu a mody. Americké a Italské vlivy mély za nasledek to,
ze se moda postupné stavala méné formalni. Elegantni Zena pronikla so zivlu zabavy
a modu ovlivnilo mladi. AvSak ani druha strana Lamansského pralivu nebyla pozadu.
Néavrhaii jako Mary Quantova ¢i John Stephens nabizeli velmi radikalni styl. Styl, ktery
nadchazel. [2]

Itdlie se snazila prosadit proti tlaku haute couture, pfedev§im proti Diorovu diktatu.
Italové hledali svoji specifickou italskou modu. Nebylo to vSak snadné, ale pojem alta

moda (haute couture) ziskal nezaménitelné misto ve svété¢ mody. Kouzlo této iniciativeé
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dodaly i Slechtické italské rody, které zaptjCily své krasné palace pro okazalé prehlidky.
Prvni prezentaci uspofadal markyz G. B. Giorgini kam byli pozvéani napi. A. Fabiani,
Mancelli, E. Pucci. Capucci, v italské modé jeden z nejslavnéjsich italskych navrhai,
tvlirce kostymu pro film a divadlo, nebyl na tento paldc pozvan a tak hned druhy den

udélal modni prehlidku jen ze svych modelti na jednom velkém hotelu. [4]

Kdyz tyto modely uvedly, zptsobily rozruch. Tvirci oslovili Slechtické rody, ale také se
prezentuji hvézdy filmového platna. Piehlidky z nezaménitelného prostiedi pfinesly
modely z nejkvalitnéjSich italskych latek a tradi¢nich krajek, které mély vysoké
femesIné zpracovani. Itdlie nezistala Diorové ,,new looku® otocena zady a zejména
u vecernich rob, které jsou dopliiovany vysSivkami. Vénuji se Satim s velkym dekoltem
a stazenym pasem a pro denni odév se rozhodli pro vétsi jednoduchost, drzi si vSak
velmi tutlou linii 1 vypasované kabatky. Tento styl se prezentuje na pravidelnych
prehlidkéach a objevuji se zde i panské modely. Pozd¢ji, kdyz haute couture ma jasna
pravidla, vnasi to jisté jistoty i problémy. Tvirci odchazeji do Pafize, vraceji se nebo
tvoii mezi obéma mésty. Alta moda prochazi obdobim krize a uspéchu a ¢asem je

nezbytné se zabyvala i navrhy pro prét-a-porter. [4]

V ¢eskych zemich 1idé maji také touhu po uvolnéni, ale tehdejsi ptidélovy systém stale

pretrvava. Jako byly na pfidél potraviny na listky, tak i textil a boty jsou také. [4]

Zajem o lidové umeéni sili a rozdéluje se do dvou linii — prvni podporuje zivotnost kroje
a jeho Cistotu a druha doporucuje pouzivat urcité prvky lidového uméni i v méstské
modé. Naptiklad v ceském prosttedi za valky, kdy je zemé okupovana, se lidové uméni
stava jakym si skrytym znamenim odporu. Opét se vraceji Casopisy, kde jsou rizné
navody na ru¢ni prace, které se mohou aplikovat rizné, napt. na $atky, ubrusy, polstare,
odévy apod. Znovu se vydavaji ptredlohy, které uz tu byly. Nosil se odév zvany
»sohajka®, ktery mél i1 vice variant. Byl krojovy (dvoudilny), SateCkovy (sukné
a bolerko) manesovsky (sledujici siluetu lidového kroje) a podzimni (dvoudilnd navic
s kabatkem). V prvnich povale¢nych letech se vice prosazuje noSeni autentického

lidového kroje. Kroje se objevuji u ptednich hvézd, tak i skupiny divek na slavnostech.

[4]

Po skonceni valky téma lidového kroje ptejiméa Zadruha (druzstvo zaloZené v roce 1906
S narodné-propagacnim programem. Zadruha poméha lidové kultufe prostfednictvim

prosazovani prace jejich tvlircli, zejména krojl a vysivek, doma i za hranicemi. Aby tato
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tradice nezanikla, potfadali se i vystavy a feSili i novy pfistup k aplikaci prvki
z lidového kroje do sou¢asného odévu. Touto problematikou se zabyvalo i Ustiedi
lidové a umélecké vyrobky (ULUV) a &asteéné i Ustav bytové a odévni kultury
(UBOK). [4]

Tato snaha nebyla jen o zachranu toho skvostného dédictvi, ale také Slo i o politicky
krok. Slo o to, aby se utlumil obdiv k nedostupnému zapadnimu zbozi. Do sou¢asného
odévu se vytvarnici snazi néjak zakomponovat lidové stiihy, vysSivky a krajky, jak tomu
jiz bylo v minulosti. I pies tato snazeni na odévech ztstavala stopa toho, zZe se bojovalo

proti ,,nepiijatelnym* vliviim Zapadu. [4]

50. letd 20. stoleti zptsobila moédni rozmar, ale nejen moda. Po nékolika letech, kdy
moda znamenala jen improvizaci €i preSivani tu najednou byl vyznam komplement.
Najednou byla také pristupnd kosmetika a volny Cas a to vSe bylo najednou tak

dostupné. [2]

Lid¢ byli obklopeni velkolepymi odévy, ale také by mélo byt feceno néco
o pracovnim a oddechovém obleceni. Toto obleceni nebylo jenom pro volny cas, ale
dostalo se do vSech vékovych skupin, hlavné mezi mladé. Jednou ¢asti Satniku bylo
tricko z bavlny nebo smési. Plivodné ho nosili ndmoinici a pozdéji i vojaci. Masového
rozSiteni se dockalo pravé v 50. letech a pfeziva dodnes. Dalsi sou¢ésti pracovniho
a oddechového obleceni jsou dZiny. Tehdy Cisté pracovni odév do mddy pronikl velmi
razantng. DZiny se vyrabé€ly z latky denim, silné bavinéné latky keprové vazby barvené
indigem. Popularita dzinli rostla nendpadné a z denimu se zacaly vyrabét rizné kusy
odévi. Po vélce v nich Amerika nasla idealni odév pro volny cas. Zanedlouho se vSak
staly popularni pro obé pohlavi a vSechny vékové a socialni skupiny. V Evropé vSak
popularita nebyla tak rychla. Komunistické reZimy byly nepfitelem dZin, ale zpocatku
1 mddni tvirci v zadpadni Evropé. I kdyZ dziny odsuzovala haute couture, tak i pfesto se
musela timto fenoménem zabyvat. A az roku 1956 je publikuje Vogue jako soucast

odévu a obcas jsou zatazeny do kolekeci. [4]

U nas byla zanedlouho také velkd touha po téchto kalhotdch. Daly se koupit jen
v Tuzexu, kde se prodavalo za bony vyménéné za penize. Staly se dlouhé fronty na
dobré znacky. Pozdéji zacaly Ceské i némecké tovarny vyrdbét tzv. dzinsovinu a Sit

z nich kalhoty, které od originalu mély velmi daleko. [4]
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1.2 Damsky typicky odév

Vilka opét zasdhla do zenského Satniku a Zeny jako pracujici, se musely ptizpusobit.
Jejich odév pisobil stroze. Jejich zaméstnani vyzadovala stfizlivost a prakti¢nost
a nékteré oblékaji uniformy. Odév nebyl tak Sokujici a napadny a vznikl z toho
»standart®, ktery zlistdva trvale, v drobnych 1 vétSich variantach, v naSich Satnicich. Pro
vecerni prileZitosti byly Saty uniformni a v tmavSich barvach ozdobené bilym nebo
krajkovym limeckem a manzetami. Ale existuje 1 vecerni odev, ktery je stale napadné;si
nez denni. Roby jsou z drahych latek a myvaji komplikované stiihové feSeni. Dekolt
stale zastava hluboky. Nedilnou soucésti vecerni roby bylo tzv. entré, coz si zena

ponechava na ramenou, kdyz vstupuje do salu. [4]

»lakzvany ,,New look* se vyznacoval nostalgickym elegantnim stylem se zaoblenymi
rameny, vysokym a zvyraznénym poprsim, Stihlym pasem a del§i Sirokou sukni.
Nechybély ani doplitkky neboli neodmyslitelné rukavice, klobouk a stfevice na vysokém
podpatku.” [1] I takto mizeme ve zkratce popsat odév 50. let 20. stoleti. VétSinu zde

popsanych detailll nalezneme na obrazku €. 8.

Obrazek 8. Textilni materidl a dopliky byly nedilnou soucésti. Zasadni vyznam mélo
sladéni. Zena musela byt upravena, at’ uz se jednalo o piknik v kanafasu nebo vegerni

robu. Fotograf: John French Modelky: A. Gunning, F. Champbell-Walter [2]
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Damsky typicky odév Ize také popsat tak, Ze se jednalo o ,Saty s tésn€ vypasovanym
zivitkem, pasem utazenym za pomoci korzetu, Sirokd sukné podpoiend spodnickou
a sahajici do pulky lytek. Tento prvni povale¢ny romanticky styl mél své nezbytné
atributy — Siroky klobouk, ktery tvofil kontrast k atlému pasu, a stievicky na §tihlém

vysokém podpatku. Doporu¢enou mirou v pase bylo 54 cm. [4]

KdyzZ si zena ptala Saty podle Diora, vyzadovalo to opravdu velké mnozstvi latky.
Na denni Saty se bézné spotiebovalo patnact metrl latky a na veCerni dokonce kolem
dvaceti metri. To Ze Saty plisobily takovym bohatym dojmem, byl jasny diikkaz toho, ze
je opravdu mir. Pozdé&ji vymyslel sukni do rovné linie, princesovou linii a kardigany,

coz se také stalo typickymi prvky zenského Satniku. [2]

Po tomto stylu pfiSla nova linie, linie stuzkova. Sukn€ v horni ¢asti tzka té€sné
priléhajici na télo a na bocich volngjsi. Jeji délka byla takova, ze sahala 30 cm od zemé
jako u ptedchozi. Linie se stala Diorovym podpisem. Dalsi 1éta byla v duchu riznych
linii, které byly pfevazné inspirované kvétinami ¢i pismeny. A jeho vliv na médu trval
az do jeho smrti. ProtoZze jeho okdzalost, ktera vstoupila do Zenského oblékéani je
neskute¢na. Napiiklad koktejlové Saty ze zakladni linie z hedvabnych latek byly
hluboko dekoltované a k nim bolerko ze stejného materidlu. Tyto Saty se staly vhodné
pro tanec, ale také pro divadlo. Tento posun v modé také urcil posun ve zpracovani.
Nejsou zpracovany volné, ale pfijimaji n€které precizni postupy krej€ovské prace. Ani
po Diorové smrti jeho vliv neodeSel. Dal§i modni tviirci prichazeji s riznymi liniemi.
Prestava platit jednotny vliv, 1 kdyZ je vliv haute couture silny, jsou tu nové podméty.

[4]

Dal8i moznost odévu této doby byl kostym, ktery stvofil Balenciaga. Jednalo se
0 nepiepdsané tunikové Saty spolu se sakem, které mélo kulaty limec. A pravé tento
model, tato silueta, udal ton pfiSttho modniho sméru. I Balenciaga na svych Satech
pouzival velké mnozstvi materialu, diky jeho rafinované technice vSak Saty piisobi

lehce. [1]

Kostym se stal soucasti ddmského Satniku a zlstavd v ném nadale. Zezacatku valky mél
uniformni podobu, Uzké sukné, kterd stale kryji kolena. Po vélce kostym uvoliuje

strohou linii a sukné se rozsifuje pomoci zahybi, saka se prodluzuji a jsou mnohdy
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Také ptichazi tzv. chanelovsky kostym, ktery je uvolnény a z poddajnych materiali.

Typickym znakem tohoto kostymu bylo lemovani nenapadnymi prymky. [4]

Dalsi soucasti damského Satniku byly plasté, které se meénily s ménicimi se prvky mody.
Piidavaly se napadné limce z kozeSiny. Mezi trvale oblibenou kozeSinou je liska, cela
ligka. Siji se celé koZichy a riizna paleta. A rukavniky, které mély kapsi¢ku a nahradily

tak i funkci malé kabelky. [4]

Stale se nosi pradlo, které je Sito specializovanymi Svadlenami. Nékdy si zeny pradlo
Siji 1 sami doma, které zdobi krajkami a vySivkou. Na pradlo se vySivaji malinké
monogramy, aby se tento kousek pozvedl na néco zcela individualniho. Také korzet
zcela nezanika. Diorav ,,new look™ vyzaduje utly pas a zafina se pouzivat korselet,
ktery je vcelku s podprsenkou. Firma Triumf vyrabi korzety, které jsou bez kostic, aby
je mohla nosit pracujici zena. Dilezité byly opét spodnicky. A velmi Zzadanou
a inovativni véci po valce byly nylonové puncochy (obrazek 9.). Puncochy byly pruzné

a trvanlivé a mély nejriznéjsi odstiny. U nas vsak byl po valce stale nedostatek. [4]

Obrazek 9. Reklama na nylonové puncochy [14]
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Pti praci si vlasy Zeny zakryvaly sitkou nebo lehkym Satkem. A stalo se to i mdédnim
prvkem. Dokonce i tviirci haute couture ucinili klobouky nezbytnou soucasti a proto
byly kloboucnické dilny soucésti salonii. At uz byl klobouk vyrobeny modistkou nebo
podomacku doma, neplatila zde Zzadna strohost jako v odévu. Zde byl prostor pro
fantazii a moznost, jak odvést pozornost od Satli, které nebyly vzdy nové nebo usité

z nové latky. ,,Stiiht* kloboukd byla cela fada. [4]

Nedilnou souc¢ésti odévu byly také kvalitni boty, které zacatkem druhé svétové valky

mizi a 1 jeho femeslo. Sevce vytlacila sériovd vyroba a pouziti levnych materiala.

vewr

vvvvvv

[4]

Soucasti odévu 50. let byly i rukavicky, které vSak uz nebyly nutnosti a povinnosti jako

ve 40. letech. [4]

1.3 Vlivni modni navrhari

Christian Dior se narodil roku 1905 v Granville. A¢koliv ho uméni velmi lédkalo a uz
od utlého détstvi, kdy se svoji matkou, za kterou stale chodil, tvofil interiéry domt, kde
zili. Pecoval s ni o jejich zahradu. Také pro své sourozence vymyslel rizné kostymy na
plesy a brzy si jeho nadani vS§imla jeho babicka. Ale vSechno toto mu nebylo pfano. Na
ptani rodict studoval politologii. Ale ani tehdy se nevzdal, kolem roku 1935 zacal své
kresby prodédvat moédnim domlim a jednoho dne si ho pod sva kiidla vzal Robert Piquet.
Poté ziskal misto u Luciena Lelonga. Po roce 1946 mu nabidl textilni magnat Marcel

Boussac, Ze bude financovat jeho médni salon. [2,3]

Svoji prvni kolekci uvedl na trh, kdyZ mu bylo 42 let, coz ni¢emu neubralo. Ba naopak.
Dior nastolil Pafiz jako hlavni mésto povalecné doby. Ameri¢ané sice nebyli moc radi,
kdyz se zacal Dior dovazet, ale byl to signal uzdraveného svéta znavené¢ho valkou.
Christian byl vynikajici navrhat a diky tomu, ze velmi rychle pochopil psychologii
mody, se stal ikonou. Jeho silou se stalo to, Ze vytvafel modely, které ptlisobily
nedosazitelné a to ze to lidé chtéji a touzi po tom, to je to, co udrzuje modni pramysl.
[2,3]

21



Jeho prvni kolekce, ktera je spiSe zndma pod pojmem New Look a ktera ho vynesla
na vrchol, se jmenuje Corolle, coz si mizeme volné prelozit jako kvétni koruna. A ktera
zustala tou nejslavnéjsi, kterou vytvoril a zastinila jeho dalsi praci. Rychla expanze jeho
modela zpusobila to, ze musel pfijmout vice zaméstnanct (i jiné salony) a vyuzily

rozmachu konfekéniho $iti v Evropé i Americe a ptizpusobily navrhy trhu. [2]

Dalsi kolekei ptedvedl roku 1948 a predstavil novou linii sukni a kabatku, které byly
vzadu nabirdny. Zacal se pouzivat princesovy stiih a kardigany. Dalsi experimentovani
ho dovedlo az ke stfihiim, které vyustily az v sudovité kabatky, které byly velmi
podobné svoji sosnosti saloniim Balenciaga a Givenchy. Roku 1954 byla linie Sati H,
ktera zplostovala hrudnik, ktery byl v 50. letech siln¢ zdaraziovan. Dalsi kolekci byla
linie A a Y (tvar linie, podle pismene, co mu to pfipominal) a nakonec inspirace

orientalniho stylu. [2]

Jeho odévy mély podklady z kostic, byly vyztuzené. Jako by korzet a krinolina byly
pfimo v Satech. Linie Satl byla pfisné¢ vyrysovana. Na Satech velmi Casto pouzival
rafinované prvky. AvSak Zeny, které stile pracovali, vyzadovali, aby se linie trochu

uvolnila kvili prakti¢nosti. [1,2]

V roce 1957 Christian Dior nenadale umira a jeho moédni diim prebird mladicky Yves

Saint Laurent, kterému je pouhych 21. let. [1,3]

Cristobal Balenciaga se narodil ve Spanélsku. Zde zacala také jeho kariéra. Balenciaga
patfil mezi hrstku médnich navrhart, ktefi méli krejéovské vzdélani. Umél skvéle
stiihat, vyborn€ ovladal stfihy a vynalezl par stfihacskych technik. KdyZz Balenciaga usil
vlastnorucéné Saty, tak kazdy Sev, kazdy detail byl precizné vyhotoven do posledniho
milimetru. Jak uz jsem se zminila, Ze byl Balenciaga mistrem stfihli, tak kromé
priléhavé siluety pouzival polopfiléhavou siluetu. Jeho odévy uz nepotiebovaly pradlo,
které by formovalo postavu, ale diky polopfiléhavym stiihim byly odévy vice

pohodlné. A pravé pro tyto pfednosti byl nazyvany ,,velemistr haute couture®. [1]

Roku 1937 emigroval do Paftize, aby zde mohl tvofit podle sebe. Jeho modely jsou
velmi Casto zdobeny aplikace, které svymi tvary, pfipominaji inspiraci v lidovych
krojich. Balenciaga si velmi oblibil stojaté latky. Tyto materidly mu umoziovaly
vytvaret na modelech velmi zajimavé tvary, které drzely. Pouzival také tenké latky, ale

méné. [1,7]
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Dal8im stfihem modelt je kratka délka Satii, volnost v pase. Od ramen se Saty rozbihaji

do tzv. lichobézniku, do Sitky. [1]

Claire McCARDELLOVA, navrhaika pusobici v Americe, kterd pomohla tomuto
kontinentu najit jeho vlastni a osobity styl. Pomoci prostych latek, které se spiSe v té
dobé pouzivaly na pracovni odévy, vytvorila McCardellova jednoduché obleceni.
Vytvoftila obleceni, které bylo velmi svézi a sportovniho typu. Zanedlouho tento styl

pfijala cela Amerika. [1]

Coco Chanel sice uz odesla ze svéta mody a netvofrila, ale kdyz vidéla, co se nosi,
nevahala a roku 1954 se vratila. Jeji kolekce vychazela z kardiganového stylu 20. let,
nebyla moc pfijata. Byla ohodnocena jako staromoddni. Avsak vytvoftila ¢isté linie, které

ptedskocily dobu, protoze znamenaly éru konfekce, ktera se blizila. [1]

Pierre BALMAIN nejprve studoval architekturu. Vyrazného tspéchu na poli mody se
dockal roku 1952. Vytvoril podobu zeny, ktera byla nejvice podobna Diorovu ,,New
looku®. Jeho prace byla ptesna, luxusni a pfirozena. Spolu s haute couture uvedl také

kolekci prét-a-porter, ktery se jmenovala ,,Florilége* a parfémy. [7]

Markyz Hubert de GIVENCHY se narodil vroce 1927 jako mladsi syn markyze
Givenchyho. Jeho otec z ng&j chtél mit sice pravnika. V zilach Givenchyho koloval
»talent pro modu®. Jeho pradédecek, pozdé€ji babi¢ka z mat€iny strany, fidil tovarnu na
gobeliny. Roku 1952 si zaloZil vlastni ateliér a to po zkuSenostech napt. u Balmaina ¢i
Diora. Prvni kolekci udélal ve vlastnim byté a ten stal i jeho salonem. Dvefe od jeho
salonu se netrhly a zédkaznice byly nadSené. Jeho kolekce mély Cisté linie a prevazné
byly vyrobené z bavinénych latek, takze byly i pohodlné. Senzaci ovSem vzbudil diky
,,oddélitelnym prvktim®, které se daly dale kombinovat jako napf. blazy. [5,6,7]

Jeho modely byly oblibeny i u zndmych osobnosti, jakymi byly Grace Kelly, Jacqueline
Kennedy a jeho miza Audrey Hepburn. Tu pozdé&ji oblékal na vSechny akce a vSech

filmiL. [5,6,7]
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1.4 Typické vzory 50. let

| v typickém vzoru 50. let miZeme hledat spojeni s Diorem. Jeho kolekce se siluetou
»New Look“, kterou nazval Corolle, coz je kvétni koruna. Kolekce splynula
kvétinové vzory sam Dior. Rikal, Ze ho material natolik inspiroval, Ze ho pouzil. Tyto
materialy vyrabéla fima Horrockses (obrazek 10.), kterd byla synonymem kvétovanych

Satd. M¢ly takovou kvalitu, Ze v jednéch Satech byla vidéna i kralovna. [2]

Horrockses Fashions

Obrazek 10. Mdda Horrockses, asi 1950=zafivé kvétované $aty s bohatou sukni. [2]

Motiv kvétt nebyl jen tak dan, nesl urité poselstvi a to to, e skonéila valka. Ze doba,
kdy se lidé strachovali je pry¢ a ted’ nadchazi bezstarostny cas. Odbyt téchto Sati byl
také u mladeze. Kdy divky nosily vlasy v culiku, mély tyto Saty a na nohou méli obuté
lodicky bez podpatki. [2]

Typickym vzor, ktery ve svych kolekcich pouzival Dior a nasledné i1 jeho nésledovnik

Yves Saint Laurent, je tradi¢ni japonska textilie. [1]
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1.5 Charakteristicky odév 50. let v CSR

V dobé, kdy druha svétova valka zasahla témét celou Evropu a samoziejmé i byvalé
Ceskoslovensko, nebyla velkd poptivka po obledeni, nato? po odévech piimo
z ptehlidkovych mol. V té dobé bylo velmi tézké se viibec né€jak obléknout. Lidé museli
vymyslet spoustu napadi. Jak se viibec obléknout. Zeny se vratily k nejriizngjsim
rucnim pracem a také si samy obleCeni barvily. Odévy se nejen barvily, presivaly
(obrazek 11.), skladaly z vice starSich Satt, ale také seSivaly se zbytkt latek Ci zaveést

a zaclon. Béhem valky chodily ¢asopisy s témito napady. [4]

(AL

I

Obrazek 11. Navrhy z ¢asopisu Vkus, leden 1943 [4]
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1.6 Trend 50. let

| v soucasném odivani dne$ni mladé generace se opét objevuje trend 50. let spolu s jeho

prvky. At uz je nékdy tento trend komponovan vice ¢i méné S veétsi piesnosti.

Kolové sukn¢ se zahyby, sklady nebo ,,ackové™ sukné, to vSe vidime kolem sebe. Kdyz
se zaméfime na stahovaci korzety, které se postupné také vraceji, tak mame jasny diikaz
0 tom, ze kazdd zena chce byt pivabnd a mit zenské kiivky. At uz pomoci korzetu,

sukné ¢i tieba pomoci cviceni.

Inspiraci dne$nich navrhaia je i pouzivany vzor z 50. let 20. stoleti. Timto vzorem jsou
kvéty. Jsou rizné veliké, barevné a skladané. V dne$ni dob¢é miizeme motiv kvéth vidét
V podstaté¢ na ¢emkoliv. At uz se bude jednat o Saty, sukn¢ nebo dokonce i bundy.
Potdd ma kvét pro nas néjaky urcity vyznam. Vyznam si mizeme kazdy urcit sam za

sebe a bude to pro nas mit urcité poselstvi.
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2 Pouzité textilni materialy
Tato kapitola bakalafské prace ptiblizi, jaké textilni materialy jsem si vybrala a pouzila

a priblizi také to, jak se vyrabé&ji.

2.1 Pleteni

»Pleteni = je vzajemné proplétani niti pomoci klicek nebo smycek, které tvoii pleteninu.
Zékladnim prvkem pleteni je ocko, které se tvoii nejméné¢ dvéma jehlicemi nebo
hackem, ptipadné na kolicich pletacich ramu ¢i jehlach stavka a pletacich stroji. I tato
srozumitelnd definice nam fekne dostaCujici zékladni informaci. Kdybychom chtéli
zjistit ptivod pleteni, asi bychom hledali marng. Lidé k tomu nepotiebuji takika zadné

pomucky. Plést se da i na prstech ruky. [15]

Pleteni jde také popsat témito vétami: ,,Pletenina je plo$ny textilni utvar (textilie), ktery
vznikne prostorovym provazanim nité. Na rozdil od tkaniny mulze byt pletenina
vyrobena i z jedné nité (zatazné pleteni) nebo ze soustavy niti (osnovni pleteni).” (viz

obrazek 12.) [16]

OSNOVNI PLETENINA ZATAZNA PLETENINA

0000 Y00
9

aY

Obrazek 12. Schéma osnovni a zatazné pleteniny [17]
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,PI1 pleteni se nit deformuje do kli¢ek (obrazek 13a), které¢ se vzajemné provlékaji.
K#izenim niti vzniknou vazné body (obrazek 13b), které zajist'uji soudrznost pleteniny.
Zakladni vazebni prvek je ocko. Podle sméru protahovani (k pozorovateli nebo od
pozorovatele) vidime ocko z jeho licni nebo rubni strany. Pro zjednoduseni se pouziva
termin licni o¢ko a rubni oc¢ko (obrazek 13c). Ocko je definovano jehelnim oblouckem

1, sténami ocka 2 a platinovym oblouckem 3 (obrazek 13d).“ [16]

{1
H N o
—e»/ - -
_§":\ { ) ﬂ 3 /ﬂ
a b C d

Obrazek 13. ,,Zakladni strukturalni prvek [16]

Seskupeni vzajemné provazanych ocek se nazyva sloupek (sloupek je svisle doli, kdyz
je pletenina ve stroji). Seskupeni bezprostiedné po sobé vytvafenych ocek (zatazné
pleteni) nebo najednou vytvatenych ocek (osnovni pleteni) se nazyva tadek (fadek se
nachazi vodorovné ptes pleteninu, napt. jako tadek v seSité). Jak je z obrazku 12
zfejmé, zatazné pleteni ma nit vedenou ve sméru fadki, osnovni ve sméru sloupk.
Neni-li nové nakladena nit (klicka) protaZzena pfedchozim vazebnim prvkem (ockem),
ale pouze pfidana k jeho hornimu obloucku, vznikne prvek chytova klicka, obr. 14a, b.
Pokud neni pletaiska jehla v ¢innosti, je nit pouze volné polozena mezi sloupky. Vznika

podlozZena kli¢ka, obr. 14c, d. [16]

Obrazek 14. ,,Vazebni prvky pleteniny* [16]
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Hlavni rozdil mezi zataznou a osnovni pleteninou v tvorbé fadku je takové, Zze kdyz
pleteme zataznou pleteninu, tak jehly se pomoci kolének zvedaji v jehelnim lazku
pomoci mechanicky vytvorené zamkové drahy. Postupné, jak se kazdé kolénko zvedne
a klesa a ude€ld ocko. Tudiz postupné. Kdezto u osnovniho pleteni vznika cely fadek
najednou. Pletaci jehly jsou vedle sebe napevno. Pohybuji se akorat kladeci jehly, které
vedou nit, a obtoCenim pletacich jehel vznika fadek. Kladeci jehly se pohybuji nad
a pod pletarské jehly a diky témto pohybim tvoii fadek. Nejprve jsou kladeci jehly

nahoru, poté do strany, dolu a zase do strany. [16]

»Zaznam pleteniny pfifazuje jednotlivym vazebnim prvkiim, technologickym operacim
nebo vzhledu pleteniny urcité symboly. Zpisoby zaznamu vazby oznacujeme
patronovani. Patronovani zataznych pletenin je nejednotné a v soucasnosti vyuziva

nejvice nasledujici tii systémy:

1. Systém prof. Prusy — pleteninu zaznamenavame do Ctvereckové sité¢ a kazdy
prvek ma né&jakou znacku, svislé linky znamenaji sloupky

2. ,,Anglicky” systém — znéazoriiuje jehly a polohu nité, jelikoz pro kazdy tadek
a barvu potfebujeme samostatné jehly, je tento styl zapisovani vhodni jen na par
radka

3. Systém VUP — pouziva symbolii pismen, napt. V-licni o¢ko, O-rubni o¢ko,..

Pro osnovni vazby je zplsob jednotny. Tecky nam znazorfiuji jehly a poté je kladena

(kreslena) nit’ a jeji kladeni. [16]
»Pletarské vazby se rozdéluji na tyto hlavni skupiny (je uvedena i zkratka):

e ZJ—zatazna jednolicni vazba (obsahuje ocka jen jedné orientace),

e 70 — zatazna oboulicni vazba (obsahuje sloupky licnich a rubnich ocek),

e ZR — zatazna obourubni vazba (obsahuje sloupky s licnimi i rubnimi o¢ky),
e 7l - zatazna interlokova vazba (vznikne propojenim dvou fadki ZO vazby),
e OJ - osnovni jednolicni vazba (obsahuje ocka jen jedné orientace),

e 0O - osnovni oboulicni (obsahuje sloupky licnich a rubnich ocek).“ [16]

V této bakalarské praci je pouzita zataznd interlokova vazba hladkd a osnovni pletenina

distan¢ni o které si fekneme pozdéji.
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Zatazna interlokova pletenina

31V |0V
20|V |O
WV |0 |V

Obréazek 15. Z1 — zapis ve VUP systému, ,,anglickém* a klasické provazani oéek [18]

,»Z1 je oboulicni vazba, ve které jsou sloupky licni a rubni postaveny proti sobé, ZI
pleteniny vzniknou vzajemnym prostoupenim dvou ZO pletenin. Licni sloupky jedné
pleteniny stoji proti rubnim sloupkiim druhé pleteniny a zakryvaji je. Také po roztazeni
jsou na obou stranach pleteniny vidét pouze licni sloupky. Pletenina je vytvofena na
dvou typech jehel; kazdy druh jehel vytvaii fadek interlokovy dil¢i; dva diléi fadky
vytvaii plny fadek interlokovy. ZI vazby se vétSinou nerealizuji s barevnym vzorem,

protoze by volbou ocek pii tvorbé barevného vzoru ztratily interlokovy charakter.* [18]

Interlokova pletenina je pletenina nizké hmotnosti, ale objemnéjsi, na obou stranach
vypada jako licni a mé hladky povrch. Do ur€ité miry se chova jaké tkanina a je tvarove
stalejSi oproti ostatnim pletenindm. Pletenina je celkem splyvava, ale rozhoduje o tom
pouzité pfize. Je nizké hmotnosti, neprisvitnd, ma meékky omak, dobie se fasi,
oboustranny materidl, snadno se stfiha a Sije a jeji okraje se po ustfihnuti nestaci. Po

pretrzeni ptize se muze parat. [19]
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Rozdéleni pletarskych stroji
»A. Podle principu pleteni

1. Zatazné stroje

2. Osnovni stroje
B. Podle realizace pohybu pletatské jehly

1. Pletaci stroje (s individualnim pohybem jehel)

2. Stavky (se souasnym pohybem jehel)

Poznamka: Stavky podle principu pleteni mohou byt zatazné nebo osnovni. Pletaci

stroje jsou vzdy zatazné.
C. Podle tvaru jehelniho ltzka

1. Ploché stroje
2. Okrouhlé¢ stroje

Poznamka: Zatazné stroje jsou bézné ploché i1 okrouhlé. Osnovni stroje jsou

pievazné ploché.
D. Podle poctu jehelnich lazek

1. Jednolizkové stroje

2. Dvoulizkové stroje” [16]
Pletaiské stroje maji téi zakladni mechanizmy:

e Piivadéci tustroji — vedeni nit€ nebo osnovy, uloZeni civky, podavani
niti, ...
e Pracovni Ustroji —>zatazné stroje — jehly, jehelni lazka zamkovy
systém, ...
—>osnovni stroje — jehly, jehelni lizka, kladeci pfistroje
s kladecimi jehlami, ...
o Ustroji odtahu — mechanizmy pro vytvofeni odtahové sily v pletening

a vytvoreni zasoby pleteniny
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2.1.1 Tvorba ocka
o.r\.%g: a

C-—éll' b a — zakladni poloha

b — 1.chytova
C‘é‘l——.- c ¢ — uzaviraci
2 d d - 2. chytova (kladeni)
€ — nanaseni
f— odhoz
g — zatahovani

\("?a__e

&L— f
T{J.Lg

Obrazek 16. Tvorba ocka na jazyckové jehle [16]

Na pletacich strojich se nejcastéji pouziva jazyckova jehla a na té si ukdzeme postup.
O.R. je odhozova rovina. V této roving je drzen posledni fadek pleteniny.

a — zakladni poloha — staré ocko je v jehle a vSe je zatim v odhozové roviné
b — 1. chytova — jehla se nucené zveda, otevira jazycek a ziistava zachyceno na jehle
¢ — uzaviraci — jehla je v nejvyssi poloze, o¢ko sklouzne na télo jehly

d — 2. chytova(kladeni) — jehla je postupné stahovana dolt, staré ocko je podsunuto pod
otevieny jazycek, kdyz je jazycek pod odhozovou rovinou naklade se nové ocko

e — nanaSeni — dal$im stahovanim jehly se zavie jazycek a staré ocko zistane zhruba na
konci zajicku

f — odhoz — jehla se stale stahuje, ocko pfepadne na novou nit’ a jehla je pod odhozovou
rovinou

g — zatahovani — hloubka zatazeni jehly urcuje velikost ocka [16]
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Obr. 29  Casti jazytkové jehly
1 — hacek, 2 — jazycek, 3 — stvol,
4 — hlava, 5 — kolénko

Obrazek 17. Jazyckova jehla [16]
Zamky

b P A

| /

Obrazek 18. 1- zvedac, 2 - stahovac, 3-jehly [16]

Pomoci téchto zamkt prochazi jehly drahou a tvoii ocko za ockem a tak i cely fadek.
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Obrazek 19. Poloha jehel v zamkové draze[16]

Pro lepsi predstavivost vkladam i obrazek s jehlami.

2.2 Technologie 3D pletenin

Obecné bychom mohli fict, ze se jedna o spole¢né, soucasné pleteni dvou textilii. Jsou
nemackavé a tvarové témér stalé jako tkaniny. Maji zajimavé povrchové struktury
a to diky tomu, Ze miizeme kazdou Cast pleteniny plést jakoby oddé€lené. Také zde
muizeme vyuzit rdzné barevnych pfizi a rlznych vzorl. TudiZ mizeme mit jednu
hladkou

a druhou s petinetovymi otvory. Tuto pleteninu pleteme na dvoulizkovych pletacich
strojich. Tato textilie nesplyva a snadno se stiiha. Je stabilni a nestac¢i se jako normalni

pletenina. Vyvolava dojem tkaniny s vysokou pevnosti. [19]
Distanéni pletenina je osnovni oboulicni pleteninou.
,»V jednom sloupku vSechna ocka otocCena licem na jednu stranu a rubem na druhou

stranu. V kazdém sloupku to miZe byt jinak, ale v jednom sloupku vidime vzdy bud’ lic,
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nebo rub strany ocek. Nelze v jednom sloupku vidét lic a rub strany ocek. U zdkladni
pleteniny se to stiida — lic-rub-lic... Pleteniny, které jsou vyrobeny na strojich s dvéma
fady jehel v luzkach vzhledem k sob¢ v urCitém uhlu. Jehly pfedniho jehelniho lGzka
mohou protahovat ocka pouze dopiedu (vidime licni strany ocek) a jehly na zadnim
luzku vytvéreji ocka protahovanim dozadu, tj. vidime rubni ocka. Rozdé€lenim jehel

Vv obou jehelnich Iizkach = oboulicni pletenina.* [20]
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Obrazek 20. Distan¢ni pleten

Zakonitosti

Kladeni se znazoriuje jinak nez u osnovnich jednolicnich pletenin. Pro kazdy radek je
ur¢en jeden tadek teCek, tj. pro fadek vytvofeny na piednich i zadnich jehlach. Pro
pfedni lGzko se tecky kresli vétsi nebo se to na strané popiSe. Kldst musime tak, aby
bylo spojeni mezi jehelnimi lazky. Pokud chceme celistvou pleteninu, klademe pouze
v atlasovém kladeni. Za zakladni vazbu se povazuje dvouradkovy atlas v jednoduchém

provedeni. [20]
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Vyroba

Plete se na osnovnich dvouliizkovych strojich (rasly, stavky, ...). Pouzivaji se dvoudilné
(drazkové) jehly, jazyckové a hackové. Obé¢ ltuzka jehel pracuji stiidavé. Kladeci piistroj
muze klast na jedno nebo na ob¢ liizka podle vzoru a pozadovanych vlastnosti. Stroj ma
dvé stiechovité ulozend plocha lizka, pracujici nezavisle na sob¢, maji totiz vlastni

ovladani, platiny a lis. [20]

PAA R\

I - hacek jehly, 2 — stvol, 3 —
uloZeni v odlitcich, 5 — 1 — hacek, 2 - stvol, 3—
samostatné ovladatelny jazycek uloZenti v odlitcich, 6 - Zlabek

i 4 4 I - hacek jehly, 2 — stvol, 3 —
M uloZeni v odlitcich, 4 - jazycek

Obrazek 22. Osnovni oboulicni pleteniny — jehly [20]

2.2.1 Tvorba radku

»Pletenina vznika tak, ze se nejprve vytvofi fddek na jednom luzku a pak na druhém.

U nov¢jsich stroji je lis spojen s platinovym lizkem, pohybuji se soucasng.

1. kladeni — jehla stoupa vzhtiru, kladeci ptistroj provede nakladeni niti,

2. uzavirani — jehla stoupa so nejvyssi polohy, pak klesa, pohybuji se platiny a lis

3. lisovani a nanaseni — platiny s lisem vysunuty tak, aby se hacek jehly zamackl,
jehla klesa, platiny nanasi oc¢ka na hacky, pak ustupuji, o€ko se posouva k hlaveé
jehly,

4. odhoz a zatahovani — po odhozu jehla klesa a zatahuje potifebnou délku ocka,

jehla protéjsiho lizka se zac¢ina pohybovat vzhuru a cyklus se opakuje® [20]

UEEED B Y JTEEK
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Obrazek 23. Faze tvorby fadku na dvoultizkovém stroji [20]
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RASL dvouliizkovy

Na tomto stroji mtizeme vyrabét osnovni oboulicni pleteninu. Stroj méa dvé sttechovité

ulozena plochd lizka, pracuji nezavisle na sobé, v Cinnosti se stfidaji, chybi mu

v

uzaviraci platiny a jejich funkci ptfebira protéjsi jehelni 1izko majici odhozové hrany.

Kladeci piistroje jsou spole¢né. [20]

»Faze tvorby radku na raslu

1.

uzavirani — jehly se zvedaji do uzaviraci polohy, oCko otevie jazycek a sklouzne
na stvol,

kladeni — kladeci pfistroj naklade nit na otevieny jazycek, uzaviraci funkci platin
piebira protéjsi lizko,

nandSeni — jehla klesa, staré ocko se posouva nahoru, zavird hlavu jehly a nanese
Se,

0dhoz — hlava jehly prochazi starym oc¢kem,

zatahovani — jehla klesd pod troven odhozové hrany, provede zatazeni ocka
pottebné délky

Vykyv kladeciho pftistroje mezi jehlami pro tvorbu jednoho oboulicniho fadku

bude 6x!“ [20]

Obrazek 24. Faze tvorby ocka na raslu [20]
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Pleteniny distan¢ni maji diky pouziti raslovych strojii:

e vybornou vykonnost, pracovni rychlost

e schopnost méfit vzdalenost mezi lazky (tloustka)

e vyroba objemné textilie v jedné operaci

e velké vzorovaci schopnosti a moznosti [20]
Pouziti raslového stroje a jeho vyrobki je Siroké. Tyto pleteniny mizeme pouzit
napftiklad pro obuvnicky primysl, izolace, bandaze, povlaky matraci, textilie pro

interiéry dopravnich prostiedkt, nabytkaisky pramysl, ... [20]

Obrazek 25. Distan¢ni vzorek [20]
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2.3 Mikroporézni laminované (membranové) textilie

»dnem outdoorovych nadsencti byl odévni material, ktery odolava vlhkosti a pfitom
umoznuje odvadény potu. Vyvinut byl pied 30 ti lety a oznaCuje se jako textilie
s mikroporéznimi membranami. Nesava vrchni textilie byla natavena k polyuretanové
membran¢ obsahujici biliony mikropo6rii (pory pfiliS malé na to, aby byly propustné pro
vodni paru). Vznikla textilie, kterd je nepromokava, ale prodySna (umoziuje pronikni

vzduchu).“ [19]

Tento material byl velky objev a velmi pomohl pifedev§im sportovcim. Aktivity, které
se odehravaji pfedevsim pod Sirym nebem, napft. lyze, snowboard a i bézna vystroj.
Jelikoz se sportovci 1 obycejni sportujici 1lidé potiebuji pohybovat snadno, tento material
je ktomu velmi vhodny. Tyto membrany, které jsou spojené s vrchni textilii, poskytu;ji
uzivateli prodySny materidl, md nizkou hmotnost, tudiz se v ném snadno pohybuje
a mizeme z n&j vytvorit pohodIny a funkéni odév. Textilni materidly mizeme pouzivat
na prochazky a vylety, ale také na extrémni sporty. Proto tyto materidly maji rizné
urovné propustnosti vody. Ale také vime, Ze tyto membrany nejsou Uplné nepromokavé,

avSak velmi dobie odolavaji vlihkosti. [19]

»Na vrchni tkaniny spojené s membranami se vétSinou pouziva lehky, husté tkany taft,
popelin nebo kepr. Podminkou spolehlivého spojeni vrstev je hladky, rovny povrch.
Mikroporézni laminovaci vrstva Se Kvrchni tkaniné pfipojuje pomoci tepla.
Laminované textilie jsou na teplo velmi citlivé a nikdy se nesméji davat do suSicky
s vysokou teplotou nebo do horké vody. Teplem se poskodi spojeni vrstev a to vede

K jejich oddélovani.* [19]

Piednostmi téchto textilii je nizkd hmotnost, hladky povrch, maji vynikajici ochranu
pied povétrnostnimi vlivy a maji mnoho funkénich moZnosti. Jako nedostatky oznacime

to, ze se Spatn¢ S$iji detaily, dirky po Siti nelze odstranit a citlivost na plsobeni

tepla—>snizuje funkénost. [19]

Funkéni textilie mohou byt vytvofené pomoci membran a to mikroporéznich (vzduch
prochazi) nebo hydrofilnich (nemaji zddné pory), také mohou byt tvotfeny zatéry. Zatéry
jsou siln€jsi nez membrany. Zatirani muzeme délat pomoci latext, pryskyfice=>pruzny,
pevny film. Jsou vod€odolné diky wuzavienym orientovanym usporadanim

molekul->zamezuje vniknuti vody—>nepropustné, coz je nehygienické. [21]
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,Laminovani vznika spojenim 2-3 vrstev. Natavovani = povrch pény se natavuje
plamenem v celé Sifi a je lepivy. Textilie je pfitlacovana a po ochlazeni dochazi
k vytvotfeni pevného spoje. Také je adhezivni pojeni pomoci roztokl nebo disperzi pojiv

¢i ultrazvukem — sympatex + fleece.” [21]

Jiny zdroj popisuje tvorbu laminované textilie takto: ,,Povlaky se aplikuji v tekuté formé
rozprostienim na povrch textilie a poté se zahtivaji nebo vytvrzuji, aby k povrchu
prilnuly (jak miizeme vidét na obrazku 26). Olejovy povlak, vosk a tekuty kaucuk jsou
povlaky z ptirodnich materiald. Ze syntetickych povlakd, které jsou na bazi ropy,
pouzivame polyuretanovou pénu. Poskytuje vypliiovou vrstvu a zaroveil izoluje. Tato
vrstva mize zménit strukturu povrchu, omak a hmotnost textilie. Povrstvena textilie je

mén¢ poddajna a t&z8i. Tyto textilie se vice pouzivaji na svrchni odévy.* [19]

811 molekuly vody
" mikropory pronikat
nemohou.

Vrchni Mikroporézni

Pro mensi molekuly antiaatdl membrana spo;ena
vodni pary s vrchni textilii
jsou mikropory s

: itrni 2
prostupne. IR Pokozka

podsivka

Obrazek 26. Schéma membranové textilie [19]
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PRAKTICKA CAST

3 VySivka

Vysivka je zplsob zdobeni. Pomoci vySivacich niti nebo piizi vznikaji zajimavé vzory
a struktury povrchu. Prvotni vySivka se provadéla rucné€, v dnesni dobé té rucné
vyrabéné sice ubylo, ale jesté¢ nevymizela. Dnes je to spiSe prvek néceho vyjimecného.
Tak jako dnes, tak i v minulosti se typem vysivky vyjadfovalo postaveni, majetkové
pomeéry a pohlavi. Ten kdo mél ru¢ni krajku a velmi bohatou a zdobenou tieba koralky,
tak patfil do vysoce postavené tiidy. V dnesni dobé je takova ru¢n¢ vysivand vysivka
velmi naro¢na a drahd. U strojové vySivky neni jednozna¢ny vyznam vySivky,
majetkové postaveni a ani pohlavi. VysSivka mtze byt jen prvek odévu nebo ustfedni
bod. Vysivat mliizeme na textilii, jednotlivé stiihové dily nebo pfimo na hotovy vyrobek.

Vysivka musi byt vzdy podloZena netkanou textilii. [19]

U vysitych motivli se musime vice starat o udrzbu. Hrozi zde poskozeni v odéru.
Vysivaci nit¢ se snadno zatrhavaji a trhaji. Pfi navrhu musime myslet kam umistit

vysivku a jak budeme odév udrzovat. [19]
Vysivaci nité

U vysivky je také dilezity vybér niti, protoZe je mnoZstvi druhii a zalezi jaky tcel
vySivka ma. U strojové vysSivky, kterd je velmi rychld a tak potiebuji specialni hladké
a pevné nité. NejCastéji se pouzivaji multifilové nit€, napt. umélé hedvabi nebo
polyester. Motivy vysité témito nitémi maji jasné barvy a vysoky lesk. Nité maji hladky

povrch a kladou se tésné vedle sebe. [19]

3.1 Vysivaci stroj

Stroj, ktery byl pouzit v této bakalarské praci se nazyva TAJIMA DG/ML by PULSE.
Tento stroj je jednohlavy, coz znamena, ze hlava vysiva pouze jeden motiv postupné, ve
kterém muiZe stiidat barvy. Také mame stroje vicehlavé, které mohou najednou vysivat
jeden stejny vzor. Od pocatku az po konecnou vysivku je v§e automatické. Stroj, ktery

je ve 8kole je tedy jednohlavy a pokusim zde pfiblizit, jak funguje.

Jestlize chceme zacit tvofit vySivku a nésledné ji vysit, budeme potiebovat programy

a kli¢. Softwarovy program K tomuto vySivacimu stroji. Kli¢ je hardwarovy a vklada se
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od pocitace jako USB. Diky nému nam funguje software programu. Program Tajima
musime nejprve nainstalovat, nainstalovat i ovladace USB a az potom mizeme vlozit

kli¢. [22]

Otevieme si program pro vysivani. V menu vybere Soubor a vybereme novy. Otevie se
nam pracovni plocha (obrazek 27.). Zde se nam otevie nespocetné mnoho moznosti, co
Vv programu muzeme délat, co a jak upravovat. Program je velmi slozitou zaleZzitosti
a ¢lovek se s nim nenauci za jeden projekt a nepfijde a vSechny jeho moznosti. Proto to
zde popisi z pohledu uzivatele, ktery je Uplny zacateCnik. V tomto programu muizeme
kreslit obrazky, obrazce, vkladat obrazky, kiivky apod. Ma spoustu metod, jak s danym

motivem pracovat. [22]

& Tajima DG/ML by Pulse - Demo - [Untitled - NORMAL - Tajima (Hustota: 4.0 pt, B: 0, 5: 0, 5: 0.00 mm, V: 0.00 mm)]
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Barevnice dle vyrobce

Obrazek 27. Pracovni plocha

Pro zacatecnika je rozhodné lepsi si néjaky obrazec oteviit, ktery jsme si uz nachystali
doptedu ve vektorovém programu jako je napi. Corel Draw (ktery se doporucuje pievést
na Adobe Illustrator verzi) nebo Adobe Illustrator nez si slozit¢ motiv kreslit ve
vySivacim programu Tajima. Pokud méme vytvorené vektorové kiivky, staci je
importovat do prostiedi. Kdyz se obrazec importoval a nyni ho mame na pracovni plose,
ukazuje se nam jako vektor. Ten musime déle pfevést, abychom to mohli ulozit pro

vysivaci stroj a vySivat. Doporucuje se cely obrazec oznacit a zkontrolovat si jeho
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velikost. Obrazec se oznaci, klikne se pravym tlacitkem mySi a vysko¢i nabidka.
Vybereme transformace a pak rozmér. Sitku a vysku rozméru miizeme zadavat zv1ast
nebo propojené a rozmeéry jsou na sebe zavislé. Po této uprave si v zalozce ,,Okno*
otevieme ,,Spravce objekt®, ktery se otevie na pracovni plose. Tak mame jasny prehled
o vSech Castech obrazce. Je v hodné si v tomto spravci objekta urcit pofadi jednotlivych
dilkd, jak je ma stroj vySivat za sebou, aby to nebylo na preskacku. Kazdé ¢asti miizeme

prifadit stejny nebo rizny segment a barvu, kterou to bude v budoucnu vysivat.

,Aby bylo mozné nakreslené segmenty vysit, je nejprve nutné je konvertovat na stehové
segmenty. V terminologii vySivani rozliSujeme nekolik typa vysivacich segmenti, které

se li$i svymi vlastnostmi.* Prozrazuje pfirucka ke stoji Tajima. [22]

Stroj ma startovaci bod, koncovy bod a thlovou ¢aru. Startovaci bod urcuje, odkud se
bude zacinat vySivat a je zelny. Koncovy bod je Gplné posledni zapich jehly a znaci jej

¢erveny bod. A thlova ¢ara urcuje sklon stehovani na segmentu. [22]
Typy vySivacich segmentii:

e Komplexni vyplii — pouzivd se u vyplni, mad jeden startovaci, koncovy bod
a jednu uhlovou ¢aru

e Saténova cesta — pouziva se tam, kde je potieba pouZit vice thld stehovéani na
jedné ¢asti, ma jeden startovaci a koncovy bod a nekonec¢né uhlovych ¢ar

e Steil segment — nejcastéji u saténovych kontur, na kiivce se vytvari saténovy
steh o stejné Sifce a stehy jsou kolmé na kiivku, mé jeden startovaci a jeden
koncovy bod, uhlové ¢ary se nepouzivaji

e Rovny steh — definovan jako vpich po vpichu, kazdy bod je steh, pouziti na
drobné detaily

e Vektorovy segment — pouziva se tehdy, je-li potfeba vystehovany segment
pievést zpét na vektor

e Kiizkova vysivka — tradi¢né pouzivany steh [22]

Kdyz uz mame vSechny segmenty sefazené a pievedené na vySivaci segment (kdyz
segmenty nesetadime, tak se bude vysivat prvni ten, kterému dame vySivaci segment),
klikneme na spravce objektil pravym tlacitkem mysi a vybereme vlastnosti. Otevie se
nam okno s mnoho moznostmi. Prvni si klikneme na zalozku pfipojeni, kde je odstfih.

Odsttih je automaticky, pokud se méni barva segmentu. Pokud mame jen jednu barvu
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a vice segmentu, je nutné si odstfih nastavit tteba na 3mm a po kazdé dosité ¢asti stroj
nit odstfihne, aby ndm nekazila kone¢ny vzhled motivu. Na dalSich zalozkach si
muzeme nastavit Sitku stehu, kterd je od 2mm nebo zapositi. Je mozné si nastavit
1 hustotu stehu od velmi husté az po uplné fidkou. Zajimavym prvkem je také to, ze se
da nastavit i thel stehi. Nemuseji nutné kopirovat kolmo ktivku, ale mohou byt pod
zadanym uhlem vzhledem ke kiivce. VySiva se klasickym stehem, ale také se daji

navolit rizné stehy (typ plastické vypIné obrazek 28.), napt. cik-cak, radom. [22]

Komplexni vyping | Efekty Komplexni vyping | Kompenzace | Podstehovani  Typ plastické wping | Kontrola kvality | FFikazy |

Transformace
Typ plastické vping -Pallem 4~ o~
* Neni

Horizonténi ozteée |{0.00 mm € Méitko vX r
MErfitka vY l
Vetikainioztete [000mm Sate
" Otadeni
Kopitovat Obrys {0.0%
" Nélon v X [
" N&lon v 'f I

Aktivovat Flastku v

0K Stoma

Obrazek 28. Typ plastické vyplné [22]

Pro nékteré motivy je dulezité podstehovani. Dilezity parametr, ktery zajisti zpevnéni
materialu pfed samostatnym vystehovanim. Pouzivame konturové, kolmé, rovnobézné

podstehovani a mftiz. [22]

Nastaveni Segmentu

Komplexni viping | Efekty Komplexni vypiné | Kompenzace | Podstehovani | Typ plastické vypiné | Kontrola kvaly PFikazy |

cave | R -

Piikaz START [Zadng piikaz =
Piikaz STOP |[Zadny prikaz v
Start Zapositi ,h
Déka [os0mm
Stop Zapositi Ih
Déka [F88mm

Obrazek 29. Nastaveni segmentu [22]
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Na obrazku 29. mizeme vidét dialogové okno ,,nastaveni segmentu®, kde jsou vidéet

zalozky, které jsou v této praci okrajoveé popsané.

3.1.1 Pouzity segment STEIL

Jedna se o standartni segment. Je velmi podobny saténové cesté a ve veétSiné vlastnosti
je ji podobny. M4 velmi podobné parametry jako komplexni vypln. ,,Mezi zakladni

ptikazy patii (odstavec komplexni vypln [22]):

Odstrih - Odstfihne nit v misté ptikazu.

Normalni - Nebude pouzit zadny prikaz (bézny steh).

Zména barvy - Zméni barvu nésledujicich stehti v misté piikazu.

Pieskok - Vytvaii dlouhé preskoky. V misté piikazu nedojde k vpichu jehlou.

Vrtani — ZAP - Pouziva se u specielni technologie ,,Boring* — vrtani. Tento piikaz

zapina vrtaci ntiz v misté ptikazu.

Vrtani — VYP - Pouziva se u specielni technologie ,,Boring™ — vrtani. Tento piikaz

vypind vrtaci niz v misté ptikazu.*

V odstavci o saténové cesté se docteme, které parametry nema komplexni vypli. ,,Jsou

zde vSak 1 dal8i parametry, které¢ neni mozné u komplexni vyplné nastavit:

Typ Hrany - Kromé& Ctvercové a zalomené jsou zde jesté dvé dalsi volby a to ,,Ostré“

a,,Cik Cak*.

Opakovat Satén - Tato volba umoziuje opakovat saténovy steh od hrany ke hrané

segmentu a to az 9x. Tato volba se miZe pouzit naptiklad u 3D vySivek.

Styl zkracovani stehu - V mistech, kde vznika velka hustota vpichi do jednoho mista,
se pouziva tato volba, aby nedochézelo k poni¢eni materidlu, vysoké pretrhovosti, apod.

Celkem jsou zde preddefinovany 3 styly.

Automaticky styl hustoty - Tato funkce upravuje automaticky hustotu segmentu

v zavislosti na délce stehu.” [22]
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Veskeré parametry segmentu steil se nastavuji v ,,detailnich vlastnostech®. Steil vySiva
stehy kolmo ke kiivce segmentu, pokud neni uréeno jinak. Steil, v zdkladnim nastaveni,

si muzeme prohlédnou na obrazku 30. [22]

Vysunuti
(procentuelne)

Steil - siika _ | “ 1 \1 LA AN

"/"

Obrazek 30. Vysivaci segment ,,Steil* [22]

Kdyz je vySivka zcela pfipravena a nastavena, poslednim krokem je ji ulozit ve dvou
formatech toho programu. Prvni je format vySivaciho programu s koncovkou .PXF,
abychom mohli pozdé&ji obrazec oteviit a dale upravovat a druhy je format, ktery
vkladame ptimo do vySivaciho stroje, abychom mohli vzor nadist a touto koncovkou

je .DST.

Stroj ma spoustu dalsich, dulezity a velmi zajimavych segmentii a funkci jako napf.
programovani pisma, které nejsou podstatné pro tuto bakalarskou préci, a proto je zde

nebudu uvadét.

Ptipraveny obrazec s koncovkou .DST si zkopirujeme na USB disk a vloZime do

vysivaciho stroje. Timto je vzor pfipraveny k vySivani.

3.2 Inspirace vySivky

Pouziti vySivky bylo inspirovano prvky haute couture, kde se vySivky objevovaly
a objevuji dodnes. Sice zde neni pouzita ru¢ni vySivka, ale natolik jsem ji byla
ohromena, tou ruéni praci, mnoZstvi ¢asu, co nad tim ¢lovek stravi, Ze jsem ji musela

zaradit.

Patrani po motivu se zdalo z pocatku snadné, ale nakonec se motiv hledat celkem
dlouho. Od motivil kyti¢ek, které byly typické pro 50. 1éta svym pouZitim, pfes rizné

abstraktni motivy a az po ptacky. Nejcastéjsi zustaval motiv kyticek s listecky a liniemi.
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Motiv byl vysit, ale pokud se jednalo o bohatsi tfidu, byvaly pfidany rtzné koralky
a ozdobicky a bohaté tfidy mély vysivku pokrytou i drahym kamenim.

Inspirace byla objevena po delSim patrani. Vzor mél byt lehce Citelny a nééim zajimavy.

Vzorem pro vysivku této bakalaiské prace se stala pletenina, ktera se objevila v kolekci

pod znackou ,,ready to wear” podzim/zima Dior v roce 2013 (viz.obrazky 31., 32., 33.).

Obrazek 31., 32., 33. Inspirace pro vySivku

Je zfejmé, Zze motivy (obrazek 31., 32., 33.) z této kolekce jsou pletené, zajimavé na
prvni pohled a to pfesné spliiovalo pozadované myslenky pro vzor pro tuto bakalafskou

praci.

3.2.1 Prvotni navrhy a zkousky
Na prvotnich zkouskach je jen neurcity vzor, aby se odzkouSel material a zvolil se ten
nejvhodnéjsi a zaroveni vyhovoval zadanym podminkam. Zkousela se membranova

textilie A, pletenina B, Sustdkovina C, kozenka D a filc E na obrazku 34.

Obrazek 34. Zkousky materialt
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Po vybrani materiali na modely, kterymi se stala membranova textilie ve dvou
odstinech, distan¢ni pletenina ve dvou provedenich a pletenina, se zkousela barevnost

niti, kterymi se bude vysivat.

Vybrano bylo 5 barev. Bila 1, rizova 2, modra 3, ¢erna 4 a zelend 5. A presné v téchto
odstinech se vzorovaly zkousky niti, vzdy od kazdé barvy 3 odstiny. Svétly, stfedni

a tmavy, kromé ¢erné a bilé (obrazek 35).

Obrazek 35. Zkouska barevnosti niti

Vyvzorovani odstini niti bylo ptinosnou zkuSenosti. Pohromad¢ bylo vidét, jak na sebe
barvy pusobi a jak plsobi na dany odstin materidlu. I kdyZz byly nékteré kombinace

velmi kontrastni a zajimavé, dospéla jsem k zavéru, ze vysivku budu délat ton v tonu.

3.2.2Koneény navrh a realizace

Po dlouhém hledani se koneénym navrhem stala pletenina. Zadné kontrastni barvy
z copankového vzoru, jako bylo v Diorové kolekci 2013, ale ¢isté jen linky ocek
pleteniny, které se propletené a tvoti vazné body. Na zakladnim vzoru jsou pouZity tii
fady rubnich ofek od nejmensich a nejtenéich az po nejvétsi a nejsilngjsi. Na druhém
motivu je pouzito Sest fas rubnich ofek. Vlastné se jedna o poskladanou zakladni
pfedlohu. Ptfedloha je nejsiln€jSimi a nejvétsimi ocky otocend k sobé. Barvy na
technickych vzorech jsou jen technické, pro lepsi orientaci. VySivka se vysivala

jednobarevna.

Cely motiv je kreslen v programu Adobe Illustrator. Nejdiive byl vytvoren ,,zakladni
stavebni kamen* (obrazek 36.), coz byl prvek tii rubnich oc¢ek poskladanych nad sebou
ve vSech tfech velikostech, ktery se dale kopiroval a vznikala tak fada (obrazek 37.).
Ztady pak naslednych zkopirovdnim a natd€enim vzoru, vznikl vzor druhy
(obrazek 38.). Na tyto fady rubnich ocek se naSivaly provazce o dvou tloustkach.
Nejmensi oCko zistalo bez niceho, na prostiedni fadu je naSita kroucena Siitira tenci a na
nejvétsi ocka je nasit hruba kroucena $nira. Nékde jsou tyto $nury naSity po celém

)

vzoru, nékde jen ¢astecné nebo vibec. Tak se vzor rizn€ vyvijel. Kroucené sntry jsou
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to modelim

~

Obrazek 36. ,,Zakladni stavebni kdmen*
Obrazek 37. Jednoducha rada
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Jedna se o druh drobné piipravy. Kroucena snurka je délkova textilie (obrazek 39.). Je
leskla a stocend dvéma konci. Diky svému lesku bych fekla, ze se jedna o syntetické

hedvabi jako je vySivaci nit, ale sloZeni téchto $nir je 61% bavlna a 39% viskoza.

Obrazek 39. Ilustracni foto kroucené sniry silngjsi [23]

Kdyz je vzor ptipraveny v programu Adobe Illustrator, otevieme si k nému je program
Tajima a spolu s tim musime mit v pocita¢i zapojeny kli¢ toho programu. Ve vySivacim
programu si otevieme novy soubor a pfipravenou ptedlohu si sem vlozime. Sefadime si
segmenty za sebou tak, jak se maji vysivat a poté se prevedou z vektorového segmentu
na vySivaci (obrazek 40.). Prvni fada se nijak neupravuje, jen se nastavi odstfih nité
jednotlivych segentli. U druhé fady zvétSime Sitku stehu ze 2mm na 4mm, steh nebude
kolmy k linii vzory, ale pod tthlem 45° a zase nastavit odstfih. Tteti fada neni kreslena
linkou, ale stétcem, tudiz ma linku jako obrys a tak to vypada i u vysiti. Nic se
nastavovat nemusi, jen odstfih. Takto ptekonvertovany motiv uloZime do pocitace

a z pocitace na USB a s tim pak rovnou do stroje.
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Obrazek 40. Vzor pievedeny do programu TAJIMA
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Ptedem pfipraveny dil podlozime netkanou textilii (obrazek 41.) pro zpevnéni materialu
a snadn¢jsi vySivani a upneme do vysivaciho rdmu a vsuneme do stroje. Ram se vsunuje
velmi opatrné. Pfipojime USB, natou se data a vybere se konkrétni vySivaci vzor
a potvrdi se tlacitkem set. Navolime si barvu, potvrdime. Dal$im krokem bude
trasovani. Tento krok virtudln¢ obkresli vzor laserem na latce, aby bylo vidét, zda by se
nevysivalo do ramu nebo vedle a zda se tam motiv vejde. Pokud je vSe, jak ma byt,
vySivame pomoci tlacitkem start. Stroj ndm pocita pocet stehi. D4 se navolit rychlost
vySivani. Kdyz se ptetrhne nit' nebo dojde spodni nit, stroj pipa a zastavi vysivani.
Pokud dojde spodni nit, d4 se nova civka, pokud se ptetrhne horni, coz se vlivem tfeni
stava, vratime se o nekolik stehli vzad, nit navleCceme a pokracujeme, dokud vSe neni

hotové (obrazek 42.).

Obrazek 41. Vzor podlozeny netkanou Obrazek 42. Vysity vzor

textilii

Tento vzor je aplikovany na rizné casti odévu. Je pouzity na pirednim kraji, sedlech,
krajich sukni, rukavech a vystfihu. Na nékterych motivech je uplatnéna kroucena Sitirka

ve dvou tloustkach (obrazek 43.).

Obrazek 43. Vysity ptedni kraj s pouzitou kroucenou Sitirkou
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4 Navrhy a realizace odévni kolekce

4.1 Vznik kolekce
Pti vzniku kolekce vznikalo nespocetné mnoho navrhi, které se rtizné predelavaly,
menily a tvofily. Pro ilustraci vzniku kolekce zde uvedu néjaké nevybrané modely

a nasledné zatfadim linii odév.

Obrazek 44. Vznik kolekce
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Obrazek 45. Vysledna linie kolekce
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4.2 Pouzité materialy

Polyester

Jedna se o syntetické vlakno, které bylo poprvé pouzito za 1. svétové valce. Pro jeho
vyrobu je zakladni surovinou ropa. Surovina se pifimo zvladknuje nebo diskontinudlné:

granulat — suseni — taveni — zvlaknovani.

Polyesterova vlakna se dnes mohou objevovat ve vSem. Je to jedno z nejrozsitenéjsiho
vlakna, dokonce jesté pted bavinou. Ke kladnym vlastnostem patii vysoka odolnost na
svétle, mala navlhavost, a vétSina vlastnosti se da zlepsit chemickymi ¢i mechanickymi
vlastnostmi. Vldkno je celkem pevné, pokud chceme a vldkno tak upravime, nemusi
zmolkovat, ale klesne pevnost. Duta polyesterova vlakna se pouzivaji jako ptikryvky ¢i

polstate a maji takovou vyhodu, ze se mohou prat. [25]
Bavina

Bavlna je rostlinného ptivodu a ziskava se ze semen rostlin. Bavlna je velmi pfijemna,
mekka, hiejiva a velmi dobfe saje vlhkost proto se i dobtfe barvi, ale dlouho zlstava
mokra. Dobfte snasi vysoké teploty, coZ je vhodné k dobré udrzbé, ale srazi se a macka.

[26]
Visk6za

Viskézova vladkna jsou takova, kterd se vyrabi z regenerované celulozy. Viskdza se
ziskava z regenerované celulozy, coz je pifirodni polymer a zékladni surovinou je
celuléza. Pro vyrobu celul6zovych vldken je buk nebo smrk, protoze tato zakladni
surovina je obsazena v kazdé rostlin€. Svymi vlastnosti je podobné bavinénému vldknu.

Oproti baving je nemackava. [27]

4.3 Popis kolekce

Déamska odévni kolekce inspirovana 50. léty 20. stoleti a hlavné hlavnim ptedstavitele
této doby, mody a stithd. Tim nemlZe byt nikdo jiny nez Christian Dior. Nejveétsi
inspiraci je typicka silueta, kdy je pas velmi Utly, obld ramena, velké sukné, které jsou
vyrobené z velmi velkého mnozstvi textilnich materialii. Zenskost, ktera byla pfirozena.
Kdy se Zena nestydéla, Ze je Zena a davala to jasné najevo. Zena, ktera byla piirozena

a vzdy upravena. Dalsi inspiraci byla vySivka. VySivka, kterd je v této kolekei, je
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umisténa tak, aby podtrhovala tuto damskou siluetu. Vysité jsou lemy sukni, na

ramenou, coZ umociuje uzky pas a danou siluetu.

Celé kolekcei jsem chtéla dat modernéjsi raz. Proto jsem vyuzila hlavné netradi¢nich,
sportovnich materiala, aby kolekce neptisobila zastarale a usedle, ale aby méla 1 n&jaky
piinos a Zeny se nebaly oblékat tyto materialy. Ze navzdory tomu, Ze maji prvotné dany
ucel pouzity, daji se vyuzit Sikovné i jinak. Pravé toto netradi¢ni spojeni moderniho
materialu s klasickou siluetou saka, dovoluje odév vyuzivat nejen do prace a pracovni
jednani, ale také zcela bézny zpiisobem pro volnocCasové nosSeni. DalSi pfednosti
materidlu je jeho tuhost. Diky této tuhosti nepotiebujeme dodate¢né tuzeni Ci néjaké
slozité konstrukce. Piestoze je tento material tuhy a 1épe drzi tvar nez bavlna, které je
velka spotieba (kolem 30m). U téchto materiali neni takova spotieba, ale spotieba je

tedy velka stéle.

Kolekce neni ndhodné setazend. Je sefazend od denni casti kolekce az po vecerni
toaletu. V denni ¢asti jsou modely jednodussi a mensich forem, kdezto ve veCerni ¢asti

jsou opravdu velké sukné.

Barevnost kolekce je vyrazna. Po barevnosti jsem nemusela nijak sloZzit€ patrat (obrazek
46.), protoze se mi do ruky dostal tehdejsi Casopis a tam byla jasné dana barevnost a mé
velmi pasovala k tématu i pouzitym materialim. Pfesné vyjadiuje mladistvost a svéZest.
I kdyz kolekce plsobi velmi mladistvé a elegantné, rozhodné to neni jen pro slecny, ale

klidné i mladé pani, které se neboji byt Zenské a poutat pohledii kolem jdoucich.

i3afis

&3

Obrazek 46. Inspiracni zdroj barevnosti [24]
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Udrzba

Kolekce vyzaduje ohleduplné zachazeni. Odévy se daji prat v pracce bez Zdimani nebo
v ¢istirné.  Nedoporuéuji suseni v susiéce, ale volné na vzduchu. Zehleni je mozné
na stfedni stupen Zehlicky, coz je kolem 150°C. Muze se zehlit 1 s pouzitim pary.
Odévy s textilnim materidlem, ktery obsahuje membranu, nedoporucuji Zzehlit

na vysoky stupeii a prat ve velmi vaftici vod€. Dochazi k poskozeni membrany.

JAXKA®
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4.4 Pouzity material

rub: 100% polyester
lic: 94% polyester, 6% spandex

membrana: 100% polyuretan

100% polyester

100% polyester

rub: 100% polyester
lic: 94% polyester, 6% spandex

membrana: 100% polyuretan

100% polyester

100% acetat
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61%bavlna, 39% viskdza 61%bavlna, 39% viskoza

61%bavlna, 39% viskoza 100% nylon
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45 Model 1

Obrazek 47. Navrh modelu ¢&. 1
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Technicky popis:

Navrh €. 1 se sklada z jednoduché, pouzdrové, pasové, cerné sukné, kterd je Clen¢na
V zadnim stfedu, mad pasové zaSevky a smérem k dolnimu kraji se lehce zuzuje.
V zadnim stfedu je umistén rozparek pro volnost pohybu a skryté zdrhovadlo. Sukné je
Vv pase zapravena do podsadky. Délka sukné je pod kolena. Sukné je uSitd z Cerné

distan¢ni pleteniny.

Déamské sako je na predni dilu roz¢lenéné a prestfizené v pase. Vystiih saka je hranaty.
Od vystiihu do bo¢niho §vu vede Clenici Sev a oddéluje bilou latku s ¢ernou, ktera je
vysita a jsou na tomto dilku nasité i kroucené S$itiry. Béhem modelace se nepodarilo
zaviit cely prsnim vybérek a zbytek se odSije. Od pasu doli madme pomoci modelace
zhotoveny dil, ktery pfipomina sukni, ale zde je z dtivodu zvyraznéni siluety. Zadni dil
je €lenén na zadnim stfedu a ma princesové ¢lenéni. Dvoudilné rukévy jsou tfictvrtecni

a uprostied rukavu se nachazi vysivka, ktera neni cela pokryta $nirami, ale jen castec¢né

a Casteéné visi.
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Technicky nékres:

PD ZD

il

A

Obrazek 48. Technicky nakres odévu €. 1
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4.6 Model 2

Obrazek 49. Navrh modelu ¢&. 2

63



Technicky popis:

Komplet ¢islo dva prosel razantni zménou. Vzhledem k tomu, Ze kolekce mé urcené
pofadi modeld a vnimani barevnosti a siluety, dostal pozici dva a rizova barva na saku

se zameénila za ¢ernou.

Déamské sako je ¢lenéné princesovymi vy a sedlem. Sedlo je propojeno v ndramenici se
sedlem zadniho dilu a vznikl tak jeden dilek. Dilek mé vySivku a neni posity Siirkami.
Tento model kon¢i az pod pasem. Modelace zadniho dilu je takova, ze na zadnim stiedu
je Sev a i zadni dil ma princesové Svy. Dlouhé dvoudilné rukévy jsou vysité a posité
Sndrami cca do tfi-Ctvrté. Zvyraznéni sedla a rukavi zajistuje Zenskou siluetu

inspirovanou 50. léty. Limec je stojacek.

Pasova sukné s dvéma proti-zdhyby na pfednim i zadnim dile. Dily jsou totozné. Sukné
vychazi ze zékladniho stfihu, ale pak je rozstfihdna a rozsifena do pozadované velikosti.
Predni 1 zadni stfed jsou del§i nez boky. Celd sukné mé kolem dokola vysivku a je
olemovana kroucenou S$ndrou. Sukné se zapina v levém bocnim Svu a v pase je

zapravena do podsivky.
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Technicky nékres:

PD+ZD

Obrazek 50. Technicka nakres s modelu ¢. 2
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4.7 Model 3

Obrazek 51. Navrh modelu ¢. 3
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Technicky popis:

Déamské sacko je stfizené do pasu. Pasové vybéry jsou vypusténé a prsni zaSevky jsou
preneseny do priramku a ods$ity. Rukav, ktery je dvoudilni, ma na sob¢ vysivku a opét
je ozdoben aplikaci. Na zadnim stiedu je Clenici Sev. Pod timto jednoduchym kousek se
nachazi bilé tilko. Zvolila jsem ho proto, Ze s pouzitym materidlem by Sly jen velmi

tézko $it tak malé detaily. Tyto materidly nejsou vhodné na velké detaily.

Silueta damské sukné ma zvySeny pas. Sukné se smérem k dolnimu kraji zuzuje. Sukné
je na zadnim stfedu Clenéna proti-zahybem, ve kterém je schované skryté zdrhovadlo.
Ptedni dil ma modelaci pomoci trojuhelniki, které opticky zvétsuji boky a prodluzuji,
aby opét vynikla silueta Zeny. Trojihelniky, které jsou v dolnim kraji a zasahuji, jak na
pfedni, tak i na zadni dil, obsahuji vySivku bez kroucené S$ilirky. Tim se necha

vyniknout samotné vysivce. Zvyseny pas se zacCisti podsadkou.
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Technicky nakres:

5 |

==

Obrazek 52. Technicky nékres modelu €. 3
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4.8 Model 4

Obrazek 53. Navrh ¢. 4
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Technicky popis:

Tento model se skladd z bilého tilka, které neni nijak clenéné. DalSim kouskem je
rizova sukné, kterd ma v bocich zadhyby. Jednim zahybem také kryje Sev, ktery se

zvétSoval objem sukné. Sukné je v pase vsita do gumy.

A4

princesové Svy na prednim i zadnim dile. Sako je pfestfizené v pase kvuli potiebam
sttihu. Pfes naramenice vedou dvojité ,,8aly*, které jsou prichycené v pase a zvyraziuji
ramena. Od pasu dolii na ptednim dile je poskladany zahyb, ktery zistava volny. Bo¢ni
Svy spodni Casti se neseSivaji, tim prokoukne sukné. Na zadnim dile spodni Casti je
klinovy proti zahyb pfipominajici frak. Rukavy jsou zde dlouhé a dvoudilné. Tento

model neobsahuje Zadnou vysivku.
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Technicky nékres:

<

Obrazek 54. Technicka nakres modelu ¢. 4 A
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Obrazek 55. Technicky nakres modelu ¢.4 B
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4.9 Model5

Obrazek 56. Model &. 5
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Technicky popis:

Patym kouskem v této kolekci je kabat piestiizeny v pase. Zivitek kabétku je ¢lenén
princesovym S§vy a Sve na zadnim dilu. Kabat je zapinan v pfednim stfedu na
zdrhovadlo. Leva ¢ast predniho dilu z pohledu pozorovatele ma vysivku, kterd je posita.
Spodni cast kabatu nebo sukné, jsou kazdy stiizena zvlast, takze je na sob¢ pét sukni
ruzné délky. Prostfedni tfi maji v pasové linii prouzek podSivky pro snadné&jsi vsiti,
protoze jinak by se sukné do zivutku vSivala velmi obtizn€. Na kazdé sukni na levém
pohledu pozorovatele je umisténa krajka, ktera jde od nejkrat§iho motivu po nejdelsi
a uz se na ni nebude nic nasivat. Rukavy jsou v tomto ptipad¢ dlouhé a opét nechybi

vV o

krajka, ktera je positd jen na rameni a pak ndm ostatni $iliry visi.
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Technicky nékres:

PD ZD

Obrazek 57. Technicky nékres €. 5
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4,10 Model 6

Obrazek 58. Navrh modelu ¢&. 6
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Technicky popis:

Jednad se o Saty slodickovym vystithem na pfednim dilu a hlub$im ,,véckovym
vysttihem na zadnim dilu. Saty jsou piestiizené v pase, aby se i zde zachovala silueta.
Na zadni stfedu je Sev. Suknova ¢ast piredniho dilu je totozna s dilem zadnim. Kvuli
veétsimu objemu materidlu mé sukné Sest zahybt na kazdém dilu, které jsou umisténé

blize k boku. V pase z rubni strany je vSita guma pro lepsi padnuti.

Ve vystfihu pfednim o zadnim je umisténa vySivka, ktera se nebude posivat. Bude

vynikat, tak jak se vysila.
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PD

ZD

Obrazek 59. Technicky nékres odévu €. 6
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4.11 Model 7

B 1
Obrazek 60. Model ¢. 7
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Technicky popis:

Posledni odév v fadé kolekce je slozeny ze sukné a saka. Sukné je opticky plisovana, ale
pouze pomoci Sirokych jednosmérnych zahybu, které jsou pro lepsi udrzeni tvaru

proSité. Sukné se zapina na zadnim stéedu na skryté zdrhovadlo a je zapravena do sedla.

Sako je pfestfizené v pase a Clenéné princesovymi $vy a Sve na zadnim stiedu. Do
pasové Casti je naSitd spodni Cist, ktera vypada jako sukynka, ktera vznikla modelaci
spodni Casti saka, ktera se rozeviela o pozadované mnozstvi. Rukavy jsou dvou dilné

a v8§ité nahladko do pruramku. Kabatek je pouze zavazovaci na péasek v pase.

Jako limec je zde vysoka Salova fazona, kterd je pfinechand a kterd je usSita jen
Z jednoho materidlu bez podsadky, aby vynikla zajimavost membranové textilie. Spodni

limec je vsiti dvakrat pro lepsi tvar.
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Technicka nakres:

PD

Obrazek 61. Technicky nékres modelu €. 7
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S5 Zavér

Zavérem bych chtéla fict, ze pfi bakalafské praci jsem uplatnila védomosti ze Stredni
primyslové Skoly odévni v Praze a pouzila jsem vétSinu védomosti, které jsem se na
Technické univerzité¢ v Liberci naucila. B€hem prace jsem se naucila i novym vécem

a tak to bylo velmi ptinosné. Clovék se ma pofad kam posouvat.

Vybranim tohoto tématu jsem chtéla poukdzat na Zenskost a podtrhnout ji. Smyslem
prace je ptipomenout lidem a hlavné zenam, aby se nestyd¢ly, at’ jsou jakékoliv. Snazila
jsem se poukazat, ze i modern¢ pouzité materialy, mohou vypadat zajimav¢ i S tradi¢ni
technikou jakou je vySivka. Pfi tvorbé vysivky jsem byla omezena technickymi

moznostmi stroje na TUL a to zejména pfi programovani vysivky.

Mohla jsem si zkusit praci se strojovou vysivkou. Mé o¢ekavani od strojové vysivky se
naplnilo, jen mé celkem piekvapilo, ze ackoliv se jednd o strojovou vysivku i tak si
musime vymezit dost ¢asu. Naucila jsem se pracovat s programem a strojem Tajima.
Také jsem musela fesit velikost rami, které nebyly dostacujici, a myslim, Ze i ndvaznost

vzori se mi celkem podafila.

Odévni kolekci jsem vyrobila podle mych plant a ofekavani a myslim, ze nékteré jeji

detaily predcily i mé ocekavani a mile potésily.

82



6 Pouzita literatura a zdroje

[1] Moda: z dé€jin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 1.
Pieklad Blanka Brabcova. Praha: Slovart, 2003, 735 s. ISBN 38-228-2624-3

[2] STEVENSON, N. Kronika médy: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020 : kdo
udava ton - nejslavnéjsi modni ikony a navrhafi. Vyd. 1. Praha: Fortuna Libri, c2011,
288 s. Fortuna factum. ISBN 978-80-7321-570-5

[3] POCHNA, Marie-France. Christian Dior: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020 :
kdo udava tén - nejslavnéj$i modni ikony a navrhafi. 1. vyd. Preklad Alena Lhotova,
Véra Hrubanova. Praha: garamond, 2009, 352 s. Fortuna factum. ISBN 978-807-4070-
464

[4] KYBALOVA, Ludmila. Od "zlatych dvacatych" po Diora. Vyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, 253 s. D¢&jiny odivani, [sv.7]. ISBN 978-807-1061-
427

[5] [online]. [cit. 2015-01-20]. Dostupné z: http://www.iconig.cz/hubert-de-givenchy-

navrhar-s-modrou-krvi/

[6] [online]. [cit. 2015-01-20]. Dostupné z: http://www.budkrasna.cz/magazin/676-

modni-navrhari-hubert-de-givenchy/

[7] - BAUDOT, Frangois. Mdda stoleti. Vyd. 1. Praha: lkar, 2001, 399 s. ISBN 80-
7202-943-6

[8] [online] [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://www.fashiontrendsdaily.com/runway-

fashion/monday-muse-diors-new-look-inspires-rochas-and-thom-browne

[9] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://www.fashionencyclopedia.com/Le-
Ma/Lelong-Lucien.html

[10] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://www.fashion-

era.com/chambre syndicale.htm

[11] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://www.fashionencyclopedia.com/Pi-
Ro/Rochas-Marcel.html

83


http://www.iconiq.cz/hubert-de-givenchy-navrhar-s-modrou-krvi/
http://www.iconiq.cz/hubert-de-givenchy-navrhar-s-modrou-krvi/
http://www.budkrasna.cz/magazin/676-modni-navrhari-hubert-de-givenchy/
http://www.budkrasna.cz/magazin/676-modni-navrhari-hubert-de-givenchy/
http://www.fashiontrendsdaily.com/runway-fashion/monday-muse-diors-new-look-inspires-rochas-and-thom-browne
http://www.fashiontrendsdaily.com/runway-fashion/monday-muse-diors-new-look-inspires-rochas-and-thom-browne
http://www.fashionencyclopedia.com/Le-Ma/Lelong-Lucien.html
http://www.fashionencyclopedia.com/Le-Ma/Lelong-Lucien.html
http://www.fashion-era.com/chambre_syndicale.htm
http://www.fashion-era.com/chambre_syndicale.htm
http://www.fashionencyclopedia.com/Pi-Ro/Rochas-Marcel.html
http://www.fashionencyclopedia.com/Pi-Ro/Rochas-Marcel.html

[12] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné
z: http://hprints.com/fashion/dressmakers/Marcel-Rochas/

[13] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z:
https://nocturnalblogger22.wordpress.com/2009/12/07/exploring-menswear-chapter-3-
%E2%80%93-neo-modernist/

[14] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://mojenozky.cz/zabava/novinky-o-
nylonu

[15] CECHOVA, Alena L a Anna HALIKOVA. Krajky, vwysivky, stuhy, prymky. Vyd. 1.
Praha: Lidové noviny, 2004, 218 s. D¢&jiny odivani. ISBN 80-710-6668-0

[16] STOROVA, Renata. Technologie pletaistvi. Vyd. 1. Liberec: Technicka univerzita,
2003, 85 s. Studijni texty pro distan¢ni studium. ISBN 80-708-3671-7

[17] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné z: http://www.n-i-s.cz/cz/pleteniny/page/456/

[18] [online]. [cit. 2015-04-26]. Dostupné

z: http://www.skolatextilu.cz/elearning/315/textilni-terminologie-

zboziznalstvi/pleteniny/VVazby-zatazne-hladke.html

[19] BAUGH, Gail. Encyklopedie textilnich materidlii: [prirucka modniho navrhare]. 1.
¢eské vyd. Praha: Slovart, c2012, 319 s. ISBN 978-80-7391-616-9

[20]  skripta Ing. Irena  Lenfeldova, Ph. D. (KTT/FT/TUL/2007)
https://skripta.ft.tul.cz/databaze/data/2007-09-10/11-32-30.pdf

[21] skripta Ing. Jana DraSarova, Ph.D. https://skripta.ft.tul.cz/databaze/data/2008-07-
18/11-11-27.pdf

[22] TAJIMA — metodika programovani — PDF ptirucka ze Skoly

[23] [online]. [cit. 2015-04-28]. Dostupné z: http://www.stoklasa.cz/snura-kroucena-4-

mm-cesky-vyrobek-x12164

[24] dobovy Casopis McCall’s pattern fashion

84


http://hprints.com/fashion/dressmakers/Marcel-Rochas/
http://mojenozky.cz/zabava/novinky-o-nylonu
http://mojenozky.cz/zabava/novinky-o-nylonu
http://www.n-i-s.cz/cz/pleteniny/page/456/
http://www.skolatextilu.cz/elearning/315/textilni-terminologie-zboziznalstvi/pleteniny/Vazby-zatazne-hladke.html
http://www.skolatextilu.cz/elearning/315/textilni-terminologie-zboziznalstvi/pleteniny/Vazby-zatazne-hladke.html
http://www.stoklasa.cz/snura-kroucena-4-mm-cesky-vyrobek-x12164
http://www.stoklasa.cz/snura-kroucena-4-mm-cesky-vyrobek-x12164

[25] Polyesterova vlakna. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia ~ Foundation, 2001- [cit. 2015-04-29]. Dostupné
Z: http://cs.wikipedia.org/wiki/PolyesterovoC3%A1 vI%C3%Alkna

[26] [online]. [cit. 2015-04-29]. Dostupné

z: http://wwwold.ekovesnicky.cz/remesla/bavina index.html

[27] Viskozova vlakna. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia ~ Foundation, 2001- [cit. 2015-04-29]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Visk%C3%B3zov%C3%Al vI%C3%Alkna

85


http://cs.wikipedia.org/wiki/Polyesterov%C3%A1_vl%C3%A1kna
http://wwwold.ekovesnicky.cz/remesla/bavlna_index.html
http://cs.wikipedia.org/wiki/Visk%C3%B3zov%C3%A1_vl%C3%A1kna

Fotodokumentace

86



87



88



89









92



























