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Abstrakt

Zakladnim tkolem této bakalaiské prace bylo rozdéleni tkanin firmy Kolovrat do

jednotlivych historickych obdobi od renesance po soucasnost.
Prace se sklada z ¢asti teoretické a praktické.

Teoretickd ¢ast obsahuje popis jednotlivych obdobi, kdy do kazdého je zatazen popis

zakladni charakteristiky doby, historie uzit¢ého uméni a typické textilie.

V praktické Casti se pfimo jednd o rozfazeni tkanin firmy Kolovrat do pfislusnych

historickych obdobi.
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Abstract

The essentials topic of my graduation thesis was the division of Kolovrat’s company

fabrics to particular periods of history from Renaissance to the present.
This graduation thesis consists of practical and theoretical part.

The theoretical part introduces the characterization of particular periods where each
period contains the basic description of itself, history of applied ATS and typical
fabrics.

The practical part focuses exactly on placing of Kolovrat’s company fabrics to the

particular historical periods.
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.  TEORETICKA CAST



UvVOD

Firma Kolovrat s. r. 0. se krom¢ jiného zabyva vyrobou replik historickych tkanin
v mnoha vzorech a barevnych variaci. Vznikla potieba (v souvislosti s pfipravovanymi
novymi webovymi strankami) zatadit historicky inspirované tkaniny do jednotlivych

historickych obdobi.

V teoretické casti bakalarské prace s ndzvem ,Historické tkaniny” je nejprve
piedstavena firma Kolovrat. Nasleduje popis jednotlivych historickych obdobi od
renesance po soucasnost. Do popisu téchto jednotlivych obdobi je zatfazena zédkladni
charakteristika doby, poté historie uzitého umeéni a textilni vzory s nazornymi obrazky.
Prakticka ¢ast se zaméfuje na zékladni a stru¢nou charakteristiku tkanin jednotlivych

obdobi a konkrétni tkaniny firmy Kolovrat do nich spadajici.



SLOVNIK POJMU

maskaron = plasticky vyzdobny motiv v podob¢ lidské tvare

faun = v fimské mytologii bih plodivé sily

satyr = v antické mytologii ptirodni démon naptl lidské a napiil zvifeci podoby
meandr = pasovy ornament z vodorovnych a svislych ¢ar

akant = paznehtnik, plasticky vyzdobny prvek odvozeny od listti paznehtniku, akantu
rokaj = v rokokové architektufe ornamentalni motiv vychazejici z tvaru musle

moaré = charakteristicka struktura, vzorovani

chinoiserie = vytvarné dilo ¢inského ptivodu nebo napodobujici ¢inské piedlohy
lambrekyn = ornament napodobujici dekorativné zfasenou tkaninu

konkrement = kamen

osvicenstvi = intelektualni, ideologicky a filosoficky smér 18. stol, zdiiraziujici vyznam

rozumu bez predsudkil a nékterych dogmat

gilos, giloSovana ozdoba = jemna vinovita ¢ara s ozdobnym ucelem
feston = plasticka nebo malované ozdoba v podob¢ kvétin

kartuSe = ozdobné oramovani znaku, hesla, népisu

barchet = silna tepla bavinéna latka ¢esana na rubové strané

kamej = drahy kamen s reliéfni fezbou

cherubin = andé&l; krasnéd a dokonala bytost

metamorféza = zmena tvaru

narativni = vypravéci

[9]



1. FIRMA KOLOVRAT

Firma Kolovrat je ¢eska firma s dlouholetou tradici, ktera vyrabi zakarské tkaniny. Tato
firma se nachazi v Chynové u Tabora. Spolupracuje s mnoha navrhafi, se kterymi se

podili na riznych modnich akcich.

Firma se zabyva vyrobou stylovych potahovych a dekoracnich tkanin. Na piani
zékaznika vyrdbi 1 nehoflavé nebo neSpinivé (teflon) tkaniny. V nabidce ma firma
Sirokou kolekei tkanin od modernich a klasickych aZz po historické repliky mnoha
svétovych kultur a slohd. Firma je schopna tyto tkaniny vyrobit v jakémkoliv mnozstvi
a podle pozadavku ¢i predstavy zakaznika. Mezi dodavané vyrobky patfi zatemnovaci
podsivky, piehozy, polsStare, ubrusy, naprony, textilni tapety a zavésy. Firma ma
mnohaletou zkuSenost ve vybavovani exklusivnich interiérti, historickych objektt,
vladnich instituci i prestiznich hotelil nejen v Ceské republice. Vyjimeény styl tkanin
vyhledavaji nabytkari, architekti a také modni navrhari, ktefi z nich zhotovuji odévni

modely a divadelni kostymy.
Firma je ceskou Spi¢kou ve svéte tkanin, odévia a vzdy prichazi s né¢im novym.

[8]



2. RENESANCE

Je umélecky smér trvajici od 14. do 17. stoleti, jehoz vrcholem bylo 15. a 16. stoleti.

Jednalo se o jednu z nejvétsich a nejvyraznéjSich epoch evropské kultury.

2.1 Charakteristika

Renesance oznacuje kulturni epochu v d€jinach lidstva. Zrodila se v severni
[talii uz na pocatku 14. stoleti, odkud se pak $ifila do zapadni Evropy, kde ptiblizn€ 0
sto let pozdé&ji rozkvetla. Chronologické vymezeni renesance mezi historiky je stale
pfedmétem diskusi. Je velmi téZké presné stanovit okamzik, kdy byl u¢inén krok ze

sttedoveku do novoveku, stejné jako okamzik, kdy byl tento proces zavrsen.

Pojem renesance (z fr. renaissance = znovuzrozeni, it. rinascimento = rozkvét,
obroda) ma tfi vyznamy. V pivodnim smyslu znamenal znovuzrozeni pravého uméni
a kultury, navrat k antice. Za druhé tento pojem oznacoval novou historickou epochu,
ve které dosSlo ke vzniku velkych ndrodnich monarchii, ke zlomeni diktatury cirkve

a vzniku reformace. A v neposledni fad¢ oznacuje sloh italského uméni 15. a 16. stol.

Hlavnimi znaky renesance bylo zaméfeni pozornosti védy a uméni na ¢loveka,
piirodu a pozemsky svét. Dale to byl navrat k antice, obnoveni antické vzdélanosti
a svoboda jedince. Vedeni se chopili jedinci, nikoliv akademické instituce. Umélec
nespoléha jen na zrakovou zkuSenost, ale opirda se o védecké poznani, studuje
perspektivu a anatomii. Umélci usiluji o harmonii (soulad, vyvazenost proporci)

a vnitini klid (ztiSeni vSeho zmatku a shonu).

[1, 2, 3]
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2.2 Uzité uméni této doby

Studium klasickych pamatek vedlo umélce ke kopirovani konkrétnich ornamentti, napft.
svinuté listové ornamenty, vénce, girlandy a antické sloupky. Az Donatello
(1433-1439) pouzil kombinace téchto klasickych designii pii tvorbé zpévacké tribuny
pro florentskou katedralu. Ke konci 15. stol. pouzivali tyto motivy v nejruznéjSich
kombinacich téméf vSichni umélci pro dekorace skla, kovu, keramiky, nabytku ¢i

interiéru.

Na dekoracni formy mély vliv 1 islamské zemé. Plochd ornamentalni schémata
byla tvofena geometrickymi nebo proplétanymi vzory casto doplnénymi vysoce
stylizovanymi listovymi ornamenty. Tato schémata byla obzvlast vhodna pro vazbu

knih, zpracovani kovi €1 textilii.

Kdyz architekti zacali analyzovat pozistatky budov, odkryvanych v Rimé, pIngji
porozuméli principim klasického uzitého uméni. Dva pfistupy jako je napodobovani
a porozuméni vedly ke konceptu all‘antica, coz znamena v duchu starovékého svéta.
Bramante (1444-1514) a Rafael (1438-1520) podrobné analyzovali fimska pojednani
o architektufe a navrhovali podle nich fasady a uspoiadani rodinnych palact v Rimsg.

V navrzich vytvareli dokonaly soulad a rovnovahu.

Dalsim vyznamnym ornamentem této doby byly groteskni malby
(viz. obr. ¢. 1). Tento nazev vznikl z divodu piesvédéeni, ze tyto malby byly vytvotfeny
pro podzemni jeskyné (grotto = it. jeskyné&). V téchto ornamentech se objevovaly
maskarony mytologickych zvifat, fauni a satyrt, které byly spojené dohromady
a oramované pasy a vénci. Tyto ornamenty mély vyhodu v tom, Ze nebyly omezeny na

svislou osu, ale bylo je mozné pouzit na ploSe jakékoli velikosti i typu.

Obr.¢. 1

Navrhy z publikace Gli Universali di
tutti e bei dessegni, raccami e morerno
lavori od Zoppina (Benatky, 1532).
Tento obrazek zknihy ,modernich
vySivkovych vzori* ukazuje renesancni
groteskovy design.

[4, str. 39]
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Francie byla jednou z prvnich zemi, ktera pfijala renesan¢ni myslenky. Kral
Karel VIII. ptivezl po triumfalnim postupu do Neapole a po jejim dobiti v roce 1495
nazpét do Francie dvacet dva umélceti. Jeho néastupce Frantisek |. pozval ke svému dvoru
ve Fontainebleau Leonarda da Vinciho, Benvenuta Celliniho, Francesca Primaticcia
a Rossa Fiorentiniho, kteti se podileli na vyzdobé ve Fontainebleau (provedenou mezi
roky 1530 a 1547). Tato vyzdoba ptinesla do Francie italskou eleganci a rozmanitost.
Kromé toho byla v dlouhé galerii, ktera se nazyvala Galerii Frantiska I., provedena
nova forma vyzdoby. Ramy obrazti byly navrhovany jako trojrozmérné pasy se
zakiivenymi spirdlami. Toto uspofadani bylo pozd€ji znamo jako paskovy dekor.
Paskovy dekor (viz. obr. ¢. 2), odvozeny od okraji italské kartuSe prevzal ve druhé

poloving stoleti kazdy navrhaft.

Obr. ¢. 2

Navrhy z publikace Gli Universali di
tutti e bei dessegni, raccami e morerno
lavori od Zoppina (Bendtky, 1532).
Tento obrazek zknihy ,,modernich
vysivkovych vzort“ ukazuje paskovy
dekor.

[4, str. 39]

[4, 5]

2.3  Textilni vzory

V renesanc¢nich textilnich vzorech byly obsazeny konzervativni, ale 1 origindlni prvky.
Tkaniny, krajky ¢i vysivky obsahovaly velké i drobné dekory, vzdy vsak mély robustni

vzhled a jasné vyznacenou strukturu.

Vzory tkanin mély rozsah od malych, opakujicich se geometrickych vzori po
velké, které zaujimaly celou $itku latky. Tyto tkaniny jsou nejznaméjsi a také jsou

zndzornéné na mnohych malbach.
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Italské palace té doby byly vybaveny ¢etnymi tapisériemi. Ve vnitini vyzdob¢ se

hojn¢ uzivalo sametl a vzorovaného hedvabi. Na podlahu se kladly orientalni koberce

a stoly se pokryvaly tkaninami.

Damasky a samety obsahovaly vysoce stylizované motivy. Nejbéznéjsi byly

variace granatového jablka (viz. obr. ¢. 3), kvétinové ozdoby a palmety, k nimz se

druzily kvétiny stfedniho vychodu, napf.

tulipan, hvozdik, lotos ¢i arabesky

(viz. obr. ¢. 4). Dale se také vyskytovaly motivy inspirované fecko-fimskou antikou.
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Obr.¢. 3

Ru¢né tkany hedvabny samet s kovovou
niti, osmanska fiSe, 1550-1600,
ilustruje  velkorozmérovy,  vyrazny
lomeny ramec a stylizovana granatova
jablka, motivy typické pro fadu
renesancnich vzora.

[4, str. 38]

Obr. ¢. 4

Navrhy z publikace Gli Universali di
tutti e bei dessegni, raccami e morerno
lavori od Zoppina (Benatky, 1532).
Tento obrazek zknihy ,modernich
vySivkovych vzora* ukazuje
arabeskovy vzor.

[4, str. 39]



Uspotadani motivll je Casto uvniti ramce, ktery ma tvar slz. Esovitd ¢ara, zvana

téz esovka (viz. obr. ¢. 5, 6), se na navrzich jiz objevovala, ale béhem renesance na sebe

vzala rozmanitéjsi formy a to napt. podobu vinné révy, svinutych listi nebo Sirokych,

jako stuzka vypadajicich past.
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Obr. é. 5

Tkané hedvabi, mozné zépadni Indie na
export, 1400-1600, s klasickym tvarem
esovky, esovité cary, vnémz kazda
sestupna fada ozdob ve tvaru slzy
vytvari pfechodnou sestupnou fadu.

[4, str. 38]

Obr. ¢. 6

Hedvabny brokat, Spanélsko, 16. stol.
Motiv cary esovité je zde jemny
a nesouvisly. Prostiednictvim
habsburské dynastie mélo Spanélsko na
obdobi stylisticky vliv.

[4, str. 38]



P4

Variace esovité cary zduraziovala olisténou a kvetouci vinnou révu. Mohla mit

A4

tvar pravidelnych pravolevych meandru ¢i se proplétat. Takto Se v jednodussich vzorech
mohly stonky zvyraznit kiizenim nebo dopIlnénim dal§imi motivy. Zjednodusena vinna

réva (viz. obr. ¢. 7, 8) tvotila zaklad paskového dekoru.
Obr. ¢. 7

Mesni roucho zhedvabného sametu,
Janov, konec 16. stol. Vinouci se
uponky vinné révy byly vyznaénym
prvkem pozdnich renesan¢nich vzoru.

[4, str. 39]

Obr. ¢. 8

VyS$ivana lemovand vlozka, Britanie,
konec 16. stol. Na okraji této amatérské
vysivky jsou vidét motivy meandrujici
vinné révy, ktera do vzoru piinasi
proménlivost, piiCemz zachovavaji
silnou vizualni strukturu.

[4, str. 39]

[4]
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3. BAROKO

Baroko je umélecko-kulturni smér, ktery vladl v Evropé zhruba mezi 17. a 18. stol.

3.1 Charakteristika

Baroko lze povazovat za obdobi spojujici renesanci s moderni dobou. Vzniklo
v papezském Rimé& a poté se z Italie rozsifilo do zdpadni a stfedni Evropy. Zasahlo

i Rusko a skandinavské zemé.

Slovo baroko vzniklo dodate¢né a zprvu ho bylo uzivano jako posmésku. Tento
nazev slohu dali klasicti estetici koncem 18. stol., aby oznacili tvorbu porenesan¢niho
obdobi, jez se jim zdala upadkova a bizarni. Vyraz baroko se vyklada riizn€. Jednou
z moznosti je, ze byl odvozen z portugalského slova ,,barroco®, které oznacuje perlu
nepravidelného tvaru. Dal§i mozZnosti je odvozeni ze slova ,baroque®, znamenajici
francouzsky podivny, ¢i ze slova ,baros®, které fecky znamena hojnost (rozumi se
hojnost dekoru). Oznaceni pochazi z hanlivého chapani barokniho uméni jako néco
piepjatého, ptrezdobené¢ho nebo piesahujiciho miru dobrého vkusu. Teprve moderni

doba, moderni uméni a véda nasly v baroku adekvatni umélecky a historicky postoj.

Baroknimu uméni dominuje pohyb, at uz fyzicky, duchovni ¢i emocni. Mezi
hlavni znaky baroka patfi: vlnici se forma, vyrazné barvy a ¢asto dramatické kontrasty
mezi svétlem a stinem. Dale pak transformace, presvédceni a klam pomoci iluzi.
DramatiCnost a silné emoce jsou dominantnimi faktory, ale divérnost, rafinovanost
a prociténost jeho tiSSich, niterngjSich zanrl jsou pro n¢j stejné nepostradatelnymi
soucastmi. Baroko je opakem renesan¢ni touhy po uzaviené forme, harmonii, rovnovaze
a klidu. Proti renesanni harmonii stdla barokni disharmonie, proti pfirozenosti
nadpfirozenost, proti staticnosti dynamismus, proti racionalismu iracionalismus a proti

vyrovnanosti nadsazka.

[1, 2, 6]
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3.2  Uzité uméni této doby

Baroko odrazelo obdiv pro uméni klasického starovéku a divérny vztah k nému (zv1aste
pro velikost a monumentalitu fimské architektury — tu, kterou lze vidét na kostelech ze
17. stol.), proto bylo dekorativni uméni této doby casto zalozeno na znalostech
starovéku. Ornamenty se obecné zvétSovaly a mimoto prevladala zaliba ve vyraznych
masivnich tvarech, bohatych barevnych kontrastech a v pouziti drahych a exotickych
material. Celkovy dojem francouzského barokniho interiéru sméfoval k vétsi
formalnosti a vyvazenosti zatimco italsky interiér, stejné nadherny a piepychovy, byl

plny majestatnosti a bohatstvi.

Dalsim aspektem odrazejicim se v dekorativnim uméni byla fascinace svétlem.
MiiZzeme ji vidét v zatiSi holandskych obrazi a v interiérech, kde se vyskytovala zrcadla
a vysoce reflexni povrchy. Kromé toho byl i velky zajem o pohyb, ktery se projevoval
zalibou v nabytkovych dilech s riznymi spiralovitymi aplikacemi. Tyto spiralovité tvary
a pouziti list se zvinénou fezbou poukazovaly na obecnou oblibu zakiivenych linii

a zajem o hru svétla na takovych plochach.

V Baroku se dale vyvinul boltcovy dekor, pojmenovany podle podobnosti
S chrupavc¢itym ttvarem usniho boltce. K tomuto stylu patii abstraktni, tvarové vyrazné
formy, efekt vlnici se vody a n¢kdy podivnad strasidla odrazejici zdjem o bizarni
a fantastické ornamenty. Ornamenty V boltcovém stylu, casto kombinované
s penizkovym motivem se objevovaly na nabytku, stiibie, ale i na textiliich ¢i na

keramice.

Dal8im velkym zdjmem v tomto obdobi byly kvétiny. Vznikla méda vystavovani
fezanych kvétin, a tudiz byl pozadavek na nové tvary kvétinovych vaz. Diky dovozu
exotickych druhit kvétin mohli umélci a navrhafi cerpat z obrovského souboru
dekorativnich motivii. Obchod této doby dosahl s cibulkami tulipant vrcholu a tyto
kvétiny, presné znazornéné a vysoce stylizované se zacaly vyryvat do stiibra, vetkavat

do textilu nebo malovat na hrnéiiské zboZi.

Dominujicim dekorem 17. stol. byl akant (viz. obr. ¢. 9), motiv odvozeny

z ptirody i ze starovéku. Tento ornament se objevoval vtéméf kazdém odvétvi

17



dekorativnich uméni, ale i v architektonickych detailech. Stal se tak jednim z hlavnich

ozdobnych prvkl barokniho stylu.

~ Obr. ¢. 9
%M S N
I ’ K/ . k l\z ‘ / Barokni akant

[7]

Na konci 17. stol. a na zacatku 18. stol. bylo znovuzrozeni groteskniho
ornamentu. Groteska byla odvozena z ukazek 16. stol., avSak vtomto obdobi byly
navrhy jemnéjsi, linearnéjsi a zavadély nové prvky vzdusné lehkosti a elegance. Vzory

obsahovaly tiponky akantu, lambrekynu a bizarnich tvora.

[4,5, 6]

3.3 Textilni vzory

Barokni vzory povrchu textilii mizeme rozdélit do ¢tyf hlavnich kategorii. A to zivé
a energické, vzory s exotickymi ndméty, vzory s vinnou révou a vzory s vyraznymi
konturami. VSechny, navzdory tomuto rozdé€leni maji spole¢nou vlastnost, a to vysoce

rytmicky charakter (viz. obr. ¢. 10). Obecné plati, Ze vysledny je celkovy dojem.
Obr. ¢. 10

Hedvabny samet, Italie, asi 1600. Ran¢
barokni vzory se odklonily od jasné
struktury, kterd byla charakteristicka
pro renesancni vzory. Na ploSe si tento
dekor zachovava geometricky vzor, ale

rwr

pfinasi novou rytmiku usporadani.

[4, str. 76]
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Vyvinul se dekor, jenz byl sice pietizeny, ale jemuz nechybéla vyvéazenost.
Vedouci postaveni ziskala Francie, pfestaly se napodobovat italské¢ tkaniny
a textilni tvorba dostala osobitéj$i charakter. Lyonskym umélcem Claudem Daugonem
byl vynalezen tkalcovsky stav umoziujici tkat riznobarevné vzory velkych rozmeéri.
Timto ¢inem piekonala Francie Italii. Zacaly se vyrabét hlavné satény s velmi jemnymi
kvétinovymi motivy v 0dstinénych barvach, ozivenych zlatymi a stfibrnymi nitémi.

Dekor byl symetricky, kvétiny stylizované, avSak s tendenci k realistickému podani.

Nejtypictejsimi vzory zacatku 17. stol. bylo uspotradani Spicatych list, kvétin
a luski, ve vysivkach se navic objevovaly motivy hmyzu a zvitat. Dale to byly vysivané
variace stupniovitych vzori, které jsou znamy od 14. stol., ale béhem 17. stol. se staly
standardem a od té doby zstaly popularni, jako tieba plaménkovy steh (viz. obr.
¢. 11). Zakonceni krajek (viz. obr. ¢. 12, 13, 14), jez se v té dob¢ objevilo jako volna
technika v protikladu k technice zalozené na latce (tyto tendence se odrazely asi do roku
1640). Kolem roku 1605 se vyrabély §ir§i krajky, na kterych se podobné jako na

r~r 1

tkaninach a krajkach z predchozi doby objevovaly vifici kvétinové motivy vinné révy.
Obr. ¢. 11

»lrska“ vySivka Elizabeth Parkerové
Z Pensylvanie zroku 1763. Provedeni
tasticky plaménkovy stehem ukazuje
barokni oblibu zivého, celou plochu
pokryvajiciho vzoru. Sitka 15cm.

[4, str. 76]

SRS S Obr. ¢&. 12

Lnéné puntoin aria, Itdlie, asi 1635.
Ridké sitovani jehlou tvofené krajky
zdlraziuje zfetelny kontrast mezi
pozadim a vzorem a bylo Siroce
napodobovéano az v Britanii, Flandrech
a Skandinavii.

[4, str. 76]
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Obr. ¢&. 13

Héackovand  krajka, pravdépodobné
Spanélsko, asi  1670. Ve slozitd
vystavénych textilnich vzorech, jako je
krajka a tkanad krajka, byly obrazové
motivy vzdcné a namisto nich se
vytvarely neformalni, ale husté az
preplnéné dekory

[4, str. 77]

Obr. ¢. 14

Palickovana krajka, Brusel, 1700-1715.
Okolo roku 1715 se zacaly na krajkach
objevovat jemné prusvitné vypliové
vzory, girlandy a dal$i rysy interiéra
reprezentaCnich komnat.

[4, str. 79]

Po roce 1650 vyvoj pokracoval podle indickych a orientalnich vliva

(viz. obr. ¢. 15). Exotické kvéty (viz. obr. ¢. 16, 17) byly ztvarnovany podle

dovazenych textilii, porcelanu nebo podle skutecnych botanickych vzorkl. Vzajemné se

kombinovaly nebo se piipojovali na klikatici se stonky a kmeny. MéFitko rostlin bylo ve

srovnani s postavami nebo ptaky obrovské a vzory tak ptisobily rozporuplné.
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Obr. ¢. 15

Zaclona ze sady postelovych zavésu
vySivanych  vlnou na bavinéném
a Inéném pozadi. Mozna z Wattisfield
Hall, blizko Bury St. Edmuns, Britdnie,
1700-1710. Pro takovou vysivku, ptimo
ovlivnénou importovanymi indickymi
textiliemi, bylo wvnitini vzorovani
typické.

[4, str. 77]
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Obr. ¢. 16

Vinény plySovy lampas (vzorovana
atlasova tkanina), Francie, asi 1680—
1700). Ve  formalnich  velkych
designech pro interiéry se casto
objevovaly exotické vzory V podobé
ruznych listd se zoubkovanymi okraji
a ostrymi zafezy.

[4, str. 77]

Obr. ¢. 17

Hedvabny samet, Italie, polovina az
konec 17. stol. Velké métitko umociiuje
vyrazny vzor exotickych kvéti a
vnitintho vzorovani, vyvolany silnym
barevnym kontrastem.

[4, str. 78]



Barokni vzory vinné révy (viz. obr. ¢. 18, 19) byly charakteristické lehkym,
témét lyrickym pohybem ve vzorech. Jejich kompozice byla stile formalni a vertikalné
soumérné motivy byly jasné rozeznatelné. Tyto motivy konce 17. stol. také casto
obsahovaly prvky nevérohodné velikosti, ale hlavni zmény u tkanin se tykaly velikosti
opakovani. Textilie se extrémné prodlouzily, takze jejich délka byla Casto ttikrat az

Ctyrikrat vétsi nez opakovana Sirka.
R Obr. ¢. 18

Vysivka provedena fetizkovym
a zadnim stehem, portugalské kolonie
Vv Indickém oceanu, 1650-1700.
Zakladem navrhti takovych luxusnich
textilii, jako jsou koberce
a zaveésy, byly stdle esovité Ccary
a meandry, ale Zzivy Kkontrast
poskytovala 1 zivé proplétana vinna réva
jako na této ukazce.

[4, str. 78]

Obr. ¢. 19

Vysivani prehozu menzy, Italie, asi
1735, hedvabna zZinylka se stfibrnym
vlaknem. Ke konci obdobi kladly
velkorozmérové navrhy uplny diraz na
vnitini vzory a motiv majestatné se
vinouci vinné révy. Délka 1,12 m.

[4, str. 79]
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Zatimco vSechny designy, o nichz byla zminka, se vyskytovaly na zacatku
18. stol., vzory, které se nové objevily v obdobi mezi 1700—1715, mély vyrazné kontury
a Casto velice detailni vypli. Vychazely ze dvou zdroji, prvnim byla krajka, v té dobé
tak modni, ze se krajkové designy objevovaly i na vzorovanych tkaninach a razenych
sametech. Druhy zdroj souvisel s vyzdobou souprav nabytku, jeZ se objevila jako
odpovéd na predchozi rozvoj reprezentaénich prostor. Slo piedeviim o prace
hugenotského rytce a ornamentika Daniela Marota (1663-1752). Tento umélec, ktery
pusobil od osmdesatych let 17. stol. v Nizozemi, publikoval v letech 1709 a 1713
rozsahlé svazky nakrest rytin, které mu zajistily mezinarodni vliv (viz. obr. ¢. 20).
Marot spojil diivéjsi trendy do charakteristického stylu, ktery transformoval pevné
obrysy do architektonickych tvarti. Jeho dila vytvofena z klasickych imaginarnich

sloupti, obloukti a girland méla velky vliv az do ¢tyticatych let 18. stol.

Obr. ¢. 20

Navrhy Daniela Marota. Kolem roku
1700 se  severoevropské  vzory
prestavaly fidit principem esovité cary
a namisto toho rozvijely dekorativni
soubor robustnich motivii oblouku,
kartuSe, klenby a paskového vzoru.

[4, str. 79]

[5, 6]
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4.  ROKOKO

Rokoko je umélecky smér, ktery trval pfiblizn¢ od roku 1730 do roku 1780. Na rozdil
od renesance a baroka se zrodil bez teoretické opory, a aniz by si jeho novost n¢kdo

uvédomoval.

4.1 Charakteristika

Rokoko bylo vysoce zdobnym, dekorativnim uméleckym stylem, ktery dominoval ve
Francii za vlady Ludvika XIV. Zde mélo rokoko charakter samostatného slohu, avSak
Vv prosttedi sttedni Evropy, kde plynule navazovalo na baroko, je podle mnoha historiki
spiSe zavéreCnou fazi baroka. Vhodnéjsi je tedy pro stiedni Evropu pouziti nazvu
pozdni baroko. Roziitil se do celé Evropy, ale i do zamoiskych drzav Spanélska

a Portugalska.

Ve vyzdob¢ interiéri se v Evropé zacCal pocatkem 18. stol. objevovat novy
dekorativni motiv rocaille (tj. napodobeniny jeskyni, Skebli, konkrementi). Nazev slohu
byl tedy odvozen z francouzského slova rocaille, ale odpurci toto slovo zkomolili na

rokoko, a to uz mu zdstalo.

Rokoko navazuje na tvarové 1 tematické pojeti baroka, avSak opousti
monumentalitu forem a sméfuje spiSe k vEét§i intimnosti vyrazu, zjemnéni, lehkosti,
hravosti a galantnosti. Tato opozice vu¢i baroku se projevovala neukaznénosti,
asymetri¢nosti forem a v duchovni oblasti ztratou nabozenskych motivii. Své naméty

Cerpalo ptedevsim z historie a oblibena byla témata s myslenkami na konec svéta.

Po formalni strance bylo rokoko nelinearni. Typickym rokokovym prosttedim
byl soukromy pokoj, v némZ jsou nabytek a malba na zdech promySlen¢ vyzdobeny

nebo vyfezavany zdobnymi, esovitymi tvary.
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Rokoko vyuzivalo barev vice ptisobicich na smysly (napft. obla¢kové modii nebo
rizové) a davalo prednost lehké, vzdusné eleganci a vtipu pied ddraznéjSim

vyjadfovanim citu.

[1, 2, 3, 6]

4.2  Uzité uméni

Rokokovy design ma sviij pivod ve Francii v prvni polovin¢ 18. stoleti. Je
charakterizovan vzory inspirovanymi pfirozenosti a zakfivenym, esovitym pohybem své
kompozice. Zékladem pouzivanych motivii je tvar musle, ze které vznikl pro
dekorativni motiv esovitého tvaru nazev rokaj. Dale existuji motivy plamend nebo vin,
které Casto vytvareji dojem neustalého pohybu a asymetrie. Tento styl je hlavné spojen

S dekoraci interiéra.

Rokokovy styl zacal pted koncem vlady Ludvika XIV. v roce 1715. Za jednu
z prvnich ukazek nového vkusu byl povazovan Pierra Le Pautrea - Pokoj byciho oka.
Vyzdoba tohoto salonu byla provedena z bile malovaného a zlaceného dfeva. Profily
oken, dveinich rama a krbovych fims byly zakfivené. Dalsi zdroj inspirace mizeme
nalézt v grotesknich vzorech Jeana Béraina (1640-1711). K¥ivky ve tvaru pismen C
a S poskytovaly nezbytny ramec pro asymetrické uponkovité a muslovité ornamenty
ranych designért. Tteti zdroj je v severoitalské Stukové vyzdob¢ konce 17. stol., ktera je

charakteristickd asymetrii nebo nepravidelnymi kartuSemi.

Mistrem rokokové vyzdoby ve Francii byl Juste-Auréle Meissonier
(1695-1759), jehoz navrhy se uplatnily pii vyzdobé stiibrného nadobi, keramiky,
designu, které ukazuji naprosté oprosténi od symetrie. Nikolas Pineau (1684-1757)
vytvofil pfirozenéjsi interiéry svétlého rdzu a navrhy dievénych vyplni elegantnich
proporci, s kvétinovymi uponky a muSlovitymi ornamenty nenasiln€ zasazenymi do
prostoru. Soucasti rokokového interiéru se také staly obrazy Francoise Bouchera

(1703-1770), které znazornovaly piirodu, déti, nymfy a pastyiky.
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V 18. stoleti byly piimé linie nabytku nahrazeny kiivkami v podobé S
a zaoblenymi hranami. Nabytek v rokokovém stylu Ludvika XIV. (v barvé bilé a zlaté,
S pastelovymi potahy nebo rakosovym vypletem) napodobovala cela Evropa. Pouzivalo

se nejvzacnéjSich dfev (mahagon, amarantové, citronikové, rizové a purpurové dievo).

Vychodni exoticismus piivedl do rokokového designu prvky fantazie.
Christopher Huet (1700-1759) vytvotil kabinetni pokoje v Chantilly vyzdobené
malovanymi vyplnémi, na kterych byly zndzornény opice vykonavajici lidské ¢innosti.
Berain znazornil orientalni postavy vychazejici zrytin ¢inského dvora. S oblibou
¢inskych vyrobkl, se v poloviné 18. stoleti rozsitil 1 lakovany nébytek. Dalsi formou
exoticismu byla i chinoiserie (vytvarné dilo ¢inského ptivodu nebo napodobujici ¢inské

predlohy).

Jacques- Francois Blonder (1705-1774) publikoval v roce 1737 své pojednani
O rozdéleni elegantnich domii a vyzdobé budov obecné, ve kterém kritizoval vystrelky
zachovavaly naturalisticky pohyb, ale jejichz ornament byl kontrolovan€j$i a méné se

pouzival.

Mezi dvacatymi a tiicatymi lety 18. stol. zacal rokokovy design zasahovat do
puvodnich baroknich tradic riznych casti Evropy. Na evropskych dvorech prevladaly
francouzské zptsoby a vysledkem byl rostouci pocet mensich, intimnéjSich pokoji. Ve
Stédie vyzdobenych palacich se daly nalézt porcelanové pokoje, ¢ajové pavilony ¢i jiné
exotické kreace. Architektonické koncepty exteriérii zastaly ovlivnény modou 17. stol.
Také vnittni prostory zlstavaly vyrazné barokni. Dekorativni motivy v téchto pokojich
byly ovliviiovany francouzskym ornamentem rocaille (rokaj) a ¢asto byly expresivnéjsi

nez jejich francouzské protéjsky.

Italsky design tohoto obdobi se nékdy nazyva baroquetto, aby se tak zduraznil
pokracujici vliv ndvrhai fimského baroka. Italsky design, i pfesto, ze piijal

francouzské tvary, si zachoval svoji skulpturni bohatost.

[4,5, 6]
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4.3  Textilni vzory

Rokokové textilni navrhy se dochovaly v daleko vétsi mite, proto je jejich vyvoj

vvvvvv

V této dobé ztratila Itdlie ve tkalcovském uméni vysadni postaveni, které si
udrzovala po nékolik stoleti. Do popiedi se dostala Francie, kde se rozvinula vyroba
hedvabnickych latek protkavanych zlatou niti a riznobarevného hedvabi
(viz. obr. ¢. 21). Vzorek byl nadale symetricky a tvofily ho kvéty v tiponkach nebo
kyticich. Vymizel dekor z velkych kvétt, ktery byl nahrazen kvéty skute¢né velikosti.

Obr. ¢. 21
Brokatovy hedvabny satén s kovovou
niti, Lyon, asi 1735. S postupnym

oddélovanim scén se proménlivost
meftitka stala nedilnym rysem tkaniny.

[4, str. 122]

Chinoiserie, kterou mizeme nalézt ve vzorech celého 18. stoleti je dulezitym
rokokovym prvkem. Uvolnéné asymetrické kiivky, typické pro vSechny pravé rokokové
vzory, zamérné popiraly klasické predlohy a jako takové byly slucitelné s vychodnim
designem. Je dokonce mozné, ze jim byly inspirovany. Dokumentuji to prace z obdobi
ptechodu styli a tzv. ,,bizarni“ tvary (viz. obr. ¢. 22). Byly to piedevs§im prodlouZené

lusky (viz. obr. €. 22), motivy slune¢niki a hmyz.
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Obr. ¢. 22

Hedvabny damasek, Lyon, zacatek 18.
stol.  Motiv  graniatového  jablka,
zobrazeny v orientdlnim lusku, byl
klicovym rysem ,bizarniho* designu,
asi 1700-1720. Spolu s nimi se objevily
rokokové vzory usporddané okolo
soubéznych meandrt.

[4, str. 122]

Na zacatku stoleti se objevovaly orientalni prvky Vv podobé¢ typickych postav
nebo budov, pojaté jako nikdy nekoncici scény (viz. obr. ¢. 23). Ve tficatych letech 18.
stol. velka ¢ast pozadi zustavala nezdobena. Oblibenym vzorem se staly motivy
kvetoucich stromi nebo vétvi, provedené ve stylu chinoiserie. Takové vzory se stale
rozSitovaly. Kolem poloviny stoleti se za¢al ménit charakter kompozice, az dosud
zalozené na svislych pfimkach. Objevily se zakiivené linie, které ve druhé poloviné
stoleti zcela prevladly. Tyto linie vymezovaly obrazce, ve kterych byly umistény kytice.
Vyskytovaly se rovnéz symetricky zdvojené vinovky nebo pole, které byly tvofeny
drobnym kvétinovym ornamentem. DalSimi typickymi ornamenty té doby byly vzory
uponkl vinné révy nebo ozdobné stuzky, typicky doplnéné rozkvetlymi vétvickami,
jakoby padajicimi z prot&jsiho rohu. Také vznikly dva nové druhy tkanin, Zinilkové

a moaré.

Obr. ¢. 23

Hedvabny design, Daniel Marot,
zacatek 18. stol. 'V architektonicky
inspirovanych vzorech byly obsazeny
orientdlni prvky. Zde se spojuji
jednotlivé  Sitky vzorti v soub&zné
meandry.

[4, str. 122]
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Jean- Baprista Pillement (1728-1808) béhem obdobi zahrnujici 1éta 1750 az
1760 vydal ve Francii a Britdnii dila s vice nez dvéma sty rytin ¢inskych ornamenta.
Byly to hlavné kvétiny v ¢inském stylu uréené k vyrobé hedvabi. Tyto rytiny,
provadéné trojrozmérné a stinovanymi technikami poskytovaly zéklad pro navrhy ve

stylu chinoiserie (viz. obr. ¢. 24).
Obr. ¢. 24

Brokatovy hedvabny damasek,
Spanélsko, 1720-1730. Moéda
malebnych vzord zplodila tkaniny
vylepSené jemnym  naturalistickym
stinovinim a  uvolnénym  tokem
V uspotadani kvétin.

[4, str. 124]

Tvorba kvétinovych motivii se mezi lety 1700-1790 posunula smérem
Kk naturalismu. Objevily se vzory jednoduSe ztvarnénych naturalistickych ornamenti
v kombinaci s n¢kolika velice rozdilnymi kvétinami, a to napf. vinna réva nebo stromy,

také vazy, stuzky ¢i obrazy.

Na konci obdobi se motivy odvozovaly z indickych vySivek a malovanych nebo
tisténych bavinénych latek. Tzv. indické motivy, zejména vzorované okvétni listky,
rozlozené listy kapradi vytvarely celé ndvrhy, nebo se piidavaly v rokokovém stylu
k jingym kompozicim. Tyto listové prvky se dobfe pouzivaly v meandrovych designech
(viz. obr. ¢. 25), které byly médni zejména od Etyficatych do sedmdesatych let 18. stol.
Po meandrech nasledovaly vzory stylizovanych stromi, které piedstavovaly konecny

posun smérem k naturalismu.
Obr. ¢. 25

Britsky tistény textilni design, Bromley
Hall, Middlesex, sedmdesata léta 18.
stol. Styl soub&znych meandri se
typicky ozivil vloZenim druhého pasu
zvInéni s rozdilnym taktem: velice ¢asto
se tak zndzornovaly stuzky a krajka.

[4, str. 125]

[5, 6]
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5.  KLASICISMUS

Klasicismus se stal viid¢im slohem druhé poloviny 18. stol. a prvnich desetileti 19. stol.
Byla to nova vlna ovliviiujici celou Evropu a reagujici na pfemiru subjektivismu

vV uméni a jeho nesoumernost a neukédznénost.

5.1 Charakteristika

Klasicismus se rozvijel v druhé poloviné 18. stol., vyvrcholil za revoluce a cisafstvi
a skoncil snastupem romantismu kolem roku 1830. Ve Francii byl nazyvan
neoklasicismem, aby se odlisil od klasicizujicich tendenci barokni doby, a odkud se S§itil

do ostatni Evropy v diisledku napoleonskych vyboji. Tento styl piijaly i Spojené staty.

Obdiv ke staroveéku a vzristajici zajem o studium antiky spolu s rozvojem déjin
uméni se staly opravdovym kultem, ktery podnécoval mysSlenky umélci. Zrod
klasicismu byl podminén archeologickymi objevy antické civilizace (Herkulaneum,
Pompeje), ale i zménami spoleCenskymi jako jsou politicka hnuti 18. stol. (Velka

francouzska revoluce 1789 a americka valka za nezavislost roku 1776).

Klasicismus byl jakymsi estetickym idedlem, zaloZenym na teorii absolutni
krasy, kdy umélci usilovali pfedevSim o cCistotu, rovnovahu a jednoduchost forem.
Charakteristickymi rysy byla soustava striktn¢ stanovenych, neménnych, pfesnych az
perfekcionalistickych pravidel. Cilem byl jasny, jednoduchy, plasticky a pevné
ohrani¢eny tvar spolu s harmonickou kompozici. Obnoveni uSlechtilé prostoty
a velkoleposti klasického antického uméni bylo idedlem klasicismu, které bylo

podpoteno novou védou, klasickou archeologii a soudobou estetikou.

Posledni obdobi klasicismu, které bylo spojeno s cisafskou moci Napoleona
Bonaparta, se nazyvd empir, zvany také cisafsky sloh. Empir ma plvod ve
francouzském slové empire (impérium, cisafstvi), a to protoze se jim stavélo predev§im

v dobé, kdy se stal Napoleon Bonaparte cisafem. Empir pfedstavoval slohové Cistsi
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formu klasicismu, byl oprostén od vSech predchozich vlivl, predev§im baroknich, ve

formach byl kieh¢i a ponékud zdobnéjsi.

[1, 3]

5.2 Uzité uméni

Prvni teoretikové tohoto obdobi zdlraznovali spiSe dulezitost inspiracni stranky oproti
strance imitaéni. Jednim z nich byl v Rimé& pisici Johann Joachim Winckelmann, ktery
ve své knize History of Ancient Art (Historie starov€kého uméni, 1764) pfipominal
uslechtilost klasické minulosti. Dalsim teoretikem této doby byl Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778), ktery vydal ptisobivé rytiny starovékych fimskych historickych
pamatek Antichita Romane (1756) a Vedute di Roma (1748-1778).

Novy repertoar umélcim nabizely vykopavky v Herculaneu a v Pompejich.
Stejné jako objev chramil v jizni Italii a na Blizkém vychod¢ sehral podobnou ulohu.
Budouci mecenasi cestovali do Rima na svou ,,velkou cestu a zavitali také do Neapole
a Recka. Obrovskou pokladnici klasickych napadt pro vyzdobu interiért, K vytvoteni
uméleckych dél napodobujicich antické formy a pro ornamenty na nabytek a predméty

ze stiibra a porcelanu, tvofily sbirky starozitnosti a ndkresy z rukou umélcu.

Klasicismus ve Francii zacal slohem Ludvika XIV., tento sloh se vyznacoval
geometrickymi tvary a symetrii. V ndbytkafstvi se navrhovaly $tihlé, rovné a doli se
zuzujici nohy a prednost se davala bilé a zlaté barve. Klasicistni sloh si oblibil tézky
mahagonovy nabytek pietizeny bronzovymi ozdobami. Gott grec — ve Francii nejstarsi
forma klasicistického designu, ktera zduraziiovala geometrické formy a dekoraci
vsouladu s ,jednoduchym a vzneSenym stylem feckych antickych architekti®.
K motivim stylu goit grec patii voluty, girlandy z vaviinovych listi, palmety

a giloSované ozdoby.

V sedmdesatych letech 18. stol. se design stal proménlivéjsim a elegantnéjSim.
Interiéry byly zdobeny dievénym obloZenim s klasickymi motivy nebo pomalovany
imitacemi groteskovych ornamentti (ve Francii Casto nazyvanych arabesky). Dekorace

obsahovaly pfirodni motivy, kvétiny a vinouci se révu ve svétlych barvach.
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Dekorace teckych vaz, tehdy pokladanych za etruské, inspirovala dalsi fadu
motivii. Francois-Joseph Bélanger (1744-1818) a Jean-Démosthéne Dugourc
(1749-1825) obrozovali ve svych navrzich antiku. V kone¢né fazi ancien régime
(1780-1792) zustaly interiéry elegantné zdobené, a exteriéry staveb zdlraznovaly spiSe

geometrické a jednoduché formy.

Za revoluénich vlad v letech 1792-1803 se design inspiroval jednodus$imi
formami fimského uméni (napf. to byl obraz Jacquese Louise Davida — Ptisahy
Horacit, 1785). Také Napoleonova invaze do Egypta v roce 1798 byla zdrojem ndpada
pro dekorativni styly.

Napodobovani fimské architektury a designu nejptsobivéji ztvarnili Charles
Percier (1764 — 1838) a Pierre-Francois-Léonard Fontaine (1762—-1853), Napoleonovi
architekti z let 1794-1814. Jejich knihou Recueil de décorations intérieures (Soubor
dekoraci interiérti, 1801) vytvofili zaklad mnohych evropskych designii 19. stol. Snazili
se ,,imitovat” antiku v jejim duchu, principech a pravidlech, které byly nadcasové.
Interiéry byly zdobeny bohatymi, kontrastujicimi barvami, ale architektonické formy se

vratili k jednoduchosti prvnich feckych a fimskych pamatnikd.

V Anglii byla vyzdoba Jamese Stuarta v malovaném pokoji ve Spencer House
(1761) jednou z prvnich, pro néz byly zdrojem inspirace fimské nasténné malby. Robert
Adam (1728-1792) spojil klasické motivy z fimské architektury se smyslem pro
eleganci, soustfedil se na harmonické proporce a kombinoval malované medailony se
Stukovymi reliéfy. Byl to vynikajici architekt, ktery vladl anglickému designu do
osmdesatych let 18. stol.

Vyvoj malebnosti byl velmi dtlezity pro nové architektonické teorie. Malebnost
zduraziovala velikost pfirody a vyznam lidské role v jejim zdokonalovani. To vedlo ke
konfliktu mezi témi, ktefi preferovali symetrii a pravidelnost a mezi témi, kteti se hlasili
Kk asymetri¢nosti. Dale rovnéz dosSlo k vyvoji antiklasickych styli, jako je goticky,

¢insky ¢i indicky.

Do Napoleonovych taZeni ziistavala mapa Evropy dost podobna stavu ze zacatku
18. stol. Design zavisel v riznych kralovstvich a knizectvich na vkusu jednotlivych

vladcii, napodoboval vyvoj v Anglii a Francii, ¢asto s obménami.
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V némeckych zemich klasicisticky styl splyval s dtlezitymi politickymi
zménami a se vzestupem narodniho uvédomeni, ale nejprve se objevil na pruském dvofte
Fridricha Velikého. Pozdéji, po uzavieni versailleské smlouvy, vedla zména politického
uspofadani némeckych zemi knové obcCanské vystavbé vpln¢ rozvinutém

klasicistickém stylu.

Empirovy styl v némeckych zemich vzkvétal ptiblizné do roku 1805. Architekt
Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) zachoval monumentalni jednoduchost a vyznam
vnitiniho prostoru francouzské vizionarské architektury, kterou povzbudil silnym
smyslem pro svétlo. Jeho vizi krasy a jednoduchosti nejlépe vystihuje berlinské Altes
Museum (1826-1836). Nezdobné stény se smélymi malovanymi dekoracemi

pfevzatymi z pompejskych interiér byly prikladem zaliby 19. stol.

[4,5, 6]

5.3  Textilni vzory

Klasicistni vzory se piekryvaly se vzory pozdniho rokoka, ale oproti rokokovym
tkanindm v nich prevladal vliv architektury a Stukatury této doby. Organizacni struktura
tkanin se zjednodusila, i kdyZ se ¢asto celkovy dojem mohl zdat jesté slozity. Slo o styl,
ktery byl zalozeny na girlandach, pruzich, na vzajemném uspotfadani a na groteskové
dekoraci. V tomto obdobi svého vrcholu také dosahovalo naturalistické zobrazeni
polnich a zahradnich kvétin. Podklad a dekor se Casto skladal z roztrouSenych kvitka

a kompozice méla puvab a vyvazenost, barvy byly zZivé, ale nikdy kiiklavé.

V textilnich vzorech se casto objevovalo nékolik druhii architektonického
ornamentu. Struktura inspirovala celkovy design nebo poskytovala ramec pro
kvétinové motivy. Pfiblizn¢ v letech 1760-1810 bylo zdrojem vzoru také zobrazovani
slouptt a oblouktl. Ke konci tohoto obdobi byly oba prvky spojovany v praci s tkanymi
nebo vySivanymi nasténnymi zavésy. Pro vSechny tyto druhy vzorti byly zdrojem jak
gotické, tak 1 klasické architektonické rysy, které ziistaly populdrni do sedmdesétych let

19. stol. (viz. obr. ¢. 26, 27).
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Obr. ¢&. 26

Rozety s Designs for Architectural
Ornaments (Navrhy architektonickych
ornamentl, Pafiz, kolem roku 1813)
Josepha Beunata. Stylizované kvétinové
formy se zde objevuji v designech
napodobujicich Stukaturu. V kazdém
ptipadé prevlada pocit svétla a zivosti.

[4, str. 209]

Obr. &. 27

Brokatové hedvabi, Bissardon, Cousin
& Bony pro Versailles, 1812-1815.
Tyto polonaturalistické kvétinové formy
se vztahuji, stejné jako rozety
Z Beunatova vzorniku, ke vzorim této
doby napodobujicim Stukaturu.

[4, str. 209]

vvvvvv

ptiroda, politické udalosti, skute¢né mytologické postavy, ale také chramy a ruiny (viz.

obr. ¢. 28). Jejich uspofadani se lisi podle tii obdobi. V Sedesatych a sedmdesatych

letech 18. stoleti byly vzory soustfedény kolem ,,ostrivkli nebo v jemné zakiiveném

esovitém ramu. Bcéhem osmdesatych a devadesatych let 18. stoleti pfevladal

uspofadangjsi format s motivy obsazenymi v kartusich a ovalech. Zacatkem 19. stoleti

se vyska tiSténych stiid omezila, coz vedlo k designlim se st€ésnanym vzhledem.
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Obr. ¢. 28

Léthé nebo Ezop vSeru, barchet
potistény cinskou modii pomoci desky
S vyrytym vzorem se scénami ze hry
Davida Garrica a postavy z tisku
Gabriela Smitha a S. Mosleyho, 1766—
1744, bavlna a platno. Klasické vzory se
zanrovymi scénami znamé jako toile de
Jouy byly casto kombinaci rokokové
neformalnosti a klasicistickych prvki,
i kdyz se pouzivani techniky tisku
Z mé&déné desky v roce 1752
zdokonalilo.

[4, str. 203]

Zvlast oblibené v tomto obdobi bylo mfizovy s vétvickami, doplnéné vinnou

révou. Struktura byla jasna, i1 pfesto, Ze se vzor zdal byt Casto slozity. DalSim cCastym

vzorem byly tkaniny s jedinou vétvickou nebo teckovanym ornamentem umisténé

vV miizovy (viz. obr. ¢. 29). Girlandy byly vtomto obdobi hlavni alternativou ke

strukturam Stukovani (viz. obr. ¢. 30, 31, 32). Kfivka girlandy se stavala ke konci roku

1800 mél¢i a jen postupné se vracela ke stédiejsi proporci.

’-—
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Obr. ¢. 29

Vzornik pro deskotisk a valcovy tisk na
baviné, Jonathan Peel, Church Bank,
Lancashire, 1806-1817. Jestlize se
pouzivaly samotné vétvicky, casto byly
spojeny s protinajicimi se diagonalnimi
primkami.

[4, str. 205]
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Obr. ¢. 30

Pokryvka zbavinéné latky potiSténé
deskotiskem, John Hewson, Filadelfie,
1790-1800. Girlandy vtomto obdobi
Casto tvorily lemy a pod vlivem
klasicistické sttidmosti mohly byt velmi
jemné.

[4, str. 204]

Obr.¢c. 31

Hedvabny damasek firmy J. P. Lacostat
& Cie pro Versailles, 1812-1813.
Girlandy na tomto damasku vypadaji
jako stylizované kvétinové besidky
a maji Stukatérskou solidnost zcela
slucitelnou s ¢istymi klasickymi vzory.

[4, str. 204]

Obr. ¢. 32

BavInény samet potiStény deskotiskem,
Francie, 1780-1790. Girlanda byla
oblibenym motivem v designech trompe
1'oeil, zvlasté v obdobi 1770 az 1825.

[4, str. 205]



V padesatych letech 18. stoleti se ptidavaly pruhy (viz. obr. ¢. 33) jako pozadi
k jinym motiviim, kdezto od zac¢atku sedmdesatych let byla tendence umistovat motivy
spiSe do pruhli nez pres né. Pokud jde o Sitku a pocet, prestavaly byt pruhy tak
rozmanité. Kolem roku 1780 bylo obvyklé usporadani dvou zhruba stejn¢ velkych
pruhti, z nichz jeden mél vyrazné€j$i vzor. Mnoho pruhd bylo umistovano tésné vedle

sebe jako opakovany vzorek nebo jako okraje.

Obr. ¢. 33

Brokatové hedvabi, Francie, 1760—
1770. Mnoho klasicistickych designt
obsahovalo jednoduché i slozité pruhy.
Oblibenym motivem, shodnym se vzory
pozdniho rokoka, byl pruh slozeny ze
vzajemné propojenych meandrt.

[4, str. 206]

Dal$im vyznamnym motivem této doby byly groteskové vzory (viz. obr. ¢. 34,
35, 36). Vétsinou obsahovaly obrazy osob nebo zvifat a byly inspirovany podlouhlymi
se pouzivaly bez jediného opakovani od stropu k podlaze. Mdda grotesek existovala od
osmdesatych let 18. stoleti do zacatku 19. stoleti. Jejich odkaz ptetrvaval po roce 1810

V imperialnich designech s prodlouZzenymi tvary.

Obr. ¢. 34
Design vytvoreny Jeanem-
Démosthénem Dugourcem pro

Aranjuez, Spanélsko, piiblizné v roce
1786. Obsahuje groteskové vzory kolem
zobrazeni poitalSténych scén. Vertikalni
ram rozdé¢luje panel do celkem velkych,
sloZzitych pruhi.

[4, str. 207]
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Obr. ¢&. 35

Vzorovana atlasova tkanina
(kombinovand vazba), Lyon, 1790-—
1792. Groteskové vzory byly vSeobecné
ve shod¢ s jejich inspiraci, obsahovaly
spiraly, kameje, cherubiny,
symbolickou dekoraci a podobné.

[4, str. 207]

Obr. ¢. 36

Vysivany satén s aplikacemi sametu
riznych odstini a zinylky, pfipisovany
Jeanu-Francoisovi Bonymu, 1795-—
1799. 1 kdyz byl ztidkakdy zcela
symetricky, diraz byl ptesto kladen na
vertikalni stfedovou linii groteskového
VZoru.

[4, str. 207]

Ke konci 18. stoleti byl vynesen do poptedi naturalismus (viz. obr. ¢. 37, 38)
dvéma zplsoby. Jednim bylo romantické hnuti a jeho zdjem o vztah mezi lidmi
a 0 jejich ptirozené prostiedi, které napomohlo zobrazeni polnich a lesnich kvétin tak,
aby naznacovaly nepravidelny rast. Druhym byl nariist vydavani ru¢né malovanych

tiskll s rytinami ilustrujicimi botanické druhy, které byly zobrazeny v jejich ptirozeném
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prostfedi nebo v neformalnich kyticich. I pfesto, ze malovani kvétin dlouhou dobu

formovalo design vzord, tyto rytiny byly mnohem dostupng;jsi.

Obr. ¢&. 37

Design Williama Kilburna na tiSténou
textilii, asi  1790.  Naturalismus
Vv klasicistickém obdobi nebyl pouze
véci realismu v kresbé, ale tykal se také
struktury vzoru. Ve vzorech kryjicich
cely povrch se motivy jakoby pohybuji
po povrchu a opakovani motivil je
dovedné maskovano.

[4, str. 208]

Obr. ¢. 38

Vysivka a aplikace na tylu a taftu,
Francie, pfiblizné zlet 1795-1805.
Ptestoze byly pfirodni motivy ziidkakdy
smichany, umistovaly se tésn¢ vedle
odstupiiovanych opakovanych vzort,
jako jsou naptiklad motivy Supin.

[4, str. 208]

V aranzovanych vzorech, které pokryvaly celou plochu, nebo soustfedénych do
past €i trst, vladla neformalnost. Né&které rostliny nebo stromy byly v této dobé zvlast
oblibené. Byly to naptiklad rize, jahody, bodlaky, jetel, Zaludy ¢i listy dubu.
Symbolicky vyznam téchto motivi byl v té dobé chapan jesté Siroce, napiiklad obraz

dubil vyjadtfoval vytrvalost a silu.

I na vrcholu naturalismu vznikaly stylizované kvétinové vzory ovlivnéné latkami
z indického subkontinentu. AvSak v souladu s romantickymi nazory vysledek ¢Easto
naznacoval ndhodné rozloZené listy nebo vétvicky. Dal$im pouzivanym prvkem byl

koral a boteh (tedy kvét), ktery kolem roku 1790 tkalci perskych a kaSmirovych $alt
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dopracovali do charakteristického kuzelovitého tvaru (viz. obr. ¢. 39). Tyto vzacné

a zadané Saly vyvolaly v letech 1805- 1810 pfiliv evropskych napodobenin. Za

napoleonského empiru designy zdobily také stylizované rostliny inspirované Egyptem

(viz. obr. ¢. 40), ale trvalym dédictvim kvétinovych vzoru pro nasledujici desitky let byl

realismus. Realismus dokonce zjemnil architekturou inspirované pozdné empirové

designy.
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Obr. ¢. 39

Design Némce J. Foerga vyryty Henrim
Haurym, 1797, realizoval pomoci
deskotisku  Haussmann, Logelbach,
Némecko. Takové tvary boteh pochazeji
z repertoaru indickych textilii.

[4, str. 209]

Obr. ¢. 40

Hedvabny damasek vyrobeny ve Francii
pro Palazzo del Quirinale, Rim, 1813.
Pro groteskové vzory byly casto
vyhrazeny velmi stylizované rostlinné
formy jako papyrus (odkazujici na
Napoleonovo tazeni do Egypta).

[4, str. 209]
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6. NOVA DOBA

Nova, moderni doba, zacinajici ptiblizn¢ v letech 1815-1830 a sahajici az do dnes$ni

doby.

6.1 Charakteristika

Tato doba je poznamenana technickymi zdokonalenimi, ktera se uplatnila jak v oblasti
uzitého uméni, tak i v uméleckych femeslech. Dilezité spoleCenské zmény, postupné
zanikani lidového uméni a strojova vyroba zapficinily vznik velkého pramyslu. Zanikly
monarchie a okruh zdkaznikii z aristokratickych a panovnickych vrstev nahradilo
meéstanstvo, které v predchazejicim stoleti zbohatlo. Dale rozvoj muzei a vystav
pomohlo umélciim i femeslniktim Iépe a rychleji poznavat, co se déla v jinych oblastech
¢i zemich.

Dlouhé obdobi, kdy se tento druh uméni omezoval pouze na napodobovani
historickych slohi, byl nahrazen vznikem hnuti: William Morris bojoval proti nevkusu
pramyslovych vyrobkil a chtél névrat k rukod&Iné praci, Henry van de Velde, Emile
Gallé a jini zavrhovali napodobovani starych sloht, snazili se proto vytvofit novy sloh
inspirujici se v prirodé. Ve Francii vznikla secese, styl, ktery zde stejn¢ jako o Ctvrt
stoleti pozdé&ji, art deco, ziistal omezen jen na zasvécence, protoze se mu nedostalo ani
oficialni podpory, ani zdjmu zakaznikl z fad burzoazie.

[5]

6.1.1 Historizujici slohy

Mezi lety 1820-1900 byl design ovliviiovan eklektickymi (malo originalné kreativnimi)
styly, primyslovou revoluci a mezinarodnimi vystavami, které ukazovali designérské
trendy. Tato doba se liila od vSech ostatnich tim, Ze neméla zadny styl, ktery by mohl

byt nazvan jeho vlastnim.
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Vyrobky se provadély v riznych stylech, od novogotiky po moderni fecky styl
nebo od alzbétinského po nové rokoko. Avsak tento velky vybér byl pro nekteré prilis
matouci, proto byly vydany prace jako Encyclopaedia of Cottage Farm and Villa
Architecture and Furniture (Encykopedie architektury zemédélskych chalup
a venkovskych sidel a nabytku, 1833) J. C. Loudona a The Architecture of Country
Houses (Architektura venkovskych domii, 1850) Americana A. J. Downinga. Tyto knihy

obsahovaly informace o tom, jak 1ze nové styly vyuzivat a kam jsou vhodné.

V Loudnové knize byl nabytek zobrazovan ve velkém klasickém stylu, ktery
pojmenoval ,fecky nebo moderni styl“ a ktery povazoval za nejvice prevladajici. Ve
stylech vybaveni domil, i nadale v prubéhu stoleti, hraly velkou roli klasikou
inspirované designy, které ovSem byly na jednu stranu neokdzalé a na druhou stranu

predstavovali slozité upravy antickych a klasicistickych motivi.

v

Design 18. a zacatku 19. stol. zacal vice Cerpat z rozmanité;jsi kulturni minulosti.
V Anglii byly v 18. stol. modni gotické motivy s lehkou povahou, které v 19. stol.
vytésnil stale Castéjsi védecky ptistup. Nékteré styly byly ptijaty z politickych divodu,
napt. ve dvacatych letech 19. stol. byli britSti aristokraté okouzleni francouzskym
designem ctyficatych a padesatych let 18. stol., které bylo ptipisovano nostalgickému
zdjmu o byvaly bourbonsky rezim a stary tad, ktery smetla francouzskd revoluce
a nahradil ho Napoleoniiv empir. Nez se tento zdjem rozsitil mezi SirSi vetfejnost,

nahradila ho zéliba v prepychovém vzhledu stylu nového rokoka.

Dalsim vyznamnym faktorem v ovlivilovani designu této doby byl vyvoj novych
technologii. Od tticatych let byly k dispozici postupy K rychlejsi a levnéjsi vyrobé
predmétil nez bylo dfive. Tato hromadna vyroba byla ¢im dal tim vice Castéjsi, 1 kdyz
ptistup, kdy si vlivny mecena$ objednal pfedmét u femeslnika, stale uplatiiovali bohati
zakaznici. Vyroba tapet, textilu a kovovyroba dosahla ve ¢tyficatych letech 19. stol.

urcitého stupné mechanizace.
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Textilni vzory

V 19. stol. byly zékladni soucasti interiérti koberce pokryvajici celou podlahu.
Platilo to do sedmdesatych a osmdesatych let, kdy nastalo oziveni o orientalni koberce.
Néavrhare vedla touha po jednotnych dekorativnich tématech k produkei kobercovych
vzoru odrazejicich eklektické styly doby. V prubéhu stoleti se v kobercich objevovala

goticka, rokokova a klasicka témata (viz. obr. €. 41).

Obr. ¢. 41

Tento stithany samet vyrobeny v roce
1868 firmou Matheun et Bouvard
vLyonu byl inspirovan tiSténym
ornamentem ze 16. stol.

N [4, str. 247]

V pol. 19. stol. méli zakaznici velky vybér z nekone¢ného poctu vzora a styld,
zvlast’ oblibené byly gotické motivy ze ¢tyficatych let 19. stol. Pfi navrhovani téchto
motivit byly zdrojem inspirace architektonické detaily. Oziveni alzbétinského stylu
vedlo Kk vyrobé koberci s heraldickymi nebo jinymi vhodnymi symboly. Dal$im

oblibenym motivem byly spirdlové vzory nového rokoka.

Rozvoj rucnich praci byl podminén vznikem berlinské vInéné vySivky ve
téicatych a Ctyficatych letech 19. stol. (viz. obr. ¢. 42, 43). v Evropé a ve Spojenych
statech. S touto technikou se pracovalo na platéném podkladu a s pouzitim
jednoduchého stanového stehu a viny. Prace byla jednoduchd a vzhledem k dobré
dostupnosti tisténych vzorl umoznovala i1 slozité vySivky. Tato vinéna vySivka se

pouzivala ke zdobeni fady pfedméti, naptiklad ¢alounéni Zidli a lavic.
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Obr. ¢. 42

Vzory na vinéné vySivky poprvé vydal
v Berlin¢ kolem roku 1804 prodejce
reprodukci  Philipson. Byly rucné
malované a jejich vyroba draha. Ptesto
je ve tiicatych letech méli k dispozici
v Evropé i v Americe.

[4, str. 245]

Obr. ¢. 43

Tato berlinska vinéna vysivka, asi 1850,
se mozna objevila ne Velké vystavé
v roce 1851. Naturalisticky ornament je
ve stylu nového rokoka.

[4, str. 245]

V padesatych letech se ke zdobeni designii pouzivali sklenéné nebo ocelové
perly. Dale se objevila nova chemicka barviva a to jasn¢ fuchsiové a slézové barvy.
Vyrobci déavali spiSe pfednost chemickym barvam pied rostlinnymi barvivy. Designy

této doby Casto kopirovaly ve vIné slavné obrazy ¢i portréty slavnych osobnosti.

[4]

6.1.2 Estetické hnuti

Estetické hnuti byl britsky a americky fenomén sedmdesatych a devadesatych let
19. stol. Toto hnuti bylo kultem krasy, které se snazilo pozdvihnout postaveni vSech
pfedméti na umélecka dila. Designéfi kombinovali zdroje z historickych obdobi
a kultur a studovali jak nové, tak i tradi¢ni vyrobni procesy, aby vytvofili zcela novy
styl. Estetické hnuti vzniklo v Britanii, kde v padesatych a Sedesatych letech 19. stol.
Owen Jones (1809-1874) a Christopher Dresser (1834—1904) formulovali teorie, stojici
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za vétSinou estetickych designu. Jejich filozofii byla idea, Ze pfiroda a nejlepsi designy

ruznych obdobi a kultur mohou slouzit pro soucasné pouziti.

Navrhéaii Estetického hnuti byli hluboce ovlivnéni japonskym designem.
Japonsko se vté dobé otevielo zapadu a japonské artefakty jako jsou modrobilé
keramiky, slonoviny, bronz, lak a textilie byly predstaveny na mezinarodnich vystavach
v Londyné (1862), Patizi (1867) a Filadelfii (1876). Japonska geometrie a abstrakce
byla ptitahovana navrhafi a Spickova kvalita zpracovani femeslniky. Japonské a ¢inské
formy byly pfizpisobeny zapadu, napf. pii vytvafeni anglo-japonského nabytku
a naopak zapadni formy byly orientalizovany pfidanim japonskych motivii. Patfila mezi
n¢ zvitata (zaby, netopyii), ptaci (jefabi, ¢api), hmyz (motyli, vazky), rostliny (bambus,
borové vétvicky, trestiové kvéty, chryzantémy), predméty (véjife) a vinité vzory.
Dalsimi motivy byly lilie, malifské palety a stojany, pavi a pavi pera a slunecnice, které

ztélesnovaly pohyb.

Estetické hnuti ziskalo Siroké publikum na mezindrodnich vystavach a bylo
zpopularizovano sériemi pfiruéek o zafizovani domt. Napiiklad Bruce Talbert
(1838-1881) ve své knize Gothic Forms Applied to Furniture (Gotické tvary
V ndbytkarstvi) navrhl nabytkaisky design inspirovany jakobinskym nabytkem 17. stol.,
vyuzivajici neupravené dievo a zdlraznujici povrchové dekorace. Tento umélecky
nabytek neboli Eastlake nabytek, prevzali jak nabytkafi ve Velké Britanii tak 1 ve
Spojenych statech. Tvofily ho zejména kabinety s hojnosti policek k vystaveni
predméti a casto imitoval eben. V sedmdesatych letech 19. stol. byly gotické
a jakobinské designy nahrazeny stylem anglické kralovny Anny a americkym

kolonialnim obrozenim, ¢erpajicim inspiraci hlavné z anglickych vzoru 18. stol.

Velky urbanisticky rozmach spolu s nariistem mechanizované vyroby vytvotily
silnou poptavku, proto i vyrobci tradicn€ nespojeni s pokrokovym designem
zaméstnavali volné navrhate. Nové ¢i ozivené vyrobni techniky zasahly vSechny oblasti
vyroby. Do mody piiSly nové materidly, v nabytkarstvi to byl ratan a litina, v zatizeni

interiérii se objevovalo sklo a keramické dlazdice.

Estetické hnuti je charakteristické vybirdnim ndvrhd z rlznych obdobi
a harmonickym kombinovadnim riznorodych prvkd k vytvofeni krasného celku.
Naptiklad vaza s perskym tvarem mohla mit dekorace japonského, renesancniho ¢i

egyptského plivodu, nebo vSechny tfi najednou.
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Textilie a tapety byly vzorované plosné. Vyrabély se v jemnych sekundérnich ¢i
terciarnich barvach, predevSim v zelené a zlaté, sumyslem docileni tlumeného
a bohatého efektu. Plochy, plynuly a kiivkovity naturalismus nékterych designli tapet

a textilii byl ptfedchiidcem francouzské secese.

Textilni vzory

Pti zafizovani interiérd v tomto obdobi hral vyznamnou roli textil, od koberci
a zavésu po cCalounéni, stejn¢ jako odév. Sedmdesata 1éta 19. stol. v Britanii
a Spojenych statech byla ovlivnéna publikovanim navrhi od Owena Jonse, zalozenych
na etruskych, feckych, maurskych a jinych zdrojich. Dlraz na vhodnost ornamentt

smétovala navrhafe od trojrozmérného ilusionismu k linearité.

V tomto obdobi bylo velkou inspiraci japonské uméni, napiiklad opakujici se
cirkularni motivy, dale byly japonské a indické zdroje uplatnény na navrzich, mezi které
pattila fada portieres - zavést na dvete (viz. obr. ¢. 44). Tento japonsky vliv (viz. obr.
¢. 45, 46, 47) pomohl zjednodusit barvy pouzivané na textiliich. Pouziti rostlinnych
barviv v odstinech inspirovanych indickym textilem bylo reakci na vyrazné barvy,
dosahované chemickymi barvivy v piedchazejicich desetiletich. Také motivy kvétin,
které byly dilezitym motivem tohoto obdobi, vdécily za svou zivost peclivému studiu
piirody. Nasledujici styl, secese, piredznamenavaly plynulé linie nékterych navrha

textilii.

[4]

Obr. ¢. 44

Detail hedvdabné a vInéné portiéry
S prymkovym vzorem, pravdépodobné
navrzené Talberem a provedené firmou
J. J. S. Templeton and Co. v Glashowg,
asi 1870. Byla ur¢end k zavésSeni na zed’
nebo jako zdv€s na zadni strané dvefi
a je odrazem mody rozdé€lovani stén do
horizontélnich pruht. 3,5 x 1, 75 m.

[4, str. 270]
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Obr. ¢. 45

Tapeta Bambus navrzena E. W.
Godwinem roku 1872 demonstruje
volné a vyzyvavé vyuziti japonskych
motivi, které byly reprodukovany
vyraznymi, matnymi barvami
inspirovanymi japonskymi dievotisky ¢i
ukiyoe. 54 x 54 cm.

[4, str. 273]

Obr. ¢. 46

Detail z hedvabného damasku Velky
Sefik, navrzeného Godwinem roku 1875
a vyrobeného firmou Warner and
Ramm v Londyné. Godwin vlastnil
japonskou knihu mons, ktera mu byla
inspiraci k designu. 3,30 x 1, 70 m.

[4, str. 271]

Obr. ¢. 47

Kratce po svém navratu z Japonska
Christopher Dresser navrhl tento anglo-
japonsky vlys, ktery vyrobila firma
William Cooke and Co. roku 1878.

[4, str. 273]



6.1.3 Uméni a Fremesla

Hnuti Uméni a femesla vzniklo jako hnuti anglickych dekorativnich uméni v obdobi
mezi roky 1880-1920, nebyl to jen styl, ale i hnuti myslenek o praci, uméni
a spolec¢nosti. Bylo protestem proti viktoridnské mode a prepeclivému designu. Cilem

bylo zrusit stavajici bariéry mezi umélci, navrhati a femeslniky.

Architekti, navrhafi, umélci a vyrobci zalozili roku 1884 Cech uméleckych
pracovnikii, coz byla prvni ztady novych mnoha oborovych organizaci, které se
pokousely o svézi pristup Kk designu a urcity pokrok. Pfidruzena skupina, Vystavni
spole¢nost uméni — Arts and Crafts, tedy Uméni a femesla se stalo obecné pouzivanym

nazvem celé generace.

Hnuti uméleckych femesel bylo zalozeno na jednoduchych forméach, jako je
smyslové potéSeni z materialii a vyuziti ptirody jako zdroje vzori. Generace narozena
Vv padesatych a Sedesatych letech 19. stol. stala v popiedi tohoto hnuti. Jejich prace byly
znacn¢ dekorovany, ale nékdy byly naopak az extrémné jednoduché. Nechavali se
inspirovat lidovymi tradicemi. Né¢ktera jejich dila byla drsnd a jednoducha, ale bohaté
zafizené¢ interiéry a individudlni navrhy byly vizudlné ohromujici. Oblibena byla

amatérska dila, ¢asto od Zen, role zeny jako dekoratéra domu byla ocenovana stale vice.

Sila tohoto hnuti vychazela z ptesvédceni, Ze uméni a femesla by mohla zménit
a zlepsit zivot lidi. Rozvijela se femesla, jako jsou knihvazacstvi, sazby a typografie, ta
zejména diky pracim Edwarda Johnstona (1872-1944) zna¢né ovlivnila navrhaistvi

v prub¢hu 1. poloviny 20. stol.

Navrhaii hnuti uméleckych femesel véfili v u€eni z tradic. Studovali historické
1 zahrani¢ni styly, které pfejimali a pouZzivali ve vyvoji novych navrhii. OZivovali davno
zapomenuté techniky, jako jsou listrové glazury a tzv. liti na ztraceny vosk, jak
vyzkumem, tak i metodou zkousky a omylu. Opakoval se zde 1 obdiv Estetického hnuti
Kk japonskému uméni stejné jako navrat k renesan¢ni Evropé, Indii a Blizkému vychodu

kvili jejich kreativnim napadiim.

Vétsina dekoraci uméleckych femesel byla zalozena na rostlinnych forméach.
Ptirodni rytmy a vzory kvétin a rostlin byly odrazem ¢istoty pfistupu. DuleZitou roli

Vv tomto obdobi sehrdl symbolismus, motivy typu srdce ¢i lodé s napnutymi plachtami
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(viz. obr. ¢. 48), které predstavovaly cestu Zivota do neznamého, se stale znovu

pravidelné objevovali.

Obr. ¢. 48

Den Emer Guild, tapisérie, asi 1904.
Guild vyucoval Zeny tradicnim irskym
femeslim. Plujici plachetnice byla
oblibenym motivem hnuti uméleckych
femesel. VySka 80 cm, Sitka 67,5 cm.

[4, str. 297]

Hnuti uméleckych femesel silné ptispélo k mezinarodnimu designu. Vyznamnou
roli v podpofie tohoto hnuti sehraly umeélecké Skoly a technicka ucilisté jako je Central
School of Arts and Crafts v Londyné. Do padesatych let 20. stol. pfistup tohoto hnuti

ovlivnil vyuku uméni, femesel a designu v Britanii a Spojenych statech.
Textilni vzory

V Sedesatych letech byla navrZzena ftada vySivek Williamem Morrisem
inspirovanych pozdné stfedovékymi vzory. Tyto vySivky ozivil pouzitim plochych
stehti na vInéné tkanin¢, byla to technika, kterou bylo mozno rychle, ale efektivné

pokryt velké plochy.

V sedmdesatych letech 19. stol. zacal Morris pouzivat rostlinnd barviva,
a to napiiklad moienovy koten, coz byla Cervena barva anebo indigo, modra barva.
Jeho dcera prohlasila, Ze modra barva je nejvhodnéjsi barvou pro vysivky a vybrala
odstiny, které maji isty, lehce naSedivély ton indigového barviva. Jemné pouzivani této
barvy charakterizovalo vétSinu uméleckych femesel tohoto obdobi. Oblibenymi
tkaninami se staly damasky, dvojité tkané hedvabné a Inéné smési, a také platno

a jutové tkaniny, které byly kvili jejich sile textury voleny pro vysivky.

Ploché vzory vyZadovaly podkladovou strukturu, proto byla pouzita k vytvoreni

zakladni struktury miizovina. Tato podkladové konstrukce byla Casto tvofena stocenymi
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akantovymi listy a kvetoucimi stonky, V pozdéjSich navrzich se stala jemnéjsi

a efektivnéjsi.

V osmdesatych letech byl velky zajem o zahradni design, coZ se projevilo ve

vysivkach a textilu pouzitim naturalistickych motivl. Byly to tradicni anglické kvétiny

a rostliny jako naptiklad mésicek, vétvicky vrby a zimolezu. Znalci zahradniho designu

kritizovali modu dovazenych fuchsii, a proto prosazovali jiz zminéné divoké ¢i mistni

kvétiny (viz. obr. ¢. 49). Ve Spojenych statech byly jako motivy pro vySivky pouzivany

motivy mistni rostliny jako netiku ¢i borové Sisky.

Obr. ¢. 49

M. H. Baillie Scott, potiSténa bavlna, asi
1905. Baillie Scott pouzival jako zaklad
mnoha designlt kvétiny a rostliny
anglickych zahrad. Kdyby nebylo
vyrazné¢ spodni struktury, textilie by
ptisobila jednoduchym dojmem.

[4, str. 296]

V designu tohoto hnuti byl oblibenym motivem Sstrom zivota, dale to mohly byt

slozité obrazy s ptaky (viz. obr. ¢. 50, 51) a zvitaty ¢i symboly zjednodusené do

napadného grafického motivu.
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Obr. ¢. 50

Louise Powellova, zaveés Jerab, asi
1920, vysivka na rucné tkaném hedvabi,
barveném indigem. Strom s veverkami,
ptdky a kapradinami, tvoficimi rdmec
vysivky. Délka 2,01 m.

[4, str. 294]



Obr. ¢. 51

Godfrey Blount, panel s aplikacemi,
1896 - 1897, rucné tkané platno.
Blountovy  vysivky mély plochy
graficky vzhled a byly zvoleny jako

alternativa Sablonou prenasené
dekorace.

[4, str. 294]

[4]

6.1.4 Secese

Secese vznikla v devadesatych letech 19. stol. jako protest proti tézkopadnym
historizujicim tradicim klasického uméni. Rychle se rozsitila po Evropé a Spojenych
statech. Evropa pfivitala novy styl s nadSenim a secese se tak stala Zivotnim stylem.
Secese zasahla vSechny oblasti lidské ¢innosti a to architekturu, dekorativni umeéni,
graficky design, malifstvi a sochafstvi, ale 1 hudbu, poezii a modu. Za nejvyznamnéjsi
stiedisko secese byla povazovana Viden, Pafiz i Praha. Stejné tak rychle, jako se

rozs$itila, zacala i rychle upadat a zcela zanikla s vypuknutim prvni svétové valky.

Francouzsky nazev secese ,,art nouveau“ byl odvozen podle malé, ale ptesto
vyznamné paiizské galerie Maison de ['Art Nouveau. Majitel a prodejce této galerie v ni
ukazoval a prodaval na tehdejSi dobu velmi inovativni uméni secese. Jeho zdmérem
nebylo vytvofeni nového uméleckého stylu, chtél pouze nabidnout vystavni prostor

mladym talentovanym umélcim.

Ptuvodné byla secese spojovana s vInitou, asymetrickou zaoblenou kiivkou, ale
miZzeme ji také poznat podle vyuziti bud’ organickych nebo pfirodnich forem C¢i
aplikovanych dekoraci, jako jsou napf. geometrické, abstraktni ¢i linearni formy nebo

tvary. Secese vyuzivala specifickych historickych zdroji a symbolismus.
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Vzrlst secese je spojen se snahou o popieni designérskych styli minulosti
a vytvoreni jednotného moderniho uméni ptistupného vSem a po celém svété. Mnoho
navrhait bylo zaujato ozivenim femeslné praxe, proto zacali rozvijet utopické modely,
které byly ¢astecné odvozené z filozofie Uméni a femesel. Jini vitali strojni vyrobu,
pomoci které podporovali masovou vyrobu, kterd odpovidala pozadavkim nové

a prosperujici stfedni tfidy na konzumni zbozi.

Inspirace v tomto obdobi vychazela z nejriznéjSich zdroju a velky ddraz byl
kladen na vyuziti specifickych historickych pramend. Ve Francii napf. uZiti
asymetrickych a ladnych tvari spojovalo secesi s obdobim znacné femeslné zru¢nosti
a dekadentni extravagance. Lidové uméni bylo v mnoha zemich povaZovano za
ztélesnéni upfimnych hodnot, schopnych poskytnout zaklad pro moderni styl.
Dilezitym zdrojem inspirace bylo nezdpadni uméni, tedy piedevSim japonské,
severoafrické a blizkovychodni. Uméni téchto zemi piredstavovalo svézi estetické
napady, schopné oZivit hynouci zdpadni tradice. Rysem nového stylu se staly japonské
dievotisky, jejich plochy barev s dirazné vyznacenymi obrysy, s vyraznymi liniemi,
asymetrii, chyb¢jici prostorovou hloubkou a zjednodusenim forem, mély zvlast' vyrazny

vliv. Rozvoj tohoto stylu dale vyrazn¢ ovlivnila geometric a jednoduchost japonské

architektury a designu.

Vyvoj secese urychlily kolonidlni udélosti, napt. v Belgii snaha o vyuziti
produktt z Belgického Konga dosahla znovu vyuziti slonoviny pro dekorativni uméni.
Dale v Holandsku zna¢né ovlivnilo secesi indonéské uméni a techniky. Vyraznym

rysem této doby bylo hojné pouziti exotickych dievin.

a motivll nejriiznéjSimi zpisoby a pro riizné Gcely. Rostlinné a kvétinové tvary byly
stylizovany a cCasto pietvafeny do vzorl, aplikovanych na vSechny druhy uméni.
K vytvofeni tvaru ¢i zobrazeni objektu byla pFiroda (viz. obr. ¢. 52, 53) ¢asto a piimo
vyuzivdna. Také zvifata, hmyz a plazi se objevovali v dilech, kde méli zvlastni
symbolicky vyznam. S timto pfistupem k pfirodé se ¢asto kombinovala metamorfoza

a spojeni lidskych tvarti s pfirodnim svétem.
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Obr. &. 52

Stylizované tulipdny s vlnicimi se
stonky a listy tvofi vzor designu tapety
z roku 1903, jehoz autorem je Lindsay
Butterfield. Odstiny zelené a zluté jsou
vybrany z velmi jemné barevné palety.

[4, str. 329]

Obr. ¢. 53

Firma F. Steiner and Co. produkovala
stylizované  kvétinové motivy pro
export. PotiStény bavinény satén byl
vyroben roku 1906.

[4, str. 329]

Textilni vzory

Pro umélecky interiér byly textilie velmi dalezité, a to jak hedvabi s opakujicim
se vzorem tak 1 goblénové obrazy. Piednim vyrobcem textilu byla Francie, jeji
vyznamna historickd centra textilniho primyslu jako napt. Lyon se brzy piizptsobila
novému stylu. Francouzsky textilni design tohoto obdobi byl charakteristicky vInitymi
opakujicimi se kvétinovymi vzory, kterymi se potisStovaly textilie, pouzity byly na
vysivky, na stény a ¢alounéni. Dokonce 1 motivy grafik byly ¢asto jednoduse pouzivany

a pfenaSeny na potiStény nebo tkany textil.

V Némecku, Rakousku a Belgii vznikly nékteré z nejpokrokovéjsich vzori na
textil. Abstraktni pfirodni nebo geometrické vzory byly typické pro navrhy Henryho
van de Velda. Tento umélec byl autorem komer¢nich designi na textilie, tapety
a koberce, které se Casto vyrabély ve vice nez jedné barevnosti a materialu. Jeho
symbolistickd Andélska hlidka (viz. obr. ¢. 54). byla uvedena jako mistrovské dilo

nového stylu.
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Obr. ¢&. 54

Pod vlivem Gauguina pouzil Van de
Velde na této aplikované textilii
And¢lska hlidka vyrazné barvy a ploché
vzory. Byla navrzena roku 1892 — 1893
a znamend posun Vv jeho praci

vvvvvv

[4, str. 327]

Dalsim oblibenym textilnim designem se v Holandsku stala batika, coz byla
indonéska technika barveni pomoci vosku. Vyznamnym navrhatem, ktery pouZzival tuto
techniku, byl Chris Lebeau (1878-1945). Jeho navrhy byly velmi slozité, kombinovaly
tradicni indonéské vzory s vlastnimi predstavami abstraktnich rostlin a zoomorfnich

tvard.

Ve Skandinavii a ve stiedni Evropé vzeSly znovych gobelinovych dilen
novatorské navrhy. Byly to narativni vzory zalozené na narodni historii, lidovych
mytech a legendach a tvofili tak moderni narodni design (viz. obr. ¢. 55). Tyto podobné
dilny byly zalozeny i ve Finsku a Dansku, umélci se v nich vraceli k mistnim vzoram
1 technikam v tapisériich, kobercich, vySivkach a krajkach. Modernizaci tradi¢nich
technik rovnéz zazil 1 mad’arsky textilni design. Hallas krajky, charakteristické pro tuto
oblast, kombinovaly vInité formy, nové barvy a kvétinové naméty secese s tradi¢nimi

krajkéiskymi technikami.
Obr. ¢.55

Tapiserie Pastyf od Janose Vaszaryho
zroku 1899  kombinuje  prvky
mad’arského lidového umeéni
S modernimi secesnimi formami.
Tradicni vzory jsou pouzity na
pastyfové plasti a lemech, pozadi je
zjednoduSené a stylizované.

[4, str. 328]
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V devadesatych letech 19. stol. se stala Britanie pfednim vyrobcem uméleckych
textilii. Brit$ti ndvrhati pracovali jak pro britské tak i pro zahrani¢ni spole¢nosti a drzeli
se predev§im designi inspirovanych plochymi vzory uméleckych femesel. Kdezto
spole¢nosti jako napt. Silver Studio vyrab&ly mnozstvi secesnich navrhd, vyuzivajicich

protahlé, stylizované rostlinné tvary.

Skotsko se proslavilo obnovenim z4djmu o femeslny textilni design a predevSim
se proslavilo vyvinutim nové techniky, a to techniky aplikované vysivky. V této
technice se pouzivaly materialy jako sklenéné koralky, papir a mezi ¢asté motivy patfila

glasgowska ruze, vejce a geometrické tvary (viz. obr. ¢. 56).
Obr. €. 56

Margaret Macdonaldovd navrhovala
textilie pro interiéry svého manzela C.
R. Mackintoshe. Na  vySivanych
panelech zroku 1902 jsou pouzity
motivy  glasgowské  Skoly, S§tihlé
postavy, vejce a kruhy. Vyska 1,82 m.

[4, str. 329]

6.1.5 Artdeco

Art deco je univerzalni dekorativni styl, ktery vznikl v Patizi. Rozsifil se hlavné
v Evropé a v USA ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti. Tento styl se rozvijel
pfedev§im v architektufe, ale také v mode, Sperkatstvi, interiérovém i grafickém

designu a ¢aste¢né i ve vytvarném uméni.

Nazev tohoto stylu ma pivod v pojmenovani mezinarodni vystavy Exposition
Internationale des Arts Decoratifs Industriels et Modernes, ktera se konala roku 1925
v Pafizi. Oznaceni Art Deco se zacalo pouzivat aZ v Sedesatych letech 20. stoleti, v dob¢

svého vzniku bylo nazyvano Style Moderne nebo modernismus.

55



Art deco nenahradil okamzit¢ secesi a nebyl ani pfimou nebo neptatelskou
reakci na ni. Oba styly mély spoleéné nékteré technické aspekty, jako napt. vybrané
materialy, dokonalé zpracovani a bohatou dekoraci, nicmén¢ art deco kladlo vétsi diraz
na moderni estetiku. Styl byl ovlivnén kubismem, ruskym konstruktivismem a italskym
futurismem. Od ostatnich uméleckych smért té doby se lisil pfedev§im svym odklonem
od Klasickych tradic vuméni, i kdyz v mnoha ptipadech byl inspirovan orientalnimi
motivy feckymi a fimskymi naméty, lze v ném také mizeme vidét vlivy egyptského
1 mayského uméni. OvSem vSechny tyto vlivy méli jedno spolecné, a to moderni pojeti
zpracovani. Hlavnimi zdroji inspirace byli tedy stupiiovité pyramidy, zikkuraty,
subsaharska Afrika, faraonsky Egypt (pfedev§im objeveni Tutanchaménovy hrobky),
Recko, Rim, Cina a Japonsko, a také Rusko. Art deco bylo oblibené ptedevsim pro svou
lehkou eleganci a sofistikovanost v uzitém uméni pro nemajetnéjsi vrstvy ale i stfedni

tfidu.

Dalsimi zdroji inspirace navrhara, predevSim ve Spojenych statech,
a to v poloviné dvacatych let 20. stol. byly stroje a priimyslové objekty. Vysledkem se
staly opakujici se a piekryvajici se geometrické vzory (viz. obr. ¢. 57, 58), ale také
vyrazné, barevné ostré obrazy obsahujici kruhy, polokruhy, c¢tverce, vécka, blesky
a vSudyptritomny klikaty vzor. DalSim charakteristickym motivem tohoto obdobi byl
stylizovany vychod slunce, zvlasté¢ v Anglii, rovnéz fontana se stékajici vodou (viz. obr.

¢. 59), se stala oblibenou, pfedev§im ve Francii.
Obr. ¢. 57

Koberec Ivana Silva Bruhna, asi 1930,
byl utkdn v zemitych barvach. Jako fada
jinych  podlahovych  krytin  tohoto
navrhéafe kobercii art deca, je 1 tento
obdélnikovy exempldt bez lemu
a vyrazny jak asymetrii tak geometrii —
jmenovité¢ vSudyptitomnym klikatym
motivem.

[4, str. 374]
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Obr. ¢. 58

Velmi kinetickd potiSténa bavinéna
a viskdzova tkanina byla navrzena H. J.
Bullem a wvyrobena v Allan Texiles
v Londyné, roku 1932. Opakujici se
diagonalni pruhy a vlnici se pasy maji
vyrazné okraje Véku stroji, 1 kdyz
zjemnéné zemitymi tony hnédé, rezavé
a bézové. Délka 2,23 m.

[4, str. 375]

Obr. ¢. 59

Oblibeny motiv art deca ve Francii,
stylizovand fontana, je hojné zobrazena
na zavésu Vodotrysk od Eduarda
Bénédictuse, 1925, ze saténu, hedvabi
a umélého hedvabi, vyrobeném u firmy
Brunet, Meunié & Cie.

[4, str. 372]

Repertoar kvétinovych tvara (viz. obr. ¢. 60) se také stal nedilnou soucasti

tohoto obdobi. Kvéty a kytice byly zjednodusené a zna¢né¢ vzdélené piirodnim

originali. Hmyz, vodni Zivo¢ichové a pavi, typi€ti pro secesi byli z vétsi ¢asti nahrazeni

rychlymi zvitaty, jako jsou gazely, lané, chrti a barzojové. Hadi se objevovali v obou

obdobich, jejich bohat¢ strukturovand kiize a exoticnost lakaly navrhate art deca.
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Obr. ¢. 60

Podle designu francouzského kovotepce
Edgara Brandta byla ve firm¢ Cheney
Bros z Manchesteru v Connesticutu
vyrobena  latka  Ruze.  Tkanina
S vyraznym opakujicim se vzorem
stylizovanych vzord méla byt pouzivana
na ¢alounéni.

[4, str. 372]

Tento styl byl obrazem mezivale¢ného blahobytu, a proto jeho konec nastal

spole¢né s koncem financnich jistot. Jeho upadek nastal po krachu na newyorské burze

roku 1929, ktery sebou pfinesl celosvétovou krizi. V dnesni dob¢ je art deco oblibeno

hlavné pro svoji unikatnost, s jakou pfedstavuje Zivotni styl mezivalecnych let.

Textilie

Nedilnou soucasti této doby byly nejriznéjsi podlahové krytiny, z nichz mnohé

nemély ani lemy, ani tfasn€. Vyrdbély se hlavné v Britanii, Francii a Belgii a to

¢tvercové, kulaté a ovalné, ale také obdélnikové a nékteré s lemovanymi okraji.

Hlavnimi motivy podlahovych krytin byly geometrické tvary, stylizované kvétiny

a fontany. Na mnoha kobercich pifevladaly Kkubistické geometrické motivy

(viz. obr. ¢. 61).
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Obr. ¢. 61

Nasténny zavés Ruth Reevesové
z potiSténého  bevInéného  sametu
Postavy se zati§im, 1930, byl navrzen
pro newyorského prodejce W. & J.
Sloama.  Reevesovd se  nechala
inspirovat kubistickymi obrazy, coz
nepiekvapuje, protoze ve dvacatych
letech studovala spole¢né s Fernandem
Légérem. Vyska 2,33 m.

[4, str. 373]



Na textilie, tapiserie a zavésy bylo mozné reprodukovat riznorodé motivy art

deca. Byly to uz jednou zminéné motivy kvétin, figurativni, zviteci (viz. obr. ¢. 62),

vodni, geometrické a v Americe také motivy mrakodrapi.
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Obr. ¢. 62

Potisténa Inénd a viskdézova tkanina
Latadlo od Marion Dornové, 1936,
vyrobena v Old Bleach Linen Co.
v Randalstown v Severnim Irsku, neni
tak jednoducha, jak se na prvni pohled
muze zdat. Vzor zachycuje stylizované
ptaky, doprovazené jejich jemnymi,
prekryvajicimi se ,,stiny*.

[4, str. 373]

[4]



II.  PRAKTICKA CAST
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7.  RENESANCE

granatové jablko

kvétinové ozdoby a palmety, k nimz se druzily kvétiny stfedniho vychodu -
tulipan, hvozdik, lotos ¢i arabeska

fecko-fimska antika

uspotadani motivl je uvniti ramce, ktery ma tvar slz

esovita ¢ara, mela podobu vinné révy, svinutych listii nebo Sirokych, jako stuzka
vypadajicich pasa

variace esovité Cary zduraziiovala olisténou kvetouci vinnou révu, méla tvar
pravidelnych pravolevych meandrti nebo se proplétala, stonky byly zvyraznéné

kiizenim

POLONIA 2092 611

POLONIA 2093 170

- rozmisténi motivl spiSe
klasicistni,

celkovy dojem renesan¢ni
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8. BAROKO

zivé a energické vzory

vzory s exotickymi naméty, vinnou révou a vyraznymi konturami

vysoce rytmicky charakter

pretizeny, ale vyvazeny dekor

Satény s velmi jemnymi kvétinovymi motivy v odstinénych barvach, ozivené
zlatymi a sttibrnymi nitémi

dekor je symetricky, kvétiny stylizované s realistickym podanim

uspotadani Spicatych listi, kvétin, luski

motivy hmyzu a zvifat

vitici kvétinové motivy vinné révy

indicky a orientalni vliv — exotické kvétiny, méfitko rostlin bylo ve srovnani
s postavami nebo ptaky obrovské

vinna réva — lehky, témét lyricky pohyb ve vzorech

inspirace imaginarnimi sloupy, oblouky a girlandami

vyrazné kontury s detailni vyplni

tkaniny vychazejici z krajky
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HORTENSIA 1981 570

- celkovy dojem barokni
(ptetizeny dekor)

KAROLINA 1963 707

HORTENSIA 1982 370

- celkovy dojem barokni
(ptetizeny dekor

POLONIA 2095 370

- exotické rostliny,
prodlouzené nad sebou



POLANKA 2139 912

- exotické rostliny
-prodlouzené nad sebou

SECESE 1867 211
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9. ROKOKO

vzory symetrické, tvotily je kvéty v uponkach nebo kyticich

vymizel dekor z velkych kvétt, ktery byl nahrazen kvéty skutecné velikosti
chinoiserie — uvolnéné asymetrické ki'ivky, sluéitelné s vychodnim designem
bizarni tvary — prodlouzené lusky, motivy sluneé¢nikli a hmyz

orientalni prvky — typické postavy nebo budovy, pojaté jako nikdy nekoncici
scény

velka ¢ast pozadi nezdobena

kvetouci stromy nebo vétve, ve stylu chinoiserie

kompozice zalozena na svislych pfimkach, méni se charakter — zakfivené linie,
které vymezovaly obrazce, ve kterych byly umistény kytice

symetricky zdvojené vlnovky nebo pole, tvofené drobnym kvétinovym
ornamentem

uponky vinné révy, zdobené stuzky, dopIlnéné rozkvetlymi vétvickami, jakoby
padajicimi z protéjSiho rohu

kvétiny v ¢inském stylu, rytiny provadéné trojrozmérné a stinovanymi
technikami

meandrové designy

naturalistické ornamenty v kombinaci s rozdilnymi kvétinami, vinnéa réva nebo
stromy, vazy, stuzky, ¢i obrazy

indické motivy — vzorované okvétni listky, rozloZzené listy kapradi

stylizované stromy
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ETRE 7

s

HORTENSIA 2113 070

- kvetouci vétve

- charakteristické vétvicky
pro rokoko

HORTENSIA 2237 370

LOHENGRIN 1670 730

LOHENGRIN 1711 720
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LOHENGRIN 1786 720

LOHENGRIN 1850 730

- charakteristické vétvicky
pro rokoko

LYONA 2295 290

- vlnovky tvotfené kvétinami

LYONA 2304 760

- vlnovky charakteristické
pro rokoko
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LYONA 2305 771

- vlnovky charakteristické
pro rokoko

LYONA 2306 510

NABUCCO 1834 070

- kvetouci vétvicky

PETRUSCA 2138 676

- rokaj (vychazejici z tvaru
musle)
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ROKOKO 2300 360

- rokaj (vychazejici z tvaru
musle)

ROKOKO 2301 710

- rokaj (vychazejici z tvaru
musle)

ROKOKO 2302 710

- rokaj (vychazejici z tvaru
musle)

ROKOKO 2309 118



10. KLASICISMUS

prevladal vliv architektury a Stukatury této doby

styl zalozeny na girlandach, pruzich, groteskové dekoraci

naturalistické zobrazeni polnich a zahradnich kvétin

podklad a dekor se skladal z roztrousenych kvitkt

kompozice méla puivab a vyvazenost

barvy byly zivé, ale nikdy kiiklavé

objevovalo se n€kolik druht architektonického ornamentu

Zobrazeni sloupt a obloukti

miizovy s vétvickami, doplnéné vinnou révou

tkaniny s jedinou vétvickou nebo teckovanym ornamentem umistény v miizovy

zénrové scény: naméty opery a hry, pfiroda, politické udalosti, skute¢né

mytologické postavy a ruiny
- 60. a 70. léta 18. stol. vzory soustfedény kolem ostrivki nebo v jemné

zakfiveném esovitém ramu

- 80. a 90. léta 18. stol. usporadangjsi format s motivy obsazenymi v kartusich

a ovalech

zaCatek 19. stol. vyska tiSténych stfid omezena, coz vedlo k designim se

stésnanym vzhledem

girlandy hlavni alternativou ke strukturam Stukovani

kiivka girlandy se stavala m&I¢i a vracela se ke $tédiejsi proporci

pruhy pfidavané jako pozadi k jinym motiviim, déle se motivy umistovali spise
do pruhti nez ptes né

uspotfadani dvou, zhruba stejné¢ velkych pruhli, z nichZz jeden mél vyraznéjsi
vzor, mnoho pruhii bylo umistovano tésné¢ vedle sebe jako opakovany vzorek
nebo okraj

groteskové vzory — obrazy osob nebo zvifat

zobrazeni polnich a lesnich kvétin, tak aby naznacovaly nepravidelny rist

ve vzorech pokryvajicich celou plochu, nebo sousttedénych do past ¢i trsi,

vladla neformalnost
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oblibené byly rtize, jahody, bodlaky, jetel, zaludy ¢i listy dubu

nahodné rozloZené listy nebo vétvicky

koral a boteh (kvét) — tkalci perskych a kasmirovych §ali ho dopracovali do
charakteristické¢ho kuzelovitého tvaru

stylizované rostliny inspirované Egyptem

ALHAMBRA 1640 310

- rozmisténi — malé
opakujici se vzory

ALHAMBRA 1637 310
- pruhy klasicistni

- 16. stol. paprskovité Gtvary

ALHAMBRA 1758 310

- pruhy klasicistni
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ANDROMEDA 1784 036

L P P

- pruhy ,,mozatrt*

TR

FONTAINA G 2254 217
- klasicistni pruhy

- stylizovana makovice
(inspirace secesi)

GARDENA 1966 410

- klasicistni rozmisténi

GARDENA 1970 604

- miizovy s vétvickami
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GARDENA 1971 500

- palmetové motivy

GARDENA 1972 410

- palmetové motivy

- pruhy

HORTENSIA 1983 670

- miizovy s vétvickami

HORTENSIA 1984 370
- tvar girlandy

- celkovy dojem klasicistni
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HORTENSIA 1985 570

- tvar girlandy

- pruhy

LOHENGRIN 1669 730

- rozmisténi motivu

LOHENGRIN 1711 720
- rozmisténi
- girlanda

- vyobrazeni rize

LOIRA 2091 337

- pruhy
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MEDITERRA 2165 173
- pruhy klasicismus

- kvéty secesni

MUSA 2218 077

- Zanrove scény

MUSA 2265 070

- zanrové scény

PAPILLON 1692 035

- pruhy ,,mozart*
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POLONIA 2094 011

- pruhy
- listy bodlakt

SALOME 1693 230

- klasicistni rozmisténi

SLAVIA 2184 126
- klasicistni rozmisténi

- tvar girlandy

TERESIA 1741 034

- pruhy ,,mozart*



11. SECESE

VInité, opakujici se vzory

motivy grafik

abstraktni ptirodni nebo geometrické vzory

batika

narativni (vypravéci vzory) zaloZené na narodni historii, lidovych mytech
a legendach

hallas krajky — kombinace vinité formy, nové barvy a kvétinové naméty secese
s tradi¢nimi krajkarskymi technikami

protahle, stylizované rostlinné tvary

aplikovana vysivka - pouziti sklenénych koralka a papiru

glasgowska riize, vejce a geometrické tvary
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PAVIA 1870 603

- protahlé stylizované
rostlinné tvary

- abstraktni vzory
- moderné pojaté

- inspirace - palmeta

POLONIA 2259 360

POLONIA 2260 360

SECESE 1826 524
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SECESE 1828 671

SECESE 1827 394

SECESE 1884 289

SECESE 1893 364
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SECESE 1894 617

VIENA 1886 518

VIENA 1887 518

VIENA 1910 908
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12. ART DECO

vybrané materialy, dokonalé zpracovani a bohatd dekorace, diraz na moderni
estetiku

orientalni fecké a fimské naméty, vliv egyptského a 1 mayského uméni (moderni
pojeti zpracovani)

hlavnimi zdroji inspirace byly stupnovité pyramidy, zikkuraty, subsaharska
Afrika, faraonsky Egypt (objeveni Tutanchaménovy hrobky), Recko, Rim, Cina,
Rusko

lehka elegance, sofistikovanost

Spojené staty — prumyslové objekty a stroje — vysledkem se staly opakujici se
a prekryvajici se geometrické vzory, ale také vyrazné, barevné ostré obrazy
obsahujici kruhy, polokruhy, ¢tverce, vécka, blesky a vSudypiitomny klikaty
vzor. Ojedinélym tématem se stal méstsky zivot, rostliny Jihozdpadu, napf.
kaktusy a aloe a kvétinové a zvifeci motivy pivodnich americkych obyvatel
stylizovany vychod slunce v Anglii, fontana se stékajici vodou ve Francii

kvéty a kytice byly zjednodusené a znacné vzdalené piirodnim originalim
gazely, lang, chrti a barzojové, hadi (strukturovana klize a exoti¢nost)

podlahové krytiny — mnohé bez lemt a tiasni. Ctvercové, kulaté, ovalné
a obdélnikové. HI. motivy- geometrické tvary, stylizované kvétiny a fontany
motivy kvétin, figurativni, zvifeci, vodni, geometrické a v Americe také motivy

mrakodrapti
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ARTA 2395 741

ARTA 2396 741
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13. HISTORISMUS
- umyslny ndvrat k minulosti, pouziti starych motivii ¢i slohil

- tato doba neméla zadny styl, ktery by mohl byt nazvan vlastnim

ALHAMBRA 1760 310

FONTAINA G 2255 217

GARDENA 1965 500
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LASCALA 1973 010

LASCALA 1976 010

LASCALA 1975 010

NANTA 2178 055
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OSAKA 2087 570

SALOME 1691 510
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14. MODERNI TKANINY

ALHAMBRA 1641 310

ARANKA 1656 117

FALIDA 2168 171

FALIDA 2169 171
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FONTAINA 2253 217

FORESTA 2202 316

HORTENSIA 1986 670

- moderni — inspirace
klasicismem

JOHANA 2027 120



JOHANA 2028 120

JOHANA 2029 120

JOHANA 2030 700

JOHANA 2031 700
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KAROLINA 2086 307

MEDITERRA 2167 173
- rozmisténi klasicistni

- celkovy dojem moderni
tkaniny

PARISA 2187 161

PARISA 2188 126
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PAVIA 1905 557

PAVIA 1914 673

SALOME 1767 650

SALOME 1768 310
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SALOME 1821 330

SALOME 1899 260

SECESE 1885 571

SECESE 1898 567
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15. ZAVER

Cilem mé bakalatské prace bylo zatadit historicky inspirované tkaniny firmy Kolovrat
do jednotlivych obdobi. K tomuto rozfazeni mi hodné pomohl soubor, ktery jsem si
K tomuto ucelu vytvofila a ktery pfikladam na CD. Tento soubor obsahuje vSechny
charakteristické tkaniny jednotlivych historickych obdobi uvedenych v knize N.

Rilegové D¢jiny uzitého uméni.

Tkanin na rozfazeni do historickych obdobi jsem méla ptiblizné stovku. Byly to
tkaniny zafazené firmou Kolovrat do slozky Klasické tkaniny a Stylové tkaniny. J& pro
tento ucel vytvorila nové slozky s ndzvy Renesance, Baroko, Rokoko, Klasicismus,
Biedermeier, Secese, Art deco, Historizujici tkaniny a Moderni tkaniny. Pfi rozfazovani
jsem se predevsim fidila celkovym dojmem tkaniny, po té jsem feSila jednotlivé prvky.
Tento postup je ale ponckud opacny. Domnivam se, ze pii vymySleni tkanin
a predevSim jejich vzorl, by si mél designér ujasnit, ¢im se inspiruje, jakym
historickym obdobim a jestli pouzity vzor ponechd stejny ¢i podobny vzoru

pouzivajicimu pfed x stoletimi nebo ho néjak stylizuje.

Historické obdobi sndzvem Biedermeier jsem do své bakalarské prace
nezafadila, pouzila jsem ho pouze do podkladi pro firmu Kolovrat. Veskeré tyto
podklady z mé bakalarské prace potiebné pro vytvotfeni novych webovych stranek jsem

firmé Kolovrat predala.

Na mé bakalatské praci jsem i1 izce spolupracovala se SeveroCeskym muzeem,

proto i muzeu jsem piredala svou praci.
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