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ANOTACE:

Tato prace je zaméfena na tvar a strukturu odévu. Odév, ktery je neodmyslitelnou
soucasti naseho Zivota, reflektuje vliv spole¢nosti, dobu a kulturu. V kazdém ze styli a
epoch historie lidstva byla hleddna souvislost s vnimdnim c¢lovéka a historickych
udalosti v promitnuti do uméni a odévu. Vnimani jednotlivce i celé spolecnosti,
postaveni, vSechny tyto faktory ovliviiuji styl, uméni ale i odév, ktery nas reprezentuje a

dotvari tvar, kterou vystavujeme spolecnosti.

Tato odévni kolekce je opfena o inspiraci ¢lov€kem, hlavné svalovou hmotou a

strukturou svald, siluetou a vnimanim ¢loveéka spolec¢nosti.

Kli¢ova slova: struktura, tvarovani, lidské télo, svaly, kosti

ANOTATION:

This work is focused on design and clothes structure. Clothes, which have been
always part of our life reflect influence of the society, age and culture. In every style
and epoch of human history it has been searched for a connection with human
perception and historical events in reflection in to arts and clothes. The perception of an
individual and the whole society, position, all of these factors are influencing style, art
even clothes, wich represents us and creates a image wich we are showing to the

society.

This clothes colection is based on inspiration by human, mainly muscles and muscle

structure, sillhouete and percieving human by the society.

Keywords: structure, shaping, human body, muscles, bones
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UVOD:

Odgv je jiz od svého pocatku strukturovan, vzdy ma néjaky tvar, strukturu a siluetu.
Strukturu, jako uspofddani a prostorové feseni povrchu téla, systém, ktery prenasime
V jednodussi nebo slozitéjsi formeé do odévu. Pod textilii mizeme nechat vyznit tvary
téla, nebo je uplné pietvofit ¢i skryt. Vysledny odév je dan nejen materialem a potiebou
ochrany proti pfirodnim vliviim, ale také potfebou socialni interakce, to, jak chceme na

okoli zapuisobit.

Vzhled i odév je svym zpisobem reflexi spole¢nosti, stejné jako uméni, vzdy se
Vv ném odrazi mentalita lidi, ktefi je nosi, odrazi i filosoficky nahled doby, smér, kam se

spolecnost ubira.

Kazd4a generace lidstva méni tvar odévu a tim vlastné méni vzhled, ktery je
predkladan okoli. N¢kdy se jednalo jen o velmi malé rozdily v pribéhu celych staleti,
jindy Svadleny nestihaly §it Saty, protoze kazdy den se moda a definice krasy odliSovaly
— tak tomu bylo napt. za Marie Antoinetty ve Francii, a jiz ve zvratech dé&jin mizeme

sledovat stejné zmény, jako v mode, kterd je jen reflektovala.

Vnimani krasy a uméni se stale méni, aby tato prace byla aktudlni, je dilezité zjistit,

co ovlivilovalo vnimani a cit pro krasu a jaka je dnes.

., Krasné je néco, co by nas potésilo, kdyby to bylo nase, ale ziistane krasnym i tehdy,

kdyz patri nekomu jinému. * [1]

To, jak je ¢loveék vniman, zalezZi z velké Casti na naSem vystupovani, na dojem ktery
délame na své okoli. Jsou riizné druhy odévu pro kazdou pfilezitost, a liSi se Casto jen

detaily, které mohou nezasvécenému ¢lovéku uniknout.

Jdeme- 1i do zaméstnani, zcela jist¢ se oblékneme jinak, nez kdyz jdeme s prateli na
piknik, ale zdroven kazda profese si zdda zase jiné obleCeni a stejné tak kazda

spolecnost, témito jemnymi nuancemi se zabyva etiketa.

Obleceni na nas vzdy ptisobi néjakym dojmem, a miizeme ho pouzivat jako néstroj,
kterym ovlivitlujeme své okoli. Napiiklad kravata, ktera ptisobi velice upjatym a

nepohodlnym dojmem je nezbytnym dopliikkem pro manaZery. V profesich, kde si



pfejeme vypadat silné a schopné, oblékame si saka s vycpavkami na ramenou, a ¢im
vyssi a upnutéjsi limce ma obleceni, tim pfisnéji pusobi a vyzatuje dojem dokonalé

sebekontroly.

Stejné jako stiih a tvar obleCeni pisobi 1 barvy. Kazda doba i kultura ma svij ideal
krasy. To, jak vniméa spole¢nost v dané dobé nejen umeéni, ale i spolecnost a filosofii,
pusobi i na odév. Odév je nejen soucasti naseho zivota a postoji, ale ¢asto hlavné jeho

reflexi.

Jak se spolecnost vyvijela, vyvijel se i odév, od nejjednodussich kozeSin prtes
aranzované latky, az dospél ke slozitym stfihim a konstrukcim, a postupné se zase
zjednodusSuje. Umirnénost slohtl se stiida se slozitym pojetim, od nitra clovéka a citd se
doba posouvé k rozumu, racionalité a geometrii a zase naopak. A kazdého ducha doby
doprovazi i odév a styl, postaveni ve spolecnosti, klady i problémy doby, spolecenskou

vrstvu, to vse je promitnuto v odévu.

Muzsky odév vzdy zdirazioval silu, spole¢enskou nadfazenost nad zenou, vzdy byl
prakti¢téjsi nez odév damsky, a také svobodnéjsi, daval vétsi prostor k pohybu. Odév
damsky byl zdobny, a neprakticky, Zena v ném byla ¢asto velice zranitelna, protoze ji
ztézoval pohyb. Rizné $nérovacky, spodnicky a krinoliny zen¢ deformovaly postavu,
zena byla neschopna se o sebe postarat a tak na ni bylo nahlizeno, pattila do domd, kde

se starala o rodinu a byla ozdobou a dopliikkem.

To, jak se zena postupem Casu stala rovnopravnou a rovnocennou, staval se jeji odév
jednodusi a praktictéjsi. Kdyz za druhé svétové valky prevzaly z muzského Satniku

kalhoty, které byly praktické pfi praci, byl odév zhruba stejné¢ pohodlny a prakticky.

Dnes zastdvaji muZzi i1 zeny ve spolecnosti z vétSiny stejné pracovni i spolecenské
pozice, a 1 obleceni se z historického pohledu v podstaté z vétsi ¢asti sjednotilo, kdy se

v zaklad¢€ formy a tvaru jiz tolik, jako v minulosti nelisi.

Pokud kazda epocha byla odrazena v obleceni, je dilezit¢ definovat soucasné idedly,

postoj k dobé¢, citu, rozumu ale i jedinci.



1. RESERSE: KRASA V DANEM HISTORICKEM
OBDOBI
1.1 KRASA V ANTICE
V antice v Recku neexistoval samostatny pojem krasa, krasa se vzdy vztahovala
k néCemu. Souvisela s moralkou, krasné bylo to, co bylo spravné, krasa vnitini §la ruku

V ruce s krasou vnéjsi, krasny objekt tésil nase smysly.

V obdobich, kdy Rekové vitézili, stavély velké chramy, stavéli tak na odiv svou moc a
bohatstvi a v podstaté timto zplsobem zastraSovali nepfitele. Diky tomu byli umélci
vazeni, fecké uméni bylo na vysoké urovni, pouzivali perspektivu, slozité techniky,
cilem uméni bylo zachytit zijici lidské bytosti, ne strnulé postavy. Dodrzovali kénon,
hledali ideélni krasu, kterd by odrazela soulad dusSe i t€la - kalokagathie. Krasné bylo,

co bylo klidné, vyvazené a ve spravnych proporcich, bez vad.

Sokrates hledal v uméni tad, rozlisil tii kategorie: idealni krasa (krasa spatfovana
v prirod¢), duchovni krasa (duse skrze pohled — socham malovali oc¢i), a uZite¢na

Krasa.

Platon zase zavedl jiné déleni, krasu harmonie a umérnosti, a krasu zare. Krasu
vnimal samostatnou a uméni vnimal jako falesné pfedstavy, naopak geometrie pro néj

méla pravdivy rad.

Sochat Polykleitos vytvofil sochu, jez byla uznana za kanon. Tedy idealni proporce,

Vv sochach se nefidili matematikou, ale vyvazenymi proporcemi a perspektivou.

Pythagorovci vidély ptfimy vztah mezi krasou a fadem disel, ze kterého vychazela

geometrie, zlaty fez a celd anticka architektura.

V antice vid€li kradsu hlavné v umirnénosti a fadu, naopak nenavidéli chaos a
rozboufené vasné. Protiklady a opaky vytvéatreli harmonii - vumeéni 1 svété. U dél
nepocitali s dotykem, uméni pozorovali z odstupu. Krasu rozdélili na apolénskou — fad,
harmonie a dionyskou — vasn¢ $ilenstvi, tento styl byl v uméni vétSinou opovrhovan,

docenén je az v moderni spolecnosti.
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1.2 KRASA VE STREDOVEKU
Stredovek neklade oproti antice nejvyssi dulezitost na télesné proporce, nejdilezitéjsi
byla duchovni stranka zivota. Dulezita byla symbolika, a to ¢isel 1 barev. VSe na svété

uspotadal Buh, v§e méa ad a chaos je nepfitelem, zlem, proti kterému je tieba bojovat.

Tomas Akvinsky véril, ze ke krase nalezi umérnost. Krasa musi byt bez vad, mé mit
jasnou barvu, formu a ucel. VSe se ma vzajemné doplnovat a dotvaret tak harmonicky

celek, stejné jako v ptirodé.

Proporce se stale méni a ptizpsobuji ménicim se stylim a smyslenim. Ve stfedovéku
je temnéjsi barevnost, patrné na to mélo vliv Spatné osvétleni, lidé byly v temnych
mistnostech osvétlenych jen zafi svicek a ohném z krbi. Naopak v obrazech zobrazuji

postavy zalité svétlem, barvy pouzivali jen jasné a zafivé, netdbnované.

Svétlo vyzatfuje piimo zobrazli, oproti baroku, kdy je osvétleni zvenci. Ve

sttedovékych dilech jsou velké svétlostni kontrasty.

Vétsina civilizaci si spojuje svétlo a Boha, protoze svétlo je pro nas Zzivot
bezpodminecné, a praveé svétlo déla véci krasnymi. V tomto smyslu bylo svétlo uzivano
i ve stiedovéku- symbolicky jako Buih. Nejpivabnéjsi véci bylo svétlo, které bylo

jednak spojovano s Bohem a virou a zaroven praveé svétlo €inilo véci krasnéjSimi.

Ve stiedoveku je historicky nejvétsi rozdil mezi bohatymi a chudymi, bohati davaji
svoji moc na odiv zbranémi a bohatym odévem. Ve bohat€ zdobi drahokamy a jasnymi

barvami, chudi nosili prosté latky, vétSinou Sedé nebo bézové barvy - rezné.

Chudi lid¢ vidéli krasu jen v ptirodé — barvy, jas a proto je ptiroda tak neodmyslitelné
spjata s uménim a krasou. Zlato a drahé kameny byly cenény pro jas a odrazeni svétla,
jiné barevné kombinace, neZ které bychom zvolili dnes, oblibena byla svétle Zluta
doplnénd azurem, oranzovéa srizovou nach se zelenou, ale i klasickd cCernobila

kombinace, ktera je oblibena i v souc¢asnosti.

Symbolika barev si Casto protifecila, modrd a zelena byla v pocatcich stfedoveéku
bezcennd, asi proto, ze barvenim nedosahovali pe€knych sytych odstinti, ale od
dvanactého stoleti jsou tyto barvy povazovany za vzneSené. Také Cerna byla v jednu

dobu povazovana za barvu kralovskou, pozdéji se vsak stala barvou potulnych rytiti.
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Cervena symbolizovala odvahu a vzne$enost, v protikladu s tim to byla barva katii a
prostitutek. Do zluté barvy se odivali odpadlici spole¢nosti jako vyvrzenci, zidé a

zbabélci, zaroven to ale byla barva zlata.

Byla li krasa soumérna a bez vad, oSklivost byla vnimana v disproporcionalité. Lidé
s t¢lesnymi vadami, ale i rizné smyslené ptibéhy byly zobrazovany v bestiatich, kde
vétsinou i mravné ponaucovali. Pfesto vSechno lidi tyto zrudy fascinovaly zrovna tak

jako odpuzovaly.
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1.3 RENESANCNI KRASA

V 15. stoleti pojeti krasna ovlivnil objev perspektivy. V uméni se ustalily dva
protichiidné zptisoby, jak krasu zobrazovat, a to bud’ napodobovanim ptirody, nebo tzv.
kontemplaci, coz je az nadpfirozena dokonalost. V renesanci byla perspektiva natolik
zasadni, ze spolecnost opovrhovala v§emi kulturami a obdobimi, které¢ ji nepouzivali a

povazovala je za primitivni a barbarské.
Aby dilo ptsobilo redln€, musi se k studii a napodobeni ptirody ptidat vlastni pocity.

Ve Florencii se §ifilo novoplatonské hnuti, §ifili antickou moudrost, chtéli soulad
s kiestanskou symbolikou. Krasa byla vnimana jako symbol, a ne jako diive — harmonie

proporci téla nebo ptirody.
Krasa by méla byt stejné diilezitd, jako moudrost.

Renesanéni Zena — ddma — pouziva kosmetiku a tim vylepSuje a méni sviij pfirozeny
vzhled. Rozviji svého ducha a je vzdélavana v Sirokém spektru oblasti. Zobrazovana
Zena ma pronikavy, zahadny, sebevédomy a Casto az sobecky vyraz. Na obrazech ji

doplnuji kralici a hranostaje, jako symbol povolnosti a zahadnosti.

Renesan¢ni muz — hrdina, stavi sam sebe do centra déni, zobrazuje se pysny, silny,
kultivovany, ale nepostradajici tvrdost. U muZe nejsou na piekazku vady na krase, které
vyplivaji z blahobytu jeho postaveni — télnatost, nebo svaly, jsou znamenim moci. Muz

ovlada kong, psy a lvy — atributy sily.

V holandskych Flandrech vladne pfisny kalvinismus. Krdsa je tam spojovédna
s prakti¢nosti a uzitkem — spravkyné, hospodyné...Umélce ve Francii naopak pritahuje

smyslnost rubensovskych kiivek.

V renesanci byla zdokonalena teorie, ze krasa se da hledat nejen v rovnovaze a
umeérnosti, ale i v nepokojné krase. S ptichodem pokroku ¢lovek prestava byt centrem

svéta.

Manyrismus — znepokojeni umélce, odcizeni od klasického zobrazovani, porusovani
zakladnich dogmat krasy, pro n€ byl klasicky ideél krasy bezduchy, nudny a prazdny.
Krasa uz nebyl jen soulad a vyvazenost proporci, ale 1 ukédzkou osobniho vkusu a
originality, manyrismus byl pln¢ docenén az v dne$ni dob¢. V dilech manyristi zalezi

pfedevsim na fantazii a pfedstavivosti vic nez na rozumu a umirnénosti
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Clovék dospél k poznani, Ze neni stiedem vesmiru, z toho plyne tizkost, nepokoj,

melancholie, hleddni nové podstaty...
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1.4 BAROKO

V baroku je dulezita predstavivost a prekvapivost, divtip...

Nebyla diilezitd umirnénost a symetricnost, spiSe naopak. Kladli diraz na detaily,
ptikladem v oblékani jsou rizné masli¢ky, musky, které byly dotazeny k dokonalosti ne

jen umisténim, ale i tvary a barvami, vystfihovany do malych srdicek ¢i kyticek...

S 24

Krasa stdla v baroknim vnimani mimo moralku, nebylo v krase ¢i umeéni dualezité
dobro a zlo, naopak véfili, Ze i oSklivost mize byt krasna, nebo Ze ji 1ze krasné ztvarnit.

Ditiraz na smrt, jeji ptitomnost.

Dalsim rysem barokni tvorby je celistvost, v kazdém télese je obsazen cely kosmos,

dramatické linie, predméty plné pohybu a dynamiky, dramatu.
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1.5 ROKOKO
Vystupiiované baroko ve své nevyumélkovangjsi formé pteslo v rokoko. V nékterych
evropskych zemich bylo vnimano pouze jako pozdni baroko, naopak ve Francii to byl

samostatny styl.

Francii ovlivnila hlavné smrt krale a nasledujici 1éta vladl misto Ludvika XV. Regent
Filip II. Orleansky. Tyto udalosti v zemi se reflektovaly v uméni i bézném zivote.
V obrazech i v odévu je diraz na svétlo a pohyb (ptikladem obraz Houpacka od malife
Fragonarda), regentstvi bylo z pohledu ob¢ant jako socialni revoluce — nevydafena,

piesto s velkym vlivem a o¢ekdvanim.

V obydlich ptevladalo pohodli, a lidé ve spolecnosti tihli k porozuméni na rozdil od

ptedchoziho postoje, kdy vSe predem odsoudili.

Odév se poprvé rozdéloval pro rGzné prilezitosti, byla velka zéaliba v kostymech a
prevlékani, u zen se dokonce poprvé objevil doméaci odév (pfestoze o moc vice pohodli
neposkytoval). Za vlady Ludvika XV. ke zdobnym stuzkdm ptibyly kvétiny, vSeobecné

byly oblibené pastelové barvy a na dnesni métitka velka zdobnost.

Postavu deformuji krinoliny a korsety vytvafejici preStipnuty pas v kontrastu

vvvvvv

postacovaly stuzky, ke sklonku rokoka byly pouzivany hlavné vzdu$né tkaniny.
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1.6 KLASICISMUS A NEOKLASICISMUS

18. stol. je vnimano jako rozumné, disledné, chladné, zdrzenlivé, na druhou stranu je
rozporupln€¢ vasnivé. Oproti barevnosti a tvarové pestrosti rokoka stala strohost
klasicismu. Doba hlasala osvobozeni ducha, piesto vladl absolutismus, osvicené nazory

Kanta oproti krutosti markyze de Sade.

Aristokraté a vyssi spole¢nost uznava barokni zasady a hodnoceni az do 18. stol.,
uzivali si zivota a vyhody plynouci z jejich postaveni, na druhou stranu piisnost
neoklasicismu vyhovuje kultu rozumu. Slechta &ile piispivala k modernizaci, posilovala

idealy méstanstva.

Vladla touha po ptisném potadku, zaclenéni do reality a nasilné piizptsobeni.
Architektura 18. stoleti je ptisna, stroha v antickém stylu. Spole¢nosti zmitala vasen pro
archeologii, touha po exotice, snaha pfinést si ji do vlastnich domovt, naptiklad
v Anglii se Casto stavély piesné kopie nebo zmenSeniny antickych staveb. Vykopavky
v Herkulaneu a Pompejich spustili nadsni pro anticky sloh, hledali pravou feckou krasu

a ne jen fimské napodobeniny.

Vzpoura proti prazdné a zahlcujici zdobnosti, hledali ¢isté a jasné linie. Nové pojeti a
Cistota slohu byla vnimana jako symbol pokroku, naopak piebujelé rokoko je spojeno se
starym prohnilym systémem. Krasa byla vidéna v umirnénosti a cistych liniich,

jednoduchosti a Cistote.

Zeny se prosadily ve spole¢nosti ve vétsi mife, pofadaly salony a jejich uloha ve

spolecnosti o0 néco nabyla na vyznamu.

Slechta jiz nebyla tolik nadfazena, intelektudlové a méitanstvo nabyly také na

spolecenské hodnoté a rozsitila se vzdelanost.

J. Addison pfijima krasu pfirodni i uméleckou, Diderot hleda krasu ve vysledku
vzajemného plsobeni ¢lovéka a pfirody, a prekvapivych vztaht, které timto zplisobem

mohou vzniknout.

Hoghart ve svych dilech, nejcastéji ilustracich vyjadiuje krasu nikoli jako umérnost,
ale jako mravoucnou krasu, nehledi na idedl, a tak se do obrazu poprvé dostava i

sluZzebnictvo, zrovna tak i do literatury, kdy je sluha ¢asto pozorovatelem piib&hu.
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Cit prestal byt nezadoucim rozruSenim mysli, ale je plnohodnotnou soucasti ¢lovéka.
Krasno a esteti¢no 18. stol. je rozporuplné ve stejné mife, jako celé toto stoleti. Jednak
vnimame krasu subjektivné a zalibeni 1 znelibeni mize pftijit bez jakéhokoliv divodu,

ale stejnou dtilezitost ma i1 krasa rozumem podlozena, umirnéna.
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1.7 ROMANTISMUS
V romantismu ptevzal vladu cit, emoce, melancholie, v§e co jitfi smysly, fascinace
moci pfirody a pfirodnimi zivly. Na druhou stranu fascinace krutosti v divadlech a

moralni zpustlosti, naptiklad v dilech jiz jmenovaného markyze de Sade.

Vzneseno, pocit, ktery ma pfivodit uméni, v dilech se pocita s vyvoldvanim velkych a

uslechtilych citd, a citove se angazuje nejen autor, ale 1 divak.

Na konci 18. stol., kdy byl v plném proudu romantismus, se lidé naucili obdivovat i
krasu bez jasn¢ definovaného tvaru, pfirodni scenerie..., melancholie pfikrocila
k bolestnym sceneriim, uménim i krase zpodobnéné hrtizy. V oblibé bylo exoti¢no,
obdivovali zvlaStnosti, nedokonalosti — naptiklad byly ve velké oblibé zficeniny.

V literatute byl ve velké oblibé goticky romén, hibitovni poezie.

Burke — povazoval bolest a utrpeni za zdroj vzneSenosti, protoze utrpeni a blizkost
smrti vyvolava v nas ty nejsilngj$i emoce. Rozmanitost, plynulé piechody, Cistota,

jasnost barev, samota, ticho, touha po nééem vétSim...zaliba v dramati¢nosti.

Pol. 17. ovlada romanticka piedstava hrdiny, ktery nedokaze odolavat sile vasné,

nechava se unést melancholii. Krasa je spatfovana v nepostihnutelnosti.

Rosseau bojuje proti umélé krase, piejimanou z klasickych vzorta. Moderni ¢lovek je
zkazeny, bez pivodni Cistoty, méli bychom se znovu obratit k ptirod€, spontannosti.
nebyla brana jako opak krasy, ale jako jina forma krasy. V romanech Huga jsou postavy

groteskni, Casto fyzicky aZ znetvofené, piesto jsou ve svém tragickém osudu krasni.

Romantismus 19. stol. ovlivnil celé uméni, v¢etné opery — Verdiho opery jsou plné
satanismu, temna, karikatur, Wagner v Tristanovi a Isold¢ nas pfitahuje tragicnem a

zniCujici pfitazlivosti.
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1.8 19. STOLETI
Dickens popsal 19. stoleti v dile ZIé ¢asy, zachytil zde typické anglické pramyslové

mésto, plné pochmurné Sedi a jednotvarnosti.

Ve druhé poloviné 19. stoleti bylo piedchozi nadSeni vystfiddno skromnosti a
efektivitou. V Anglii nastupuje Viktorianska éra, ve Francii Druhé cisafstvi. Na
dilezitosti ziskaly méstanské ctnosti a principy rozvijejiciho se kapitalismu. Vychazi

manifest Karla Marxe.

Ve velkoméstech prevladly poprvé v historii anonymni davy, vznikly nové
spolecenské tfidy - bohati primyslnici, obchodnici, maji nové potfeby- neni pro né
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trvanlivost.

Zacaly se pouzivat nové stroje a technologie, funkénost se ptestala skryvat pod
ozdobami, naopak byla vystavena na odiv, nové materialy jako zelezné konstrukce

v kombinaci se sklem a jinymi materiadly dovolovali nové pojeti architektury.

Umélec citi ohrozeni ideald, demokratické myslenky povazuje za ohrozeni starych

poradki.

Dekadence — krasa zde byla brana jako zakladni a Casto jedina hodnota, véfili, Ze i
zivot se ma zit jako umélecké dilo. Oprostili moralku od uméni, uméni jiz nemoralizuje,
nepoukazuje na chyby ve spolecnosti, byli fascinovani extrémy - smrti, hemocemi,
démony. Dekadence vyjadfovala nostalgii po upadku Fisi jako Byzanc nebo Rim, dobu,
kdy vSe vyznamné se jiz udélo, a lidé cekali na zanik a oddavali se smyslovému

opojeni.

Dandy — projev kultu vyjimecnosti, zrod 1. desetileti 19. stol. v Anglii, zpocatku $lo
osobity styl Brummela (Clen anglické aristokratické spole¢nosti). Styl oblékani, kdy
prosta elegance a strohost Kontrastuji s provokativnimi gesty a nadsazenymi,
promySlenymi detaily. Davali na odiv znudénost Zivotem, pohrdani city. Forma je
V tomto stylu naprosto upiednostnéna pied obsahem, v podstaté jde o pdzu k Zivotu a

spole¢nosti.

Dandysmus se z Anglie pfesunul do Francie, ke konci stol. se pak vratil zpét do

Anglie, a zde ovlivnil dalsi generaci. Dandy chape uménim zit sviij zivot vefejn¢.
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Francouzska dekadence se navratila ke katolickym kofeniim, ale nikoli k vife a
moralce, ale k okazalé zdobnosti a premrsténé vyzdobé byzantskych chraml — pfemira
zlata, ritualy mysticismus. V dekadenci byly ¢asto i sklony k satanismu a magickému
okultismu, spole¢nost méla zajem o nadpfirozené jevy, fascinovala je perverznost,

sadismus a masochismus.

Zena byla vnimana jako hfiSné vtéleni Satana, nedostupnd, neschopna lasky a vztahu,
zadouci, v zobrazovani nese stopy dekadentniho zivota. Fascinace nepfirozenou krasou

je vidét 1 na obdivovanych androgynech — stvotfeni nesouci hlavni rysy muze i Zeny.

Jedinou obdivovanou ¢asti ptirody v dekadenci jsou kvétiny, pro svoji krasu a rychly

zanik.

V protikladu k tomuto postoji pise Tolstoj ve stejné dobé pojednani Co je uméni, kde

znovu piipomind vztah mezi pravdou, moralkou a uménim.

wDekadentni krasa je prodchnuta pocitem rozkladu, mrakotnosti, vycerpani, mdlobné
malatnosti: a Langueur — Malatnost- je také nazev jedné Verlainovy bdsne, kterda by
mohla byt pokladana primo za manifest celého dekadentniho dobrodruzstvi. Basnik tu
vyslovuje svou spiiznénost se svétem tipadkového Rima ¢i posledni fize byzantské Fise,
na kterou tizive dolehly jeji prilis dlouhé a prilis velké déjiny. Vsechno uz bylo receno,
v§echny rozkosSe uz byly vyzkouSeny a vychutnany do dna, na obzoru se rysuji hordy
barbari, které nemocnd civilizace nedokdze zastavit: a tak nezbyva nez se pohrouzit do

smysinych radosti...* [2]
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1.9 SYMBOLISMUS

Po romantismu, dekadenci a primyslové horeéce vznikd jako novy smér
symbolismus. Je to smér plny naznakt, snovosti a fantazie. Spisovatel E. A. Poe hleda
ve znchybnéném svété krasu skrytého svéta, VEFi, ze ptiroda je plna symbola, diky

kterym ji mtizeme pochopit.

Symbolismus vyjadifoval pocity a ndlady pomoci symboll, které se daji chépat
riznym zpisobem a maji slouzit pouze jako voditko k pochopeni umélce. Umélci
pouzivali nové techniky, neni pro n¢ nejdalezitéjsi idedl krasy, uméni je nastroj

K poznavani.

V anglickém uméni vladl John Ruskin uznavajici poctivou femeslnou praci, jakou

zname ze stiedoveéku. Tento postoj vzali za svij prerafaelité, které John Ruskin zalozil.

wPredstava krasy se neméni jen s ruznymi historickymi epochami. I v téze epose, a
dokonce i v téze zemi mohou soucasné existovat riizné estetické idealy. A tak zatimco se
rodil a vyvijel esteticky idedl dekadence, vzkvétala i predstava krasy, kterou bychom
mohli oznacit jako ,,viktoridnskou. Obdobi od bourlivého roku 1848 az do

hospodarské krize na konci stoleti historikové vétsinou definuji jako ,,vék burzoazie “.[3]

Po staletich ovladanych malou privilegovanou skupinou $lechticii se spolu s novou
vyrobou a jinou strukturou spolecnosti dostdvd moc a penize do rukou méstant a
pramyslnikt. Ti davaji pfednost praktickym a trvalym vécem pied pomijivou zdobnosti.

Usilyji o zjednodusSeni Zivota a zruSeni dvojznacnosti.

M¢stan je na burze a ve vnéjSim sveté egoista, tvrdy obchodnik, av§ak doma se chova
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jednoduchost, radi davali na odiv cenu i kvalitu zarove.

Spolecnost rozliSovala svét na vnitini (domov, rodina, misto moralni Cistoty) a vnéjsi
(trh, kolonie, valka). Timto rozliSenim otfasla krize, 1idé do té doby véfili v racionalitu a
ovladatelnost trhu. Nové uspoiadani spole¢nosti, kdy vedouci ulohu ztratila Slechta a
nahradili ji bohati primyslnici. Krize, nové technologie a materialy (zelezné konstrukce,

sklo, litina) ukoncili viktoridnskou éru, kterou dodnes Angli¢ané povazuji za jednu

vvvvvv
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V 19. stol. viadlo v Anglii pfesvédceni, ze nova krasa musi reflektovat Gspéchy védy.
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chapany jako zbytecné.
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1.10 SECESE A ART DECO

Secese byla jedinym stylem jasné definovanym od svého pocatku, vznikla na pfelomu
19/20. stoleti, a hlavni inspiraci byl ornament. Jde o styl opévujici zdobnost, jemné a
kiehké kiivky a spojeni uzite¢nosti s dekoraci. V protiklad ke zdobnosti byl ve stejnou
dobu propagovan i styl jednoduchy, kdy nejen stavby ale i design denni potieby byl
funkéni, bez jakychkoli ozdob.

Z ornamentalnich kiivek ovijejicich lidské t€lo v obrazech byl odvozen i odév —
meékké a splyvavé Saty, které v bohatych zahybech dokreslovaly lidskou postavu.
Secese je zasvécena hledani originality a nezavislosti, pouzivaly se funk¢ni a ucelné

materialy.

Zena je V této dob€ vniména jako smyslné a eroticky emancipovand, v odivani odmita

$nérovacku a rada pouziva kosmetiku.

Navrat ke sttedovéku a navazat na gotickou femeslnou zrucnost si prali Ruskin a
Morris. Chtéli vytvofit tzv. novogotiku. Hnuti vyvrcholilo zaloZzenim skupiny Arts and
Crafts, kde vytvarfeli nabytek a uméni v této filosofii, bez pomoci stroji a vysoké

kvality.

Ruskin obdivoval pfirozenou krasu, véfil, Ze stavba ma dopliiovat krajinu, odmital
pfedméty poznamenané stroji, m¢l rad kamen a dievo, které podle n& byly jedinymi

materialy s duchem.

., Ovsem krasny diim muze byt pouze v pripade, Ze za ,,dobrou architekturou* stoji

Stastni lidé, neodcizeni priimyslovou civilizaci. “ [4]

S 24

funkcionalismus, geometrii, kubismus, futurismus a konstruktivismus. Um¢élci i
vefejnost jiz byla zahlcena slozitymi nefunkénimi ozdobami, pomalu hledali ¢isté&jsi

nebo alespon razantngj$i zpisob vytvarného vyjadieni.

Krasa byla podiizena ucelu, kvalit¢ a masové vyrobé. SpoleCnost se jiz smifila
s primyslem a funkcionalistickou krasou, zdobnost zacali vnimat jako zbyte¢nou a
upoustéli od ni. K tomuto postoji prispély 1 nové materialy jako sklo a kov, které

umoziovaly stavét slozité konstrukce a zménit tak zazity nahled na architekturu. Do
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staveb pfinesly vzdusnost, lehkost, a vytvofily se dokonce i prvni rozmontovatelné

stavby. Jako pftiklad ,,holé architektury* bez ozdob jsou stavby architekta Loose.

wMezi charakteristické rysy umeni 20. Stoleti, éry, kdy se Zivot i veci stavaji zbozim,

patri neustdld pozornost vénovand predmétium kazdodenni spotieby. “ [5]

Novym fenoménem je velkosériova vyroba, pro predméty, které jsou jednoduché,
levné a budou vyhovovat vétsing spole¢nosti. Tyto piedméty byly snadno napodobitelné

a pomijivé, aby nutily spotiebitele k dalSimu nakupu.
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1.11NOVE STYLY

Nové materidly a hlavné jejich pouziti zménilo od zdkladi vniméni estetiky. O
strojich jako vécech nejen funkénich, ale i krasnych, se zac¢alo mluvit teprve v 17. stol.
Do té doby budily jen hriizu a odpor, patrné¢ kvtli slozitosti a pohyblivosti, kdy

pfipominaly az zivé bytosti.

Stroje byly pravdépodobné jiz ve starém Recku, ale protoze manuélni prace, a to jak
otrokli, tak i stroji byla podfadnd, nedochovaly se skoro zadné informace. Az v
renesanci postavil Leonardo da Vinci dimyslnost strojii na stejnou troven jako lidskou
kostru a télo, presto spolecnosti trvalo dlouhou dobu, nez zacala uznavat nejen stroje,

ale 1 anatomii ¢lovéka jako obory hodné pozornosti nebo dokonce krasy.

V 16. v stoleti byla funkénost pfedmétli zakryvana a stylizovana do ptirodnich tvard,
napiiklad chirurgické nastroje nesly tvary celisti. V 18. stoleti ziskavaji nastroje
primyslovy design, zdobnost je potlatena a funkénost bez zbytecnych piikras je

vystavena na odiv.

,, Pocatkem 20. Stoleti dozral cas pro futuristickou oslavu rychlosti a Marinetti, ktery
vyzyval ktomu, abychom zabili mésicni svit jako zbytecné poetické haraburdi,

prohlasoval, ze zavodni auto je krdasnéjsi nez Niké Samothracka. * [6]

Podobng¢, jako se zménil vztah ke strojim, ménil se i k beztvaré hmoté. Zatimco dtive
byla hmota néco, co musel umélec pokofit,(napt. Michelangelo véfil, ze sochy jsou
skryté uvniti hmoty, a on odstrafiuje piebytek hmoty), v soucasném uméni je hmota
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dava nejvice prostoru pro jejich osobni styl a hledani nové formy.

V informelu umélci zachazeji s rozvrzenim namétl podle citu, jindy vyuzivaji nahody
jako spoluautora. Dila casto pusobi jako barevné skvrny, a v podstaté nas vyzyvaji,

abychom hledali krasu v nahodach.

Nahoda zacala hrat v uméni velky vyznam, napiiklad Dubuffet vytvaii kresby
podobné détskym, piestoze jsou peclivé rozvrzeny, nebo z nasbiranych pouzitych véci
jsou vytvafeny nejen obrazy ale i velkorysé objekty, jindy nas umélci nechavaji hledat
Vv béznych vécech nové vztahy a funkce. Krasa pfestava byt jednoznacnd, musime ji

hledat a s kazdym dilem se u¢ime chapat nové souvislosti.
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Nové funkce a pohledy nam predklada hlavné Dadaismus, Marcel Duchamp
pfisuzoval velkosérioveé vyrabénym vécem nové umeélecké funkce, a nutil nas tak se na
vSedni, bézné véci koukat novym zplisobem, jako na umélecké dilo. Jeho nejslavnéjSim

pocinem je pisoar zavéSeny vzhiru nohama, kdy ho autor ptredstavil jako fontanu

Cynickym pohledem na spotiebni svét se stal pop-art. Uumélci hledali krasu
Vv sériovosti — piikladem jsou slavné sitotisky Andyho Warhoola, kdy nejenze ztvarnil
sériové vyrobky, ale navic 1 jako formu nejcastéji volil série sitotisku, odliSujicich se jen

ve zvolenych barvach, nebo nedokonalych ndhodéch.

Komerce zcela pronikla do uméni, sériovost a pomijivost vyrobkil se stala inspiraci
pro nejednoho umélce. Ve 20. stoleti uméni bojuje mezi krasou rozumu a krasou
provokace. Avantgarda provokuje, popira vSechny zasady krasy a nuti nas pohlizet na
dilo pohledem oprosténym od vSech klasickych zakonti a kédnont, kterym je tradi¢ni

umeni svazano.

V abstraktnim uméni nas okouzluje jednoduchost a ¢istota vyjadieni. Jednoducha a
pfisnd geometrie je doplnéna o dokonale vyvadZené barvy a tvary. Umélci jako

Mondrian, Rothko a Klein jsou pro nas stale aktualni.

Novou formou umeéni, kdy jsou poprvé zapojeni divdci a jsou soucdsti scény -
Happeningy a performace. Navraci se k prastarym obtfadim a ritualim, kdy uménim
jsou emoce, jez vyvolavaji v ostatnich, tyto zazitky jsou podobné jako na koncertech,
kdy se vnimani jednotlivce méni ve vnimani davu, diky tomu je jedinec se svoji

vyjimecnosti a osobitosti podruzny, a vnima jako celek, masa, jen jako soucast skupiny.

Vsechny tyto nové sméry a styly jsou obrazem velké zmény spolecnosti 20. stoleti.
Zmeénila se politicka situace, kdy chod zemi neurcuji jen Gzké skupiny lidi, ale i vétsi
masy stfedni tfidy a postupné demokraticka spolecnost. Dale prob&hlo zrovnopravnéni
zen na vSech urovnich, jak spoleCenské tak profesni. Nakonec vefejné otevieni
sexualniho Zivota a vtrZeni reklamy a komerce do béZzného Zzivota, to vSe obratilo

spole¢nost naruby.

Pfi vypracovani této prace a hledani inspirac¢nich zdroji pro jednotlivd historicka
obdobi vypliva, ze v disledku vSech spolecenskych zmén ve 20. stoleti, bylo potieba
najit 1 nova zobrazeni krdsy. Hledame originalitu, pted samotnym dilem davame

pfednost myslence, kterd k nému vedla a pocitim, které¢ ndm predava. Diky masové
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distribuci jakékoli fotografie dila nebo dila samotného, ztraci samotny pfedmét vyznam,

ale naopak napad ma mnohem vétsi vyznam, nez kdykoli diive.

28



1.12 SOUCASNOST

Dnes jsme obklopeni komer¢ni, davovou krasou, kdy nam diktat komerce a médii
podsouva vse, proti ¢emu uméni od svého pocatku bojuje a jedinec V podstaté
rezignoval na to, aby hledal svlij pohled a stanovisko a sta¢i mu pievzit obecné

podsouvany nazor.

Ideal krasy 20. stoleti je rozporuplny, na jednu stranu jsme obklopeni kultem osudové
zeny, krasné, vyrazné a smyslné, na druhou stranu je tu i ideal milé a ne tolik uhrancivé,

spise kamaradské zeny.

Stejné dilema je i u muzské krasy, urostly a muzny extrovert v kontrastu s jemnym,

citlivym introvertem.

Vzor krasy neni jednotny, a v podstaté 1ze najit jakykoliv ideal krasy zcela v rozporu
s tim ptedchozim. Je také mozné, ze otazku soudobého idealu krasy budeme schopni
zodpovédét az s vétSim Casovym odstupem, kdy se oddéli udélosti podstatné od

nepodstatnych, jak ve spolecnosti, tak v uméni.
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2 TECHNICKA DOKUMENTACE

2. 1. POPIS ODEVNI KOLEKCE

Soucasti prace je zrealizovand damskd odévni kolekce inspirovana svalovou
soustavou Cloveéka. Stavba a struktura téla je dand pravé kostrou a svaly, které navic
svoji individudlni stavbou odliSuji kazdého jedince. Svaly lze vnimat jako silné
pletence, vytvarejici velké obliny a hmotu, naptiklad u sportovct, nebo naopak jemné a
elegantni kiivky, jindy zase jsou svaly zcela nevyrazné, naopak vynika kosterni

soustava, klouby a také vystupujici zily.

Pletence svall vytvaii zajimavé tvary a linie, které mohou nahradit klasické a pro nas
jiz zazité Clenéni odévi. Kiivky, které vznikly selekci jednotlivych a tvaroveé

nejzajimavéjsich linii jsou navic podpofeny barevnym kontrastem.

Svy a &lenéni tak svaly nékdy kopiruje a jemné dokresluje, jindy si s liniemi lidského
téla pohrava a lehce je deformuje. Pii inspiraci byly pouzity anatomické nakresy a
fotografie svalll a kostry, v nichz se svaly ménily pii pohybu a tvary nebyly piili$
statické. Do fotografii bylo dokresleno tvarové feSeni a ¢lenéni vzniklého odévu. Diky
tomuto postupu se snadnéji hledala tvarova nadsézka a netradic¢ni ¢lenéni. Postupnym

zjednoduSovanim vznikla jednodusi a elegantni Cast prace.

Jemng;jSi textura svali, jejich ryhovani, byla zase vhodna pro lehké materialy, jako je
Sifon a muSelin, kde tvofenim jednoduchych zahybkid a odSevkll byla tato textura
napodobena a nakonec vytvafela i velké svalové celky. Diky prlsvitnosti téchto

material bylo navic moZno odév lehce stinovat a barevné tonovat.

Kolekce je sestavena tak, Ze postupné graduje ve svém tvarovém feSeni od
jednoduchych modeld k tvarové vyraznéjs$im. Je zde i kontrast modelti jemnéjsich, az
tvarovana bolerka a kalhoty ze silngj$iho materialu, tak i jednoduché a tvarové Cisté
kosile z popelinu, lehké vrstvené Saty a halenka ze Sifonu. Celd prace tak zahrnuje

nositelné 1 extravagantni, elegantni kusy odéva.
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Na bolerka a sportovnéji ladéné kalhoty je pouzit material softshell, ktery ma moderni
vzhled a ptijemny omak, diky pruznosti a pevnosti byl vhodny ke slozitému tvarovani a

dobfe drzi tvar.

Kosile jsou z bavinéného popelinu, ktery vytvari ptijemné zahyby a zaroven se dobie

prizpusobi tvaru téla a nepiisobi pfili§ strnulym dojmem.

Saty, halenka a aplikace na popelinovych $atech jsou z lehkych material jako je §ifon

a muselin, které jsou z polyesteru a daji se tak na nich snadno zazehlit zahyby.

Na nadpasové Siroké kalhoty je pouzito vinéné sukno, které vytvaii mékké zahyby a

piijemné splyva.

31



2.2 TECHNICKE NAKRESY A POPISY ODEVU
MODEL C. 1

Bil¢ softshellové bolerko s vysokym clenénym
limcem a vsazenymi kratkymi klinovymi rukavy,
sttthové modelovanymi. Bolerko je nepodsité,
zacisténé do podsadek. Zapinani je na stfedu PD na
ocka s hacky. PD je ¢lenén jednak limcem, pak také
ptes prsa. ZD je hladky, u dolniho kraje zaobleny.
Celé bolerko mé délku lehce pod prsa.

Saty vinové barvy jsou vrstvené, vrchni vrstva je
Z vinového muselinu a spodni z riZzového Sifonu. Délka
Satl je pod kotniky, PD je ¢lenén do sedla, do kterého
je vloZen dlouhy podélny pruh se ¢tyfmi protizahyby,
boc¢ni predni dily na trupu pak pticnych protizahybt.
Od boku dola je nasita dlouha, dole rozsitena sukné.
ZD je také clenén do sedla, se zapinanim u krku na
ocko, v trupové casti jsou dily s pfi€nymi protizahyby,
na stfedu ZD je vsito skryté zdrhovadlo. Od pasu doli
je vsita rozSifena sukné. Rukavy jsou dlouhé az
k zapésti, kde se lehce podehnou, zapinaji se na

knoflicek.
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MODEL C. 2

Bolerko s dlouhym rukdvem ze softshellu,
s vysokym stojatym limcem ptinechanym k PD.
PD je clenén na prsou, zapinani je na ocko a
hacek na stiedu PD pod prsy. ZD ma na stiedu
velky protizahyb. Rukavy jsou klinové, tvarove
velmi cClenéné, u zapésti jsou vsita skryta
zdrhovadla. Délka bolerka je pod prsaa zacisténi

je voleno formou podsadek.

Bilé sifonové Saty bez rukavi, Na PD je sedlo
knon¢ici nad prsy, do kterého je vlozen
protizahyb, ktery pfechazi v sukni, do které jsou

Vv oblasti trupu vSity dily s odSitymi zahybky.

Na ZD je sedlo, které je v priramcich a
prikréniku  olemovano Sikmym  prouzkem,
zapindni je u krku na ocko. V ¢€asti trupu jsou
vSity dily s odSitymi zahybky, do zadniho
sttedového Svu je vSito skryté zdrhovadlo. Od
pasu doli je vSita sukng, dole rozSifend se

zadnim stfedovym Svem.

Cela délka sati je kaskddovitd, na PD kratsi

(Iehce pod kolena) a na ZD aZ na zem.
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MODEL C. 3

Softshelové bolerko, s velkym, polostojatym
limcem konéicim az u dolniho kraje PD. PD je
tvofen jen klinovymy clenénymi rukdvy a
malym dilkem, do kterého je nésledné vsit

dolni kraj limce. ZD je hladky, dolni kraj mirné

I~

zaobleny. Bolerko je dlouhé pod prsa, bez

zapinani, zacisténé do podsadek.

Kalhoty ze stejného materidlu, s tvarovanou /
pasovou linii, uzkého stiihu. Na PD jsou vlozeny
kapesni vacky do tvarového Svu, po celé délce
kalhot jsou v boénim a krokovém $§vu ¢lenici §vy. j“
ZA je také clenén po celé délce v bocnim a j :{
krokovém §vu, Zapinani je na skryté zdrhovadlo v |

v ;o v Il
¢lenicim Svu.

Model je doplnén Sedou popelinovou kosili se stojatym
pfinechanym limcem. KoSile ma shodny PD a ZD,
nejvyraznéj$Sim prvkem je vlozend bild vsadka mezi
klinovym rukdvem a PD (stejné i u ZD), ktery je
dotvarovan. Zapinani je na skryté zdrhovadlo v bo¢nim
Svu a na PD u jedné ze vsadek je zapinani na plastové
patentky. Limec je zaciStén do podsadky, dolni kraj je

PD
mirné tvarovan u boki a je podehnuty.
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MODEL C. 4

Kosile zbilého popelinu se stojatym / v J\\ / % } L ) ‘\
pfinechanym limcem aplikacemi na PD 1 3 4@\ K\ ,“
ZD. Zapinani je na stfedu PD na podkryt a { ; //’ / \
vrchni dil, ten je u krku vytvarovan, ,"E“"’ﬂf‘f - i\ \ / \ “;\ \
zapinani je na plastové patentky. ZD je J,"‘{ﬂ““ “f‘} / ‘3‘ \‘3:}\‘ / / | ““
hladky, c¢lenéni je jen v oblasti limce. y \_J S E </ / L W—
Rukav je dvoudilny s posunutou naramenici, PD ZD
U rukavu je u zapésti je volnd manzeta.
Dolni kraj koSile je mirné dotvarovan
zvednutim na bocich, zacistén je podehnutim.
Cerveno-bilé softshellové kalhoty, nadpasové. ‘: ’T
Pasova linie je tvarovand, kapsy jsou ve tvarovém ;' i “‘\‘\:
Svu na PD. Kalhoty jsou bohaté ¢lenéné na PD 1 ' & \‘\, \\
ZD, jsou uzkého stithu a zapinani je na skryté ,"“,ﬂ"s‘ /’ \\"\
zdrhovadlo na stfedu ZD. ,’/ / \"\
i1 N
Il \ \,\\
L}L “‘,“‘ “"\, “:\‘\(
ZD
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MODEL C. 5

PD ZD

Bilé popelinové Saty se Salovym limcem, ktery je tvofen odSivanymi zédhybky z Sifonu.
Na PD je kratky Sev mezi limcem a vsazenym dilem na sukni, kdy je opét z odSivanych
Sifonovych zahybkl vlioZzen velky klin. Saty jsou jinak bez &lenicich §vi diky priznému
materidlu. Sukné je u dolniho kraje rozSitend. ZD je hladky, bez ¢lenicich §vi,
v pritkréniku jsou prekryty limce. Rukavy jsou spadené na ramena. Saty maji délku ke

koleniim, zapimnani je na skryté zdrhovadlo v§ité v bo¢nim Svu.
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MODEL C. 6

Sifonova halenka, na PD jsou
vlozeny dva svislé pruhy z odSitych
zahybkil ze stejného materidlu. Stred
PD tvoii podehnuty dil vsity do
zéhybkt. Na ZD jsou dva sbihajici
se pruhy ke stiedu ZD, takze tvoii
velké ,,V“. Bocni dily jsou dvojité,
diky podehnuti materialu jsou
eliminovany Svy a spojil se tak PD

se ZD. Spodni okraj je podehnuty.

VInéné kalhoty vinové barvy jsou nadpasové,
maji dole rozSifené nohavice. Na PD je
zvednuta pasova linie, jsou zachovany pasové
vybéry a u boc¢niho $vu jsou listové kapsy. Od
kapes dolt je velky protizahyb. ZD ma
vykrojenou pasovou linii, pasové vybéry a do
sttedu ZD je vSito skryté zdrhovadlo. Aby
kalhoty drzely nadpasovou linii, jsou v bo¢nim

Svu vsity od pasu nahoru kratké kostice.
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2.3 POUZITE MATERIALY

Softshell — prizny material s vysokou prodysSnosti, zaroven vsak zabranuje vodni
propustnosti zvenci. Material je vhodny piedevSim pro funkcéni sportovni oblecni,
velkou vyhodou je piijemny omak, zrubni strany je vlasovy povrch. Jedna se o
vrstvenou textilii, kdy vrchni vrstvu tvoii elasticka tkanina platnové vazby, z rubni
strany je jednolicni zatazny Uplet s vlasovym povrchem. Materidlové slozeni je z licni
strany PES 94 % a Spandex 6%, z rubni strany je to pak 100% PES. Nevyhodou
materidlu je slozit¢jsi udrzba, kdy pro zachovani funkCnosti je tieba prat na nizké
teploty ve specidlnich pracich prostfedcich a bez avivaze, ktera by zanasela priduchy
vV membrané, ktera zajistuje prodySnost. Material se nesmi zehlit kvali poruSeni

prodysné Gpravy

Kalhotovy softshell - stejné jako u ptedchoziho typu je i kalhotovy softshell vrstvena
textilie, jen stim rozdilem, ze zde je prodySnost a zaroven neprostupnost vodniho
sloupce zajiSt€éna membranou, vloZenou mezi textilie. Povrch textilie je pruzna tkanina
keprové vazby, z rubni strany je jednolicni zatazna pletenina. SloZeni je u povrchové

textilie 94% Pes a 6% Spandex , z rubni strany 100% PES.
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Popelin - husté tkanina platnové vazby, hustsi dostava v osnové nez v utku, s hladkym

povrchem. Pouziva se na kosile, Saty a pradlo.

Pfi realizaci odévni kolekce byl pouzit Sedy popelin, slozenim 100% bavlna, a bily
popelin 96% bavlna a 4% elastan, ktery zajiStuje vysokou pruznost a materidl se tak

snadné&ji prizpusobi télu.

Sifon- jemnd a prisvitna tkanina platnové vazby, s pouzitim niti slevym a pravym
zakrutem. Tkanina vhodna na Satky lehké halenky a vrstvené Saty, nadchylna k zatrhnuti,

pusobi vzdusnym a lehkym dojmem. Slozeni 100% PES
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Sukno —husta platnova vazba ze siln€jsich niti.Povrch sukna je upraven valchovanim,

diky ¢emuz se zahusti povrch. Slozeni 100% vina.

Muselin- pivodné hedvéabnicka tkanina v fidké platnové vazb€, nazev odvozen od
mésta, kde se museliny vyrab&ly — Mossul. Dnes se muSeliny vyrabéji i ze syntetickych
materidl, pouZziti je na Saty, halenky hlavné¢ v ddmské konfekci. Charakteristickou
vlastnosti pro muselin je vzdusnost a lehka prisvitnost, nevyhodou je velka zatrhovost.

Material ma lehce zrnitou strukturu. Slozeni 100% PES
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2.4 UDRZOVANI ODEVU:

Vzhledem ke slozitosti stfihového ¢lenéni i materidlového slozeni jednotlivych odévi,
je tfeba mit zvySenou opatrnost i pii jejich udrzovéni. U softshellovych bolerek,
vzhledem K jejich tvarovani, pfichazi v ivahu jediné specializovana Cistirna, ktera zvoli
vhodny zpilisob ¢isténi, aniz by poskodila tvarovani odévu. U kalhot ze stejného
materialu je mozné prani pii nizkych teplotach ve specialnich pracich prosttedcich, aby

nedoslo k poskozeni funk¢nosti materidlu.

U kosil z popelinu je mozné prani na 40°C pii ru¢nim prani, ale musime mit na paméti

slozitéjsi zehleni diky tvarovym aplikacim

Vinéné kalhoty se uz vzhledem k vlastnostem materidlu musi svéfit odborné péci
Cistirny, jinak by mohlo dojit k jejich nenavratnému zniceni, stejné¢ tak u Sifonovych

Satl a halenky.

U popelinovych sath s limcem aplikaci ze Sifonu je nejlepsi volbou opét Cistirna, kdy

nehrozi deformace nebo zniceni materiali nevhodnym zpisobem udrzby.
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ZAVER

Prace byla zajimava z pohledu souvislosti doby a socidlnich vztahii k danému stylu.
V kazdé dobé¢ a v kazdém sméru ma politika a historické udalosti vliv nejen na uméni,
ale 1 na odév. V prubéhu let se postupné formovala a deformovala lidskd postava
umérné tomu, jak se daval pfednost rozumu a materidlni strance Zivota. Naopak
v obdobich, kdy doba a uméni davaly pfednost emocim, mizeme nachazet rozevlaté
volné tvary a télo stahované v podstaté minimalné. Soucasné k tomu, v kazdém obdobi

nalézame protiklady a vzajemné si odporujici postoje.

Nebylo cilem zdokumentovat historii odévu, ale najit novou formu ¢lenéni, tvaru a
strukturu odévu souvisejici se vztahem clovéka k sou¢asnému odivani. Zakladem
inspirace je Cloveék, na jednu stranu piisn¢ anatomicky roz€lenén, zaroven vsak i
emociondlni bytost. Kazdy z nas se snazi navenek piisobit siln€¢ a sobéstacné, v cemz
nam pomahaji obleky a vycpavky, které zdiraziiuji naSe ramena a pevnost naseho

postoje. Zaroven hledame v naSich protéjScich jistou kiehkost a zranitelnost.

Lidské télo je a vzdy bude velkym tématem a zdrojem inspirace pro uméni a odév.
Kazda Zena 1 muz se na venek stavi samostatné, dokonale schopné se o sebe postarat.
Snaha odévem dat najevo silu, schopnost rozhodovat se, podle toho je tvarovan odév —
silnd ramena, $tihld a vysoka silueta. Zaroven vSak hledame v lidech vnitini kiehkost,

emoce, city, oporu.

Pti hledani materialit vhodnych pro realizaci odévni kolekce jsem se snaZila zachovat
kontrast v materialech lehkych a prasvitnych a naopak té€zSich a pevnéjsich, zaroven
vSak bylo dilezité nesklouznout k materialiim, které by ptisobily pfili§ tézkym nebo
dokonce historizujicim dojmem. NejlepSim feSenim se ukézal softshell, ktery ma velice
pfijemny omak, je siln¢j$i a pevny, diky cemuz dobie drZi tvarovani a zaroven ma

moderni vzhled a jemny hladky povrch.

V kontrastu k softshellu byl vybran Sifon a muselin, ktery vytvaii jemné a prusvitné
Saty a halenku, kdy nejvyraznéj$im vjemem je kiehkost. Diky jemnosti a prisvitnosti
bylo mozné latku jemné ténovat, a to jak barevné, tak i vrstvenim a snizovanim

prusvitnosti, kdy je odév zabarven barvou pokoZzky.
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Celou kolekei usmériiuje popelin, pouzity na kosile a Saty, ktery svoji funkcnosti a
jednoduchosti dava celé praci klidnéjsi ton, v bilé a Sedé barve, kdy navazuje na

barevnost predchozich materiali.

Realizaci komplikovala hlavné vysoka kazovost bilych materiali dodana od vyrobce a
naro¢nost na zpracovani Sifonu a muselinu. Cela kolekce byla velmi pracna pravé diky

kombinaci zvolenych materialim a velké ¢lenitosti odévi.
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[1] - Dé¢jiny krasy - Umberto Eco, str. 10
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SEZNAM ZKRATEK A SYMBOLU:
PES — polyester

CO —bavlna

WO - vina

PD — ptedni dil

ZD - zadni dil

% - procenta, setina
Stol. — stoleti

Str. — strana

°C — stupeni Celsia
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3. PRILOHA:

3.1 BARVY V OBLECEN{
Bila barva — v Castech obleceni je vhodna pro prodejce a manazery. Je to barva

Cistoty, pusobi pozitivné, ale neni vhodna pro celé obleceni.

Zluta — barva symbolizujici aktivitu, neni vhodnd v kombinaci s &ernou, piisobi
vystraznym dojmem — V piirodé napf. vosa. Zlutd je vhodna barva pro volny &as,

Vv profesni sféte se hodi pro dopliky nebo ve svétlych tonech.

RiiZzova - evokuje néznost a je pfifazovana k détem a mladym divkam, nehodi se pro

muze ve vedoucich pozicich.

OranZova - na obleCeni pusobi lacing, v sytych tonech je agresivni, ale pokud je

svétlejSiho odstinu plisobi pfijemné a pfipomina rodinnou pohodu.

Cervena - pfitahuje pozornost, V Africe je povaZzovana za barvu sily a Zivota. Patii
mezi dominantni barvy, vyjadfuje silu a bojovnost, pro Zeny se hodi pro pouziti na
halenky a saka, u muzi pro kravaty. Cervend neni vhodna pro boty a kabelku ¢&i kufiik.

Lidé, kteti maji problémy s psychikou, by se této barvé mél vyhnout, zvySuje agresivitu.

Modra — nevyjadiuje kreativitu, je nejpouzivangj$i barvou pro odev. V tmavsich
odstinech se pouzivd pro profesni obleceni — obleky a kostymy. Svétlejsi odstiny se

hodi jen na €asti obleceni, pro tuto barvu je vhodné volit kvalitn€;j$i material.

Hnéda — piisobi pratelsky, u lidi vyvolava davéru, ¢asto pouzivana pro celé obleceni u

muzl i Zen.
Seda — neutralni barva, plisobi seriézn¢ a nestranné, vhodna pro obtizngjsi jednani.

Cerna — je vyrazem elegance a profesionality, vhodnd barva pro dopliiky.

V kombinaci se sytymi odstiny napiiklad ¢ervené muze plisobit pfili§ agresivné.
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3.2 HLEDANI TVAROVEHO RESENT{

Diky fotografiim z vystavy THE BODIES se snadnéji hledalo tvarové feseni. [7]
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3.3 SLOVNICEK POJMU:
Sokrates — Athénsky filosof, zil 399 pi.nl., zabyval se lidskym myslenim,

hypotézami a postoji.

Platon — Recky filosof a matematik, Zil 427 pi.n.l., zalozil v Athénach Akademii-
predchidkyni vysokych skol, zabyval se otazkami, jako je ctnost, moralka, dobro a

poznanim.

Polykleitos — anticky sochat zijici v 5. stol. pf.n.1., vytvofil dokonalé sochy muzského

téla, ze kterych vznikl 1. kdnon — matematické vycisleni pomérii lidského téla

Pythagorovci - filosofska skola zalozena Pythagorasem, zkoumali jak matematické

zakonitosti tak filosofské a zakladni principy svéta.

Tomas Akvinsky — svaty, zil 1225-1274, katolicky filosof a teolog, hledal smirnou
cestu mezi rozumem a virou, kdy ob& cesty vedou k jediné pravdé. Sepsal pét dikazi

obhajujicich existenci Boha, v nichz se inspiroval u antickych filosofi.

Fragonard- zil 1732 — 1806, francouzsky malif a grafik, nejvyznamnéjsi predstavitel

rokokového malifstvi.

Kant — 1724 — 1804, némecky filosof, zpocatku zastdnce racionality bez emoci,
postupné zastdval 1 smyslové vniméni, zkoumal metafyziku matematiku, smyslové

poznani ale i dikazy Bozi existence.

Markyz de Sade — francouzsky Slechtic, filosof a autor az brutalnich erotickych

povidek, neuznavajici moralku ani jiné hodnoty, po ném pojmenovan sadismus.

J. Addison - anglicky politik a spisovatel, ve svych esejich podporuje slusnost a

¢estné chovani.

Diderot — francouzsky spisovatel a filosof, zil 1713 — 1784, filosof, estét, matematik,
fyzik, spisovatel. Podilel se na sepsani encyklopedie, monarchista, bojoval proti

odsuzovani, zaslouzil se o uznani estetiky jako samost. oboru.

Hogarth — 1697 -1764, anglicky malii a grafik, proslavil se pfedev$im sériemi

moralistickych obrazii, kdy zobrazoval moralni tipadek.
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Burke - filosof zabyvajici se politikou a socialnimi zalezitostmi, 1729 — 1797, autor

ironickych knih o uspotadani spole¢nosti.

Rousseau — 1712- 1778, francouzsky spisovatel, jeho dilo ovlivnilo velkou
francouzskou revoluci, byl proti dédi¢né aristokracii, jeho stézejni myslenka byla, Ze

lidé se rodi Cisti a nevinni a kazi je styk s demoralizovanym svétem.

Marx — 1818 — 1883, némecky filosof, publicista, ekonom. kritik, teoretik socialismu
a komunismu, jeho dilo komunisticky manifest spustilo nejvétsi socialni revoluci,
pfestoze pozdéji se obraci hlavné k ekonomickym otazkam, toto dilo mélo zdaleka

nejvetsi spolecensky — politicky dopad.

John Ruskin — 1819 — 1900, anglicky spisovatel, védec a umélecky kritik,
podporoval prerafaelity, jeden z nejvyznamnéjsich uméleckych kritikd své doby, napsal

fadu uméleckych publikaci.
Morris — zakladatel hnuti Art and Crafts a jeho filosofie.

Art and Crafts- umélecky smér v Anglii, vznik 19. stol., vznikl jako protipol
primyslové revoluce, upfednostnéni rucni prace, inspirace kvalitou a femeslnou

zrucnosti z gotiky.
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FOTODOKUMENTACE A NAVRHOVE KRESBY:
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