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Diplomant se odvazné& pousti na pole, které nema zatim ptili§ prozkoumané. Pfipojuje se tim k
dlouhé fadé vizudlnich umélci, ktei{ se snazi zapojit do své prace hudbu &i zvuk. Je to
pomérné pfirozené, nebot’ zvuk uréuje atmosféru prostoru. Pro vytvarného umélce je zvuk
roz§ifenim palety o daldi vinové spektrum, pojednévé jej spise jako "hmotu" nebo "tvar" -
zde pfipomefime alespoii takové pokusy jako Symphonie Monoton-Silence (1947-8/1961)
Yvese Kleina ¢i varhanni improvizace Hermanna Nitsche, kterymi doprovazel svoje
Aktionen, akustické kresby Milana Grygara atd. V na${ zemi a v sou¢asnosti jsou viak
¢ast&j$i ambice vytvarniki prosadit se spise v ramci pop music. Proto vitdm snahu
St&pana Misurce o préaci se zvukovym materidlem na elementérni tirovni odpovidajici
geometrickému uméni a jeho snahu hledat timto zplisobem nové komunika&ni moZnosti.
Po strance piinosnosti tématu hodnotim tuto praci kladné.

PfedloZena préce je zaloZena na napéti mezi abstraktni ¢istotou ideje a jejim problematickym
uskuteciiovanim. Zde je tieba vyzdvihnout upfimnost s niZ autor pfizndva své tapani a
hledani adekvatni podoby diplomniho projektu. Prostym a srozumitelnym jazykem
popisuje sva vychodiska, coZ je pfedeviim konceptudlni tvorba Roberta Barryho,
pfipomenut je John Cage a jeho Variations VII, ale findlni koncepci a jeji feSeni pokladam
za pomé&rmné osobité. Vybér prvnich étyf tond harmonického spektra je zaleZitosti ryze
fyzikalni, vztahujici se k Pythagorovi i stiedovéké koncepci "hudby sfér" (Musica
celestis), ale realizace tohoto konceptu pomoci kratkovinych vysilaéi a pfenosnych
tranzistorovych pfijimadi vnasi do této "idedlni harmonie" prvky nelistoty a
nepiedvidatelnosti - nizka kvalita reproduktori zpiisobuje ozev dal3ich tond, antény pak
zachycuji i dal$i signaly p¥ichdzejici z okoli, které tak vstupuje jako cizi prvek do hry a
miZe vytvafet zajimavé kontrapozice. To pokladdm rovnéZ za pfinosné. Na druh¢ strané
si dovoluji polemizovat s autorovym odhadem optimalniho &asu pro pobyt v jeho
"akusmatické situaci" na pouhych 6 minut. To - podle mého nazoru - vytvofi pouze
povrchni dojem statického priib&hu, resp. jakousi zakladni informaci o ném - ale dosti
t&Zko patfiény zaZitek k dostateénému uvédomnéni si toho, co dana situace opravdu
pfinadi. Podle mého odhadu by tato doba méla byt aspoii 5-10x delsi.

Soudasti prace je i strudny pfehled "kulturng historickych souvislosti” (Kapitola 3), jeZ by za
normélnich okolnosti m&l byt zafazen jiz v Uvodu, ale zde mi jeho zaFazeni ptipada
vhodng&j3i aZ poté, co je objasnén vlastni projekt a cesta k nému, nebot’ vélefiuje do
patfi¢ného kontextu jiZ ptedstavené dilo.

Na za&4atku formulovand hypotéza "jestli Ize pole z velmi kratkych vin uchopit jako médium k
definovéni vytvarného objektu" (str. 9) je nakonec vyvracena: "Dospél jsem k zavéru, Ze
neviditelné pole z radiovych vin nelze vnimat jako objekt ve smyslu vytvarné skulptury.
Myslim si, Ze neni moZné dila vytvofena procesem vysiléni povaZovat za plastiky" (str.
27). To je sice moZno brét jako pozitivni vysledek uméleckého vyzkumu, ale domnivam
se, ze to ve zkoumané oblasti neni je$t& posledni slovo. Bude tfeba prozkoumat toto pole
mnohem dikladngji a také se zamyslet nad tradiénimi definicemi. Tvrzeni "K tomu,
abychom mohli dilo prohlasit za sochu, je potieba, aby disponovalo jednoznagnou
morfologii" (str. 27) je moZna aZ pili§ rigidni, protoZe uZ od dob Calderoych mobiles a
Tinguelyho Homage to New York je jednoznaéna morfologie zpochybnéna a u fady
daldich sochatl uZ nehraje hlavni roli. Ostatné ani Venusi Miléskou (Mélskou) nezname v
piivodnim tvaru....



Prici St&pana Misurce poklddam za velmi dobrou, nenf to sice prace spliiujici perfektng
veskeré formdlni poZadavky, ale je to autentické svédectvi o tvliréim hledani a zdpoleni s
realizaci. Samoziejmé jsou zde i nedostatky: kromé nékolika zbyte¢nych pieklepu (str. 25
"Radbergovych" misto Rydbergovych i neptesné formulace: napf. na str. 17 dochézi k
laickému zamé&iiovani tonil (zvuk) a not (graficky zapis). Ve vét& "V prostoru chodby jsou
skryté &tyfi vysilade, ke kazdému je piifazena jedna ze zminénych not", by spravn& mélo
byt tonovych vysek.

Na str. 18 jsou zmitiovany "klouzavé tény a glissanda", coz je oboji totéz. Klouzavé tény je
otrocky pfeklad anglického vyrazu gliding tones. V &eské hudebni terminologii se
nepouZziva (nicmén¢ se objevuje u hudebnich publicisti, uZivajicich b&zné poéitatovych
ptekladi z angli¢tiny, ktefi zjevné Eeské vyrazy neznaji).

Na str. 20 je ponékud matouci popis provedeni Cageovych Variations VII: "Zvukové zdroje z
celého New Yorku byly pfenaseny do salu” - ve skuteénosti jen nékolik telefonnich linek
do bytli pfatel a ¢i vefejnych instituci (elektrarna, redakce New York Times atd.).

"Signal byl veden z malych kontaktnich mikrofonil pfipevnénych na spotiebicich v
domécnostech” - ve skute&nosti byly tyto ozvucené domaci spotfebite pfimo na scéng.
Poznamka: Newyorska budova Armory byla skute¢né plivodné postavena jako zbrojnice
69. pluku Nérodni gardy, ale za¢ala byt brzy vyuZivana ke sportovnim a kulturnim a&elim
(napt. znaméa Armory Show 1913), mé&la by byt tedy uvadéna jako Zbrojnice, piipadné
rovnou anglicky bez pfekladu, tak jako i v ¢estiné pouZivame origindlni nazvy budov
(Capitol, Empire State Building, Twins atp.).

Pies uvedené vyhrady préici doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni A. Mam zato, e je v
ni naznaéeno urdité zajimavé sméfovani, jez by si zaslouzilo dale rozvijet. S tim souvisi i
moje otdzka k rozpravé: Jaké moZnoti aukusmatickych situaci se nabizeji k dal§imu
rozpracovani a praktickému vyuziti?
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