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Abstrakt

Bakalarska prace pojednava o moznostech vhledu do svéta vnitiniho a svéta vnéjsiho. Zabyva se jejich vztahem.
Ideovym podkladem jsou filozofické pojmy imanence a transcendence, princip prostupovani zevnitf a princip
presahovani. Prace vychazi ze symboliky okna jakoZto pomezi obou téchto svétl. Jedna se o uméleckou instalaci,
ktera pracuje s optikou pomoci dichroické félie, coz je material zachazejici s lomem svétla v tenkych vrstvach.
Vysledna instalace se vztahuje k okolnimu prostfedi a reaguje na jeho svételné podminky. Otevira hloubku vnitinich
prostupujicich rozmérd a zaroven zpiitomiuje transcendentalni charakter svétla. Vznika souhra transparence, ohybu
a odrazu, které se pozorovatel u¢astni specificky podle své pozice a Uhlu pohledu.

Klicova slova: optika, okno, transparence, svétlo, vrstvy, imanence, transcendence, umélecka instalace, dichroicka
folie

Abstract

The bachelor thesis deals with the possibilities of insight into the inner world and into the outer world. It follows up
their relationship. The ideological bases are philosophical concepts of immanence and transcendence, the principle
of permeation from within and the principle of exceeding. The work is based on the symbolism of window as a border
between the two worlds. It is an art installation that operates with optics by using dichroic film, which is a material
that treats refraction of light in thin layers. The final installation relates to the surrounding environment and responds
to its lighting conditions. It opens up the depth of inner pervasive dimensions and at the same time it presents
the transcendental character of light. There occurs an interplay of transparency, refraction and reflection, in which
the observer participates specifically according to his position and point of view.

Keywords: optics, window, transparency, light, layers, immanence, transcendence, art installation, dichroic film
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Uvod

Ve své bakalarské prici se vénuji tématu, ktery nese ndzev Vnitini a vnéjsi rozmér. Uvod price si dovolim spojit

s krdtkou tGvahou, kterd, alespori véfim, lépe nastoli problematiku, kterou hodldm sledovat.

Okno je zékladnim prvkem domu. Povazujeme jej za asi podobné samoziejmou soucdst jako dvefe, stény
nebo stfechu. O kazdé z nich mazZeme bezesporu Fici, Ze je pro tplnost domu nesmirné vyznamnd. Pravé okno ovsem
nese Ulohu moznd nejzdsadnéjsi. Vndsi s sebou jakousi pivodni archetypdlni tajemnost. Sice bézné nav$tévujeme mist-
nosti bez oken, dokonce zndme i celé domy okna postradajici, avsak prese viechny zptsoby, jak umime okno (a hlavné
ptirozené svétlo z néj) nahradit, se v nich necitime stejné dobfe. Jsou pro nds cizej$i. Nékdy vnimdme az sklicujici
stisnénost a absenci Zivotnosti, dusi uvéznénou v bezutésném fddu stén. Proto v nich obvykle netrdvime vice casu,
nez kolik je nutné. Co tedy déld okno tak mystickym?

Abychom se alespon pokusili dotknout oné ptivodnosti, podivejme se kuptikladu na mytus o stvofent, ktery pred-
kladd Bible na prvnich tadcich Starého zdkona. ,,Na politku stvoril Bith nebe a zemi. Zemé byla pustd a nad propastnou
tiini byla tma. Ale nad vodami se vzandsel duch Bozi. I tekl Biih ,Bud 'svétlo!* A bylo svétlo. Vidél, Ze svétlo je dobré a oddélil
svétlo od tmy.“" Okno se k prvnim momentim stvofeni vztahuje hned dvéma svymi hlavnimi vlastnostmi. Zaprvé
vnasi dovnitt svétlo, aby interiér vyzdvihlo z umélé tmy, do niz by byl jinak, bez umélého svétla, ponofen.? Zadruhé
vchdzi do hmoty (zemé) jako otvor, ¢imz ji propojuje s nekoneénym prostorem (nebem). Toto pomezi neni hranicf,
ale otevienou brdnou mezi obéma svéty. Diky nému vime, kde vnitini pfechdzi ve vnéjsi ¢i naopak a citime plnou
ptitomnost obojiho.?

Cilem této price je pfistoupit k oknu s odhodldnim nezaostfit zrak pouze na okenni tabule uvnitf jejich rdm,
a ani se nenechat zlikat moznosti rozplynout se v otevirajici se krajin¢ za nim. Jinymi slovy je zimérem pokusit
se viimat oboji nardz. Mohlo by se zddt, zZe takova optika dovoli vzniknout nejasnostem a zptsobi spise rozostfeni
obou pohledu. Véfim vsak, Ze prévé nezaostfeny pohled miize tu a tam vidét vice nez takovy, ktery je zaméfen pouze
do jednoho mista. Exaktni hranice se rozplynou a brina mezi vécnym a abstraktnim, vnitfnim a vnéj$im, se otevird.

V mé prici nejde o analytickou studii, kterd ocekdvd empirické vysledky. Mym zdmérem je spise tiché obje-
vovani filozofie. Filozof Maurice Merleau Ponty hovofi v souvislosti s percepci a prenesené i rozostfenim pohledu
o Cézannovi, ktery velmi silné ovlivnil soucasné vnimdni perspektivy. V dobédch pfed modernim uménim, jehoz
byl Cézanne prukopnikem, bylo cilem nalezeni idedlni presné perspektivy. Ta vytvifela povétsinou ni¢im nerusené
decentni krajiny konven¢né zobrazujici skute¢nost. Merleau-Ponty poznamendvi, ze takové vidéni postrddd vnitini
zivotné chvéni, nebot oko umi zaostfovat pouze do jednoho bodu. Malif tak tedy v touze o zaznamendni vech sou-
¢asti idedlni krajiny tvofi nevyhnutelné chyby. Svym vlastnim pohledem slovy autora ,modifikuje® detaily obrazu,
aby je podfidil ibézniku perspektivy. Cézanne se odmitl podiidit jedné perspektivé a namisto toho ji stejné jako jeho
nésledovnici zimérné pfizptisoboval Ghlu pohledu na jednotlivé komponenty dila, aby umoznil percepci zrodu krajiny
skrze dusi pozorovatele. S fluiditou tohoto vnimdni souvisi i rozpinava textura barev a taht.* V tomto duchu i j4 usiluji

_

Bible,1994. Genesis 1:1-4.
Okno muze také plsobit opacné, tedy propoustét svétlo zevnitf ven. Neni tedy jen jednosmérnou membranou.

Vice se oknu v&etné jeho historie vénuje Rem Koolhaas v publikaci Elements of Architecture, 2018.

A O N

Merleau-Ponty, Svét vnimani; 2008, s. 19-22.
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o mnohothelny pohled.

Prolindni a tekutost vrstev mysleni jsou témata, kterd mé inspiruji jiz od za¢dtku studia. Pramenti to z dlouhotrva-
jiciho zdjmu o lidské vnimdni a ticast duse jako nepostradatelné slozky uméni. Tato price na pfedchozi vyvoj pfirozené
navazuje a principy vrstveni ¢i optické zmény vedouci k novému poznatku neopousti, naopak si na nich zaklad4.

Ve své bakaldiské prici se vénuji vnitinimu a vnéj$imu rozméru. Slovo rozmér ovéem nechdpu ve smyslu velikosti,
ale spiSe obecnéji jako dimenzi, sféru nebo oblast byti viibec. Na pomezi druhého a tietiho ro¢niku se ve mné zrodil
hlubsi zdjem o filozofii jako takovou predevsim diky knize Zadni schodisté filosofie od autora Wilhelma Weischedela,
kterd popisuje myslenky a zivoty tficeti ¢tyt velkych jmen z celé historie filozofie. Ve svych pracich na filozofické my-
slenky rdd odkazuji a ¢erpdm z nich inspiraci. Velice mé zaujaly principy imanence a transcendence, jimiz filozofové
portiznu interpretovali zdkladni podstaty byti. Této tematiky se nutné dotykd nebo z ni pfimo vychdzi i mnozstvi
umélct. Imanence predstavuje princip prostupovani tohoto svéta zevnitf. Etymologicky vychdzi z latinského in-ma-
neo, zUstdvdm uvnitf. Predstavuje to, co je nééemu bytostné vlastni.® Transcendence naproti tomu hovofi o roviné
presahovdni za hranice moznosti rozumového pochopeni. Oznaluje nadpfirozené a bozské.® V praktické ¢dsti prace,
kterd je uméleckou instalaci, z téchto principt vychdzim a nechdvdm je splynout, tak jako jsem se pokusil tento Gmysl
naznacit v symbolice s oknem. Jako prostfedek pro ztvdrnéni téchto principii jsem si zvolil dichroickou f6lii, material
s velmi zajimavymi optickymi vlastnostmi. Tu zavé$uji do prostoru pted okny jako vrstvu, kterd zachdzi s pfirozenym
svétlem. Folie jinak svétlo propousti a jinak jej odrdzi. Vznikd souhra transparence, ohybu a odrazu, které se divék
ucastni specificky podle své pozice a Ghlu pohledu. Vyslednd instalace vychdzi z topologie mista, kterou skrze okna

propojuji s vnéjsim svétem.

5 Sokol, Mal4 filosofie clovéka a Slovnik filosofickych pojmd, 2004, s. 308.
6 Ibid.,s.372.
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Teoreticka reflexe

»Uméni md otevirar dveie k nécemu viechnu skutenost presabujicimu a zdroven ji viechnu prozarujicimu: k bozskému,

jez je svétlem nade viechno svétlo“

Jindfich Chalupecky’

SJime svétlo, pijeme jej skrz nase kiize. S trochou vétsiho vystaveni svétlu se citite fyzicky soucdsti véci. Mdm rdd silu svétla
a prostoru, protoze si ji pak miiZete usporddat materidiné. Vidét je velmi smysiny ¢in — je tu sladkd lahodnost citit sebe sama

néco videt.

James Turrell®

Imanence, transcendence a svétlo

Svétlo a optika maji v uméni velmi bohatou historii. V tomto tvodu bych rdd alespon ¢dste¢né priblizil vnimdni
svétla napfi¢ d¢jinami a tim také poodkryl jeho vazbu k imanenci a transcendenci.

Prvni piiklady vztahu ke svétlu bychom nalezli bezesporu jiz u pravekych lidi. Ti byli pfirozené zcela fascinovdni
objevem ohné a zacali jej zobrazovat na jeskynnich malbich a vzyvat ohnovymi ritudly. Podobné také Slunce bylo
uctivdno rtiznymi kultovnimi zpisoby. Nemuze zde byt jisté velkd fe¢ o védeckém racionalizovdni tohoto Zivlu, pokud
viibec, spise se jednd o obdiv néceho nevysvétlitelného. Svét a ¢lovek je této mystické podstaté podrizen a vyddvd se
ji celym svym bytim s jakymsi nezkrotnym animdlnim zdpalem. Prvotni chdpdni bylo jisté blize transcendentnimu,
nebot presahovalo moznosti rozumového pochopeni.

Pozdéji bylo umélecké zachdzeni se svétlem pochopitelné spjato se soudobym filozofickym ¢i ndbozenskym dis-
kurzem. Svétlo je ¢asto vanimdno jako metafyzicky zdklad ¢i principidlni baze. Za zakladatele metafyziky svétla mtizeme
oznatit Platéna. Ten ptipodobriuje ve svém dile Ustava slunce, zdroj svétla, k dobru a stavi tuto ideu na nejvyssi
pticku. Dobro je nejvyssi pti¢inou, mocnosti rozumu. Svétlo ddvd vécem vznik, ackoliv samo o sobé neni jsoucnosti
a hranice jsoucnosti prevysuje. Idea dobra je tim, co doddvé vécem pravdu, svétlo ji ukazuje, osvétluje, umoziiuje ji byt
vidéna.® Zrak stavi Platén nade vSechny ostatni smysly a fikd o ném, Zze je ideji dobra nejblize, zidny jiny smysl také
svétlo vnimat nedokdze.”® Cesta k poznani (dobra) ovem u zraku, nejvy$stho ze smysli, nekonéi. Platénova Ustava
pokracuje podobenstvim o tseéce. Ve skuteénosti se spise ale jednd o pfimku rozdélenou na dva tseky. Jedna ¢dst pred-
stavuje védéni, tedy to, co je naziratelné mysli (epistémé). Druhd ¢dst predstavuje minéni, ve, co lze vaimat smysly
(doxa)." Pozndni dobra vyzaduje obé dvé ¢dsti. Prestoze tedy dobro samo o sobé jsoucno prevysuje, tedy bychom fekli,

7 Chalupecky, Duchampovské meditace: Udél umélce, 1998, s. 371.
8 James Turrell v Govan a Kim, James Turrell: A Retrospective, 2013, s.13.

9 Co Platén o idejich napsal? Platonova nauka o idejich [online]. Brno: Masarykova Univerzita, 2013 [cit. 2021-04-10]
Dostupné z: https://www.phil.muni.cz/fil/antika/ideje/ideje_v_dialozich.htm

10 Platon, Ustava, 2001, 508b. ,Zrak neni sluncem, ani sam, ani to, v éem vznika a emu fikame oko. To véru ne. Avsak jest, myslim, Ze véech
smyslovych Ustroji Ustrojim slunci nejblizsim.*

11 Ibid., 509d-511e.
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je transcendentni, lze se k nému pribliZit ze smyslové imanence po cesté jedné piimky. Cestu k pozndni dobra fesi dile
Platén ve zndmém podobenstvi o jeskyni. V jeskyni predstavujici nd$ smysly (a hlavné zrakem) vnimatelny svét jsou
pfipoutdni vézni, ktefi cely Zivot vidi pouze stiny pohybujicich se pfedmétii vrhané na sténu pred jejich zraky. Stiny
vytvaii ohenl u vchodu za jejich zddy. Pro vézné by vymanéni se z okovii a ndsledné spatieni ohné a véci opravdovych,
a ne stinovych, znamenalo klam a odmitli by skute¢nosti uvéfit. Cely Zivot totiz povazovali za skute¢nost stiny. Pravé
ovéem osvobozeni od tohoto klamu pfedstavuje jedinou moznou cestu k pozndni dobra v jeho skute¢né neskryté
podobé.” Platénovo podobenstvi o jeskyni je velkou tviiréi inspiraci pro umélce Jamese Turrella, ktery na néj odkazo-
val jiz v jedné z prvnich realizaci, v Mendota Stoppages z roku 1969, kde zabarvil okna ¢erné tak, aby svétlo prochdzelo
dovnitf pouze skrz malé skrdbance, coZ uvnitf temné mistnosti rozehrélo tajemnou hru svétel, pfedevsim vsak tvofilo
jakési diry do okolni reality.® Tuto tematiku Turrell neopousti ani v pozdéjsich pracich s oblohou, tzv. Skyspaces,
kde vidéni pouhé ¢asti oblohy poklddd za retroaktivni cestu, jak zapojit vlastni vnimdni."

Zpét do minulosti. Bohaté svétla vyuzivd také uméni kfestanstvi, kterému se dostalo nejvétsiho rozkvétu v dobé
renesance, a jesté explicitnéji pak v dobé baroka. Svétlo svétu zprostfedkovavd piitomnost transcendentdlniho Boha.
Ptikladem muze byt relikvidi Cathedra Petri v bazilice sv. Petra ve Vatikdnu od Gian Lorenza Berniniho z let 1657—
1666, kterému dominuje jemné alabastrové okno. Zprostfed okna, z mista vyvedeného nejprasvitnéjsim bilym sklem
vylétavd holubice symbolizujici Ducha svatého. Do stran se zpoza holubice okno paprséité vétvi a graduje do zlutych,
misty az ¢ervenych tént. Vznikd spektakuldrni zdfe, kterd zpfitomruje ono nejvyssi, ¢isté transcendentdlno, a ze své
vyse pronikd do vSech mist tohoto svéta. Okno celé sestavé vévodi. Jen stézi by asi Petrtiv stolec doved! tento zdzitek
zprostiedkovat pouze se zlatym paprs¢itym nimbem. Toto dilo dokldd4, Ze vztah transcendence a svétla je pfirozené
blizky.

Velky obrat v obecném uvazovéni pfinesla filozofie Descartesova. Ten se snazil prevést do filozofie metody exaktni
matematiky. Ta méla polozit zdklady novému pojeti, které za¢ind uvnitt ¢lovéka a nikoli vné. Descartes cheél fesit
metafyzické otdzky tykajici se existence Boha ¢i zdleZitosti duse metodickym pojetim. Rozhodl se zbofit doposud
vnimané jistoty a vrhl se do propasti pochybovini, ze které je mozné se vymanit pouze vystavbou zdkladi tvofenych
pevnymi axiomy. Zdsadni je rozkol, ktery pfinesl kartezidnsky dualismus. Ten déli dusi a hmotu, tvrdi, Ze nejsou
spojitelné. Naopak fikd, ze na sféru materidlni a duchovni musime pohlizet oddélené.

Toto rozdéleni zpusobilo vyznamny védecky pokrok, nebot svét, ktery véda rozebird na ¢isti a zkoumd, se stal
silnéji imanentni a pomyslné poznatelny, stejné tak svétlo bylo moiné rozebrat na ¢istice. Umélec vSak takovy svét,
ktery ztratil tajemstvi a nekone¢no, nemiize ochotné pfijmout. Fyzika sice nelze, kdyz hovoii o elektromagnetickém
vlnéni, ale pfesto neni s to postihnout stejny rozsah vyznamu jako slovo svétlo.® Umélcovo oko touzi vidét hloubéji

nez na dno.

12  lbid., 514a-520a.

18 Govan aKim, James Turrell: A Retrospective, 2013, s. 28.
14 lbid. s. 43.

15 Weischedel, Zadni' schodisté filosofie, 1995, s. 95-103.

16 ,Pouhy rozum nam neposkytne duvod k Zivotu, a Zivot zredukovany uméle na svij racionalni model ztraci sv(j vlastni
dlvod, stava se absurdnim. V uméni vS8ak jsme u plGvodu naSeho védomi svéta, védomi Zivé bytosti v zivém svété.”
(Chalupecky, Duchampovské meditace: Udél umélce, 1998, s. 51.)
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Transcendenci i imanenci se zabyval i Marcel Duchamp. Ackoli kartezidnské myslenky pro néj nebyly cizi, ne-
vztahoval se k jejich polariza¢nimu charakteru. Zdsadni pro néj bylo Descartovo pochybovéni, ze kterého Duchamp
vyvodil ideu lhostejnosti a absenci vySetfovani, konec soudu. Tato absence vysetfovani vede k pozndni ,hlouposti®
slov, kterd nedokdzi vystihnout skute¢nou podstatu, pouze na ni mohou odkazovat.” V tom lze naopak vidét usilo-
véni o sjednoceni vedouci k transcendenci. Nechtél svét zbavit tajemnosti mytu jeho vystavenim vymezenému fédu,
naopak chtél, alespon podle Chalupeckého Duchampovskyjch meditaci, udriovat pomoci uméni ,,plamen vnitiniho
vidéni™® a ,tvofit nové, aby nalezl, co sam Zivotr nedovede ddr.“® Chalupecky déle pise: ,, Uméni neznd modlitby, obéti,
obrady; je jesté u oné pruni, piivodni, jesté predndboZenské zkusenosti; a ziistdvd na ném, zachovat pro lovéka uvniti ima-
nence kontakt s transcendenci. “*°

I u Duchampa najdeme okno, a to hned ve dvoji podobé. Jako prvni vzniklo dilo Fresh Widow (1920). V nisle-
dujicim roce nechal Duchamp zhotovit jesté pozménénou repliku s ndzvem Slavkovskd viava. V ptipadé Fresh Widow
se jednd o zmensené okno se zelenymi rdmy, do nichz je namisto skla vypnuta ¢ernd leskld kiize. Duchampovy ready-
mady jsou samy o sobé nanejvys zvldstni a tézko jim porozumét. Toto okno vzbuzuje dojem, alespor pro mé, obzvldse
silny. Nejen, Ze je samo o sobé vytrzeno ze své role, ale navic mu byla odebrana i jemu vlastni svételnd transparence.
Smysl a symbol je odebrdn do té miry, Ze se jednd o zpfitomnéni ¢isté imanence. Ta se ovéem zavrtdvd do svéta v tak
mocné mife, ze nakonec zpusobuje implozi s transcendentalni silou.

Duchamp takto polozil zdklady konceptudlnimu uméni, které vzniklo v prvni poloviné sedesdtych let dvacitého
stoleti. Toto uméni tradi¢ni myslenky zbofilo podobné silné jako Descartes dusi a hmotu. Jeho sméfovani nenf zesvét-
sténi. Je to spiSe fenomenologické tdzdni, hleddni tajemna, které je jiz dino. Konceptualisté se pokusili uméni osvo-
bodit od hmotné formy.” Stali se spiSe mystiky. Pfesto vsak nelze fici, Ze by plné opoustéli imanentni svét. Ve stiedu
pozornosti totiz stoji clovék jako bytost vnimajici a dilo dotvéiejici. Cilem tak je se ponofit hluboko dovnitf, kde bude
mozné objevit ono svét piesahujici tajemstvi. Snad se pravdé ptiblizuje Lao-c', kdyz tikd, ze: ,,vyka stoji na hloubce. “*

Hluboce pregnantniho vyjédieni hloubky vnimdni ve spojitosti se svétlem dosdhlo americké hnuti Light and Space
vznikajici v Sedesdtych letech dvacdtého stoleti a blizce se vztahujici k minimalismu. Tomuto hnuti a nékterym jeho

predstavitelim se budu vénovat v samostatné kapitole.

17 Schwarz, The Complete Works of Marcel Duchamp,1970, s. 33-34. Omezenost slov vystihuje ve svém znamém vyroku Ludwig Wittgenstein:
~Hranice naseho jazyka jsou hranicemi naseho svéta.” (Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, 2017, 5.6.)

18 Chalupecky, Duchampovské meditace: Udgl umélce, 1998, s. 382.

19 Ibid., s. 26.V knize je véta psana v prvni osobé. ,tvorit nové, abych nalezl, co mi zivot nedovede dat.
20 lbid., s. 382.

21 Srp, Minimal & Earth & Concept Art, 1982, s. 48.

22 Jung, Duse moderniho ¢lovéka, 1994, s. 79.
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Folie

Jak jiz bylo zminéno, hlavni materidl, se kterym pracuji, je dichroickd f6lie. Jednd se o specidlni opticky filtr zalo-
zeny na selektivni interferenci svétla. Filtr je sloZen z nékolika velice tenkych vrstev refrakéniho materidlu, keeré maji
stiidavé nizky ¢i vysoky index odrazu. Spektrum obsazené ve svétle se v nekolika vrstvich odrdzi a v nékolika pronikd
dal. Raznymi thly dopadu vznikd jakysi dvoubarevny efekt, odtud ndzev dichroicky (47 — dva, chroma — barva).
Velmi dulezité je, ze zdlezi na konkrétnim Ghlu pohledu. Z raznych stran se vizudlni efekt barevné méni.?® Tim se stdvd
zézitek individudlni nejen vlastni optikou pozorovatele,® ale i jeho pozici.

V praxi se Ize setkat se dvéma typy téchto folii. Jedna méni barvy mezi teplymi tény a druhd naopak mezi odstiny
studenymi. Sdm jsem se rozhodl v této prici zachdzet s variantou vrelych teplych barev. Chci tim symbolizovat ba-
revnost ohné a slunce, které platénska filozofie klade na nejvyssi pozici jako vyjadreni dobra, jez vie prozaiuje. Trefné
to slovy vystihuje novoplatonik Plétinos: ,,A proto je také ober sam vedle ostatnich téles krdsny, protoze md vzhledem
k ostatnim Zivlim postaveni vidu. Je nad nimi, nejjemnéjsi ze vsech ostatnich téles, protoge md blizko k netélesnému.
On jediny neprijimd ostatni télesa, ale ona jeho ano: ohfivd je totiz, ale sam se neochlazuje, md barvu prvotné, kdezto
ostatni télesa prijimaji vid barvy z ného. Sviti a zdri, jako by byl videm. “*

Samotny objekt félie umisténé pred oknem pro mé znamend imanenci, transparentni vrstvu, kterou ostatni svét
pronikd k ndm. My skrz ni mzZeme vidét ménici se barevnou hru, kterd pfedstavuje vzdjemné ovliviiovdni a subjek-
tivitu vnimdni. Svételnd zdfe zpisobend odrazem od félie, kterd m4 jinou barvu nez prozdfeny svét uvnitf, pro mé
pfedstavuje transcendenci. Tato zdfe na rozdil od félie presahuje vymezené hranice objektu. Patoc¢ka hovoii o félii
v souvislosti s odcizenim.?® Félie pfedstavuje jakési pomyslné obaleni ¢loveka, které jej odcizuje od pfirozeného svéta,
jehoZ jednota byla narusena modernim védeckym svétem. Ten mezi sebe a pfirozeny svét vrazil klin. Patocka v tvodu
Prirozeného svéta Fka, e tuto nejednotu je mozné fesit pfevedenim na svét tieti, ktery pfedstavuje subjektivni ¢innost.
Ta vsak neni rozdrobenim mezi jednotlivce, ale otevirdni vnimdni, které v sobé obsahuje ,,pivodni éasové védomi,
v ném# se vnimdni i vnimané utvor{“ a nastoluje jednotu ducha, ktery svét vytvdti a udrzuje.”” Mym tmyslem je tuto
folii zviditelnit, ¢imz dojde k jejimu odhaleni, rozbaleni a uvédoméni si jejich hranic.

Etymologicky slovo félie vychazi z latinského folium, list. Vyznamova podoba félie s rostlinnymi listy je hned
dvoji. Oboji je obvykle pomérné tenké, nékdy az stézi postichnutelné, pokud hledime vsechny tfi rozméry, a oboji
néjakym zptsobem zprostfedkovavd komunikaci mezi télem (objektem) a prostfedim. Stfedovek f6lii pojimal nejvice
z hlediska tenkosti. Oznacoval tak tenké vrstvy papiru a hlavné kovu. Metalurgie dokdzala vytvofit velmi tenké vrstvy
z cinu, zlata a v mladsich dobéch i z hliniku. Toto pojeti charakterizuje objekt zvnéjsku, jde o neprihledny pldst ko-
munikujici smérem ven, pfi¢emz vnitiek zistdvd nezndmy, neni ve stfedu zdjmu. Zptistupnéni obou smértt umoznily
az novodobé metody vyroby konce 19. a hlavné 20. stoleti. Nové zptistupnénd transparence souvisi i s chdpdnim fdlie
jako média obousmérné komunikace, nikoli pouze vnéjsi schranky. Dnes zndme félie nejen kovové, ale také ¢iré,

7

a dokonce i rtizné propustné. V tomto smyslu je mozné Fici, ze dnesni chdpdni je ptivodnim vlastnostem listu blize.

23 Fyzikalni charakteristika tohoto materialu je také popsana déle v technické dokumentaci.

24 Napada mé v této souvislosti zamysleni Andyho Warhola o brylich: ,Kdyby nebyly bryle, kazdy by vidél jinak.”
(Warhol, Od A k B a zase zpét, 1990, s. 63.)

25 Plétinos, Dvé pojednani o krase, 1994, s. 29.
26 Patocka, Prirozeny svét jako filosoficky problém, 1992, s. 87.
27 lbid., s. 9-11.
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Nejde se vSak nezminit o neblahych dopadech soucasnych plastovych materidld, keeré jsou v pfimém rozporu s rost-
linnou ¢istotou. Lze to vnimat i jako diikaz tenké hranice mezi zpfistupnénim a odcizenim, jez s féliemi souvisi.
Pfed soucasnosti a blizkou budoucnosti stoji nesnadny tkol udrzovini védomi obousmérné membrany, jejiz ucpdni

by mohlo vést k uvéznéni v odcizujicim obalu, ve kterém se stéz{ dychd.

Umeély material a historie

Um¢lé materidly poskytly umélcim Sirokou paletu novych moznosti a forem, jak mj. pracovat s transparenci.
Jako prvni s nimi zacali pracovat bratfi Antoine Pevsner (1884—1962) a Naum Gabo (vlastnim jménem Naum Neemia
Pevsner; 1890-1977), ktefi byli klicovymi osobnostmi ruského konstruktivismu a prikopniky sochafstvi 20. stoleti.
Usilovali o nalezeni novych forem uméni, které by misto hmoty zdtiraznily pohyb a ¢asoprostorové vztahy odpovi-
dajici modernimu ¢lovéku. Pro konstruovani trojrozmérnych skulptur tehdy pouzivali celuloid, prvni termoplast
vyvinuty jiz roku 1856. Ve 20. letech poté presli k novym trvanlivéjsim acetdtiim celulézy. Mezi zndmd ranéjsi dila
patii napt. Model pro ,Sloup* (Naum Gabo, 1920-21) nebo Hlava (Antoine Pevsner, 1923-24). Dal$i moznosti pozd¢ji
pfineslo uvedeni materidlu Perspex, zndmého jako plexisklo, v roce 1933. Jesté vétsi potencidl poté prinesl nylon po-
¢atkem 40. let. Gabo v této dobé vytvoril dalsi verze Constructions in Space, na nichz pracoval jiz dfive. Tvorba bratrii
Pevsnerovych predstavila nové prostorové moznosti umélych materidlti. Aktivujici vztahovou dynamiku konstrukei.
A také, co je velmi duleZité, uréila pfistup moderniho umélce, keery je i technikem a technologem.?

Dalsi vyznamnou postavou zachdzejici s novymi syntetickymi materidly byl ptivodem madarsky predstavitel
Bauhbausu Lisz16 Moholy-Nagy (1895-1946). Patfil mezi experimentdtory s formou. Hledal rtizné vyrazové zptsoby
a nové technologie pro komunikaci. Dlouhodobé se zabyval fotografii a technikou fotogramu. Ovlivnén ruskou avant-
gardou a konstruktivismem usiloval o ,,zvnimatelnéni“ prostoru. S materidly typu plexiskla zachdzel uz ve 20. letech.
Napt. v prici Kompozice (1925-27) piekryl geometrickou malbu na papife ¢ervenym transparentnim plexisklem.
Mobholy se vSak s omezenymi moznostmi malby nespokojil, nebot interakce svétla a divdka nebyla dostatecnd.
Mobholy chtél zapojit do dila skute¢ny prostor a pohyb. V roce 1930 ve spoluprici s firmou AEG vytvotil Light Prop
for an Electrical Stage, motorizovany kineticky stroj z lesténého kovu, plexiskla a Zdrovek, ktery mél vtahovat divika
dovnitt a transformovat vidéni. Slo o odpoutin{ od malby jako zastaralého média. Propojeni s technikou mélo na-
hradit zastaralou snahu o iluzi v malbé. Stroj vSak nebyl nikdy plné dokoncen a nesetkal se ani s pochopenim umé-
lecké vetejnosti. Kvili finanéni nédkladnosti téchto snah se vritil k malbé, avsak touhu po otevirdni vnimani pomoci
technologii neopustil.?® Malba byla jen souddsti dila, nikoliv vysledek. Pravé v posledni fizi svého Zivota po piesunu
do Chicaga, kde se stal roku 1937 feditelem Nového Bauhausu®, zeSiroka rozvinul svételné-prostorové vlastnosti
plexiskla pfi tvorbé Space Modulators (moduldtory prostoru). Jak je patrné jiz z ndzvu, moznosti umélého skla mély ak-

tivovat prostor pomoci svétla, které pomoci transparence vstupuje do namalované kompozice a formuje ji. Pro zmoc-

28 RICCI, Benedetta. Agents Of Change: Plastic. Or How Plastic Became An Era-Defining Material. Artland [online].
Copenhagen: Artland ApS, 2020 [cit. 2021-4-25]. Dostupné z: https:/magazine.artland.com/
agents-of-change-plastic-or-how-plastic-became-an-era-defining-material/

29 Pfeiffer a Hollein, LaszIé Moholy-Nagy: Retrospective, 2009, s. 136-138.

30 Laszlé Moholy-Nagy. The Guggenheim Museums and Foundation [online]. New York: The Solomon R. Guggenheim Foundation, 2021 [cit.
2021-04-13]. Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/laszlo-moholy-nagy
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néni efektu vyuzival pro malbu obé strany plexiskla. Tyto snahy ztvarnil napt. v pracich Space Modulator (1939-1945),
Papmac (1943) nebo B-10 Space Modulator (1942). Posledné jmenovany dynamiku piisobiciho svétla aktivizuje jesté
0 to vic, ze je plexisklo zvinéno pomoci tepla, idajné z kuchyriské trouby Moholy-Nagye.®

Dichroicka folie konkrétné je pomérné moderni materidl, alespont co se uméleckého vyuziti tyce. Je to zptsobeno
predevsim technicky komplikovanym procesem vyroby, kde je potfeba ve vakuové tésné komote nandset velice tenké
optické vrstvy, nejcastéji oxidy kiemiku a rtiznych kovii. Tato metoda byla do efektivni podoby vyvinuta az roku 1939
Walterem H. Geffckenem, ktery vytvofil prvni interferenénf filtry dielektrickym nandsenim.® Dichroické filtry byly
vSak dlouhd léta vyuziviny prevdzné pro védu. Na uméleckém vyuziti této technologie md velkou zdsluhu rodina
Sandbergi, kterd v sedmdesdtych letech dvacdtého stoleti vyvinula vakuovou komoru pro nandseni dichroickych
vrstev na sklo.®® Mezi prvnimi, kdo zaznamenal a tviiréim zplisobem vyuzil tuto moznost byl umélec Ray Howlett
(*1940), predstavitel sklenéného sochatstvi ovlivnény hnutim Light and Space. Dichroické filtry poprvé pouzil v roce
1978. Sdm o sobé fikd, ze je jednim z otcti uméleckého hnuti dichroismu.®* Vytviti sklenéné objekty, uvnitt kterych

rozehrdvd pomoci dichroickych filtri nekoneéné geometrické kompozice prizpisobujici se pozici pozorovatele.

Architektura, konjunkce vnitrku a vnéjsku

Spojeni ,vnitfni a vnéj$i rozmér® prichdzi na mysl pfirozené ve velké, moznd na prvni dojem nejvétsi, mife
také v architektufe. Jak velké md byt propojeni interiéru a exteriéru predstavuje zdsadni, stdle pretrvdvajici, otdzku,
kterou architekti fesi. I této problematiky bych se chtél v této préci nepatrné dotknout, nebot se dnes do jejiho feseni
zapojuji i félie, dichroické nevyjimaje.

Naprosto plynulého propojeni domu a terénu dosahl samoziejmé Frank Lloyd Wright (1867-1969) u domu
Fallingwater (1936). Jednd se o stavbu na skute¢né nekonvenénim misté, na vodopddu. Wright stavbu uchopil ne
jako jeden blok vlozeny do krajiny, ale jako terasovitou strukturu, kterd nabizi mnoho pfilezitosti, jak se s okolim
setkdvat. Bezesporu zdsadni vyznam pro toto organické chdpdni symbidzy s prostiedim mélo zaujeti japonskou kultu-
rou, kterd Wrightovu tvorbu silné ovlivnila. Neni tedy jisté ndhoda, Ze pravé v soucasné japonské architektufe najdeme
predstavitele, ktefi se tomuto tématu vénuji. Zajimavym piikladem je Sou Fujimoto a jeho Dim N (2006-2008,
Oita, Japonsko). Nejednd se o dim v pravém slova smyslu, spise by se dalo fici, Ze jde o sestavu tif obvodovych plastu,
které tvoii jeden organismus nejen samy mezi sebou, ale také s okolim, protoze na néj navazuji. D4 se hovofit o hniz-
dové struktufe, kde vnitiek pfechdzi ve vnéjsek a naopak. Sdm architeke tika: ,,Mym zdmérem bylo vytvorit architekturu,
kterd by nebyla o prostoru nebo formé, ale jednoduse o vyjadreni bohatstvi prostoru mezi domem a ulici.“** V tom spatiuji
jistou podobnost konceptu s mou praci. Chci vyvolat komunikaci vnitinich vrstev smétujici k vnéjsku. Jesté radikdl-

31 B-10 Space Modulator. The Guggenheim Museums and Foundation [online]. New York: The Solomon R. Guggenheim Foundation, 2021
[cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/2991

32 Crocombe, Leary a Kammrath, Portable Spectroscopy and Spectrometry I: Technologies and Instrumentation, 2021, s. 149.

38 The History of Dichroic. The Flow Magazine [online]. Westport KY: The Flow Magazine, 2010 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.
theflowmagazine.com/sulptural/the-history-of-dichroic.html

34 Timeline - Ray Howlett. Ray Howlett[online]. California: Howlett, 2019 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://rayhowlett.com/biography/

35 DUm N. Archiweb [online]. 2010 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/b/dum-n
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néjstho smazdni hranic doséhl Fujimoto v realizaci Domu NA (dokonéeno 2011, Tokio, Japonsko). Tento dim maxi-
mélné smazal hranice s okolim tim, Ze je zcela transparentni. Jde o maximdln{ dematerializaci, téméf vée je odkryto.
Stromovd topologie stavby s mnoha prolinajicimi se platformami umoznuje ¢isty dialog nomddsky osvobozeny
od hmoty.

Vzpomnél bych zde i na Ludwiga Miese van der Rohe (1886-1969), ktery je dalsim synonymem propojeni
vnitintho a vnéjstho. Velky vyznam v jeho piistupu méla realizace Glasraum u piilezitosti vystavy Die Wohnung
ve Stuttgartu organizované Werkbundem (Svazem némeckého dila) v roce 1927. S Lilly Reich zde navrhli vystavni
prostor, ktery poukazoval na moznosti némeckych vyrobcu skla. Jednalo se o abstrakci obytného prostoru, kde stény
tvofily velké sklenéné desky nékolika druhti — prithledné, mlééné i barevné neprihledné zrcadlici. Mies zde uskutecnil
koncepci dynamického prostorového plénu poprvé navrzenou pro Ciblovy venkovsky diim (1924). Nejde o ¢clenéni
prostoru do nékolika ohrani¢enych &sti, ale o volné prolivini naznacenych sekei, které nastavuje dramatiku pohledu
zevnitf ven.*® Velmi mé zaujaly moznosti mlééného skla, které Mies vyuzil i u vily Tugendhar (1929-1930), jelikoz se
jednd o pfistup, ktery s propojovanim dvou prostiedi zachdzi tak, Ze bere v potaz obé. Mlécné sklo dokdze propoustét
mnozstvi svétla. Co je vSak dulezité, Ze netvoii piepdzku, kterd by dvé prostfedi odcizovala. Skrze mlécné svétlo je
stdle mozno vidét siluety, byt s nejasnymi konturami. Nic neni vidét presné. Zddnlivost otevird dvefe (nebo okno)
imaginaci. Znejasnéni kontur pro mé predstavuje zpusob, jak zbystfit vinimdni pro duchovnéjsi zkusenost vymanénou
ze zavedenych hranic. Mlééné sklo mytologizuje pfitomnost. Dnes se tento efekt dd vytvofit i pomoci matnych fdlii,
kterym se nékdy fikd privétni. Tento ndzev vSak nepovazuji za pfesny, protoze pii jejich pouziti naptiklad na sprcho-
vych koutech ¢i v kanceldfich nechceme prostor striktné rozdélit na privétni a vefejny; chceme tuto hranici pouze
rozestiit, u¢init z ni limitu hddanky.

Realizace studia A+1 Architects pro kanceldiské prostory spolecnosti Canvas Worldwide ukazuje, ze podobného
efektu znejisténi vnittku a vnéjsku lze dosdhnout i pomoci dichroické félie. Ta totiz v zdvislosti na svételnych pod-
minkdch muze vice zrcadlit nez propoustét. Ze zasedacich mistnosti se tak stdvd barevny rébus, ktery z nékterého thlu
napovidd, ale z jiného sviij obsah maskuje odrazem okoli.

Zajimavou realizaci je i Muzeum v Prairiefire (dokonéeno 2014, Kansas) od muzejniho architekta Vernera Johnsona.
Ten na stfepovité geometricky clenéné fasddé vyuzil dichroicky film, aby evokoval dynamiku neustalé pfirodni zmény
a regeneracni silu ohné. Muzeum je totiz vénovano pfirodni historii a vystavy se uvnitf stile méni.*’

Vyuzitim dichroickych materidltt v uméni a architektufe v soucasnosti je vsak nejvice zndm dénsko-islandsky

umélec Olafur Eliasson.

36 Schulze a Windhorst, Mies van der Rohe: A Critical Biography, New and Revised Edition, 2012, s.106-107.

37 Vernerdohnson Sets Museum Ablaze with Dichroic Glass. The Architect’s Newspaper[online]. New York: The Architect’s Newspaper, 2015
[cit. 2021-04-14]. Dostupné z: https://www.archpaper.com/2015/06/vernerjohnson-sets-museum-ablaze-with-dichroic-glass/
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Olafur Eliasson

Olafur Eliasson (*1967, Kodan, Ddnsko) patii mezi nejslavnéjsi umélce soucasnosti. Uméni netvoii pouze
do muzef, ale ¢asto jej propojuje s architekturou. Vyrostl na Islandu a v Dédnsku, kde v letech 1989-1995 studo-
val na Krélovské dinské akademii umeéni. V roce 1995 se pfesunul do Berlina, kde zaloZil Studio Olafur Eliasson.
V letech 2009-2014 byl profesorem na Univerzit¢ uméni v Berling, kde se vénoval experimentiim s prostorem (pfe-
vézné vefejnym). Od roku 2014 u¢i na Allé School of Fine Arts & Design v Addis Abebé v Etiopii. V soucasnosti
Eliasson Zije a pracuje v Berlin¢ a v Kodani.

Tento umelec mé velmi zaujal tim, jak pracuje s interakei ¢lovéka a dila. Uméni md podle n¢j potencidl otevi-
rat smysl vlastni osobni odpovédnosti, kterd md politické a také socidlni konsekvence.®® Divik nemd byt oddanym
pijemcem néjakého vytvoru, ale Géastnikem na dile. Tim, kdo vnim4 a uvédomuije si sviij vyznam. Rikd, Ze uméni
nemd byt jen zpusob, jak dekorovat ¢i vylepsovat (nebo dokonce zhorsovat) svét, ale jak prijimat odpovédnost byti
v prostfedi a svété vitbec. Myslenka md respektovat jak kolektivitu, tak individualitu.®®

Eliasson v$e viimd v procesu.®° To, jak vnimdme prostor, to, jak interagujeme mezi sebou, je vidy proces. Zastaveni
v ¢ase by podle n¢j znamenalo prézdnotu, protoze tehdy by se nic nedélo. Komunikace by zanikla a dilo by prestalo
sdélovat, stalo by se pouhou obsolentni formou. Cas ptedstavuje zakladni prvek jeho prace, protoze skrze néj se otevi-
raji vztahy vedouci k pfevzeti odpovédnosti, vlastniho podilu v procesu byti v prostredi. V ¢ase je propojovdn vnitfni
rozmér ¢loveka s rozmérem vnéjsim, at uz je to prostfedi nebo objekt. Timto prvkem je jeho price relativizovina
a individualizovina. Cas totiz kazdy chdpe jinak. Mnohdy vnimame pfi nepfijemnych zdleZitostech ¢as jako stojatou
vodu, kterd se ne a ne hnout, anebo si vsimneme, Ze uz den skondil, pfestoze sotva zacal. Také béhem snu muze uply-
nout cely vék, ktery pfitom netrvd déle nez co nékolik hodin nebo minut spanku. Relativita je zcela zimérnou souddsti
jeho pfistupu, ktery se tedy dd chdpat jako konceptudlni. Tuto relativitu zkoumd pomoci tzv. YES (Your Engagement
Sequence)”, coz je v piekladu Twi sekvence ticasti. Ta mé byt védeckym ndzvem vzniklé relativity. Podle eukleidovské-
ho pojeti jsou tfi rozméry: vyska, délka a hloubka. K nim se jako ¢tvrtd dimenze pfiddva ¢as. Eliasson priddvd jesté
dimenzi pdtou, kterou nazyva dimenzionalita samotnd. Ta se pfiddvd skrze YES. Tato pdtd dimenze se projevuje pouze
tehdy, kdyzZ je pfitomnd ta ¢tvrtd, tedy cas. Tim vznikd pohled na svét, ktery je Cisté osobni a individualizuje ostatni
dimenze prostoru.*? J4 osobné¢ ovSem hloubku nechdpu jako jeden ze tfi rozmér. Zastdvim pojmenovini vyska,
sitka a délka. Pro mé je hloubka né¢im, co prochdzi vSemi tfemi rozméry, ale neni jimi vymezovéno. Hloubka pro mé
pfedstavuje vnimdni dimenzionality na konkrétni rozmérovosti nezdvislé. P¥ipodobnil bych ji spis k platénské dsecce,
kterd je ve skutecnosti pfimkou jdouci k nekone¢nu, transcendenci, ale schopnou obsihnout rozmérovou imanenci.
Toto Eliassonovo chdpdni je také vymezenim proti strikeni racionalizaci, které pfindsi souc¢asnd doba. Ta se mnohdy

totiz snazi o pravy opak, a to zkoumat véci vytrzené z plynuti. Eliasson poznamenavd, ze i fyzika, kterd se vie snazi ro-

38 Eliasson, Your Engagement has Consequences, 2006, s. 9.

39 Olafur Eliasson Playing with space and light. In: YouTube [onlinel. 9.1. 2020 [cit. 2021-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4cjN_IGK_OI

40 ,Vérim, ze vSe probiha v procesu - vse je pohyb, at uz rychlejsi nebo pomalejsi, a vse je barveno zamérné.”
(Eliasson, Your Engagement has Consequences, 20086, s. 59.)

41 ,The described relativity that temporal engagement inevitably introduces should be given a physical name for radical scientific laboratory
purposes. | will suggest the name YES (Your Engagement Sequence).” (Ibid., s. 62.)

42 lbid. s. 66-6T.
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zebrat do nejmensich souddstek, nakonec zjistuje, ze je nestdld. Nedokdze totiz pfesné zméfit pozici elektronu, ktery je
vlnou.*®

Vlna a vlnéni je také motiv, se kterym Eliasson ¢asto zachdzi. Zminil bych prici Notion motion z roku 2005
instalovanou v muzeu Boijmans Van Beuningen v Rotterdamu. Jednalo se o nékolik situaci kolem centrdlni stény.
Vedle stény byl devény chodnik obklopeny vodni plochou. Tim, jak névstévnici krdceli po chodniku, ¢efili vodu,
jejiz vinéni bylo promitino na sténu. Jind situace promitala na sténu vlny zptsobené pravidelnym paddnim zavéSené
houby do vody. Ndvstévnici svou tcasti dotvareli dilo a mohli vnimat svou tcast jako vlnéni. Eliasson nezkoumd jen
prozivéni samotného uméleckého dila. Mnohem vice mu jde o zptsoby, kterymi ndvstévnici zazivaji zkusenost vlastni
zkusenosti skrze zkoumdni dila. Névstévnik by se v jeho instalacich mel vidét jak z perspektivy tieti, tak z perspek-
tivy prvni osoby.** S podobnym zdmérem i vizudlnimi prostiedky jsem zachdzel v zimnim semestru tfetiho roéniku
na praci Qualia. Zde jsem zpétnou projekei promital na pldtno svétlo modré barvy skrze vétrdkem rozpohybovany
igelit, ¢imz vznikl dojem zvlnéné hladiny. Na druhé pldtno jsem zase promital ¢ervené svétlo odrazené od rozvlnéné
zlaté izotermické folie, vysledny dynamicky obraz pfipominal plipolajici oheri. Timto diptychem jsem chtél vyvolat
zamysleni nad vlastni zkusenosti. Na co se divim, je to ohen a voda nebo obraz vytvofeny néjakou sestavou néstroju,
ktery md zkusenost néjak dotvafi v to, co si myslim?

Dulezitym motivem je i barevnd zména, kterou v Eliassonové tvorbé miizeme hojné sledovat. S barevnym spek-
trem zachdzi v mnoha realizacich, ¢asto navic ve spojeni se sklem. Napiiklad na stfese ARoS Aarhus Art Museum
vytvofil v letech 20062011 panoramaticky kruhovy ochoz Your rainbow panorama, jehoz stény jsou kompletné
z vnéjsiho i vnitfniho obvodu tvofeny barevnym sklem uspofddanym v barvich spektra. Tato ,observator dovoluje
nahlizet na okolni mésto neobvyklym zpiisobem zdvisejicim na barvé. Zdsadni je také moznost interagovat s ostat-
nimi ndvstévniky a sim se sebou. ,, Co zazivdte miiZe byt jak panoramaticky rozsah, tak introspektivni kvalita — miZete
vidét sebe samého vidiciho. Nékdy sam, vérsinou s ostatnimi. “*® Ochoz je komunikujicim prostfednikem mezi muzeem,
které vyzyva a zpochybnuje smysly, a méstem, které je prostiedim souziti a setkdvdni.*®

Jak jiz bylo zminéno, Eliasson je jednim z umélct, ktefi ve své tvorbé zachdzi i s dichroickymi materidly.
Mezi prvni takové invence po ukonceni studia patii napf. instalace Die organische und kristalline Beschreibung (1996,
Vidern, Rakousko). V prvni poloviné prvniho desetileti 21. stol. pomoci podobnych filtrti vytvérel kaleidoskopické
lampy slozené z geometrickych tvari. Tyto tendence v roce 2007 vyustily v realizaci One-way colour tunnel (ve sbirce
San Francisco Museum of Modern Art). Instalace v podobé tunelu je vyvedena z trojihelnikovych skel. Pti prachodu
jednim smérem jsou vidét stile se ménici barvy. Kdyz se vsak divdk ohlédne zpét, vidi druhou stranu krystalické
struktury, kterd jiz neni barevnd, ale ¢ernd, coz vede k uvédoméni dalezitosti procesu priicchodu.*” V roce 2011 vyuzil
Eliasson dichroickd skla napf. na fasadé koncertni haly Harpa (Reykjavik, Island). Siroké moznosti jejich vyuziti ukdzal
i pfi tvorbé vizudlniho konceptu pro baletni choreografii 7ree of Codes (2015), kde dichroickd scéna integruje divaky

do cinnosti na jevisti.

43 lbid. s. 70.
44 lbid. s. 72.

45 Eliasson, Unspoken Spaces, 2016, s. 237. V originale: ,\What you experience may be both panoramic scope and introspective quality - you
may see yourself seeing. Sometimes alone, mostly with others.”

46 Ibid., s. 236.
47 lbid. s. 334.
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Gerhard Richter

Gerhard Richter (*1932, Drdzdany, Némecko) patfi k dalsim velikinim dnesniho uméni. V letech 1952-1956
vystudoval na drdzdanské Akademii vytvarnych uméni obor ndsténnd malba. Velice ho ovlivnila dila Lucia Fontany
a Jacksona Pollocka na vystavé Dokumenta II (1959, Kassel, Némecko). Vychodni Némecko, kde Richter tvofil, v§ak za-
chovévalo jiny umélecky diskurz a prosazovalo socialisticky realismus, takze se pozdé¢ji rozhodl pro emigraci na zdpad.
V soucasnosti Zije a pracuje v Koliné¢ nad Rynem.

Richter je zndm pfedev$im jako malit. Proslavil se malbou hyperrealistickych obrazii jako napt. Besty (1977), Kerze
(1982) nebo Lesende (1994). Richter realistické obrazy nemaluje podle paméti ani skute¢né predlohy, jako zdklad
mu slouzi fotografie, kterou povazuje za skute¢né perfekeni obraz, jemuz se malba nemtize v zobrazeni skute¢nosti
vyrovnat. Jeho cilem ale neni pouhé zaznamendni reality, jde mu spiSe o zachyceni vzpominky. Ve svych realistickych
obrazech proto pracuje s velmi jemnym rozmazdnim. Diky tomu se stdvd obraz vice vzpominkou, kterd je schopna
vystihnout to, co fotografie ne, vnitini zkusenost.

Pozdéji se Richter zacal vice vénovat abstrakeni malbé. Velmi mé zaujaly jeho obrazy tvofené z linii. Ty se mi
staly inspiraci pro tvorbu v druhém ro¢niku. V zimnim semestru jsem vytvofil sérii pohyblivych liniovych kompo-
zic s pojmenovanim Ndzev slozky: Fotky, které byly také zalozeny na fotografii. Jednalo se o snimky z rtiznych mych
cest zabstraktnéné v liniové kompozice. V$imal jsem si, Ze lidé pfi cestovdni vytvoii mnoho snimku a ¢astéji se divaji
do displeje telefonu nebo fotoapardtu, nez aby prozivali pfitomnost. Na tuto prici jsem déle navdzal v letnim semestru
ve videoprojekei Proud, kde jsem pustil najednou vechny filmy Milo$e Formana, a navic jsem z kazdého vzal pouze
linii vysokou nékolik mélo pixelt. Tato prace vznikla jako reakce na ¢ldnek o sledovéni filmi zrychlené.

Abstrakci vyuzil Richter i k pfiblizeni se transcendenci. V roce 2007 odhalil nové vitrézové okno v Katedrale svatého
Petra v Koliné nad Rynem, kterému se né¢kdy prezdivd Richter Fenster. Vitrdz piedstavuje jakousi koldz ¢i kompozici
slozenou z 11 500 barevnych ¢tverct, jejichz rozlozeni vygeneroval pocitac.*® Ndvrh vychdzi z obrazu 4096 Farben
z roku 1974. Vitrdz se nesetkala s vielym pfijetim. Byla povazovdna za neadekvitni pro katolickou baziliku a prilis
abstrakeni. Richterovi v$ak slo o vyjddfeni neuchopitelnosti bozského, nechtél vitrdzi pouze ilustrovat néjaky piibe¢h ¢i
podobenstvi. Dulezitd je mnohost barev pfedstavujici plnost boziho spektra, kterd dopadd na architekturu katedrily
a vzdjemné se s ni prolind.

Chtél bych zminit i Richterovy sklenéné instalace. Ty predstavuji dal$i zpusob, jak pokracovat v tdzdni, zda to,
co vidime skute¢né odpovidd realité.*® Sklenéné zrcadlici desky ndvazuji na fotografickou ¢innost a samy piisobi
jako fotografické zrcadleni docasnosti okoli. Vrstvy odhaluji mystické prolinavé vhledy s transcendentalni zkusenosti,
ve kterych divdk ovSem prochdzi i (sebe)reflexi.®

Cesky umélec Viclav Kritek v predndsce Jiné prostory zmituje citit z knihy Tisic plosin Gillese Deleuze
a Félixe Guattariho. ,, Rovina konzistence je zrusenim kazdé metafory, ... Rovina konzistence neznd rozdily tirovné, 7ddy ve-
likosti a vzddlenosti. Neznd Zddny rozdil mezi umélym a prirozenym. Neznd rozdil 0bsahii a vijrazi, stejné jako rozdil forem

a zformovanych substanci, které existuji jen skrze strata (vistvy) a vzhledem k nim.“® Konzistenci zde mizeme chdpat

48 Cologne Cathedral Window [900]. Gerhard Richter[online]. Kolin nad Rynem: Gerhard Richter, 2020 [cit. 2021-04-17]. Dostupné z:
https://www.gerhard-richter.com/en/art/other/glass-and-mirrors-105/cologne-cathedral-window-14890/?&categoryid=105&p=3&sp=32

49 Buchloh, Gerhard Richter: Eight Gray, 2002, s. 9.
50 Ilbid., s.14-15.
51 Deleuze a Guattari, Tisic plosin, 2010, s. 84.
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jako imanenci. Jsme zvykli myslet ve vrstvich a tim jsme uzavienti jejich prolindni, potazmo transcendenci. Richterovy
instalace tvofené vrstvami transparentniho skla tuto dialektiku prolindni a prasvitnosti oteviraji. Piikladem jsou 7 sto-
Jlcich desek (2002), 11 desek (2003) nebo 7 desek/Diim z karet (2013). Dulezity je i vztah instalaci k prostiedi. Ruzné
Ghly transparence a odrazi limou rozmérovost mista, kam jsou instalovény. Rekl bych, Ze dokdi zviditelnit prolindni

yzvnitinéného® prostoru.

Light and Space

Tuto kapitolu bych chtél vénovat americkému uméleckému hnuti Light and Space (ddle L&S), které vzniklo
na zdpadé USA v Los Angeles v poloviné 60. let 20. stoleti. Mezi hlavni pfedstavitele tohoto proudu patfi James Turrell,
Larry Bell, Robert Irwin, Helen Pashgian, Craig Kauffman, Peter Alexander, Doug Wheeler, De Wain Valentine,
Fred Eversley; vycet by véak mohl pokracovat ddl. Umélci ovlivnéni abstrakenim expresionismem pfesli z konvenénich
formdti jako je malba ¢i socha k volnéj$imu zachdzeni pfimo s médiem svétla, pomoci n¢jz cheéli posunout vnitini

zkusenost za hranice béznych kategorii.

»INic nejde vidér, kdyz neni svétlo, a nic nemizeme umistit, kdyz neni prostor, takze vie, co md co délat s hmotou musi

zachdzet se svétlem a prostorem.

Larry Bell

Prévé dvojznaénost tvaru a formy, keerd oddéluje to, co vidime, a to, co si myslime, Ze vidime, je pro L&S typicka.
Materialita a jeji opak je tstfedni motiv, s nimz se zachazi skrze svétlo. Clovék stoji mezi dvéma rozplyvajicimi se svéty
a muze se kontemplativné odevzddvat pronikajicimu svétlu vedoucimu k jinym rovindm. Nékeet{ autofi posunuli tuto
dialektiku jesté ddle sméfovanim k tzv. ,no-object” dilim, kterd obsahuji pouze svétlo a jeho vnimdni.?* Ptikladem
by byl James Turrell a jeho snaha o Ganzfeld, nekonecny prostor, ktery nelze vnimat rozmérové.

Neni ndhoda, Ze se tento smér vyvinul pravé na zdpadé Spojenych stdtl. Byla to totiz pravé specificita kaliforn-
ského svétla, kterd podnitila tvorbu L&S. Sdm jsem byl timto svétlem pfi ndvstévé amerického zdpadu fascinovén.
Pro o¢i Evropana toto zvld$tni svétlo pisobi jako vSudyptitomny filtr, ktery pfindsi teplo do vSech mist. Geografické
okolnosti zptsobuji naprosto rozdilné moznosti vnimdni. Takovd atmosféra otevird cestu odddni se védomému snéni.
To zde ziskdvd vice svobody, kterd neni tolik rusena striktnim posuzovinim. I proto ve své prici pouzivim félii
se vielymi barvami, nebot pfipomind tuto pronikavou zku$enost.

Transparence piedstavovala pfirozeny zptsob, jak svétlo uchopit. Umélci L&S vyuzivali Sirokou $kdlu materidla
z pramyslu, védy a reklamy. Los Angeles County poskytoval i v tomto ohledu velkou svobodu a dostupnost prostiedka.

Larry Bell (*1939) si zvolil jako sviij primdrni prostfedek sklo. Sklo jej fascinuje z nékolika davodu. V jeden
moment dokdze propoustét, absorbovat a odrdzet svétlo. Prestoze se sklo jevi jako ldtka v pevném skupenstvi, ve sku-
tecnosti je to pevnd kapalina. Jeji tajuplnost je pak jesté o to vétsi, ze jde o roztaveny pisek prochdzejici miliony let

trvajicim procesem utvéfeni. Se sklem zacal zachdzet hned po studiu v roce 1959. Pracoval ve firmé zpracovavajici

52 Govan aKim, James Turrell: A Retrospective, 2013, s.13.
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sklo, coz jej ovlivnilo tak, ze za¢al s jeho Gpravami experimentovat sim. Ze skla vytvarel nejprve mensi konstruované
objekty. Jeho prvni samostatnd vystava se konala v roce 1965 v Pace Gallery v New Yorku. Zde vystavil nékolik sklené-
nych objektt vychdzejicich z krychle. Kvili cenové dostupnosti technologickych procesii Gpravy skla si koncem 60. let
potidil vlastni vakuovou komoru pro povrchové tpravy skla. To mu pocitkem 70. let dovolilo vytvaret vétsi instalace.
U nich bylo dosazeno efektt rizného omezovédni prichodu svétla, zrcadleni a propustnosti, které pfehodnocovaly
vnimdni prostoru. V roce 1978 v The Vapor drawings zatal pomoci tenkych filma vice rozvijet barevné efekty gradien-
t. Technicky neslo jen o barveni skla, proces tvorby byl naopak velice ndro¢ny. Bell rozvinul Siroké moznosti nandSeni
tenkych vrstev kovit. V tom je technika jeho tvorby velice blizkd principu dichroické félie. Ta funguje na podobné
bazi.

Druhym autorem, kterému bych rdd vénoval nékolik fadku, je Robert Irwin (*1928). Irwin zacdal jako malif
abstraktniho expresionismu, ale brzy si uvédomil, Ze obrazy nedokdze dostate¢né vystihnout ¢isté pocity, o které usi-
loval, a to ani kdyz maloval jemné linie nebo body na plose. V druhé poloviné 60. let proto hledal zptusoby, jak roz-
$ifit percepci mimo rdm obrazu. Po¢dtkem 70. let zacal tvofit jemné pomijivé instalace. V roce 1977 instaloval dilo
z efemérni tkaniny, Scrim veil-Black rectangle-Natural light ve Whitney Museum of American Art v New Yorku.
Timto site-specific zdsahem usiloval o ¢istotu vaimani svétla utvdtejiciho prostor. V jesté vétsi zndmost vstoupila jeho
rozsahld realizace ¢asto nazyvand Dawn to dusk (Svitdni do soumraku), oteviend v roce 2016. Jde o piivodné opusténou
nemocnici v Marfé v Texasu, kterou Irwin od roku 1999 pfebudoval na jakousi observatof svétla. Tuto jednopodlazni
budovu ve tvaru pismene U Irwin rozdélil na dvé poloviny, temnou a svétlou. Doprostied koridoru (cely komplex
je prichozi) umistil opét jemnou tkaninu ve dvou vrstvich, na kterou dopadd okny vnéjsi svétlo. To je zde zpfitomné-
no ve formé vniméni. Tkanina md navic ten zvldstni efeke, ze zplisobuje difrakei, tzv. ohyb svétla na mfizce, keery se
jevi jako drobné zviditelnéni spektra nebo jeho ¢dsti. Je to zviditelnéni ve pronikajiciho v prostoru. Za zminku také
rozhodné stoji i realizace 1°2°3° 4° (1997, Museum of Contemporary Art San Diego), kde Irwin vyuzil impozantniho
vyhledu. Na prvni pohled si navstévnik mysli, Ze odlisné vypadajici plochy na oknech jsou néjakd povrchova tprava.
Irwin vSak nechal do oken vyfezat skute¢né otvory, okna v oknech, ¢imz dovnitt Zivé prenesl piitomnost vnéjsku.

L&S se casto chdpe jako jeden z proudd minimalismu. Mezi predstaviteli hlavniho proudu minimalismu
na vychodé USA a hnutim L&S vsak panovaly nemalé rozdily v pfistupu. Pro konvenéni minimalismus pfedstavovaly
préce se svétlem casto neuchopitelné snahy bez obsahu. Zdpad se odddval geometrickym formdm, usiloval o pevny
staticky objekt. Zdkladni prvek nalezlo mnoho umélci v krychli. Napf. Sol LeWitt nalezl v krychli svij hlavni pro-
stiedek. Povazoval ji za pocdteni ¢lidnek.® Presto i mezi soudobymi vychodnimi autory najdeme priklady zachdzejici
s podobnymi prostfedky optiky a dialogu o vnimdni prostoru. Napt. Dan Graham (*1942) vyuzil téma detektivni
mistnosti, tedy zddnlivosti a nejistoty prostoru. Oproti zdpadnimu piistupu je zde vsak vice kladen diraz na sebere-
flexi ¢lovéka nez na kontemplaci. V realizaci Public Space/Two Audiences (1976, New York) rozdélil mistnost na dvé
poloviny detektivnim oknem. Z jedné &sti je do druhé vidét, druhd &ést se v okné zrcadli. Otdzka zni, ktery prostor
je vnitin{ a krery vnéjsi? Clovék vidici skrz se povaZuje za vnéjstho, ani? by poznal své odcizeni, protoze neni vidén
a ani sim sebe nevidi. Clovék na druhé strané zase nevi, zda je uvniti ciztho pozorovini, sou¢asné tedy predpoklida,
ze je sim, vné od okoli, i pozorovin; také se nezbavi uzavienosti uvnitf vlastniho odrazu. Dan Graham tuto tematiku
znejisténi naddle rozviji v mnoha raznych instalacich ze skla, které nékdy zachdzeji i s povrchovou tGpravou.

Ovlivnénihnutim Light and Space mizeme najiti v sou¢asném uzitém uméni. Designéii Diogo and Juliette Felippelli

ze studia JOOGII v Los Angeles se v inspiraci Jamesem Turrellem zaméfuji na tvorbu transparentniho nébytku, dalsich

53 Srp, Minimal & Earth & Concept Art,1982,s.12.
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bytovych doplnkii a Sperkt z plexiskla pokrytého dichroickou félii. To mazeme vidét v kolekci 7he French Touch,
kterd odkazuje na divokou barevnost souvisejici s francouzskou house hudbou 90. let.** Mimo jiné to také ukazuje
na soucasnou potiebu po zpomaleni a vétsim soustfedéni na vnimdni. To vSak neznamend zdZzen{ spektra vidéni,

ale bohatsi objeveni barevnosti ménici se v ¢ase a prostoru.

Nobuhiro Nakanishi

V této kapitole se chci vénovat japonskému autorovi, ktery se jmenuje Nobuhiro Nakanishi (*1976). Studoval
vytvarné uméni na Tokyo Zokei University a také na Kyoto City University of Art, kde v roce 2002 dokon¢il magi-
stersky stupeil. Tento umélec mé velmi zaujal svymi vrstvenymi instalacemi, tzv. Layer drawings. Potizuje fotografie
z bézného Zivota, které snimd v pravidelnych casovych intervalech. Nejcastéji se jednd o snimky oblohy, mlhavych lest
nebo hoteni svicky. Tyto fotografie tiskne na prihledny film v pomérné velkych formdtech a nésledné vrstvi v roze-
stupech za sebe.

Jak jsem jiz psal, vrstveni je muj oblibeny motiv, se kterym pracuji jiz od zacdtku studia. V prvanim roéniku jsem
napiiklad v prici Mereo vytviiel dynamické vrstvené obrazy. Vychdzel jsem z fotografii, které jsem v pocitaci navrst-
vil na sebe a posunul jejich expozici a Zivost na maximélni Groven. Pomoci efekt prolindni a rozpohybovani vrstev
vznikly dynamické struktury, které se vzdjemné ovliviiovaly. Vysledné obrazy piipominaly meteorologické mapy.
Cheél jsem timto zkoumat prostorové moznosti ukryté v plose fotografie. Myslim, Ze vrstvy jsou cesta, jak sledovat
jinak neviditelné pronikdni prostoru. Vse je pronikdno prostorem. Je zde dokonce otdzka: Existuje skute¢nd plo$nost
viibec kdy jinak nez virtudlné?

Dulezitym prvkem Nakanishiho préice je ¢as. Tim, Ze fotografie tvoii v intervalech a snimky vrstvi za sebe, ¢as
akumuluje. Ukazuje jeho pomijivost. Rozestupy mezi vrstvami podtrhuji jeho bezrozmérnost a vSudypfitomnost.
Jednd se o zobrazeni pronikdni vnittku (hranic obrazu) vnéjskem (¢asem) pomoci zndsobeni. Sestavy evokuji trvdni
v ¢ase a nuti divdka chybéjici meziobrazy dotvafet v myslenkdch. Nakanishi se pokousi zobrazit ¢as a prostor jako
pocity sdilené divikem i umélcem.

Nakanishiho postoj k prostoru lze chdpat az jako sochaisky. Uvédomuje si jeho plnou rozmérnost. Vnimd,
jak ¢&dstice mlhy propojuji jeho kizi se vzddlenymi objekty ve vSech smérech. Sdm ik, Ze télo chdpe jako prostor
pro komunikaci, rozpou$téni hranic mezi objektem a prostorem.®® Zimérné pracuje s vyplnénim a vynechdnim.
Vrstvu zastavenou v Case sochd z prostoru, ale v ndsobent ji navraci ¢as pronikdnim prédzdnoty. Misto toho, aby se snazil
o zhmotnéni, usiluje o efemérnost a odstup od gravitace a hmoty. Tim je jeho sochatsky zpiisob obréceny.

Muzeme nalézt i souvislost mezi praci tohoto japonského autora a hnutim Light and Space. Umélec Peter Alexander
pracoval s motivem oblohy zastavené v case také. Pouzival umélé pryskytice, do kterych vstiikoval vodni pdry.
Vysledkem je krychle s prostorovym oblakem uvnitf. Mezi timto dilem Cloud box z roku 1996 a Nakanishiho
Layer drawings je véak patrny zdsadni rozdil v ptistupu k transcendenci. Zatimco pro hnuti Light and Space tuto zku-

Senost pfindselo svétlo, pro Nakanishiho je to spise cas.

B4 The French Touch. Joogii[online]. Los Angeles: Joogii, 2016 [cit. 2021-4-25]. Dostupné z:
https://www.joogiidesign.com/the-french-touch-chair

55 Searching for invisible body contours. Nobuhiro Nakanishi[online]. Osaka: Nobuhiro Nakanishi, 2011 [cit. 2021-04-19]. Dostupné z: http://
nobuhironakanishi.com/essay/searching-for-invisible-body-contours-en/

30


https://www.joogiidesign.com/the-french-touch-chair
http://nobuhironakanishi.com/essay/searching-for-invisible-body-contours-en/
http://nobuhironakanishi.com/essay/searching-for-invisible-body-contours-en/










Obrazova dokumentace

34





















41






43



model pro pfipadnou realizaci mimo mistnost s oknem
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prvni zkousky s oknem
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zkusSebni realizace
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varianta se zaslepenym vedlejSim oknem

varianta bez zaslepeného vedlejSiho okna
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pohled z exteriéru
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Technicka dokumentace

Dichroicka félie

Dichroicka félie je vicevrstvy opticky materidl. Je sloZena z polyesteru, na ktery se technicky komplikovanym
zpusobem (nand$eni ve vakuové komote) nandsi velice tenké vrstvy povlakil v rozsahu nanometra az mikrona. Tyto
vrstvy maji stfidavé nizké ¢i vysoké indexy lomu svétla.! Jakmile na folii dopadd pfirozené svétlo, dochdzi k interferen-
ci svételnych vin, tedy k jejich vzdjemnému ovliviiovani. Tloustka filmu a index lomu rozhoduji o tom, zda se vlny
budou rusit ¢i navzdjem posilovat. Na nékterych mistech dochdzi k jejich zesilovani, na jinych zase k vzdjemnému
ruSeni. Vysledkem je efekt, ktery zptisobuje, Ze se folie z kazdého thlu pohledu jevi jako jinak barevnd. Tento jev
se nazyv4 iridescence. Je mozné jej bézné pozorovat i v piirod¢, napt. na pta¢im pefi (kuptikladu pavim), na broucich
krovkdch, motylich kiidlech, kvétech nékterych rostlin, mydlovych bublindch ¢i olejovych skvrndch. Soucdsti princi-

pu funkce dichroické félie je i to, ze ¢dst spektra filtrem prochdzi a st je odrazena. Proto je barva odrazeného svétla

jind nez barva toho prichoziho.

1 Volbou riizné tloustky vrstev a indextl lomu je mozné barevny efekt folie upravovat. Nejéastgji se vyskytuiji dva typy dichroické félie, jedna
s efektem teplych tond barev a druha s tony chladnymi. Je ovéem mozné filtry sestavovat i specifi¢téji dosazeni konkrétniho barevného efektu..
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Vysledkem mé price je instalace, kterd propojuje topologii mistnosti s vn¢j$im prostfedim a zachdzi se svétlem
pomoci dichroické félie zavésené pied okna. Velice zajimavé vlastnosti tohoto materidlu skytaji mnoho moznosti
pro dalsi vyvoj, coz ostatné dokazuji i rizné piiklady jeho uziti ve svété uméni, architektury a designu uvedené v te-
oretické reflexi. Nabizi se i uZiti jinych typu této optické félie ¢i pouziti varianty s bohatsi skdlou barev. V tomto dile
jsem vSak o co nejzivéj$i barevnost neusiloval, a proto jemnéjsi barvy rozhodné nepovazuji za nedostatek.

V teoretické roviné se bezesporu nabizi prici rozsifit o priblizeni tvorby mnoha dalsich autorti, jako je napf.
Pavel Korbicka, Viclav Kracek, Marian Karel, Viclav Cigler, Regine Schumann, Kimsooja, Natasha Johns-Messenger
¢i Raphael Hefti. Jisté by ov$em $lo vybrat mnoho dalsich.

Cilem této prace bylo pfedevsim pojedndni o setkdvani vnitiniho a vnéjsiho rozméru. Jinymi slovy $lo o zamysleni
nad snoubenim imanence s transcendenci. Jiz na zékladé obecné uvazované protichiidnosti podstat téchto filozofic-
kych principi je jisté, Ze snaha o jejich spojeni neni snadnym tkolem. Jak by také bylo mozné s neochvéjnou jistotou
hovofit o né¢em smysly piesahujicim, o né¢em, co vse prostupuje zevnitf, ba dokonce o singularité, ve které se oboji
setkdvd? Necht je m4 idea vnitini hloubky jako vychozi pozice pro cestu za transcendentdlni vyskou alespor malym
pokusem o vyjddfeni Gdivu nad tajemstvim svéta, kde prese vechno zlistéva tim nejvétsim tkolem naudit se trpélivosti

~existovat v bezejmenném. '

1 Weischedel, Zadni schodisté filosofie, 1995, s. 243.
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Portfolio

Pét oken

1. roénik, zimni semestr 2017/2018, tisk

Hlavnim zdmérem je zndzornéni hloubky na ¢erné plose pomoci péti tvarti, které se lisi svym krytim. Od nejjas-
néjsiho plné bilého ztriceji postupné jeden po druhém vidy polovinu svého kryti. Vznikd dojem prostorovosti v plose.
Dulezitym prvkem je i vznik novych odstint, které vznikaji tim, jak se prekryvaji obdélniky rtzné kryvosti.

Vysledkem jsou tii kompozice vybrané ze sedmdesdti variant. Rozmisténi obdélnikt na véech kompozicich pro-
bihalo sponténnim pohybem ruky pfi transformaci objektil ve vektorovém programu. Nejednd se o hleddni vysledku
préce s ndhodou pocitace (pokud se dd vitbec uvazovat o jeji existenci), ale o lidsky pfistup, tiebaze neusiluje o nalezeni
konkrétniho idedlntho vysledku.

Kazda ze tfi vybranych verzi, byt se li${ pouze uspofdddnim, zastupuje ¢dste¢né jiny pohled na véc. Nejvyssi vy-
obrazuje prihled skrz a vrstveni. Prostfedni vertikdlni pohyb. Spodni se lisi tim, Ze je mozné vidét pouze tfi z péti
elementd, jelikoZ bily ostatni svou plnosti zakryvd a nelze tak vyuzit transparentnosti k pohledu na nékteré ostatni.
Prévé tyto tfi kompozice se zddly byt nejlepsimi predstaviteli rliznych moznosti, které odli$né prihledné rozmisténé

plochy nabizi.
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Meteo
1. rolnik, letni semestr 2018, projekce a tisk

Price Meteo otevird téma zjistovani, Ze vizualita a jeji zobrazeni neni zdlezitosti plochy. Zékladem jsou fotografie
potizené pres sklenéné objekty. Sklo uz samo o sobé¢ vlastnimi optickymi moznostmi ukazuje, ze realita nemusi byt
vizudlné konzistentni. Sta¢i jiny pohled skrz jinou ¢ist struktury a pravidla bézného dojmu se stdvaji neplatnymi.
Tyto fotografie jsem déle upravoval v poéitacovém grafickém editoru. Snimky jsem vrstvil na sebe a posunul hodnoty
jejich expozice a Zivosti na maximum. Pomoci riznych efeket prolindni vrstev jsem poté odkryval optickou silu mist
potizenych fotografii. Rozpohybovanim vrstev vznikly dynamické struktury, které se vzdjemné pfi posunu rizné s¢itaji
¢i odeditaji a prebiji se riznou silou viditelnosti.

Dynamické obrazy se podobaji meteorologickym mapdm, na nichz se s principem razné sily vrstev a jejich vzd-

jemného ovliviiovdn{ setkdvdme také.
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Proud
2. rocnik, zimni semestr 2018/2019, projekce

V této videoprojekci jsem reagoval na &dnek o sledovin{ filmt zrychlené. Clinek piedstavoval jakysi névod
na Setfeni Casu tzv. speedwatchingem. Jednoduse jde o piehrdvani filmi ve vétsi rychlosti, aby jejich sledovéni nezabra-
lo tolik ¢asu. To ve mné vzbudilo otdzku, jakd je pak tcta k filmu. Ten byl pfeci vytvofen zdmérné, véetné své stopdze.
Cas scén ve filmu je zcela zdsadni pro dojem, krery m4 film vyvolavat. Jak jej mizu poznat, kdy? bude zménou rychlos-
ti pokfiven? Rozhodl jsem se tuto myslenku posunout dél a vzal jsem vsechny filmy Milose Formana a pustil vSechny
najednou (v¢etné zvuku). Navic jsem z kazdého filmu vzal jen linii tvofenou nékolika mélo pixely tak, aby véechny
dohromady tvofili uzky pruh. Tohoto autora jsem zvolil zimérné, nebot je to tviirce, ke kterému chovdm velkou tdctu.

Jde o konfrontaci dila a zrychlené doby informac¢niho toku, kterd postrddd ¢as na pozastaveni.
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Nazev slozky: Fotky
2. roénik, letni semestr 2019, projekce

Nazev slozky: Fotky je série tii proménlivych obrazi vytvofenych pomoci programu Processing. Obrazy jsou
podloZeny vlastnimi fotografiemi z cest po Evropé, které praci propiijcuji komporzici i barvy. Sekundovd prodle-
va jemné zmény obrazu (generovdni novych linii) predstavuje cas, klicovy prvek ndlezici jak realit¢ tak podstaté
programovaciho cyklu.

Ustfednim tématem je poznatek z cestovani v nékolika poslednich letech. Za zndmymi paméatkami celého svéta
se hrnou davy turist. Pfi cestdch je neustdle doprovdzi moderni technologie, v drtivé vétsiné piipadu chytré telefony.
Co je vSak zdsadni, Ze turisté nahliZeji na pamdtky, za kterymi se vydali, mnohem castéji a duslednéji pravé pres dis-
pleje fotografujicich piistrojii. Casto ani vitbec nehledi na objekty svym vlastnim zrakem, pouze potizuji dikazné
snimky, Ze na misté byli. Otdzka zni, co z takového jedndni plyne za zkusenost. Jaky smysl m4 za objekty jezdit, kdy?z je
nevnimdme vlastnimi smysly?

Proménlivé obrazy reaguji na téma vnimdni skute¢nosti. Pfeménuji pohled z reality k roviné tajemstvi a nase
vnimdn{ naopak podnécuji.

Inspiraci v tvorbé kompozic a posunuti vnimdani jsou liniové obrazy Gerharda Richtera.
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Bled
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Sagrada Familia
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Qualia

3. rocnik, zimni semestr 2019/2020, projekce

Hlavnim tématem je amorfnost. Amorfni litky nemaji na rozdil od krystalickych pravidelnou strukturu, tudiz nelze
v jejich uspordddni hledat pfesnou logiku. Jsem presvédcen, Ze lidskému mysleni je pfidavné jméno amorfni blizsi
nez krystalické, geometrické. Lidsky mozek lze podle mé jen tézko srovndvat s poéitadem, alespon ne s tim bindrnim.
Nase mysleni je totiz neodmyslitelné spjato s emocemi a tézce popsatelnymi pochody. Inspirativni pro mé byl vyrok
Marka Véchy: ,, Nejsme raciondini bytosti, které obias pouzivaji emoce. Jsme emociondlni bytosti, které oblas pouzivaji
rozum. '

V souvislosti s amorfnim lidskym myslenim jsem se dozvedél o filozofickém pojmu qualia. Qualia je mozné
pojmenovat jako stav mysli, kdy se setkdvime se zku$enosti z vnéjsiho prostfedi. Kdyz vnimdme nékterou barvu,
jsme schopni popsat odraz svétla o jisté vlnové délce a to, ze tyto vlny zachytdvd lidské oko a posild pomoci nervii
vzruchy do mozku. Poté ovSem uz nevime, ¢im je zptsobeno, ze prozitek z té ¢i oné barvy nebo emoce je takovy,
jak jej voimdme. Tyto zkuSenosti jsou porovndvatelné, ovsem nesrovnatelné. Vime, ze jsme schopni prozivat radost,
ale nemidZzeme védét, co znamend radost u ostatnich.

Instalace se sklddd ze dvou pldten, na kterd jsou zezadu dataprojektory promitdny barvy. Co pohyblivé obrazy
na pldtnech ukazuji ponechdvim na osobnich qualiich pozorovatela. Zdrojem pro jeden obraz je modrd barva,
pro druhy obraz je to barva k ni opa¢nd, ¢ervend. Tyto prosté informace dotvafi apardt za plétnem, keery se sklddd
z folif a vétrdka. Tento apardt tvoif obraz a jeho nalezitelnost je zimérnd. Osobni dosazend zku$enost z pohyblivych
obrazti je postavend do kontrastu s jejich zdrojem.

Inspiraci mi byla nékterd dila Tomase Saracena a Billa Violy, hlavné Saracenova instalace Poetic Cosmos of the Breath.

1 VACHA, Marek Orko. Modlitba argentinskych noci. Druhé vydani. Brno: Cesta, 2016.ISBN 978-80-7295-206-9. Str. 54.
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Neuchopitelné

3. rocnik, letni semestr 2020, virtudini 3D model

Stéle pfitomné, a presto protékd mezi prsty.

Tématem, kterym jsem zastiesil svou préci ve vyjimeéném karanténnim semestru je neuchopitelnost. Vice nez jindy
bylo v tomto ¢ase nouze mozné vnimat zvlastni atmosféru nasich pokoji. Staly se ndm soucasné Gtocistém a vézenim.
V tomto paradoxu vnimdm jistou symboliku s lidskou mysli, kterd obvykle (a pravdépodobné pfirozené) touzi po tom,
co pravé nemd. V karanténnim pokoji mé neustéle doprovizely razné piedstavy a vizualizace myslenek ¢i préni, kterym
tiché prostfedi dovoluje projevovat se intenzivnéji néz pti béznych zméndch prostiedi a ¢innosti. Uvédomil jsem si,
ze zména je zdsadni prvek pestrosti Zivota a nezastupitelné podporuje tvofivost. Dojmy z neménného prostiedi mohou
byt sice intenzivni, ale postrddaji tak dulezitou hloubku. To je divod, pro¢ do svého virtudlniho pokoje, ktery je vyob-
razen s realistickou strukturou, instaluji absolutné ¢erné objekty. A¢ prostorové jsou, tak prostor klamou. Zdné svétlo
neodrdzi a neukazuji své kontury. V mistnosti posazené v prizdnu (také ¢erném) pusobi jako dira prézdno ndsobici.
Je to neuchopitelnd predstava, kterd je pfitomnd jako tinnitus (piskdni, které nékterym lidem neustdle zni v usich),
jehoZ se nelze zbavit, ale postrddd hloubku skute¢nosti.

Inspiraci mi je vyvoj barvy Vantablack, ktera je nejcernéjsi zndmou substanci. Pohlcuje 99,965 % svétla. S touto
barvou pracoval umélec Anish Kapoor. Podobnou barvu vyvinul také Stuart Semple. Virtudlni prostiedi se mi jevi jako

idedln{ prostfedi, kde lze s timto motivem volné pracovat a vytvofit néco, co by v redlném svété vznikalo jen obtizné.
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