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Abstrakt

Obsahli rozbor tématu Design v pohyblivém obraze. Porovnani souvislosti design - film -
umeéni. Definice designu ve vztahu k obrazu. Snaha zatrazeni designu a hledani jeho mista ve
filmu. Vysledkem prace je poukazani na kompozi¢ni a formatové usporadani obrazu, a

porovnani pocatku filmové tvorby k sou¢asnému videu.
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Abstract

Extensive analysis of the design theme of the moving image. Compared context design - movie
- art. Definitions design in relation to the image. Efforts including design and finding his place
in the movie. The result of this work is pointing out the composition and format of the image.

Comparison of early filmmaking to the actual video
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1.2 Uvod

»,Rad se divdm na hezké véci. Pobuiuji meé vale¢né fotografie. To, Ze nékdo leZi obnazZeny
na posteli, nikomu nic neudéla. KdyZ vSak nékdo stoji v minovém poli a drzi dvé useknuté
hlavy vojaki, to vypada hriizostrasné. S témito obrazy jsme vsak denné v konfrontaci, a to

1
nejenom na vystavach, ale také v televizi ¢i tisku.“ Robert Vano.

Nehledame krasu, hleddme hnus? Kolik lidi se kouka na jednu véc, tolik popisti na ni
mame? Je design zbrani dlisledek zabijeni nebo je diisledkem zabijeni design? Design v

pohyblivém obraze nebo snad technologie pohyblivého obrazu? Krasa to nebude...

Od prvnich dnti na svété se zajimam o uméni, krasu, Spinu, a jiné lidské vlastnosti.
Jenom k par vécem mam opravdovy vztah - je to domov, divky ¢i hledani objeveného. To jsou
ty véci, které nam formuji zivot. Obzvlasté hledani objeveného je zasadni véc. Je to
nejdulezitéjsi co mame, z formicky vypadne pokazdé babovicka. Jsou to pokusy nasich
subjektivnich potreb, kazdy dava jinému poznatku jinou prioritu. Své poznatky mtzeme

svobodné skladat a aplikovat. Stavét hrady a kacet lesy. Ale, nejsme jedini, kdo to vi.

S designem v obraze je to stejné, miiZzeme si to vykladat spousty vyznamy, ale tu pravou

prioritu si stejné kazdy urci sam.

1 Robert Vano, Fotka nemusi byt ostra. 1 vyd. Praha: Sloart, 2015 9
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1.3 Jak to vidim ja

Jak to vidim. Skola - téma, které mé neopustilo, tieba ani neopusti. 0d zakladni $koly se
snazim nékam smérovat, ale pokazdé zjistim, Ze to, co hledam, neni to ono. Od druhé tridy se u
mé zacinaly projevovat zmény, které se mi pozdéji staly prirozené. Jiz ve treti tfidé jsem byl na
jiné Skole ve specialni tridé pro déti s dysfunkci uceni. V Sesté jsem byl opét na normalni Skole
a sedmou tridu jsem absolvoval zase jinde. Po nastupu na stiredni Skolu do Nového Boru jsem
po ptl roce zjistil, Ze bych chtél byt v Praze. Tam byla Skola, kde jsem myslel, Ze prevazné
praktické studium grafiky bude to, co mé bude drzet. Bohuzel. JiZ ve druhém roc¢niku jsem s
kamaradem Jirkou, ktery tehdy studoval reZii, objevil filmarinu, které jsem se po jeho boku
ucil. Presto vSe jsem odmaturoval a byl jsem prijat do Liberce. Znovu prvni rok - skvélé. Druhy

rok jsem byl uz na stazi v Praze a o rok pozdéji v Bratislavé. Bylo to malo, tak jsem se otocil na

semestr v Argentiné.

V samotnych zacatcich premysleni o budoucnosti a profesi jsem mél vzdy celkem jasno.
Pfesné definovana cesta rodinnym kruhem nenabizela mnoho na vybér. MoZna proto jsem se
ve Skole choval tak, abych se alespon na uméleckou skolu dostal. Nicméné uz na zakladni Skole
jsem vidél spousty vystav, snad jsem jim tolik nerozumeél, ale ztstaly v mé hlavé. CoZ je i dnes
pro mé dulezité. Timto i rodinou se ve mné vytvoril predator uméni. Nejsem a asi nikdy
nebudu kritik nebo historik. Uméni dokazu vnimat velmi direktivné, kvalitu posuzuji
otazkami, na které jsou odpovédi ano - ne. CimZ zptisobuji u neodborné spole¢nosti jakysi
povyk, ale to neplati u samotnych vytvarniki. Predevsim je dlilezité, jak to vnimam ja a
nepotiebuji to predkladat, je to soucast mé jak s tim dokdzu pracovat. Musim tomuto instinktu
veérit a védét, zda je odpovéd ano Ci ne ta spravna. To se projevuje napriklad pri praci v galerii,

kde ¢lovék musi béhem minuty sdélit verdikt.

v

Pubertalni vyvoj byl velmi kreativni. Hledani feSeni, nejenom vytvarnych problémd, ve

meé probudilo obratnost a schopnost se adaptovat témér do jakéhokoliv prostredi a s

10
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nim zacit co nejrychleji pracovat. Spousty problémij, ze kterych se clovék musi aZ vojensky
vymanit, ve mé zanechaly pripravenost k feSeni nepiedvidanych problémi. Dnes jsem vdécny
za tuto zkuSenost, velmi Casto se mi stava (i v pripadé této bakalarské prace), Ze se néco musi
obétovat, zménit rytmus a progresivné zacit ¢init. CoZ ani tak nemusi byt lehké pro mé okoli,
Casto se setkdvam s nepochopenim pratel v mé generaci. Tim samoziejmé nic neulehcuji, ale i
tak se to da brat jako piiprava. Nejvice se tato priprava projevuje ve filmarském stabu, at' jako
zvukar - zavisly sdm na sobé - nebo jako pomocny reZisér. To jsou pozice, ve kterych vse zavisi

na spravném a rychlém rozhodnuti, kde kazda jedna chyba znamena nepiedstavitelné

problémy. Ale i takové chyby jsem udélal, bohudik, uz se to opakovat nebude.

Filmarina tézka drina i na vysoké Skole, na které ani nestudujete. Tehdy jsem byl stale
na stiedni Skole. S bandou lidi ze Zlinské UTB jsem zacal objiZdét jejich Skolni nataceni, kde
jsem si zkusil vSechny jednotlivé profese u filmu tvirci i femeslné pozice - zvuk, svétla,
kamera, rezie, produkce. To bylo velmi diilezité, byl to moment, kdy jsem si uvédomil, Ze kazda

prace ma sva uskali a hranice. Misto, kde se bez femesla uméni nepostavi.

Jesté pred maturitou jsem védél, Ze plijdu na vysokou $kolu, tehdy jsem byl
presvédceny, Ze se dostanu na Zlinskou UTB a budu kameraman. OvSem pubertalni vyvoj mi
hazel klacky pod nohy a ja vse, co podcenit Slo, podcenil. Po netispéchu ve Zliné jsem mél
prihlasku do Liberce na Katedru Environmental design, kde mé s nadSenim prijali. Prvni rok
vSechno fungovalo, ja byl spokojeny a hledal jsem si polohu, ve které budu dalsi ¢tyti roky
pracovat. VSechno nasvédcovalo tomu, Ze budu konec¢né tispéSné studovat to, co mam. Ale asi
ambice tomu nedovolila a uZ na konci prvaku jsem hledal reSeni jak odcestovat. Zprvu byla
snaha se dostat do Anglie do Norwich, kde jsem mél spojeni na Jana Mladovského, ktery mi
predaval informace o Skole. BohuZel, do Anglie se po zméné zdkonu z Evropy témér neda
dostat. To jsem si myslel, Ze bude aZ na tieti ro¢nik. Béhem korespondence do Londyna jsem

béhal v Praze a zkougel se dostat na VSUP nebo AVU.

11
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Po mésicich netuspéchi, jsem byl presvédceny, Ze se do Prahy na stdZ nedostanu.
Nahoda pftisla z Anglie, kdy mi Jan Mladovsky napsal, Ze ndhodou bude pristi semestr v
Ateliéru hostujiciho pedagoga na AVU. Byl to jediny ateliér, kam se dalo dostat na stazi z jinych
$kol. UZasné to dopadlo. Po nastupu do ateliéru, jsem objevil svét a vyuku, kterda mné byla
blizka. Pristup pedagoga byl nemilosrdné chladny. Byl to prostor kde ¢lovék nemél podporu
vedouciho, ani asistenta. Veskeré rozhodovani i témata byla na mé. A nezbyvalo nic jiného nez
pracovat. Vzhledem ke skladné student, kteri byli napri¢ vSemuméleckymi sméry, jsem ani
zde nemél podporu. Byla zde motivace, protoZe na AVU se pracuje - trosku jinak neZ v Liberci.
,2Fotak®, blizky kamos, kterého jsem zacal prakticky vyuzivat aZ zde v ateliéru. Tocil jsem
vSechno - vylety, rozhovory, party, ateliér, lidi - ze zacatku jsem absolutné nevédél, ceho se
chytit. Par slabych projektd nebylo to, co by mé uspokojilo. Ale tfi mésice prace mély sviij
uspéch. Zde jsem vytvoril téma, se kterym jsem jesté dalsi dva roky pracoval. Bylo to zasadni
propojeni znalosti filmu, grafiky a volného uméni. To jsou oblasti, které ispésné dokazu

propojit a vygenerovat zajimavy vysledek.

Nasledny rok jsem samozi‘ejmé nestravil v Liberci, ale byl jsem na Erasmu na VSVU v
Bratislavé. Zde pod vedenim Doc. Patrika Kovacovského jsem pokracoval v multimedialnim
propojovani i presto, Ze jsem byl v Cisté socharském ateliéru. Zde jsem se zacal vice vénovat
objektiim a materialiim, které jsem vyuzival jako doplnék k videim. Béhem studii jsem mél
velky rozsah, vedle socharského ateliéru jsem studoval fotku u prof. Tona Stacha,
intermedialni ateliér Doc. Antona Cierného a v neposledni fadé kameru na Filmové a televizni
fakulté u Prof. Stanislava Szomolanyiho. V Bratislavé jsem se nenudil. Doted’ si myslim, Ze
studovat v Bratislavé je uplné nejlepsi, ovSem slovensti studenti si to nemysli, ale to tak je

vZzdy.

Tehdy jsem si uvédomil, jak dobré je, Ze zkouSim a poznavam skoly. Dnes uz si to nemyslim,
ale o tom az dale. Na zacatku studii na Slovensku jsem zacal myslet na konec a tesil otazku, co
potom, do Liberce se mi nechtélo. Vymyslel jsem si zaludny ukol: Argentina (mam v Argentiné
bratrance).

12
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Nelehky ukol, v podstaté vSechno bylo Spatné, nikdo mi nechtél zaplatit letenku - staze

do JiZni Ameriky, jsou aZ pro magisterské obory. Liberecké skola prislibila podporu, ale

bohuZel se tim, nevim pro¢, nikdo nezabyval. Tehdy ani rodice nebyli nadseni, verbovali mé do

studii v Liberci, Ze by to bylo rozumnéjsi. Nebylo.

Byl to listopad 2014, kdy se povedlo po pracovnich prazdninach za barem nasetrit
penize na Argentinu. Evropské fondy mi dali na letenku a z mych naSetfenych penéz bylo na
zivot. Odlet probihal hekticky, letenku jsem si koupil hned, jak mi prisly penize. Byly to ¢tyti
dny pied odletem, kdy jsem sdélil rodiné, Ze doopravdy jedu (myslim, Ze nevérili, Ze odjedu,
dokonce myslim, Ze i bratranec kterému jsem volal 4 dny pred priletem, byl v Soku). Odletél
jsem Zit své sny. Jenom Argentina by dala na jednu celou knihu. ZkuSenosti, za které jsem

vdécny.

Po navratu z Argentiny nasledoval tvrdy naraz. Bez planu nedokazu fungovat. Nechci
byt v Liberci. VSechno bylo Spatné. Bydlel jsem u rodicii a bez emoci se toulal Spinavym
Libercem. Nasledny rok byl zvlastni. Zjisténi, Ze Skola kde jste, neni pro Vas. Zatvrdly systém s
ucitelkami, ani kolektiv spoluzakii rozhodné nenabadal k tvorbé! Urcité to byl vysledek
dlouhodobého cestovani a nasledného zastaveni. Dnes uz to tak kriticky nevidim. Zacal jsem

intenzivné pracovat jak ve Skole, tak ve Fakultni galerii. Vypracoval jsem se!

13
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2 Design v pohyblivém obraze

»Slovo design je odvozeno z latinského de-signare, oznacit, vyznacit a postupné dostalo
také vyznam navrhnout nebo navrh“ uvadi server Wikipedie.com. Tato véta je mému tématu
velmi blizkd a moZna ho i definuje, ale to aZ pozdéji. Diive jsem nékde slySel, Ze design je

hledani nejlepsSich reSeni.

Abych byl uptimny, pti zadani tohoto tématu jsem tzv. nevédél. Byl jsem determinovany
udalostmi okolo mé. Tata byl jmenovan do prozatimni funkce vedouciho mého ateliéru, coz by
ani snad nemélo vadit, ale byl to rozruch. Rozumite, jeden den myslite, Ze budete odevzdavat
bakalarskou praci u pana docenta Brabce, ale druhy den mate nékoho jiného, chtél jsem
nékoho externiho. Nakonec to skon¢i treti den, kde musite vybrat mezi tfremi vedoucimi vcetné
taty. V tomto jsem nakonec naivné formuloval téma, které tématem snad neni. Design v
pohyblivém obraze? Véta, ne. Premyslel jsem a pracoval. Na zacatku semestru jsem nedokazal

ani vysvétlit, co myslim designem obrazu. Tocil jsem.

V pocatku jsem si myslel, Ze design bude nékde schovany. Tak jsem zacal tocit
rozhovory. Vytvoril jsem scénat pro interwiev. Takovou Warholovskou parafrazi. Ctyti sekce

po 10-ti minutach.

1. pozvu si do studia holku, se kterou se nezndm - vime o sobg, ale nikdy jsme se
nebavili

2. nabidnu ji vino, cigarety - seznameni - prijemné vystupovani, posadim ji mezi
svétla

3. nebavime se, odpovidam vécné, chladné - svétla sviti a kamera nataci, vypnu
hudbu

4. odchazim - ve studiu zlistane sama - ticho

5. prichdzim - pokladdm prvni otazku: Budeme mit spolu sex?

pokladam dost intimni dotazy, k mému ocekavani vSechny holky odpovidaji

6. Konec, odména v podobé cokolady

14
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Velmi jsem se bdl, Ze se sleCny nevrati nebo Ze budou uraZené. Pravda byla opakem.
Holky odchazely spokojené. Troufam si fici, Ze i psychicky uvolnéné. Prekvapilo mé to. Byla to
takova video-terapie. CoZ nemélo byt vysledkem, myslel jsem, Ze docilim néjakého tajemstvi.
ZkousSel jsem to v rliznych variantach, zkousel jsem to stfihat, davat jiny obraz. Vzhledem k

nenalezeni odpovédi, jsem tento projekt ukoncil.
Postupem prace jsem se zaméril na vizualni podobu obrazu. Hledal jsem odkazy v

malbé jak klasické, tak soucasné. Sledoval jsem komercni videa. Modlou se mi stala US MTV,
ktera prinasi neuvéritelnou spoustu napaditych reklam, které designem pretékaji. Tehdy jsem
myslel, Ze barva, zvuk, krasa a hezké holky jsou kvalitni design - nebo snad primo holky jsou

design?

Zacal jsem tocit pékna videa. Abych to upiesnil, tocil jsem prevazné ve studiu. Mékké

svétlo, bila a Cernd, kontrast a pékni lidé. Opét jsem tocil a koukal. Hledal odkazy, souvislosti.

Myslel jsem, Ze krasa je voditkem. Otazky znély: Je design krasny? Mize nebo musi byt design

krasny? Je design predev$sim hmotny? Neni to jenom oznaceni néjaké teze ¢i navod?

Obrazy jsou snad jesté ted’ pékné, ale nestacilo to. K ¢emu to bylo? Znovu jsem nenaSel
odpovédi. Nicméné, kdyz jsem nevédél a tocil, zacal jsem otadcek kameru o 90° na vertikalni

format. Sdm sebe jsem se ptal proc, ale pozdéji to bylo velmi diileZité.

V priibéhu semestru jsem se setkal s Robertem Vanem a Antoninem Kratochvilem.
Netusil jsem, Ze by mi mohly tyto setkani pomoci. Obéma jsem instaloval vystavy. Robert Vano
mi dal jeho novou knizku, kterou jsem precetl a pravé z této knihy cituji prvnich par radku této
bakalarské prace. PiSe se tam o obsahu obrazili. Shodou okolnosti, asi o mésic pozdéji jsem si
Cetl rozhovor s Davidem Lachapellem, kde rekl: ,Vystavite-li nékde fotografii s nahym télem,
lidé za¢nou Silet: Paneboze, penis, ne! Hollywood nas naucil, Ze je v poradku ukazat Zenu s
utnutou hlavou, v Zddném piipadé bez kalhotek® 'V tom mi za¢alo v hlavé béhat, zda muze
vlibec néjaky design v obraze byt. V tom jsem potkal pana Kratochvila a fika mi: ,Padaj ti ty

vlasy do hledacku?”. Odpovédél jsem kladné. Nasledné se mi vSechno spojilo.

2 Proc¢ ne, Hospodarské noviny, David Lachapelle. Duben, 2016 15
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Je nasili v obraze, televizi nebo kiné Skaredé? Je krasa pro obraz dlilezita? Co ten

Design?

Na zacatku tohoto odstavce hned odkazuji na samotné slovo design, které znamena
oznacit, vyznacit. Spojime-li pohled Lachapella a Vana, mame néco, co design v obraze

rozhodné neni.

A ted ta zména formatu. Co je Design v pohyblivém obraze? Neni to krasa ¢i pohled na
svét. Neni to rasa ani politika. Ani bila nebo ¢erna. Definice design v pohyblivém obraze je
uryta pod formatem a kompozici. Jsou to véci dané. Je to minimalné pohyblivé, dokonce
myslim, Ze i m6dni trendlim nepodléha. Myslim to tak, co tfeba valka udéla s formatem obrazu
nebo zlatym fezem? Nic moc. OtazKy: format a kompozice. S formatem se da pracovat. Siroky
obraz ptida prostor, zména formatu miZe byt efekt. Clovék malo vnima pouZivani formatu, ale
pracovat se s nim da. Kompozice je slozitéjsi. JednoduSe miizeme Fici, Ze optimalni kompozice
je limitovana zlatym rezem, Fibonaccino posloupnosti a ¢islem 1,618. A asi doopravdy je.
Vyvojem jsme si zvykli na optimalni kompozici, jak v pripadé ptirody, tak v piipadé hledani
idedlniho partnera. Ale dnes jsou jakési vyjimky, které potvrzuji pravidlo. Pro filmovy stfih se
dnes imyslné toci zabéry, které toto popiraji, ovSem jsou to zabéry pripravené na strih, kde
zménu kompozice vysvétluje druhy zabér. Dél4 se to pravé z diivodu zvyku. Clovék malo vnima
zménu formatu, pak Spatné rozezna Spatnou kompozici. Ale z psychologického hlediska mu
takovy zabér umocni vizualni pocit ze sledovani. Samotny format prochazi jakymsi
standardnim vyvojem. Dnes jsme zvykli na piitomnost v 1.85:1 v Sedesatych letech to bylo
2.35:1, tiicaté roky byli v akademickém formatu 1.37:1. Nemyslim, Ze toto by definovalo

Design v pohyblivém obraze, ale myslim, Ze design je v téchto limitech.

Tento pristup by mél byt podle tohoto textu charakteristicky pouzivanim prostiedka filmové
feci a dliraz na technické provedeni. Princip, na kterém je koncepce postavena, je ponékud
schématicky. Ale v nasi generaci, kterou pohyblivy obraz obklopuje azZ imerzivnim zptisobem,
se objevuji dalsi samostatné stojici metody a vysledky uméleckého hledani. Jako je pravé

design v pohyblivém obraze.
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3 Tvurci profese

Praci s videi se ¢lovéku otevira svét filmu. Abych pochopil video, musim znat filmové
femeslo. Bez znalosti predevsim tviiréich profesi se nemuze povést natocit kvalitni video.
Nemyslim si, Ze dobré video nemiiZe ¢lovék natocit sam, ale musi rozumét tomu, co déla.
Pokud se na tvorbu videi podivam jako reZisér (nechci se pasovat do role filmového reZiséra,
ale je to nejblizsi, predevsim v celkové koncepci), musim se snaZit pochopit veskeré profese.
Mél bych znat svétla, optiku, snimani zvuku a jeho naslednou postprodukci, délku zrani
zabéru, dramaturgii, kontrapunkt a temporytmus. To vSechno bych jako rezisér (videotvirce)

mél znat. Nemohu se s obdivem divat na to, jak kameraman svétlem, barvou a optikou oZivuje

prostor pied kamerou, aniz bych presné nevédél, proc a jak to déla.

»Alfred Hitchcock jednou pravil Bryanu Langleymu: ,,Chces délat kameramana?“ a ja
jsem mu odpovédél: ,Ano, hrozné moc.“ Tak mi udélil dvé rady. Prvni z nich byla, abych Sel do
muzea nebo umeélecké galerie a podival se na dvé nebo tfi malby takovych malitd, jako byli
Rembrandt, apod. Abych si zapamatoval jejich techniku, jejich zptisob prace se svétlem. A
druhd rada byla, abych vzal svicku a list bilého papiru, Sel do tmavé mistnosti, drzel svicku v
riznych vzdalenostech od hlavy a pozoroval v zrcadle efekty piredniho svétla, bo¢niho svétla,

zadniho svétla, odrazy, stiny. To byla prakticka rada, jak svitit, kterou mi tak laskavé udélil.

Skutecné to fungovalo.”

Co si z toho miiZu jako videotvirce, potazmo rezisér, vzit? Kamera ma femeslny

navod, jak chapat know-how prace se svétlem. OvSem reZisér by mél znat svétlo jako vytvarny
prvek. Vim pak, co bych jako kameraman mél délat, kdyZ potiebuji modelovat prostor a
pracovat s barvou. Znat dokonale praci kazdé profese je podle mého nazoru jedna z naplni
prace reZiséra nebo videotvirce. Diky tomu, Ze dfiv neZ jsem se zacal naplno vénovat nataceni

videif, jsem mohl natacet ve filmovém Stabu.
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Bylo to Skolni filmové nataceni, kde jsem se jednotlivé tviirci profese ucil. Zac¢inali jsme v
,baby"“ $tabech, na prvnich filmech nas bylo Sest, na poslednich okolo padesati lidi. Nataceni

od nataceni jsem zkousel jiné posty. Zacinal jsem na pozici asistenta zvuku - tehdy jsem se

naucil, jak smotat kabel. Vic mi to nedalo. Pozdéji ale zjistite, Ze motani kabelu se pro vas stava

uchylkou a zaroven myslim, Ze i synonymum filmare. Nasledné jsem pracoval jako asistent
rezie i jako mistr zvuku. Chtél jsem svitit, ostrit a Svenkovat, dostat se ke kamere jako

kameraman. Zkusit si, co obnasi prace producenta, sednout si k mixu zvuku na place i ve

studiu, strihat, psat scénar a naplno se vénovat vSemu, co mé déla lepSim filmarem

(videotviircem). Tak jsem ziskal pomérné velky femeslny a prakticky zaklad pro tvorbu videi.

U kazdého videa, které ted délam, je diilezité, abych aplikoval tyto znalosti, bez kterych bych

sotva video vytvoril.
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3.1 Kamera

Samotna kamera je pro mé zasadni, protoZe pokud toc¢im videa, tak se sdm stavam

vétSinou kameramanem. Popravdé, iplny kameraman nejsem, jsem sam.

Ve filmu kameraman pracuje jako vedouci tviir¢iho stabu a piredevsim spolu s
rezisérem vytvari vytvarnou podobu filmu, ¢i jiného audiovizualniho dila. Pro vizualni
podobu je dtlezité umét spravné pracovat s barvou, svétlem, dramaturgii kamery, tak jako s
prostiedkem, ktery vypravi pribéh. Jsem rad, Ze i zde jsem mohl zkusit vSechny pozice okolo

kamery, jako tfeba grip nebo ,cabelmana“ Rozhodné se to zuZitkovalo.
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3.2 Mistr zvuku

»Zvuk je strasné dililezity pro to, jak cely film nakonec vyzni. Vytvorit spravny dojem
mistnosti, zvukl venku nebo dobie zachytit dialog dvou postay, to je jako hrat na hudebni
nastroj. Musite pro to projit mnoZstvim experimentti, nezZ do scény dostanete presné
to, co do ni dostat chcete. VétSinou to délam, kdy?z je film sestrihan. Po celou dobu totiz
sbiram to, cemu rikam , drivi na otop“ Prosté hromady materialu, kterym se pak probiram,

a zjistuji, jestli se k filmu hodi. Stac¢i nahodit néjaky zvuk a hned vite: , Tak, to by neglo’

0d mala vnimam zvuk, hraji na kytaru, slySel jsem hodné hudby i pred skolou. Nikdy
predtim mé nenapadlo, jak je zvuk u videa (filmu) dilezity. Vytvari cely pocit z obrazu,
modeluje prostredi a ¢clovéka posouva do kontextii, které ani nevnimame, ale slySime. Jednou
nam pan docent Gyarfas o prednasce, kam jsme chodili v mezinarodni skupiné, zazvonil Kli¢i s
otazkou: ,Co to je?. Po dlouhé pauze a nespravnych otazkach jeden cesky student odpovédél -
sametova revoluce — bum a bylo to. Viibec mé nenapadlo, Ze mtiZu takto pojmout zvuk. Ve

filmu a videich se tento jev da pouzit.

Diilezita je praxe. Clovéka by ani nenapadlo, jak je dilezité umét spravné nasmérovat
mikrofon, snad ani kameramana by nenapadlo, Ze se kviili mistrovi zvuku netoci, protoZze leti v

desetikilometrech letadlo.

Pro mé je na této profesi nejzajimavéjsi pravé sound-design - kde primo zvukem

ovlivitujete ,design“ obrazu.

3 Linch David, Velka ryba: meditace, vedomi a kreativita. 1 vyd. Praha: Dokoidn, 2007 20
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3.3 Strih

Pro mé jedna z nejdtlezitéjSich profesi, kterd miiZe zachranit vSe, co se zachranit neda.

Profese, ktera je pro mé mnohem vic neZ sam rezisér, kameraman nebo

scendrista.

Nejzajimavéjsi profese. Stiihac je ¢lovék, ktery s ¢istou hlavou do projektu prinasi

tempo a Cas, dramati¢nost a pohyb. OZivuje nase smysly a vnimani a zaroven je klame.

Samoziejmé Ze vétSinu svych videi stirtham sam. To znamen3, Ze musim preferovat
vlastni styl nataceni a prace, nasledné pak ve strihu na postprodukci pracovat jako samostatny
clanek. Rozdéleni sebe, pokud nato¢im video, z pravidla si ddvam néjaké volno, tfeba tyden.
Ztratim pak zaujatost k ptivodnim napadim a vidim zabéry jinak. Napriklad zapomenu zabéry,
které byly oblibené nebo sloZité. CoZ je dobte, protoZe bych je urcité predtim afektované

pouzil a nemusely by byt ani dobré.
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4 Nastaveni

,V dokonalém svété byste rano vstali, dali si kavu, dokoncili byste svou meditaci a rekli
si: , Tak, dneska ptijdu do dilny a vyrobim lampicku.“ Dostanete napad, uplné ho vidite pred
sebou, ale k tomu, abyste opravdu zacali, je treba to, cemu rikavam nastaveni. Napriklad
potiebujete dilnu nebo maliisky ateliér. Nebo hudebni studio. Nebo tfeba mistnost s
pocitacem, kde byste mohli néco psat. Je naprosto zasadni mit vSe pripraveno tak, abyste ve

chvili, kdy dostanete napad, méli potiebné vybaveni a mohli ho zacit realizovat.

Pokud nemate to spravné nastaveni, ¢asto se vim miiZe stat, Ze mate inspiraci,
dostanete ndpad, ale nemtiZete ho dotahnout do konce. Takova myslenka se ve vas pak uhnizdi

a hnije a po né&jaké dobé je Giplné pry¢. ProtoZe jste ji nenaplnili. A to je vaZné smutné.

Myslim, Ze tento citat castecné popisuje moje téma DPO. Nastaveni je dulezité pro jak
pro video, tak i pro film. S designem to ma spole¢nou funkci. Pokud nema Izi¢ka formu,
nemiZe byt 1Zickou. Je nezbytné dilezité abych mél vSe, co potiebuji. Z mého pohledu ve videu
plati, Ze pokud zvySujete naroky, potiebujete vice vybaveni. Pokud délam vSechno sam,
potiebuji o to vice kreativity, ale hlavné techniky. Zvuk potiebuje dobry mikrofon, svétlo
potiebuje odrazku, odrazka potiebuje asistenta a asistent chce stovku... Pfiprava je nastaveni.
Neznamena to, Ze potrebujete hodné penéz, ale vzpomenete si na film, kde kazda sekce ma své

lidi, ktef{ pravé nastaveni pripravuji.

3 Linch David, Velka ryba: meditace, vedomi a kreativita. 1 vyd. Praha: Dokofdn, 2007 22
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Prakticka ¢ast

»Opakované sledovani miiZe vést k pocitu rekurze, kde dobré umeélecké dilo brzy zacne
divakovi odhalovat své kouzlo, ne nepodobné opakovani slavné Fibonacciho rady, kdy zahy
dosdhne pomérné presné aproximace odhalujici uspokojujici proporce magického zlatého

rezu: ¢isla 1,618..."

Chtél bych se odkazat na tfi jména: Janet Cardiff, Doug Alken a Douglas Gordon. Jejich
prace se témér ilustrativné zabyva rozdélenim jednotlivych rovin prostor, format, duplikace a
rekurze. V pripadé jejich praci je presah ziejmi, formalni kinematografické praktiky jsou
dodrzeny. Ale pokud se podivdme na tuto praci je vystavena v galeriich. Tento kontrast
zarucuje, Ze divak bude automaticky konfrontovan s vice faktory jako format, kompozice,
obraz, zvuk a prostiedi. Timto to zplisobem pracuji se svoji praci. Snazim se ve videu docilit
rozdeéleni rovin, které se zabyvaji kinematografickou rovinou tak i vytvarnou. Prace s
formatem, kompozici a zvukem poukazuji na moZnost designovat obraz. Svoji praci se
nesnazim vytvorit platformu nebo standard, spis poukazuji na dal$i mozZnosti s timto tématem

nakladat.

Ve videu poukazuji na tii skutecnosti - format, ktery po celou dobu urcuje obménuje
$irku obrazu. V pripadé takto ndhodnych zmén miiZze dochazet k dekompozici celého obrazu to
umocnuji grafickym znazornénim principii kompozice. Ktera obc¢as podporuje obraz a obcas
konfrontuje. Vizualni zmény, kompozi¢ni neformalnost naboura linii videa, tak jasné definovali

svij ucel.

Nahodnym ptirazenim zvukil v obraze posouvam znepokojeni divaka dale, zvuk nuti k
premysleni obcas sedi a obc¢as ne. Pfemysleni a rozdéleni konvenci je upozornéni na design v
pohyblivém obraze. Ob¢as ndm muze prijit, Ze zvuk sedi, zvukova smycka se prolinad vSemi

zabéry a konkrétni obrazek projde obménou vSech atmosfér.

4 Rekurze 1.618, 600 ks, Liberec: Oblastni galerie v Liberci 24
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At jsou uZ tyto pozice videa jako umélecké formy urcovany s ohledem na
kinematografické praktiky jsou idedlnim doplnénim jaké si nové moznosti jak se na video
divat, pripadné s jakymi formy pracovat. A i ke vztahu designu poukazuji na jeho funkc¢nost,
pro kterou design \Zpohyblivém obraze bez pochyby je. Myslim, Ze moZnost takto ,designovat”

video je novy pohled, nebo aspoi rozvireni stojatych vod.
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ALTERED EARTH, Doug Aitken

THE PARADISE INSTITUTE, Janet Cardiff

THE END OF CIVILISATION, Douglas Gordon
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Priklady formatu
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Ilustrativni priklad propojeni zvuku, formatu a kompozice

10s

Cas

Obraz
Kompozice
Format

Zvuk CE TGRSR
T

Sounddesign
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