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Anotace

Bakalatska prace se zabyva typologii oborli vytvarného uméni. Jejim cilem je
zpracovani latky dle relevantni literatury v podobé syntetického pohledu na mnohecetné téma,
jakym je vytvarné uméni. Bakalatrska prace nabizi pohled na uméni a vytvarné umeéni obecné
a dale predstavuje jednotlivé obory vytvarného uméni (architekturu, malifstvi, kresbu,
grafiku, sochafstvi a uzit¢ umeéni) s jejich charakteristikami, technikami, Zanry, ndstroji,
pomuckami a druhy, a to z hlediska typologického, ale také estetick¢ho. Prace predstavuje

ptehledny souhrn informaci tykajicich se tématu a téz charakteristiky zdkladnich pojmu.

Klicova slova:

Umeéni, vytvarné uméni, architektura, malifstvi, kresba, grafika, sochafstvi, uzit¢ umeéni.

Annotation

This thesis deals with the typology of visual arts disciplines. Its objective is to
elaborate substances according to the relevant literature in the form of a synthetic view of
multiple themes of art. Bachelor thesis offers a view of art in general and also individual
fields of visual arts (architecture, painting, drawing, graphics, sculpture and applied art) with
their characteristics, techniques, genres, instruments, tools and kinds in terms of typology, but
also aesthetically. This work presents a clear summary information regarding the subject and

also the characteristics of the basic concepts.

Key words:

Arts, visual arts, architecture, painting, drawing, graphics, sculpture, applied art.
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Uvod

Budeme-li zkoumat, v kterém okamziku svého vyvoje se stal Clovék cClovekem,
dospéjeme k predélu, kdy mu jiz nestacilo uspokojovani zakladnich Zivotnich potfeb pomoci
primitivnich nastrojli, ale zacal pocitovat potiebu urcité nadstavby, vyjimecnosti a do jeho
zivota tak zacala pronikat duchovni dimenze. Zacal vétit v nadptirozené sily, které spatioval
v ptirodnich ukazech nebo ve zvitatech. Postupné si zacal vyrabét keramické nadoby, které
dekoroval riznymi vrypy, vpichy a malbami, ackoliv by mu ke stejnému ucelu slouzila
nadoba bez zdobnych prvki. To vSe dokazuje, Ze zdobnost je ¢lovéku vrozena a nemiiZze bez
ni ani bez uméni zit.

Praveé vyjimecnost uméni mé dovedla k tématu mé bakalarské prace. Miyj vybér také
podnitilo absolvovani kurzu déjin uméni, kde jsem se seznamila s obory vytvarného umeéni
v proménéach d¢jin. Osobné mé velice ldkalo proniknout do této problematiky o néco vice
a pokusit se své poznatky z relevantni literatury zpracovat a piedat dal v podobé souhrnného
a prehledného textu, ktery by popisoval obory vytvarného uméni z typologického, estetického
a zCasti 1 historického hlediska. Doposud se v nasi literatufe totiz objevuji pouze historické
prameny, které se zabyvaji déjinami uméni nebo knihy, které se zaméfuji na jeden jediny obor,
napt. grafiku, kresbu apod. Pfehlednou knihu, kterd by ucelené popisovala jednotlivé obory
vytvarného uméni a blize nds seznamovala s typy a dal$imi podtypy téchto oborli, jsem
v knihovnach nenasla. O to vice mé t€8i, Ze by ma bakalaiska prace mohla byt pomiickou
1 pro ostatni badatele, ktefi tdpaji ve vodach vytvarného umeéni.

Cilem mé prace je tedy zpracovani latky dle relevantni literatury v podobé
syntetického pohledu na mnohecetné téma, jakym je vytvarné uméni. Prace obsahuje pouze
teoretickou ¢ast, ktera nam nabizi pohled na uméni a vytvarné uméni obecné a déle na Zanry,
techniky, druhy, ndstroje a materialy jednotlivych obori vytvarného uméni. Jednd se tedy
o strukturovanou préci, ktera nas seznamuje s kazdym oborem zvlast’, ale ptesto v nékterych

pripadech ukazuje jejich neodlucitelné spole¢né rysy.
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1 Uméni

Predtim nez se dostaneme k jednotlivym typologiim obori vytvarného uméni, méli
bychom se nejdiive seznamit s uménim obecné.

Uméni jako takové neni jen pouhou kratochvili ¢i zabavou, ve skuteCnosti je
nezbytnou soucasti zivota kazdého jednotlivce i celé spolecnosti, a to jiz od dob praveku. Je
neodluciteln¢ spjato s lidstvem, nemiize tedy existovat uméni bez lidstva a ani lidstvo bez
umeéni. Svét je diky nému pochopitelngjsi, tésnéjsi a intimné&j$i. Je to prostfedek, ktery Zene
Clovéka za dokonalosti a porozuménim. Dokonalost miizeme pocitit, ale nemizeme ji
vysvétlit nebo charakterizovat. V uméni tuto dokonalost nazyvame krasou. Za celou dobu
lidské existence vSak nebyla vytvofena vSeobecnd teorie krésy, jelikoz v kterémkoli
okamziku a v kterékoli Casti svéta nabyva krasa novych rozmérti a podob. Nebot jak ftikal
vSestranny umélec Jan Bauch: , Uméni je vécny pokus prekrocit vsechny hranice, a tato
odvaha je zdrojem krdsna.

Od mista k mistu a ze stoleti na stoleti se uméni proménuje. Uméni urcitého obdobi je
v pfimém vztahu k filosofii této doby, ke spolecnosti, k védé, k literature, hospodaiskym
podminkam... Sleduje tedy nejen proméeny lidstva, ale také promény vSech téchto Cinitelt.

I kdyz je uméni ovlivnéno tim, co jej obklopuje, je také svétem samo o sobé&, ve
kterém plati urcitd pravidla a dodrzuji se urcité zdkony. Mnozi myslit¢ se domnivali, ze
funguje jako obdoba biologického Zivota. Prav€ké umeéni je primitivni a malo obohacené
zkuSenostmi, tzv. manyrismus je faze jemnocitu a baroko se vyznaCuje piehanénim
a nadsazkami. Tyto faze uméni jsou v podstaté analogické s fazemi lidského Zivota, s mladim,
zralosti a stafim.

Vysledkem téchto rozmanitych sil je umélecké dilo, které je vytvofeno ze svéta
myslenek a citl umélce, ze svéta viditelné skutecnosti, z niz Cerpa inspiraci, a v neposledni
fad¢ ze svéta forem, tj. z moznosti danych nejriznéj§imi materidly a technikami. Takto
vytvorené umélecké dilo se mlize roz§ifit na obrovské vzdalenosti a Zit tisice let.

Jednotna definice uméni neni mozna, jelikoZ pojem umeéni je natolik mnohotvarny, ze
podle nekterych odbornikii nejde definovat viibec. Mezi odborniky se nasly i takové nazory,
ze uméni je to, co za ngj urcita spolecnost poklada. Najdeme ovSem celou fadu pfirucek, ve
kterych se definice uméni nachazi. Za vSechny bych zde uvedla Ottiv slovnik naucny, podle

kter¢ho je uméni: ,, umysiné tvoreni nebo kondani, jehoz vysledek nad jiné vytvory a vykony

1 Citaty-slavnych [online]. [vid. 2012-11-09]. Dostupné z: http://citaty-slavnych.cz/autor/Jan_Bauch.
2 HUYGHE, R a kol. Uméni a lidstvo. Uméni pravéku a staroveku. 1. vyd. Praha: Odeon, 1967. S. 6-10.
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vynikd jistou hodnotou jiZ pii pouhém nazirani a vaimani, tj. hodnotou estetickou. “> Obecng
by se vSak dalo fici, ze ma uméni Ctyfi zékladni funkce: mimetickou ¢i zobrazovaci,
vyjadfovaci ¢i expresivni, sdé€lovaci ¢i komunikativni, tvofivou a v neposledni tedé

estetickou.

1.1 Pohled do historie uméni

Umeéni, jak uz jsme si fekli, je soucasti lidské kultury. V Sirokém slova smyslu se
jedna o uzite¢nou dovednost, kterou ovsem neovlada kazdy z nas a které je ptipadné tfeba se
naucit. Uméni tedy provazi lidské spoleCnosti od nestarSich dob. Na pocatku bylo za
umélecké dilo povazovano zdobeni vlastniho téla, pfedmétii a obydli. To vSe se spojovalo
s kultem a ritudly, s posvatnymi misty, chramy a slavnostmi a lidé byli pfesvédceni, Ze musi
byt bozského pivodu.

Od starovéku slouzila umélecka Cinnost jako vyraz panovnické moci a prestize mést,
ve stfedov€ku se prosazovalo zejména chrdmové uméni, které bylo vétSinou anonymni.
umeélecké akademie a sbératelstvi. Zacina se zde pouzivat pojmenovani ,, krasna umeni “, kde
je kladen daraz na tvofivost, originalitu a individualitu umélce. Doba osvicenstvi pak
zdaraziiovala uméni jako vyraz harmonie a dilezité bylo romantické pojeti umeélce jako génia.

Od 19. stol. je umélecké ¢innost ovlivnéna novymi technikami a materidly, ale na
druhou stranu se zacalo nové oceniovat lidové uméni i umélecké femeslo. Uméni se zacalo
stavat prostiedkem propagandy (plakaty, filmy, reklamy, fotografie) a za¢inaji vznikat vystavy
a festivaly. Od 20. stol. v uméni mizi znazornovaci funkce a ,,zelenou ma abstraktni uméni,
které klade diraz na individualitu umélce.

Starovék rozdélil umeéni na dvé zékladni vétve, na vytvarnd umeéni, kterd vytvareji
trvala vizualni umélecka dila (architektura, malifstvi, kresba, grafika, sochafstvi a uzita
umeéni), a na uméni muzickd ¢i performalni, kde umélec vystupuje pied publikem (tanec,

zpév, hudba, divadlo).*

3 HOSTINSKY, O. Uméni. In: Ottiv slovni naucny, Uméni [online]. [vid. 2012-11-09].  Dostupné
z: http://cs.wikisource.org/wiki/Ott%C5%AFv_slovn%C3%ADk nau%C4%8Dn%C3%BD/Um%C4%9Bn
%C3%AD

4 Umeéni. In: WIKIPEDIE — oteviena encyklopedie [online]. [vid. 2012-09-20]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Um%C4%9Bn%C3%AD.
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2 Vytvarné uméni

Troufam si fici, Ze vytvarné uméni je nejvyznamnéj$§im druhem uméni. Je to
umélecka ¢innost, jejiz vytvory jsou predmétné a mohou byt télesné (tedy o tiech rozmeérech),
jako je napi. socha ¢i stavba, nebo plosné (o dvou rozmeérech), coz je kresba ¢i malba.
Z4kladnim rysem t&chto dél je, Ze jako hmotny objekt trvaji.’

Vytvarna cCinnost zrcadli a zaroven v estetické roviné utvari vztahy cloveéka,
spolecnosti 1 jedince ke svétu, vSem oblastem byti a duchovniho Zivota. Je uménim vizualnim,
tedy vnimame jej zrakem. Kromé zraku vSak Casto pouzivame jesté jeden smysl a tim je hmat.
N&§ zrak se pii pohledu na vytvarné dilo zaméfuje predevSim na barvy, jejich sytost,
kompozici a odstiny. Hmatem zkoumdme tvar, linie, povrch a material dila. Na rozdil od
jinych uméni (napf. hudby, tance, zpévu) vytvarné dilo plisobi samo o sobé, bez
zprostiedkujiciho Cinitele, tedy interpreta.

Vytvarné uméni tfidime dle oborG na architekturu, malifstvi, kresbu, grafiku,
sochafstvi a uzit¢ uméni. Podle povahy jej d€lime na volné a uzité (dekorativni) uméni
a podle poznévaciho typu na figurativni a nefigurativni uméni. DalSim typem je déleni na
zobrazovaci (mimetické), abstraktni a lidové uméni a v neposledni fadé zndme tfidéni
historické (dle jednotlivych obdobi a slohl) a mistni (dle mista, kde se jednotlivé druhy uméni

vyskytovaly).®

2.1 Pohled do historie vytvarného uméni

V soucasné dobé¢, jak jsem jiz zminila, zahrnuje vytvarné umeéni architekturu,
malifstvi, kresbu, grafiku, sochafstvi a uzit¢é uméni. OvSem v minulosti tomu tak nebylo.
V klasifikacich antického starovéku se malifstvi, sochafstvi a architektura fadily mezi uméni
mechanickd (lat. artes mechanices) spolu s tkalcovstvim aj. femesly, protoze rukod€lné
ztvarnovaly hmotu. Tuto ¢innost mohli vykonavat pouze nesvobodni obcané, tak jako
svobodna umeéni (artes liberales) vykonavali obané svobodni. Tuto klasifikaci s obménami
ptejal i sttedovék. Od 17. stol. jsou vSak malifstvi, sochafstvi a architektura odliSovany od
védy, aniz by byly snizovany na femeslo. V 18. stol. se tyto obory jiz fadi do jedné skupiny
s basnictvim a hudbou. V Anglii se pro tuto skupinu uzivd nazev five arts, tedy pét (druht)

umeni.

5 BALEKA, J. Wtvarné umeni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 385.

6 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzZitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 223.
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Déle se pouZzivalo déleni na uzitd umeéni a krdsnd uméni (malifstvi, sochafstvi, grafika)
a uméni slucujici rysy obou predchozich skupin (architektura). V 19. stol. pojem vytvarnych
umeéni zobecnél a jeho SirSimu pojeti odpovidd oznaceni krasna uméni — fine arts (angl.), les
beaux arts (fr.), le belle arte (ital.), schone Kiinste (ném.). Ve 20. stol. vSak vyvoj sméfuje
k uz§imu chapani pojmu, ktery zahrnuje pouze sochaistvi, malifstvi a grafiku s kresbou, z&asti
1 architekturu a uzité umeéni, a uplné vyd¢€luje scénografii, fotografii, film a dalsi druhy, které
se dosud k vytvarnému uméni fadily.’

Kazdy z jiz zminénych oborii vytvarného umeéni ma zvlastni ukoly, technické, tvarné
avyrazové prostitedky a postupy. Tyto zdkladni vytvarné druhy spolu s jejich
charakteristikami, technikami a prostfedky si nyni podrobnéji rozebereme, a to z hlediska
typologického a estetického.

Typologie je védecka metoda zalozena na rozclenéni soustavy objektli a jejich
seskupovani pomoci modelu nebo typu.® Estetika se pak zabyva povahou uméleckého dila
a krasy viibec. Je to filosoficka disciplina zabyvajici se krasnem, jeho plisobenim na ¢loveka,
lidskym vniméanim pociti a dojma z uméleckych i pfirodnich vytvort.” Zakladnim kritériem
uméni (umelecké hodnoty) je pravé jeho esteticky ucinek. Estetick¢é vnimani je vSak
individualni a velice subjektivni, tedy kazdy z nds ma vlastni méfitko, jak posuzovat
umeélecka dila a neni tedy mozné pozadovat, aby ostatni povazovali za umeéni totéz, co my
sami.

Nejvyssim ukolem uméni je tedy uspokojovani estetickych potieb lidi, ale zaroven
také vytvareni d¢l, ktera by zpiisobovala radost, obohocovala ¢lovéka duchovné a probouzela

v ném umélce, ktery by pak své ¢innosti tvofil podle zdkont krasy."

7 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 385.

8 Typologie. In: ABZ. cz: slovnik cizich slov-on-line hledani [online]. [vid. 2012-09-21]. Dostupné
z: http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ hledani=prefix&cizi_slovo=typologie.

9 Estetika. In: WIKIPEDIE — oteviena encyklopedie [online]. [vid. 2012-09-20]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Estetika.

10 Uméni. In: Co je co — VaSe encyklopedie [online]. Aktualizace 27. 2. 2007 [vid. 2012-09-21]. Dostupné
z: http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id_desc=100844&s lang=2&title=um%ECn%ED.
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3 Architektura

3.1 Charakteristika architektury

Architektura je povazovéna za kralovnu vytvarného umeéni. Ostatni obory, coz je
piredevs§im sochafstvi, malifstvi, ale i dekorativni a ornamentalni tvorba, ji pouze dopliuji.
se do ni zafazuje i urbanismus", bytovy design a zahradni architektura. Architektura je ¢innost
zam¢efena na utvafeni prostoru ztélesnénim ideovych pfedstav architekta prostfednictvim
technicko-konstruktivnich moznosti. Je tedy uménim 1 technikou stavby budov. V uzsim slova
smyslu mize byt architekturou i vyrazna stavba, jevici svébytny vytvarny zamér.'

Jind definice nam fikd, Ze jde o uméni stavét budovy, stavby a jejich soubory pro
zivotni a ideové umeélecké potieby lidské spolecnosti. Architektura tedy dovytvaii zivotni
prostiedi a vyjadiuje podstatu té ¢i oné spolecnosti. Je také uménim, které obklopuje cloveka
a slouzi k uspokojeni jeho estetickych potieb. Kromé estetické funkce zahrnuje architektura
také funkci c¢elovou a praktickou a nesmime zapominat na to, ze je také soucasti materialni
kultury spolecnosti. Vyvoj architektury je tésné spjat s védou, technikou a jejich rozvojem a je
na nich zavisly. Dale je spjat se spolecnosti a tvofi takovou funkeci, jakou spolecnost
potiebuje: magicko-ritualni, naboZzensko-vladni, spoleCensko-reprezentativni..."

M. P. Vitruvius' formuloval tii zékladni podminky architektury: firmitas (staticka
pevnost), utilitas (uZite¢nost) a venustas (ptivab, libeznost). Zaroven pozaduje od architektury

ladny rytmus, symetrii, vyvazenost a ,,geometricae rationes.

3.2 Druhy architektury z hlediska funkce

3.2.1 Architektura sakralni (posvatna)

Tento pojem pochazi z latinského slova sacrum, coZ znamena zasvéceny. Je to
architektutra vazana k duchovni funkci a vyjadiujici ndbozenské predstavy. Sakralni stavby
délime podle architektonické dispozice na podélné a centralni, a podélné dale na jednolodni

a vicelodni.

11 Urbanismus = soustava védeckych a uméleckych metod a postupl pii zakladani, rozvoji a formovani
lidskych sidlist, predev§im mést. V uzsim slova smyslu jde o architektonické utvareni meést, jejich casti
a méstské krajiny.

12 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 38.

13 VODAK, V. Prehled architektury a Femesel. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. S. 5.

14 Marcus Vitruvius Pollio (1. stol. pfed Kr.) byl fimsky architekt a inzenyr.
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* Podélné stavby (longitudialni)

Podélné stavby maji vytvotreny prostor podél podélné, hloubkové hlavni osy. Jedna se
tedy o uspofaddani podle pomyslné osy horizontalni a protazené do délky. PodéIné stavby se
dale d¢li na jednolodni a vicelodni.
prostorem vyhrazenym knézim. Rozezndvame hlavni (centralni) lod’ u jednolodnich staveb
a hlavni lod’ s lodémi bo¢nimi (vedlejSimi) €1 jeSté vloZenou piic¢nou (transeptni) lodi, coz

plati pro vicelodni stavby.

> Jednolodni podélné stavby

Tyto sakralni stavby maji jednu hlavni stfedni lod’.

> Vicelodni podélné stavby

Existuji dva typy vicelodnich staveb, a to bazilikalni, ktery je slozen z hlavni vyssi
lodi a dvou niz$ich a uZsich lodi bo¢nich, nebo jesté pticné lodi ¢ili transeptu téze vysky jako

hlavni lod’. Druhym typem je stejnolodi neboli hala, ktera obsahuje lodé€ o stejné vysce.

* Centralni stavby

Centralni stavby maji sttedovou dispozici, s kruhovym, polygonalnim, hvézdovym,
kruhovym piidorysem ¢i pidorysem vychazejicim z feckého kiize, komponované kolem
svislé osy. Centrdlni stavby jsou tedy ve svych hlavnich hmotach (prostorech) stredovée
soumérné, a na rozdil od staveb podélnych organizované kolem pomysiné vertikalni osy,
jejichz vyska, Sitka 1 délka jsou v rovnovaze nad pidorysem. Centralni dispozice se uzivalo
ptedevsim u staveb v dobé roménské, coz jsou rotundy a déle byla oblibena v byzantském

uméni a v renesanci.’

3.2.2 Architektura svétska (profanni)

Pojem svétska vznikl od slova svét, ¢imz se rozumi cosi pozemského. V uzsim slova
smyslu oznacuje néco, co stoji pfed branami chramu. Jedna se o vSedni stavby, které jsou
opakem staveb sakralnich (posvatnych). Je zde tedy postradan symbolicky a ritualni vyznam.
Mezi tyto stavby fadime: hrady, zdmky, méstské palace, radnice, divadla, muzea, venkovské

a méstské domy...

15 HAJEK, V. Architektura. KIi¢ k architektonickym slohiim. Praha: Grada Publishing, 2000. ISBN 80-7169-
722-2.S. 14.
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3.2.3 Architektura pramyslova

Tato architektura sleduje vefejné zdjmy a potieby ¢loveéka i spolecnosti. Architekt
prumyslovych staveb musi dbat na technické, technologické, ale i estetické a ekologické
pozadavky. Diilezitd je tidrzba, modernizace a rekonstrukce téchto objektii. K primyslovym

stavbam tadime: mosty, vodovody, piehrady, pevnosti, priimyslové a obchodni objekty...

3.3 Typy sakralnich staveb

e Kostel

Kostel (z lat. castellum = hrad, ném. Kirche) je budova slouzici pro kiestanské
bohosluzby. Pro véfici bylo nutné vytvofiit velky prostor, odkud bude vidét k mistu, kde se
kona mse a pro oltaf, kde se mSe odbyva, bylo nutno vyhradit posvatny prostor, ptistupny
a sakristii, tedy presbyterium.'®

Kostely se zacaly stavét za fimského cisafe Konstantina (4. stol. pt. n. ). Do té¢ doby
pouzivali kiest'ané k bohosluzbam synagogy a soukromé stavby. Od 1. ¢tvrtiny 4. stol. se stala
svatyni helénisticka bazilika, kterda méla dv& hlavni ¢asti: apsidu'’ a lod”."®

Kostely jednolodni jsou najcastéji panskymi kostely, které mivaji na vychod¢ apsidu,
nékdy chor, na zapadni stran¢ véz, nékdy jsou i bez véze. Pozdéji byla zfizovana tribuna, coz
je vyvySené misto pro pana, aby pii bohosluzbach byl oddélen od prostého lidu. Strop hlavni
lodi byl zpocatku trdmovy, ale zvlasté po roce 1100 se vyskytovala kiizova klenba bez Zeber.
Lod’ mivala nejcastéji dvé klenebni pole oddélené klenebnim pasem. Zname nékolik druhti

kostelt, je to katedrala, kaple, klasterni kostel, bazilika a rotunda."

¢ Katedrala

Katedrala je podélnd sakralni stavba, které jinak fikame biskupsky kostel. Ten je

pojmenovan po katedie neboli biskupské stolici. Katedréla je oznaceni pro kostel s véncem

2%

16 Sakristie (presbyterium) = mistnost, v niz jsou uchovana bohosluzebna roucha. Zpravidla je umisténa bo¢né
od knézisté nebo za hlavnim oltarem.

17 Apsida = piilkruhova ¢i podkovité oltaini nika, ve které je umistén oltaf.

18 SYROVY, B. Architektura (oborova encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 158.

19 HAJEK, V. Architektura. KIi¢ k architektonickym slohiim. Praha: Grada Publishing, 2000. ISBN 80-7169-
722-2.8S.21.

20 Triforium = ochoz pouzivany u chramt katedralniho typu, umistény v sile zdi a otevieny do vnitiniho
prostoru katedraly zpravidla sloupovymi arkadami. V triforiu katedraly sv. Vita je umisténo 21 bust.
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vice lodi podélnych. Katedrala je typickd pfedevSim pro goticky sloh. U nds je nejzndme;jsi

katedrala sv. Vita®' (viz piiloha A)

* Kaple

Jedna se o maly kiestansky kultovni prostor, zprvu samostatny utvar, vznikly patrné
zmalych svatyni na hrobech mucednikli, pozd&ji také ptidruzeny k dispozici kostela,
zaClenény v celek klaStera, hradu i zdmku. Podle ucelu se také rozliSuje kaple kitici

(baptisterium), rodinnd, hibitovni atd.*

* Klaster

Klaster (z lat. claustrum = uzaveér, zavora) je uzaviena skupina budov, jenz slouzi jako
obydli fadového spoleCenstvi, které zde zije podle pevnych pravidel (lat. regula, odtud
fehole). Existuji muzské i zenské klastery. Komplex klastera, vytvofeny benediktiny, tvoii
opatsky kostel, kiiZova chodba (ambit) s obloukovymi arkddami, pfiléhajici k nému zpravidla
na jizni strané¢ a obklopend na tfech dalSich stranach kiidly. Ktizova chodba byva spojena
s obytnou budovou pro feholniky (konvent). Tato ¢ast zahrnuje sakristii, knithovnu a spolecné
mistnosti, zejména ve vychodnim kiidle loznici (dormitaf) s umyvarnami v pfizemi, v jiznim
kiidle pfizemni jidelnu (refektar) a v patie Satny (vestiarium), v zapadnim kiidle pak kuchyni,
spizirny, sklepy a v patfe kapitulni sin. Vné uzavieného jadra je opatstvi, novicial, Spital,
zahrady a budova laickych ¢lent fadu, dilny a hospodaiské budovy, hibitov atd.

Klasterni budovy jsou cCasto obklopeny zdmi s vézemi a branami, které maji
ochrannou funkci. Prvni kifestanské klastery se objevuji kolem 4. stol. v Egypté a Syrii,
vnichz se sdruzovali poustevnici, aby mohli vést asketicky zivot ve smyslu rané
kiestanského uceni. Klastery byly zfizovany na odlehlych mistech, az teprve zebravé tady

(frantiS8kant, dominikani) stavély klastery ve méstech, aby byly ve spojeni s obyvatelstvem.”

e Bazilika

Pivodné to byla anticka stavba civilni, pozdéji hlavni typ kiestanského chramu. Je to
architektura zpravidla trojlodni (az pétilodni), zprvu neklenuta, podélné dispozice s lichym
poctem sloupli nebo pilifd oddé€lujici lod’ hlavni a bocni. Bazilika ma také prevysSenou

samostatné osvétlenou stfedni lod’, kterd je na vychod¢ uzaviena apsidou. Od 4. stol. je

21 BERNHARD, M. a kol. Universdlni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 212.

22 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 96.

23 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 216.

19



bazilika opatfena pti¢nou lodi (transeptem), jez stoji pted apsidou. Pied ni se od 9. stol také
objevuje chér a ambit*, ktery je od 11. stol. pieklenut. Az do 19. stol. jsou baziliky
nejcastéjSim typem kiest'anskych kostelt.

V antickém Recku bazilika pfedstavovala stavbu, v niz Gfadovali archanti. Ve
starovékém Rimé to byla trznice ¢i soudni sifi na hlavnim ndmésti (forum). Ve stiedovéku se
stala estnym titulem nékterych kosteld, zpravidla sidel vyssich cirkevnich hodnostait.” (viz

ptiloha A)

* Rotunda

Je centralni pfedromanskou ¢i romanskou stavbou, kterd ma vélcovity tvar. Je to maly

zdény kostelik s kuzelovou stfechou, lucernou a apsidou, ptipadné s vézi.” (viz pfiloha A)

3.4 Typy profannich staveb

e Hrad

Hrad je stfedovéké opevnéné panské sidlo s funkci obrannou, obytnou i spravni. Podle
polohy se rozliSuji vySinné hrady na kopcich a nizinné hrady v udoli, vétSinou obklopené
vodnimi ptikopy. Hrad je obehnan obrannou zdi, ktera lemuje krajinu kolem hradu. K hradu
se pripojuje basta i dalSi véze. Brana je zajiSténa mostem, ktery pieklenuje hradni ptikop
s vodou nebo bez ni. Nejsilngjsi véz (basta) slouzi k obrané a jako posledni Gtociste.

Vlastni obytna stavba je paldc, ve Francii také obytnd v€z nebo donjon. Hradni kaple
(nékdy dvojitd) tvoii vétSinou samostatnou stavbu. Vnéjsi vzhled stavbé od 12. stol. dodava
zdivo kvadiikové nebo bosanové. V pozdnim stfedovéku se zmensSuje vyznam obrany, zvysuji

se naroky na obyvatelnost a z hradu se postupné vyviji zimek.”’ (viz ptiloha B)

e Zamek

Je to velkd, voln¢ stojici budova ¢i Slechtické sidlo. Prvni takové stavby vznikly ve
Florencii v 15. stol. jako méstsky palac. V Evropé€ se zamek rozvinul z hradu a na rozdil od
n¢j poskytoval urCité pohodli a komfort, ponévadz v ném pievladal ucel obytny

a reprezentacni, nikoli obranny. Z toho vyplynuly i dal§i pozadavky estetické.

24 Ambit = kiizova chodba.

25 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 28.

26 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 180.

27 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 174.
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Zamek je tedy Slechtické sidlo, honosné architektonicky vné i uvnité vypracované,
zpravidla ve spojeni s parkem ¢i zahradou. Zamek byl pohodlny a okéazaly a soucasné se
stival symbolem svého pana. Casto obsahuje arkady, které nahrazuji uzaviené chodby
a z nich mame pfistup do jednotlivych mistnosti zdmku. VéEtsi zdmky maji po vzoru italském
¢tyfi kiidla a jsou obklopeny nadvoifim, mensi pouze dvé obdélnikového pidorysu, a ty

neobsahuji arkady. (viz priloha C)

e Radnice

Je to budova urcend k zasedani a jednani obecné rady a spravé obce. Ma ptedstupné
v radnicich feckych méstskych statl a fimského senatu. K hlavnim prostoram historickych
radnic patii zasedaci sin, a kromé dalSich Ufednich mistnosti a vézeni, také kaple. Na severu
radnice ve své dispozici Casto obsahuje meéstskou veéz, kterd je opatfena hodinami nebo

slozitym orlojem.*®

*  Meéstsky dilm

Je obytna jednotka meésta. Romansky méstsky dim v Praze, kterd patiila mezi
vyznamna kamennd meésta, zahrnoval fadu typt vcéetné vézového méstského domu ve
13. stol., ktery mival podloubi, uvnitt dal§i komory a prijezd. Vzadu pak byly pfipojeny
dvory s hospodaiskymi stavenimi. Méstsky dim ptetrvaval az do konce 18. stol., kdy byl

postupné nahrazovan ¢inzovnim domem.”

* Divadlo

Je funkéné uzplsobena budova nebo ucelovd mistnost v jiném objektu, urcena
k divadelnim hradm. Zéklad vyvoje polozilo antické fecké divadlo, které bylo nekryté,
umisténé zpravidla na svahu. Antické divadlo sestavalo z ptlkruhového hledisté se sedadly,
kruhové plosiny (archéstra) uréené pro sbor, proscénii s funkci vlastniho jevisté a v pozadi ze
scény.

Divadlo v antickém Rimé&, umisténé v roving, tvofilo jiz architektonicky celek se
stavebné vyvinutou scénou tvaru monumentalniho priceli, stupiiovitym hledistém a vnéj$imi
sténami, které jsou feseny podle zasad architravové a obloukové architektury. Objevuje se zde

ovalova dispozice.

28 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 174.

29 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzZitého umeéni. 1.vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 128.
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Vznika také ptirodni divadlo, které je umisténo v pfirodnim terénu (také v zahradach)
a byva doplnovano drobnymi architektonickymi objekty. Dale existuje zamecké historické

divadlo, které je soucasti zameckych budov.*

3.5 Rozdéleni staveb podle ucelu

* Uzitkové stavby

Takovych staveb je nejvice. Je tu pouzito nejprostsiho tvaru, nejlacinéjsiho materidlu

a nejjednodussi konstrukce. Jedna se napt. o opevnéni, vodovod, silnice, tovarny, mosty apod.

* Reprezentacni stavby

U téchto staveb architekt sleduje nejen ucelnost, ale také tvar a estetickou stranku. Jde
napi. o zamek, radnici, paléc, vilu, panské sidlo aj.

* Naduzitkové stavby

Jsou to stavby, které slouzi spoleCenskym tucelim vladnoucich tfid spole¢nosti.
Architekt je zde zarovenl umélcem a vyuziva takovych materiald, forem a jejich kompozice,
aby dilo jako celek pusobilo na divaka. V té€chto stavbach se odrazeji spolecenské, politicke,
socialni a ideologické predstavy spolecnosti. Patii sem napt. klastery, kostely, pyramidy,

nahrobky, vitézné oblouky apod.’!

3.6 Déleni architektury podle zakladniho pojeti

3.6.1 Blokova architektura
Oznacuje takovou architekturu, kterd respektuje a dokonce zdiirazituje hmotu stavby

a jeji hmotné, jakoby jednotlivé, malo proélenéné bloky.*?

3.6.2 Clinkova architektura

Je to architektura, ktera zduraziuje ¢lankovou adi¢ni skladbu, kde hmota 1 vnéjSek

jsou dtirazné pro¢lenény. Clankova architektura je protikladem architektury blokové.*

30 BLAZICEK, O. I.; KOPACEK, I. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 49,

31 VODAK, V. Prehled architektury a femesel. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. S. 6-7.

32 BLAZICEK, O. I.; KOPACEK, I. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 32.

33 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 45.
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3.6.3 Tektonicka architektura

Vznikla ve snaze vyjadfit tvarem konstrukéni tikony jednotlivych ¢asti stavebniho
systému, tj. ve tvarovém vystiZzeni téch casti, které slouzi jako podpory (sloup, zed’) a téch
casti, které jsou jimi neseny (kladi, fimsy, stropy apod.). Mimo tyto konstrukéni tvarové prvky
byla vytvotena fada dalSich, tzv. architektonickych ¢lanki.

Architektonické ¢lanky jsou prvky ¢lenici, propracovavajici a zuslecht'ujici zakladni
architektonicky utvar dekorativnim a konstrukénim detailem, tvarem nebo profilem. Tyto
¢lanky se vyhranily vesmés v antickém feckém a fimském stavitelstvi do soustavy, jejiz
uzivani se v renesanci ustdlilo. Podle funkce rozeznavame: ¢lanky podporovaci (nosné),

ukoncovaci, spojovaci a délici, ¢lanky pate¢ni (vzpérné) a ozdobné (dekorativni).*

« Clanky podpiirné (nosné)

Pouzivaji se zpravidla na ptfechodu nize polozené uzsi ¢asti a Casti vySe polozené, ale
sir§i. Jejich ukolem je vyjadiit podepieni hoiejsi Casti a prevedeni tlaku na Cast nizsi.
Ptikladem téchto ¢lankt je podvalek, vejcovec (kyma jonské), listovec (kyma dorské), laloska

(kyma lesbické), krakovec, ale i svornik.

* Clanky ukoncovaci

Tyto €lanky ukoncuji architektonické ¢asti nebo celou architekturu. Ptikladem je
podbréadka (lysis), zlabkovnice (sima), ale také ¢ucek, fidla, vimperk, atika a mtze to byt také

plastika (socha).

« Clanky spojovaci a délici

Vytvareji prechod jedné c¢asti architektury do druhé, nebo rozdéleni dvou ¢&asti
architektury. Patii sem pasek (taenie) a perlovec (astragal).

«  Clanky pate¢ni (vzpérné)

Maji svym tvarem vyjadfit vzpéru a byvaji pouzity pii prevodu tlaku uzSich casti

hotejSich na §irSi ¢asti dolejsi. Jedna se o obloun (torus), vyzlabek (trochilus), ale mize to byt

také cely pilif.

34 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 20.
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. Clénky ozdobné (dekorativni)

Jsou to ¢lanky, které ¢leni a zdobi fasadu. Patii sem vlys, fimsa nebo pilastr.*

3.6.4 Stereotomni architektura

Je typicka snahou vytvotit stavebni utvar, kde neni vyjadiena zavislost na konstrukci
a kde neni konstrukce architektonicky ztvarnéna. Tyto stavby pusobi, jakoby byly vafiznuty
z jednoho kusu hmoty, do niz se ,,vyhloubily* tvary, otvory i vnitini prostory. Architektura

stereotomni je protikladem tektonické architektury.*

3.6.5 Radova architektura

Je to oznaCeni pouzivané pro architekturu zalozenou na nckterém ze Ctyr
architektonickych fadt (fad dorsky, i6nsky, korintsky a toskansky).

«  Rad dérsky

Je odvozeny patrn¢ z dievéné architektury mykénské a jeho plivod je spojovan
s kmeny dorskych Reki. Nejstarsi piiklady tohoto fadu tedy pochazeji ze 7. stol. pi. n. L.
Dorsky tad se vyznacuje robustnimi a kratSimi tély sloupt a jednoduchou hlavici, ktera je
zakoncena ctvercovou deskou (abakusem). Dorsky sloup je zajimavy tim, ze postrada patku
a spociva pifimo na podstavé (sylabatu), ktera je slozena ze tii vysokych stupni. Kladi je
déleno na architrav z kamennych kvadrt, dale na vlys, ¢lenény stfidanim triglyfti a metop?’,
afimsu zakonCenou simou (Zlabkovnici) a zdobenou kapkami. Pruceli ukoncuje Stit
s plasticky zdobenym tympanonem®, na jehoz vrcholku se nachazi akroterie®, kterd ma
podobu zvifeci nebo lidské postavy ¢i lva s orli hlavou a kiidly. Dorské stavby vynikaji

strohosti, monumentalnosti a mohutnosti, a proto je dorsky fad nazyvan jako ,, muzsky “.
* Iénsky rad
Patrné se vyhranil v maloasijské architekture 16onskych feckych osad a lze jej tedy

dolozit od 6. stol. pt. n. 1. Ionsky sloup je uzsi, ma patku a jeho hlavice je zakoncena dvémi

35 SYROVY, B. Architektura (oborova encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 62.

36 SYROVY, B. Architektura (oborovd encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 23.

37 Triglyf = kamenna deska Clenéna dvéma svislymi zlabky klinového fezu. Metopa = ozdobny prvek
v dorském slohovém fadu.

38 Tympanon = trojuhelnikova plocha ve stitu.

39 Akroterie = zakon¢ovaci ¢lanek pfi paté Stitu.
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charakteristickymi volutami*. Tramovéani tvofi tiikrat odstupfiovany architrav, vlys je
vyplnény zpravidla souvislym pasmem reliéfi a dekorativné utvéafenou fimsou. Pro i6nské
stavby je pfiznand zjemnéld vzneSenost, odlehcenost a elegantnost, proto se ionsky fad

nazyva ,,zensky “.

* Korintsky rad

Pfichazi teprve kolem roku 400 pf. n. . Jeho nejvyraznéj§im znakem je Stihlost
a vyska sloupti a bohat¢ zdobena sloupova hlavice, ktera ma tvar kalichu. Kalich je zdoben
dvojitou fadou listkl, ze kterych vyrtstaji voluty. Tento fad se vyznacuje velikou zdobnosti,

a proto je povazovan za nejhonosngjsi.

* Toskansky rad
Je tad fimské architektury, ktery vychazi z etnoruskotfeckého stavitelstvi. Toskanské

stavby se vyznaCuji malou zdobnosti, tudiz diik sloupu je zde hladky, stoji na nizké

oblounové patce a je ukonéen hlavici. Trojdélené kladi je téz bez zdobnych motivi.*!

3.7 Déleni staveb podle pouzitého materialu

* Drevéné stavby

Jedna se o souhrnny nazev uzivany pro vSechna staveni dievénych konstrukci, kterd
ve vyvoji architektury zastupuji piedevSim ranéd archaickd obdobi, zvlasté ptiznacné je pro
lidové uméni. Jinak byvaji tyto stavby pro netrvalost dfevéného stavebniho materidlu
provizoriem. Pii roubené stavbé se uziva traml (hranénych ¢i nehranénych, tzv. kuldch)
kladenych na sebe horizontaln€ i vodorovné a v rozich pfeplatovanych. Piecnivajici konce

trami se nazyvaji zhlavi, krov nesou sloupové podvazky (podpéry).*

* Hlinéné stavby
Tyto stavby maji stény vytvorené z hliny. Na ceském Uzemi se s nimi setkdvame

pfedevsim na stfedni a jizni Moravé.

40 Voluta = spiralovy ozdobny motiv.

41 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni.1. Vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 16-17.

42 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni.1. Vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 53.
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* Kamenné stavby (megalitické)

Nézev kamenné pochazi z fec. slova mega, coz znamena velky a lithos, tedy kamen.
Je to ptfeddéjind kamenna stavba, kterd méla diive pohiebni a kultovni vyznam (menher,
dolmen, demidolmen, kamenné skiin€ a kromplechy). Pro vyvoj architektury maji tyto stavby
velky vyznam, nebot’ v nich byl vyfesen konstrukéni princip architravového systému, ktery se
pozdgji stal zakladem architektury klasického Recka. Stavby z kamene jsou povazovany za
jedny z nejstarSich a sahaji tedy asi do 3. az 2. tisicileti pt. n. 1.

Kamennd stavba je tedy zdénéd z ptirodniho kamene. Podle tvari, velikosti a vazby
kament rozezndvame dale celou fadu staveb, napt. kvadrové, které jsou zdény z pravidelnych
kvadri, pricemz kvadry mohou byt opracovany hrubg, ¢isté, jemné apod. DalSim prikladem je
tzv. fadkové zdivo vytvorené z pravidelnych kvadiikl s tvarem ptiblizné€ stejnym jako naSem

cihla...®?

* Cihlové stavby

Cihlové stavby se vytvafeji z cihel a tvarovek reznych* nebo i barevnych
(glazovanych). Vyvoj cihlové architektury zacind nejspise v Mezopotamii. V nasledujicich
obdobich se uplatiiuje ve stavbach svétskych i cirkevnich. Cihla, jako stavebni material, se
pouziva dodnes a je nejoblibenéj§im materidlem. Je formovand z hliny do tvaru zplostélého
kvadiiku, zprvu jen susSend, pozdé€ji vypalovana. StarSi egyptska a mezopotamska architektura
uzivala nepalenych cihel, babylonska znala jiz glazované. Cihly kladené po délce, které se
znaci v lici zdiva celou délkou se nazyvaji béhouny, polozené cihly na §itku, zpeviiujici zdivo,

jsou vazaky. Zpravidla se vSak tyto vazby misi.*

* Betonové stavby

Pojem beton pochazi z lat. slova betunium (malta). Je to stavba vytvofena ze smési
cementu, pisku a Stérku, kterd tvrdne za ptitomnosti vody. Novodoby beton se uziva asi od
pol. 19. stol. V této dob& byl nejroziifenéj$im stavivem vibec. Zelezobeton se pro vétsi

pevnost jesté vystuzuje Zeleznymi pruty.*

43 SYROVY, B. Architektura (oborova encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 320-321.

44 Rezna zed = neni omitnuta a na povrchu se tedy uplatituje struktura materialu.

45 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 39.

46 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 30.
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* Hrazdéné stavby

Maji dfevénou kostru s cihelnou vyplni. Tohoto zplsobu bylo vyuzivano ve
sttedoveké Francii, v Poryni a v zemich pftilehlych. U nas se takto stavély obytné domy ve
14. - 16. stol. Tyto stavby vSak byly znamé patrné€ jiz ve stiedovéku antickém a na vychodé.

Znovu se poté upotiebily v 19. stol. v lidové architekture.

3.8 Druhy staveb z hlediska pouzité techniky

* Zdéné stavby

Jsou budovany z kamene ¢i cihel, které jsou na sebe kladeny bud’ na sucho, nebo jsou

spojovany maltou.

* Montované (panelové) stavby

Buduji se z pfedem pfipravenych vétsich dili (prefabrikatd), z nichz se stavba
sestavuje pii1 pouziti riiznych spojovacich systému. Stény jsou tvofeny panely, zprvu z leh¢ich
betonli, nékdy s definitivni upravou povrchu a hotovymi okny a dvefmi. Stropy byvaji
tvoteny z velkych desek s podélnymi dutinami. Pro spojovéni jednotlivych dili se nejvice
osvédcilo svafovani. VyCnivajici vystuze se pak zalévaji maltou. Jednotlivé dily stavby se

umist'uji jefabem.
* Nakolni stavby

Nakolni stavby (kolové, jehlové) jsou piedhistorické stavby nachazejici se ve stiedni
Evropé, ale téz v soucasné dob¢ u primitivnich narodli (napf. v Nové Guinei, Polynézii...).
Jedna se o staveni, kterd jsou vybudovana na ktilech, zapusténych do dna jezera, baziny apod.,

pii¢emz spojeni s pevninou se uskute¢fiuje prostiednictvim lehké lavky.*’

3.9 Déleni architektury podle konstrukce

3.9.1 Architravova architektura
Jedna se o stavitelstvi, které témét vyhradné vyuziva architravli pro horni uzavieni
prostorti 1 otvord, €lenéni priceli a utvareni stropd. Architrdv, jinak zvany epistylion nebo

nasloupi ¢i kladi, je vodorovny pravouhli pieklad (bfevno), ktery je neseny podpérami, coz

47 SYROVY, B. Architektura (oborovd encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 275-276.

27



jsou zpravidla sloupy ¢i pilite. Nazev vznikl spojenim fec. slova archai (prvni) a lat. trabs
(klada, bfevno).*

Architrav byl poprvé v jednoduché formé pouzit jiz na monumentélnich stavbach ve
starovékém Egypté. Zde byval ptitesan do pravidelného hranolu a byl zpravidla tvotfen jednim
kusem kamene. V antické a odvozené architektufe se architrdvem nazyva ta Cast kladi, ktera
lezi piimo na hlavicich sloupt ¢i piliit. V fecké architektute se uplatiiuje ve sloupovém fadu,
kdy v dérském slohu je hladky a pfipadné nahote ukonceny paskem a v jonském a korintském

slohu je ¢lenén tiemi a n&kdy i dvéma podélnymi pasky.*

3.9.2 Obloukova architektura

Obloukova architektura je typickd vyuzitim klenuti, které vtiskuje svymi oblouky
uzavirajicimi otvory a klenbami mistnosti urcity vyraz a vzhled staveb. Oblouk miiZe mit
ruzny tvar, zpravidla je vSak vyzdény z klenakti a ve vrcholu uzavieny svérakem. Zakladni
tvary obloukil jsou: plny nebo polokruhovy (roménsky), plochy nebo segmentovy, plny,
elipticky, lomeny, loncetovy, tudorsky, trojlisty (jetelovy), drapériovy (zaclonovy), kylovy,
hvézdovy, ale také oblouk nazyvany kobyli hlava nebo osli hibet.™

Egyptské a fecké chramy vétSinou oblouk nepouzivaly, jelikoz si oblibily architravy.
Teprve ve straovékém Rimé se zadaly stavét monumentalni kamenné oblouky, brany, mosty
a akvadukty’!, obvykle s plnou &i palkruhovou klenbou. Kamenné a cihlové oblouky se hojné
vyuzivaly ve sttedoveku, ale také v romanském a gotickém slohu, v renesanci, kterd se vratila
k antickym vzortim, ale i v baroku, které si ,libovalo® v rozmanitych tvarech obloukovych
kleneb. Funkcionalistickd architektura si oblibila zelezobetonové a ocelové oblouky. Ty se
Casto uzivaji i dnes u reprezentativnich staveb, jelikoz pomahaji vytvaiet geometrické tvary
nadrazi, hal, kosteld, mostt aj.>

Klenby dosedaji zpravidla na pIné zdi a pilife riznych ptdorysovych tvar. Nejstarsi
klenby se vyskytuji v Mezopotamii od 2. tisicileti pf. n. 1., ale pouZzivaly se pouze v malych

rozmérech a pro podzemni stavby.

48 BLAZICEK, O. I.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
sochafstvyz’, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 21.

49 SYROVY, B. Architektura (oborovad encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 23.

50 SYROVY, B. Architektura (oborovd encyklopedie). 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1972.
S. 22.

51 Akvadukt = most pies feku.

52 Oblouk. In: WIKIPEDIE — oteviend encyklopedie [online]. [vid. 2012-10-15]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Oblouk %28architektura%29.
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3.9.3 Pilifova architektura

Pilitova architektura je zalozena na konstrukénim systému pilifovém, zpravidla za
pouziti kleneb. Pilit je svisld podpora, ktera je masivnéjs$i nez sloup. Ma ptudorys ¢tyiuhelniku
tvaru jednoduchého hranolu. Pilif mize stat volng, ale mize byt i pfipojeny ke zdi (opérny
pilif). Na rozdil od sloupu nema entazi, tedy zesileni diiku, ani jeho z(zeni.*®

Klenba je architektonickd konstrukce z kameni, cihel 1 lit¢ho nebo dusan¢ho zdiva,
spo€ivajici na zdénych sténidch a uzavirajici prostor. Uspofdddnim, vazbou a tvarem nese
sama sebe. Béhem vyvoje architektury, zvlasté od fimské antiky, se vyvinula fada klenebnych
typtt odpovidajicich dobovym pozadavkiim slohovym i konstrukénim. Klenby tedy délime na
zaviené (valend, polovalend, s lunetami, klasterni, melounova, Ceskd, prinikova klenba, ale
také tzv. kopule) a oteviené (klenba kiiZzova, Zebrova, hvézdova, véjitova, sklipkova,

hiebinkova).**

3.9.4 Sloupova architektura

Je charakterizovana hojnym pouzitim sloupti, které se uplatiuji jak na praceli staveb,
tak v jejich interiérech. Vyskytuje se predevsim v fadové architektuie.

Sloup je svisla kamenna podpora, vyjimecné zdéna z cihel nebo dfevéna, volné stojici,
nosna a podpiraci ¢ast stavebni konstrukce. Klasicky sloup ma patku, kterd stoji na podlaze
nebo podnozi, dale diik, coz je meziclanek mezi patkou a hlavici a v neposledni fadé¢ hlavici,
kterd nese zatizeni. Sloup podpird bievna, arkady, fimsu, architrav... Od pilite se lisi

kruhovym ptdorysem, entazi a zuzovanim diiku.”

53 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, I. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 159-160.

54 BLAZICEK, O. I.; KOPACEK, I. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 101-103.

55 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Ndazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzZitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 193.
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4 Malirstvi

4.1 Charakteristika malirstvi

Malifstvi je povazovano za jeden z hlavnich oborG vytvarného umeéni, jenz dovede
pomoci linie, barvy, malifské techniky a malifskych nastrojii vytvaiet na ploSném podkladé
plasticky objemové a prostorové tvary.’® Plo§ny podklad mizZe byt napf. deska u deskového
malifstvi, platno zavésného obrazu, omitka nasténného malitstvi, sklo v malbé na skle, vnitini
a vngjsi plochy architektury, povrch soch a dila uzit¢tho uméni (napft. vaz).

Hlavnim vyjadfovacim prostfedkem malby je barva, pokud chybi, hovoiime o kresbé
nebo grafice. Kazd4 barva ma svou ,,dusi® a vSechny né&jakym zptisobem piisobi na citovou
slozku divéka. Barvy ovliviiuji vSechny nase smysly, nejen o¢i. Pouzivaji se k vyjadieni
a zesileni ndlady obrazu a k vyvolani citové odezvy v mysli divaka. Podle zptsobu pouziti
a kompozice bud’ vyvolavaji odezvu pifimo a velmi dramaticky, nebo pozvolna a jemn¢.
Kontrast barev vétSinou dramaticky zvyraziiuje ndmét, harmonie na nds naopak ptisobi klidné
a mirné. Jeden z nejznaméjSich némeckych expresionistickych malifd Emil Nolde o bavach
tekl: ,, Zlutda mize vyjadiovat §tésti, ale stejné tak i bolest. Existuje ohnivd cerven, krvava
Cerven a Cerven ruzi. Existuje stribrna modr, nebeska modi a modi bourliveho nebe. Kazda
barva ma svou vlastni dusi, ktera umi potésit nebo rozesmutnit ¢i podporit lidskou
osobnost. *”’

Jednim ze zakladnich principi malby je téz zachyceni svétla a stinu. Jejich

prostiednictvim modelujeme tvary, objemy, vyjadfujeme prostor i jeho atmosféru.*®

Za hlavni tlohy maliiského uméni je moZno povazovat:

» navozeni barevného a tvarového zazitku (napf. v soucinnosti s architekturou,
dekorativni malba...),

» vytvafeni prostoru (vngjSiho, vnitiniho, idealniho) a téles, kterd jej ozivuji. Pfi
vytvareni vnéjsiho i1 vnitiniho prostoru usiluje malif o vyvolani iluze, prostorové
hloubky, tfetiho rozméru a pracuje s prosttedky piekryvani tvart, stinovani, linearni

a barevnou perspektivou apod.,

56 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 282

57 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny prehled maliiskych a kresliiskych materidlii a technik. 1. vyd.
Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 182.

58 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny piehled maliiskych a kreslifskych materialii a technik. 1. vyd.
Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 182-183.

30



»  zobrazovani duSevnich pochodl nebo vlastnosti, jez mohou byt zndzornény znaky
vnéjsi podobnosti nebo expresivni nadsazkou,
» L vypravéni“ déju a udalosti statnich, politickych, nabozenskych a kulturnich d&jin,

z oblasti uméni a Zivota, pfic¢emz ¢asto pouziva alegorie® a symbolu.

4.2 Malirské naméty

Ke klasickym malifskym namétim patii zatiSi, krajinomalba, portrétni malba,
historickd a ndbozenska malba a Zadnrova (mravolicnd) malba. Umélecké dilo posuzujeme
o¢ima, které dokazi vidét krasu a jeji smysl ve vSednosti a kazdodennosti, jez nas obklopuje,
stejné jako 1 ve vyjmecnosti a zvlastnosti. Proto si dokdzeme vSimat véci, kterych bychom si
pfedtim ani nev§imli.® Nésledujici maliiské naméty plati nejen pro malbu, ale také pro kresbu

a grafiku.

4.2.1 Zatisi

Zatisi bylo a stale je jednim z nejoblibenéjSich a nejjednodusSich naméth. Tento
termin poprvé pouzil zacitkem 18. stol. nizozemsky historiograf, malif a grafik
A. Houbraken. Je to malifské odvétvi, v ramci latinskych ndrodli oznaovano terminem
,hature morte* (mrtva ptiroda). Odrazi dilezité rysy lidského byti a vztah ¢lovéka k vnéjSimu
svétu. Jeho podstatou je uméle vytvofeny mikrokosmos. Jednd se tedy o zobrazeni
dekorativné usporadanych predmétd, napt. kvétin, ovoce, skolené zvéte, cennych nebo
béznych pfedmétl, hudebnich nastroji... Zvla$tnimi formami jsou vanitas®, kvétinové zatisi,
ovocné zatisi, kuchynské zatisi a lovecké zatisi. Pfi malbé ¢i kresb¢ zatisi musime dbat na
vécnost a vyznamovou platnost.®

Se zobrazovanim nezivych predméti se setkdvame jiz na antickych nasténnych
malbach a mozaikach. Z antiky tento namét pieSel do starokiestanského uméni. Jakozto
samostatny obraz se zatisi objevuje az na pocatku 16. stol. Baroko pak piineslo jeho rozdéleni
na kuchynské, lovecké, hudebni zatiSi apod. V 18. stol. pak bylo hlavné zaleZitosti

dekorativni. Proslulymi mistry tohoto namétu byli Holand’ané a Nizozemci.*®

59 Alegorie = obrazné zpodobeni abstraktniho pojmu nebo piedstavy predevs§im personifikacemi.

60 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny prehled malirskych a kresliiskych materidlii a technik. 1. vyd.
Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 199.

61 Vanitas = umélecka dila symbolizujici pomijivost pozemskych statktl, nicotnost a marnost tohoto svéta.

62 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeéni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 574.

63 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 20.
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4.2.2 Krajina

Jedna se o zanr, v némz se krajina neobjevuje jen jako pozadi obrazu, nybrz je jeho
vlastnim tématem. Zobrazena krajina miize byt fantastickd 1 skute¢na, idealné komponovany
i1 konkrétni vysek pfirody. V motivu krajiny se odraZeji podstatné procesy lidského byti,
kosmogonické® a kosmologické predstavy, umélecké piisvojovani prirody v jejich
smyslovych, filosofickych, socialnich aj. vyznamech.

Nejstar§i zndmé krajiny jsou orientalni, zachycené v rytindch do kamene, na
sumerskych peéetnich valedcich a v asyrském uméni na reliéfech. V Ciné se tento motiv
osamostatnil mezi 7. a 13. stol. a byl zaméfen na mytické a kosmické predstavy. Egyptské
umeéni zachycovalo venkovskou krajinu, ale také predstavy o zemi mrtvych. Ve 14.a 15. stol.
stale prevladala komponovana krajina, kterd tvofila pozadi figurdlnim vyjeviim. Na rozhrani
15. a 16. stol. doslo k umé¢leckému osamostatnéni krajiny. Prvni zobrazeni liduprazdné krajiny

pochazi od nejvyznamnéjsiho renesanéniho umélce Leonarda da Vinciho. ¢

4.2.3 Portrét

Jeho podstatou je zachyceni trvalych znaki lidské osobnosti v individualizovanych
rysech vnéjsi podoby. Kromé vnéjsi podobnosti by mély byt zietelné také psychologické rysy
modelu. Funkce portrétu spoc¢iva v zastoupeni neptitomného a v zachovani jeho pamatky 1 po
smrti. Z tohoto magického diivodu néktera ndbozenstvi (napft. isldm) ho odmitaji. Dalsi funkci
portrétu je reprezentativnost. Pfipomind se politickd moc a tradice (krdlovské rodokmeny)
nebo tiidni sebevédomi (aristokratickd ¢i mést'anska podobizna).

RozliSuje se celd tada typu portratd, napiiklad podle zplisobu jimz jsou postavy
zachyceny (podobizna hlavy a poprsi, polopostava, postava, malba ¢i kresba jednotlivych
Casti t¢la, napft. rukou, ale také akt, coz je pdobizna nahého téla...), podle drzeni hlavy (profil,
poloprofil, en face®), podle potu zobrazovanych postav (individualni podobizny,
dvojportréty ¢i skupinové portréty), podle postaveni portrétovaného (stojici nebo jezdecké
podobizny, vladaiské portréty, portréty ucenctl, autoportréty®’). Z hlediska tvirciho lze

rozliSovat podobizny vzniklé pfimo pfed modelem a podobizny vytvorené zpaméti.

64 Kosmogonie (z feckého kosmos — poradek, vesmir a gignomai — rodim se) = nauka o vzniku svéta.

65 BALEKA, J. Vytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 184 -185.

66 En face (anfas) = malifské frontalni zobrazeni (protiklad profilu).

67 Autoportrét = vlastni podobizna.
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Portrét byl zndm jiz ve starém Egypté, kde vznikaly mumiové portréty. Ve
staroktest’anském a stredovékém umeéni se tato anticka tradice vytraci, jelikoz vnéjs$i podoba
clovéka je nedilezitd. K prvnimu obratu dochdzi ve 14. a 18. stol., kdy u zavésnych obrazl

pievazuji pravé portréty. V 19. stol. vSak portrét ztraci své vysadni postaveni.®®

4.2.4 Historicka a naboZenska malba

Néamétem historické malby jsou konkrétni historické udalosti, popfipad¢ ptib&hy
bajeslovné ¢i uz literarn€ zpracované déje minulosti. Jeji tematicky okruh je znacné Siroky
a hranice zde nejsou pfesn¢ vymezené. Mezi historické obrazy se fadila i zobrazeni tzv.
posvatnych dejl, tj. pfibéht biblickych. Historickd malba se pohybuje ve znacném rozpéti
funkci a formatli, od monumentalnich a dekorativnich kompozic k drobnym zanrim. Jednou
z funkci historického namétu je dokumentarnost a fixovani urcité vyznamné udalosti
obrazem.

Tento druh malby je péstovan jiz od dob antiky (napt. Alexandrova mozaika
v Pompejich®). Ve stiedovéku se zobrazeni historickych udalosti vazala zejména k osob&
panovnika ¢1 panovnické dynastie, v renesanci to byly pfedevSim vyznamné bitvy
a romantismus akcentoval v§echny znaky podmiiujici rozvoj historické malby: romantického
hrdinu a napoleonské valky. V 19. stol. pfevladaji historické obrazy s vlasteneckou

tematikou.”

4.2.5 Zanrova malba (mravoli¢na malba)

Tento pojem zahrnuje li¢eni kazdodenniho zivota nejriznéjSich spolecenskych vrstev.
Piedstavuje tedy spole¢nost v uréité situaci, v ur¢itém ¢ase a na urditém misté. Zanr vznikl
z historické malby, kde se kromé historického tématu zac¢inaji vyskytovat zanrové motivy pro
oZiveni obrazu. Zanrovou malbu déale délime na dvorskou, méstanskou a selskou.

Teprve v 16. stol. se zdnrové malif'stvi stdva samostatnym druhem. Zpocatku bylo
teoretiky uméni podceniovano, ale u divaka si ziskalo velikou oblibu. Nejvétsiho rozkvétu

dosahlo v 16. a 17. stol. v Holandsku.”!

68 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 362-363.

69 Pompeje = italské mésto v provincii Neapoli. Mésto je znamé tim, Ze se stalo jednim ze tii starofimskych
mest v Neapolské zatoce v cisarské provincii Italia (dnes region Kampanie, Italie), kterd byla 24. srpna roku
79 naseho letopoctu znicena vybuchem sopky Vesuv.

70 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeéni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 162-164.

71 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malistvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 490.
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4.3 Malirské techniky

Podle zptisobu malby a druhu pouzitych barev rozliSujeme malifské techniky na suché
a mokré. Pii malbé suchymi materidly (napt. pastelkami, kiidovym, voskovym, olejovym
pastelem apod.) pracujeme piimo, bez namaceni do tekutiny. Pfi malbé mokrymi materialy
(napft. akvarelem, kvaSem, temperou, olejem apod.) nandSime na podklad naopak barvy jiz
ziedéné piisluSnou tekutinou (napi. vodou, terpentynem aj.).”? Déle rozliSujeme malifské

techniky na techniky zavésného obrazu a techniky nasténné.
4.3.1 Techniky zavésného obrazu

* Pastelova malba (pastel)

Pojem vznikl z italského slova pasta (tésto). Pastel je mezni technikou malifstvi
a kresby. Jedna se o techniku barevné kresby. Pastel je sloZzen z pigmentu, plnidla (hlinky,
zinkové béloby, litoponu) a pojidla (kaseinovy klih apod.). V obchodech miizeme vidét celou
fadu druhii a tvart pastelovych barev. Primyslové jsou vyrabény v bohatych ténovych
odstinech, lisovanych do tyc¢inek.

Pfi nanaSeni na drsnéj$i podlozku ptipravenou klihovym roztokem, mramorovou
mouckou apod. zanechavaji stopu jiz pfi lehkém tlaku. Drsnéjsi podlozkou je zpravidla papir,
karton, platno, hedvabi, samet. Roztiranim pastelu lze dosahnout malifsky bohatych
a jemnych barevnych ptechodli. Opravy této malby jsou mozné, protoZe pastel Ipi na podlozce
velmi malo. SpraSovani malby otérem nebo otfesem lze zabranit fixativem, ale tim se snizuje
zativost barev. Pastel je mozné pouzit zaroven s temperou nebo kvasem.

Pivodné byl pastel od 15. stol. pouzivan ke kolorovani portrétnich kreseb
provedenych uhlem, rudkou ¢i stfibrnou tuzkou. Az v 18 stol. doslo k jeho plnému rozvoji. Za
klasicismu pak ztratil na vyznamu, ale v 19. stol. byl znovu objeven impresionismem
a expresionismem”. Tato technika se hojné uzivd i dnes jako skvéla pomucka ,,malych

malift“, ale také koloristd.” (viz pfiloha D)

72 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 105.

73 Impresionismus = umélecky smér, ktery byl reakci na ateliérovou malbu a jehoz cilem je malba v piirodé.
Expresionismus = predevsim némecky umeélecky smér, ktery vznikl jako protiklad impresionismu
a naturalismu. Jeho hlavnim cilem je vyjadfit vlastni prozitky bez ohledu na konvence.

74 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (maliistvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 264-265.
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* Akvarelova malba (akvarel)

Tento pojem pochazi z latinského slova aqua (voda). Je to malba pomoci
jemnozrnného, transparentniho pigmentu, rozetieného vodou na svétlém podkladovém
materidlu. Pojidlem je zpravidla arabskd guma. Za podlozku slouzi papir, karton, pergamen,
textilie (hedvébi), slonovina, stfibrnd folie... Tyto materidly ovliviiuji svitivost barev, a to
intenzitou, kterou odrdzeji svételné paprsky. Jednotlivé barevné vrstvy lze nanaset po
zaschnuti, ale Ize téZ vyuZit jejich rozpijivosti a misivosti malbou do mokrych vrstev.” Podle
kvality rozliSujeme mistrovské a Skolni akvarelové barvy. Mistrovské barvy maji celou skélu
barev a neobsahuji bélobu, tudiz jsou prisvitné. Skolni barvy jsou velice dobfe rozpustné
a krasné& barevné.”

Akvarel je jednou z nejstarSich malifskych technik. Byl znam jiz egyptskym malifim
ve 2. tisicileti pfed. Kr., jenZ pomoci néj zdobili papyrusy egyptskych knih mrtvych. Jako
druh malby jej poprvé pouzil Albrecht Diirer’” ve svych krajinomalbach, ale obecné se
technika akvarelu prosadila az v 18. stol. v Anglii. Pod vlivem japonskych a ¢inskych
akvareld u nas v 19. stol. zdomacnéla a pouZziva se 1 dnes a to nejen u malifti z povolani, ale
oblibily si ji také déti ve Skole. Ty ovSem znaji akvarelové barvy spiSe pod pojmem

,,vodovky* neboli vodové barvy.”™ (viz pfiloha E)

* Tempera

Tempera (z ital. temperare = rozpoustét ¢i misit) je kryci barva slozend z barviv
rozptylenych v pojidlovych emulzich vody a oleje, v nichZ jsou emulgatorem napft. vejce,
kasein, klih. Tempery jsou feditelné vodou i olejem (terpentynem), maji velkou kryci
schopnost, lehce splyvaji ze §tétce a rychle schnou. Jejich misenim vznikaji fady barevnych
odstini a siln¢ zfedéné vodou vytvareji lazury. Vyrabéji se v tubach nebo v plastovych
kaliScich. Pro malbu potifebujeme krom& barev také paletu na michani barev a Stétce Ci
Spachtle na jejich nanasSeni.

Tato technika byla zndma jiz ve starovékém Egypté¢ a v antice. V byzantské dob¢ se

pouzivala k malb¢ ikon (deskovych obrazl svatych), ale plné se rozvinula az ve sttedovéku

75 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 15.

76 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Wytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 107.

77 Albrecht Diirer = némecky malif, médirytec, grafik a umélecky teoretik. Slo o nejvyznamnéjsiho umélce
némecké renesance.

78 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckd remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 10.
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v kniznim, nasténném a deskovém malifstvi. V 15. stol. pak byla vytlatovana olejovou
malbou. Az v 19. stol. byly pfednosti tempery znovu ocenény a dnes ma v malifstvi Siroké

pouziti.” (viz pfiloha F)

*  Olejomalba

Tato malifskd technika pracuje s olejovymi pigmenty, jejichz pojidlem je olej. Za
nejlepsi je povazovan Inény a ofechovy, jelikoz se vyznacuji dobrou zasychavosti. Jako
fedidlo se pouziva terpentyn. Olejové malby pisobi syté, leskle, maji velkou kryci schopnost
a lze jimi malovat na rizné podklady (platno, dievo, lepenka apod.).® Nabizeji mozZnost
jemného odstupniovani a modelovani téla, prostoru i hloubky nanaSenim barev ve vrstvach.
Pro snadnost a rychlost pouziti (malba all prima) se stala olejomalba velice oblibenou
malifskou technikou. (viz ptiloha G)

Olejové barvy byly znamy a pro svou odolnost vii¢i povétrnostnim vlivim pouzivany
jiz ve staroveéku a stfedovéku k malbé vlajek, prapord, §titd, natérti lodi a predmétt denni
potieby. Bratii van Eyckové (Hubert van Eyck a Jan van Eyck) tuto techniku tak zdokonalili,

7e se zacala vyuzivat i v deskovém malifstvi.*!

* KvaSova malba (kvas)

Kva§ (z fr. gouache, ital. guazzo = kaluz, louze) je malba vodovymi barvami
smisenymi s kryci bélobou, takze na rozdil od akvarelovych barev je kryci. Jedna se
o techniku, kterd stoji na rozhrani akvarelu a tempery. Pojivy jsou zde opét arabska guma,
dextrin ¢i synteticky klih, které jsou rozpustné ve vodé. Za podlozku se pouziva bily 1 barevny
papir, pergamen, textilie nebo omitka, jelikoz kvasova malba byla piivodné malbou do Cerstvé
zaschlé omitky. Jednotlivé vrstvy malby Ize tedy nanaset po jejich zaschnuti, pfi némz barva
svétla a ziskava matny povrch.

KvaSovych barev bylo uZivano ve starovéku a stfedovéku v knizni iluminaci®

a ilustraci, za renesance pro studijni kartony a k lavirovani* kreseb. Od 15. stol. slouzily

79 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Wytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 109.

80 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 105-106.

81 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon uméni. Architektura, fotografie, grafika, malifstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 340.

82 Iluminace = knizni malba stfedovekych svétskych nebo nabozenskych textu.

83 Lavirovani = rozmyvani.
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k malb& portrétnich miniatur, které vrcholily v 18. stol. Pro své vyhody a vlastnosti, slucujici

prednosti akvarelu a tempery, si kvaSova malba udrzela své postaveni i ve 20. stol.™

¢ Enkaustika

Tento pojem pochazi z feckého slova enkausis, coz znamena vpalovani. Je to maliiska
technika, pfi niz je pouzito teplem roztavené voskové barvy. Barva, jejimz pojidlem je vosk,
je nahfivana na destiCce (palet¢) a vpalovana na podlozku zihaci lampou, nebo je na ni za
studena nanaSena horkou ¢i vyhfivanou Spachtli. Malovana plocha pak byva také zahtivana,
napt. elektrickymi lampami. Malba miize byt nanesena na dievo, platno, ale i na omitku ¢i
kamen.

Enkaustika je odolné viici vode¢ i svétlu, proto se ve starovéku pouzivala ke konzervaci
lodnich palub a difevénych vyrobka. Egyptané ji znali jiz 4000 let pf. n. 1. a pouzivali ji
k malbé portrétovych desticek. V 6. stol. byly enkaustikou malovany ikony z klastera sv.
Katefiny v Sinaji. Enkaustika ustoupila tempefe az ve 12. stol. Rekové ji vyuZivali také pro
kolorovani soch. Nastroj, kterym anti¢ti umélci pracovali, m¢l na jedné stran¢ 1zi¢ku (cistrum)
pro nanaseni roztavené barvy a na druhé stran€ Spachtli (cauterium) pro jeji roztirani.
Renesance pak usilovala o obnoveni enkaustiky, ale pro jeji obtiznost neni pfili§ pouzivanou

malitskou technikou.®
« Kolaz

Koléaz (fr. collage) je lepeny obraz, ktery vznikd upeviiovanim nejriiznéjSich predem

shromazdénych materialt, hlavné papiru, ale i latky, draténého pletiva aj. na plochu.*
4.3.2 Techniky nasténné

*  Mozaikova malba (mozaika)
Mozaika je plosna vyzdoba podlah, stropti a kleneb, pfi niZ jsou nepravidelné kosticky
z nejruznéjSich materiald (sklo, mramor, kdmen, keramika, ale také sldma, kize nebo dievo)

skladany do ornamentl a obrazi.*” Pfi tvorb& kamenné mozaiky se kameny kladou do vlhké

84 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 195.

85 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 93-94.

86 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 176.

87 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malistvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 308.
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malty nebo tmelu a po zaschnuti se povrch lesti. Inkrustace oznacuje mozaiku prevazné
z kamene, ptipadné skla, intarzie pfevazné ze dieva.*® (viz pfiloha H)

V 5. stol. pi. Kr. vznikaly &ernobilé mozaiky v Recku, pozd&ji i v Rimé. Nejstarsi
barevné mozaiky pochazeji z Babylonie* V rané kifestanském a byzantském uméni se nové
zaina pouzivat zlatych destidek (platkové zlato).”” 1 v soudasné dobé je mozaika velice

oblibenou dekoraci stén, nabytku...

* Malba na skle (vitraj)

Jedna se o sklenéna okna s barevnymi vyjevy. Zpocatku byla kyslicniky kovi
zbarvena skli¢ka mozaikovité spojovana olovénymi pasky. Ty pak zdiraznény ¢ernou barvou
tvotily hlavni kontury kresby. Od 13. stol. se rozsitila paleta pouzivanych barev a malba na
skle se piiblizila deskovym obraziim. Barvy byly za vysokych teplot do skla vpalovany. Tato
technika zistala dodnes nezménéna.

Nejranéjsi uplny cyklus tvofi okna prorokti v augsburském domu (kolem roku 1130).”!
Malba na skle se vSak objevuje jiz v pol. 9. stol. Naplno se projevuje v architektute gotického
sttedoveku, kdy sklenénd okna nastoupila na misto romdnského nasténného malitstvi. Tzv.
vitraze mizeme vidét napt. v kostelech, kaplich, bazilikach, klasterech apod. V baroku pak

ztracely vyznam, ale romantismus pfinesl jejich oziveni. Ve 20. stol. jsou hojné rozvijeny

modernimi umé&leckymi sméry (expresionismem, secesi, kubismem...).”

* Sklomalba (malba na zadni strané skla)

Na rozdil od malby na skle jsou pifi malbé na zadni strané skla barvy nandseny
v obraceném postupu: nejdiive se délaji kontury a svétla a teprve potom se nanaseji barevné
plochy. Casto byvaji takové obrazy podloZeny kovovou folii. Tato technika je znamaé jiz
zpozdni antiky (4. stol. po Kr.), ale nedochovaly se zadné ptiklady. Dodnes ,,zije*

v jihonémeckém lidovém uméni, kam ptesla v 18. stol.”

88 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 230.

89 Babylonie = nazev jizni ¢asti Mezopotamie v dne$nim Iraku.

90 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 308.

91 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon uméni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 267.

92 BALEKA, J. Wytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 208-209.

93 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeéni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckd remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 438.
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* Sgrafito

Tento pojem pochazi z italského slova sgraffiare, coz znamena Skrabat. Je to technika
v nasténném malifstvi, pfi niz je kresba vySkrabavdna do omitky. Sgrafito ma linedrni
a ploSnou povahu. Postup je zaloZen na pouziti dvou (nebo vice) omitkovych vrstev. Spodni
a hrubsi je tmavéa (intonaco collorito) a zpravidla byvéa zbarvena hnéd¢, cervené, ¢erné nebo
$edd. Prekryta je horni kryci a svétlou omitkou (intonaco bianco). Cim jemné&jsi a tenéi je
zabileni, tim jemné¢j$i kresby mize byt dosazeno. Kresba je na horni vrstvu pienesena
v obrysu, plochy pak ve Srafurach pomoci pauzovaciho papiru. Obrysové linie a Srafované
plochy jsou jesté za vlhka proSkrabnuty za spodni tmavou vrstvu pomoci Spachtli, ocek
a Skrabatek. Z omitky pak vystupuji riiznobarevné vrstvy, jenz budi dojem reliéfu.”

Pocatek této techniky neni pfesné urCen, jeji zaCatky jsou spatfovany jiz ve
vyskrabdvanych stfedovékych kresbach 13. stol. Sgrafito se roz$ifilo v renesan¢ni Italii,
odkud se pro jeho jednoduchost, piisobivost, levnost a trvanlivost dostalo do Svycarska,
Rakouska a ceskych zemich (napt. zdmek Benatky nad Jizerou). (viz ptiloha H) Pozdé&ji se
stalo technikou 1 pro interiérovou vyzdobu. Reprezentatnim a dekorativnim sgrafitem se
inspirovala 1 lidova tvorba (vyzdoba selskych staveni). Ve 20. stol. je ojedin€le pouzivano

v klasické podobg, ale vznikl také novy zptsob proskrabavani za sucha.”

*  Freska

Freska, téz fresco (z ital. fresco = svézi, vlhky) je nésténnd malba, ktera se provadi
jesté do vlhké, nezaschlé vapenné omitky barvivy rovnéz rozpuSténymi ve vapnem nasycené
vodg¢, jenz se do omitky prolne. Kresba byva na omitku piendsena z kartonu vtlacenim obrysu
a vlastni malba se provadi mékkymi §tétci nebo houbami. Podminkou fresky je prace v jedné
fazi, tzn. Ze si umélec pripravi pouze takovou plochu, kterou je schopen zpracovat pied jejim
zaschnutim. (viz ptiloha H)

Freska se vyvinula v egyptském a mykénském uméni, z néhoz se zachovaly jen
zlomky. Znalo ji 1 etruské uméni, které fresku vyuzivalo k malb¢ jeskynnich hrobu. V 19. stol.
pak byla technika fresky objevena nazaréty. Byla hleddna i nova technologie, zéjmena

v pouziti pojidel neobsahujicich vodu (parry-fresco).

94 Reliéf = sochaiské dilo, v némz vystupuji postavy a piredméty z plochy, s niz jsou pevné spojeny.
95 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (maliistvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 329-330.
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* Fresco-secco

Fresco-secco (z ital. fresco = svézi, vlhky a secco = suchy) je nasténnd malba
provedanad do suché, ale pted malbou zvlhCené omitky, pfipravené jesté¢ vrstvou vapna
a mramorové moucky. Malba se vyznacuje svétlymi tony, proto byla oblibena piedevSim
v rokoku. Patii k ni téz pastelové fresco, coz je malba barvivy v pastelech nandsenych na
suchou omitku, kterd je opatfena damarovym podkladem zabranujicim sani, a po zahiati jeste

véelim voskem, na ktery se teprve maluje.”

e Secco

Jedna se o nasténnou malbu, kterd se provadi na suchou vapennou omitku. Vyhodou
této techniky je, ze malif nemusi pracovat v jedné fazi, ale Ze si mize malbu rozvrhnout na
delsi Casové Useky. Naopak nevyhodou je moznost odloupnuti barevné vrstvy, coz je u pravé
fresky vylou¢eno. Podminkou malby secco je pouziti takovych barviv, jenz umozni malbu na

vapennou omitku.”’

4.4 Druhy maleb z hlediska jejich funkce

4.4.1 Nasténna malba

Jednd se o nejstarSi formu malby, kterd se vytvafela na sténach jeskyn, ale
i venkovnich a vnitfnich zdech architektur. Byla provadéna technikou al fresco’™, ptivodné al
secco”, pomoci tempery, enkaustiky nebo olejové barvy. Z hlediska uméni a funkce k ni byva
piifazovano 1 sgrafito a mozaika. Nasténné malifstvi mize respektovat ploSnost stény nebo
zdi, mize vsak také iluzivnimi prostiedky linearni, barevné a vzdu$né perspektivy jeho
plosnost opticky zrusit, jako je tomu v baroknim uméni.'®

Nasténna malba je vazana na pevné misto a musi se pfizptisobovat okoli, napf.
architektuie. Jsou ji zobrazovany figurdlni vyjevy, ale také ornament, slouzici napf.

k barevnému roz€lenéni architektury, pfedev§im jeji fasady. Mezi nejstar$i ndsténna dila,

96 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 108.

97 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 326.

98 Al fresco = nasténnd malba zhotovena na vlhké omitce.

99 Al secco = nasténna malba zhotovena na suché omitce.

100BALEKA, J. Vytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 237.
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vznikla v dob& kamenné, patii malba franko-katabrijského okruhu'® (Lascaux, Altamira,
Font-de-Gaume). Tyto nasténné malby obsahovaly vétSinou loveckou tematiku a byly soucasti
ritudlnich obfadii. V rané€ kiestanské malbé se jednalo o vyzdobu katakomb, zatimco gotika
davala pfednost malbé na skle. Ve 14. stol. se uplatiovala také pti vyzdobé svétskych staveb
(hrady, zamky, radnice).'” Z 19. stol. pochézi historizujici nasténné obrazy a ve 20. stol.

nasténné malii'stvi nové ozivuje mexicky muralismus.'®

4.4.2 Deskova (tabulova) malba

Jde o obraz malovany na dievéné desce, pfipadné na médéné desticce a od pol.
15. stol. také na zfeteln€é ohrani¢ené ploSe platna. Je vétSinou mobilni a na rozdil od nasténné
malby zpravidla nemd pevné misto v architektuie. Predpokldda ram nebo jiny zplsob
vymezeni vici prostoru ¢i sténé a uplatiiuje se napiiklad jako soucast kiidlového oltare. Muze
byt provedena riznymi technikami, vétSinou vsak temperovymi nebo olejovymi barvami na
specidlnim podkladu z klihu, sadry nebo kiidy.

Deskova malba byla zndma jiz v Antice (mumiové portréty) a v 5. stol. se rozsifila
také do Byzance, kde vznikly ikony. Na zapad¢ se prosadila teprve ve 12. stol. a byla nejprve
spojena s nabozenskymi motivy (oltafni obrazy). Od 15. stol. se vyviji postupné také jako
samostatna deskova malba, jiZ nesvdzand s oltdfem. Dodnes je deskovy obraz ptfevladajicim

druhem malby.'*

4.4.3 Knizni malba

Pojem predstavuje ilustraci rukopisu nebo knihy obrdzkem nebo kresbou
(miniaturou)'”, ktera muze byt figuralni nebo ornamentalni, vlozena do textu nebo zabira
celou stranku. Zpocatku byla provadéna voskovymi barvami, pozdéji vodovymi nebo

temperami. Pouziva se i perokresba nebo zlata ¢i stfibrna barva. Od otonského obdobi'® se

101 Franko-katabrijsky okruh = jedna se o uméni mladsi faze doby kamenné na izemi jizni Francie a severniho
Spanélska. Zahrnuje jeskynni uméni.

102 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 314.

103 Mexicky muralismus = maliiské hnuti 20. stol. v Mexiku, zaméfené k vyzdobé¢ vefejnych budov malbami se
socialné kritickou a narodné historickou tematikou, zalozené kolem roku 1920.

104 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malif'stvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 100.

105 Miniatura = iniciala, okrajova liSta a nadpisy kapitol rukopisu, provedené cervenou sufikovou barvou.

106 Otonské obdobi (919 — 1024) = obdobi vlady saské dynastie Otond, kteti vytvofili prvni feudalni stat.
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objevuje 1 zlaté pozadi. Uplatnila se pti vyzdobé¢ svétskych textl (astrologickych, 1ékatskych,
pravnich...) i liturgickych (evangeliai, zaltafu...).'"’

Pocatky knizni malby nalezneme v egyptské Knize mrtvych (2. stol. pf. Kr.)'®, ktera
obsahuji kresby tusi. Recka a fimska antika davaly piednost form& vlysu'® na kniznich
svitcich. Ve 4. stol. spolu s knizni formou vznikaly také celostrankové ilustrace. Od 6. stol.
v Italii a kiestanském Orientu roste pocet dochovanych rukopisii s miniaturami. V 9. stol. se
prosazuje figurdlni vyzdoba podle kiestansko-antickych ptredloh a vznikaji rozsahlé, bohaté

ilustrované rukopisy. S vynalezem knihtisku vSak knizni malifstvi ztraci na vyznamu.'?

4.4.4 Graffiti

Graffiti (z fec. grafein — kreslim, piSi) je malba sprejem na vefejné pfistupnych
plochéach, na zdech a Stitech domt, dlazb€, dopravnich prostfedcich (vagony, metro...). Tato
malba zacala vznikat aZ na konci 20. stol. Svou podstatou jde o anonymni projev socidlniho
a estetického protestu. Je charakteristicka plynulou linii, antiestetismem, kycovitosti,
ktiklavou barevnosti, znakovosti, narativnosti, symboli¢nosti a stylizovanym pismem.
,Umelci* tohoto typu si vSak neuvédomuji, Ze fadu historickych pamatek, které se vyznacuji

svou osobitou architekturou, takto ni¢i.""!

107 BALEKA, J. Vytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malistvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 174.

108 Kniha mrtvych = ve starém Egypt¢€ sbirka text vztahujicich se ke smrti, ¢astecné zdobend ilustracemi. Tyto
papyry se v dobé Nové fise vkladaly zemielym do hrobu, aby jim zajistily posmrtny zivot.

109 Vlys = vodorovny pas zakoncujici nebo vroubici néjakou plochu. Vlysy jsou vétSinou bohat¢ zdobeny.

110 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malifstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 219.

111 BALEKA, I. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (malistvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 118-119.
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5 Kresba

5.1 Charakteristika kresby

Kresba patii k nejstar§Sim vytvarnym projeviim clovéka. Prosla dlouhym vyvojem od
pravékych skalnich kreseb a rytin na kostech zvifat az po jeji souCasné pojeti a ziistava
zakladem témér kazdé vytvarné Cinnosti. Jedna se o vytvarny projev, ktery je zachycen na
plose pomoci linii, ¢ar, bodi a Srafl, tedy vice ¢i méné zastinovanych ploch.

Zékladem kresby je kresebna linie, kterda ma mnoho podob, od tenké vlasové ¢ary po
silnou robustni. Mizeme ji vyjadrit tvar predmétu, ale také jeho objem, strukturu a hmotu.
Miuze v nds dokonce vyvolavat i ur€ité pocity. Tenkd a plynuld linie v nds vzbuzuje klid
a pohodu, energicky vedend cara s ptitlakem na kresebny nastroj v nds budi dojem vzruchu,
nejistoty nebo napéti.'?

Pokud si polozime otazku, co je smyslem kresby, je to bezpochyby zobrazovani
néceho (lidi, zvitat, véci, krajin, pociti, predstav, myslenek nebo ideji). Kresba tedy prevadi

trojrozmérnou  skute¢nost do plochy.'

Je velice dobrym komunika¢nim, sdélovacim
a interpretaCnim prostfedkem. Neni vSak pouze sd¢lenim, ale také realizaci urcitého
filosofického postoje, a to tim, ze kreslifova ruka posloucha impulzy jeho myslenek.

Kresba je neodluditelnou soucasti malby neboli, jak fekl slavny malif Michelangelo:
., Kresba je zdkladem malirstvi.“'"* Kresby mohou ,,zit“ samostatné, ale mohou byt také
pokryty barvami, ¢imZ vznik4d malba. Na druhé strané vSak existuje rozdil mezi malbou
a kresbou. V malb¢ jde o to podat uceleny nebo uplny obraz, kdezto kresba spiSe naznacuje,
podava narys, je jakymsi zdbleskem jesté nerealizované vytvarné myslenky.

Kresba zprvu méla pouze pomocné poslani, malokdy hrala samostatnou roli. Slouzila
jako prvni zdznam vynalezl a stroju, ale byla také prvnim projektem uméleckych dél v malbé,
sochafstvi, architektuie i uméleckém femesle. Kresba mad narok na to byt samostatnym
oborem, jelikoz podnitila vznik piibuznych odvéti, jako je kariaktura'”, ilustrace, knizni
obalka, novinova kresba, kresleny film, plakat, inzerat nebo umélecka grafika.

Z hlediska pracovniho postupu existuje nejprve kresebny nacrt (skica), coz je projev

tvurc¢iho hledani. Miva podobu intimniho a spontaniho projevu, ktery by jakoby nedbal na

112 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 23-24.

113 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 243.

114 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Wytvarnd tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 23.

115 Karikatura = komické, piechnané zobrazeni, které zesmésnuje lidskou osobu, véc nebo situaci.
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vnéj§i Gpravu nebo na hledani stylu. Mize ndm tudiz mnoho prozradit o charakteru
a dusevnich pochodech kreslite. Dale vznika studie, v niz umélec studuje detaily jednotlivych

Casti kompozice a nakonec vznika kresba v definitivni podobé, které se fika karton.'®

5.2 Kresebné naméty

Clovék si zvykl divat se na véci kolem sebe, aniZ by je vnimal. Staly se mu vSedni
a nezajimavé. Kdyz chce nakreslit n¢jaky obrazek, hledd nevSedni moment nebo nevSedni
véci. Pritom ty nejkrasnéjsi naméty mizeme vidét kolem sebe. Kreslit se da vlastné cokoli:
nahodné uspofadani véci na stole, postava sedici na protéjsi lavicce, zapadajici slunce... Staci
jen, abychom se divali kolem sebe, protoze jak fekl slavny malif Pablo Picaso, kdyz se ho
ptali, kde bere naméty pro své obrazy: ,,Jd nehledam, ja nachdzim. “'"’

Skicak mizeme nosit porad pii sobé a kreslit, co se nam zalibi, ale existuji naméty,
které jsou vzité a kterymi se miizeme ispirovat, kdyz si nevime rady. Jedna se o stejné ndm¢ty,
jaké jsme si pfedstavili u malby, proto je zde pouze zminim, ale blize se k nim jiz vracet
nebudu. Navycerpatelnou studnici ndméth je zatisi, krajina, portrét a lidskd postava. Dal§im
zajimavym namétem pro kresbu je napf. drapérie,'® lidska ruka a v kresb& zatisi je velice

obliben4 kresba kvétin.'"

5.3 Kresebné prostiedky

Ke kresb¢ lze pouzit cokoli, co zenechava urcitou stopu. Béhem dlouhych let se jako
nevsestrannéj$i a nejoblibenéjsi prostfedky prosadily pfedev§im tuzka, pastel, uhel a tus.
Z4dny z téchto prostiedktl viak neni uzivangjsi nez néktery jiny. Jeden umélec radgji pouziva
pastel pro jeho mekkost a §ifi pouziti, jiny naopak tuzce, peru nebo tusi, jelikoZ umoziuji
dokonalou piesnost zanechavané stopy a linie diky nim maji tvrdé a ostré hrany.'*

Nejstars§imi kresebnymi prostiedky byly vétSinou prirodni materidly, napt. hlinka,
uhel, kiida atd. Také se hojné vyuZzivalo titinové pero, které bylo v 6. stol. nahrazeno perem
z ptacich brk nebo z rakosu. Pozdéji se kreslilo a psalo pomoci néstroj z kovii, nebo i zlatymi
a stiibrnymi pisatky. Teprve az od po€. 19. stol. psali zaci ve Skolach olovénymi psacimi

nastroji.

116 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 7-8.

117 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 74.

118 Drapérie = umélecké ztvarnéni nafaseni a splyvani latky na zéclonach, zavésech nebo odévu.

119 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 74-84.

120 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny prehled maliiskych a kreslifskych materiali a technik.
1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 37.
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Nejstarsi tekutinou, ktera se ke kresbé pouzivala, byla tus. Kromé& ni to bylo barvivo,
které se nazyvalo bistro a sépie. AZ na konci 18. stol. se objevuje kresba tuzkou, a to diky
vynalezeni pfirodni tuhy, tedy grafitu. Kreslici prosttedky obecné rozdélujeme do tfech
skupin: prosttedky kreslici Sirokou stopou, prostfedky kreslici tizkou stopou a tekuté kreslici

prostredky.
5.3.1 Prostredky kreslici Sirokou stopou

e Prirodni uhel

Uhel je nejmekci kresebny materidl. Vyrabi se z vétvicek vinné révy, buku nebo vrby,
které jsou paleny v milifich pii vysoké teploté za nepfistupu vzduchu. I po vypaleni si
zachovava tvar piirodnich, kiehkych vétvicek, které jsou rizné silné a maji odliSnou tvrdost.
Ptirodni uhel je velice kiehky, tudiZ si pfi praci s nim musime davat pozor, abychom na ngj

prilis netlacili. Uhel mé Sedoc¢ernou barvu.

*  Umély nebo lisovany uhel

Tento typ se vyrdbi z jemného a kvalitniho uhelného prachu, ktery se micha
s pojidlem a je slisovany do kratkych tenkych ty¢inek. Lisovany uhel je pevnéjsi nez ptirodni,
tudiz jej snadno nezlomime. Vyrabi se ve dvou stupnich tvrdosti, ale pro kresbu je lepsi
mékkc¢i. Vytvaii intezivné ¢ernou barvu, kterou neni tak snadné odstranit z papiru jako uhel

piirodni.'!

* Rudka

Je to Cervené nebo Cervenohnédé minerdlni barvivo. Rudka obsahuje bilou hlinku
(kaolin) a kysli¢nik Zelezity. Miva podobu kratkych hranolki bez dievéného obalu nebo
kulatych ty¢inek, které se vkladaji do krejonu.'** Vyrabégji se také dlouhé kulaté rudky, kterymi
kreslime bez nasadky. Existuje cela fada odstinti. Jako barvivo byla rudka zndmé od pravéku,

ale slisovana do ty¢inek se pouziva az od konce 15. stol.'*

121 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny piehled maliiskych a kreslifskych materidlii a technik.
1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 44.

122 Krejon = tuzka s vysouvaci tuhou; hlinka psaci, kreslici.

123 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 316.
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* Sépiova bistrkrida

Vyrabi se jak z ptirodni hlinky, tak i z umélé. M4 Zlutohnédy odstin, ktery je dan
barvivem, vzniklym ze sekretu moiské sépie, coz je hlavonozec nazyvany téz inkoustova
ryba. Sépiova bistrkiida ma temné hnédy odstin. Je povazovana za ,sestru“ rudky, ale je
mnohem tmavsi. Pouziva se pfedevSim pro krajinomalbu, ale také pro kresbu interiért,
méstskych pohledi a ulic, jelikoz dokaze dobie vystihnout jejich atmosféru.'*

*  Kridy

Kiidy miZeme rozd¢lit na mastné a suché, bilé, ¢erné a barevné. Podstatu ptirodnich
cernych kiid tvoii ¢ernd jilova biidlice, tudiz maji kiidy cernoSedy odstin. Krom¢ ptirodni
kiidy existuje cela fada umélych, tzv. italskych ¢i francouzskych, kterym se také tika Carbona
nebo Negro. Tyto umélé kiidy se vyrabéji z palenych kosti, jejichz rozmélnéné Castecky se
spojuji rostlinnym lepem. Podle toho, kolik je v kiidach lepu a podle barvy se rozliSuje rtizna
tvrdost a stupen. Tyto kiidy se prodavaji vétSinou v nelakovaném dreve, nebot” jsou kiehké.
Kiidy lze roztirat, at’ jiZ prstem, térkou nebo rukavickaiskou kozi. Kreslilo se jimi nejprve na
bilé papiry, pozd¢€ji na barevné.

Bil4 kiida je vyrabéna z mineralniho barviva, tedy vycCisténého uhli¢itanu vapenatého
a lisovana je do tyc¢inek. Pouzivala se ke kresbé na tabulky a vSichni ji jisté znadme ze Skol.
Nejstar§im bilym kreslicim prostiedkem vSak byla krejcovskd kiida. Ke kresleni se téz
pouzivaly ulomky lit¢ ztvrdlé¢ sadry, ktera se tvrdila v ohni, jelikoz pak lépe drzela na

papite.'®

5.3.2 Prostredky kreslici izkou stopou

Mezi nejstarsi kreslici prostfedky, dnes jiz neuzivané, patii oliivko a stfibrné, zlaté,
médéné nebo mosazné pisatko. Dodnes vSak obdivujeme jejich noblesu a jemnost, jelikoz
dokézaly vytvaret dokonale tenkou linii. Proto se v 18. stol. uzivaly pfi kresbé miniatur.
V soucasnosti misto nich kreslime tuhami a tuzkami nebo nejnovéji pery s plsténymi ¢i

kulickovymi hroty.'*®

124 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2.vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 94.
125 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 99.
126 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 111.
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* Tuhy a tuzky

Tuha dnes zcela nahradila olivko i stiibrné pisatko. Je to pfirodni produkt — grafit, coz
je Sedoerny mékky nerost, druh krystalického uhliku. Grafit se u nas t&zi u Ceskych
Budé¢jovic.

Prvni zminky o vyuziti tuhy pochéazeji ze 16. stol. V roce 1790 vyrobil N. J. Conté
s J. Hardtmuthem prvni tuzku, do dfevéné tyCinky vsazenou tuhu, jejiz tvrdost zavisela na
mnozstvi pfimiSené hlinky.'*’

TuZka tedy nahradila olivko 1 s jeho poslanim slouzit nad¢rtim. Do prodeje prichazeji
tuzky dvojiho typu: tuzky ve dfeveé a tuzky, které se zasouvaji do krejonu. Koupit si vSak
muzeme i celografitové ¢i tithranné, které se dobfe drzi, a proto jsou vhodné predev§im pro
déti. Jejich mekkost nebo tvdost se znaci Cisly a psimeny: H — hard (tvrdy), B — black (¢erny).

Pro kresbu jsou vhodné tuzky mékké, znacené ¢. 1 B, 2B az 6B.'*

* Fix (Flomaster)

Jedna se o pero s plsténym vyménym hrotem, sycené transparentnim, rychle t€kavym
inkoustem, ktery schne okamzité po doteku s papirem. Prvni flomastry byly ¢erné, pozdéji
k nim pfibyla celé fady barevnych. Je to vynikajici graficky prostredek, jelikoZ jeho stopa je
hebka a pravidelnd, jakoby byla vytisténa. Nevyhodou je, Ze na svétle je znacné nestaly

a méni svou barvu, a Ze fixovy hrot pomérné rychle zplsti. Dale zde neni mozna téméi zadna

korektura. Kresli se vét§inou na silngjsi kartony, jelikoz by se slaby papir snadno propil.'*

* Kuli¢kova tuzka

Kulickové tuzky maji vétSinou modrou napli, ale ke kresbé je vhodné&j$é naplii Cerna.
Neni vSak tmavé Cernd, ale ma Sedivy az fialovy nadech. Je dobré uzivat kulickové tuzky
v klasickém versatilovém krejonu, ktery je na rozdil od ostatnich patentnich tuzek vyvazeny
a dobfe se drzi v ruce. Jeji vyhodou je, Ze zanechava vSechny linie stejné. Na svétle vSak neni
stala a korketury nejsou mozné. Falesné cary tedy nechavame vedle definitivnich. Kreslime
na ten¢i hladké papiry (dopisni, kancelafsky) a vyborné vypada napi. Cerna kresba na

rizovém papite.'*’

127 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 371.

128 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 111.

129 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 114-119.

130 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 121.
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5.3.3 Tekuté kreslici prostiedky

* Tu$

Je Cerna nebo tmavohnédd nesmyvatelnd vodova barva, kterd se vyrabi z rtiznych
druhti sazi, do které jsou pridany koloidy (Zelatina apod.). Dnes se piipravuje vétSinou
z plynovych sazi, roztoku arabské gumy ¢i jiného pojidla. Tu§ v takovéto podobé zcela
vytlacila tuSové ty€inky, nazyvané v Italii ,,inchiosto della China“ (¢insky inkoust), které se
vyrabély a stale vyrabgji v Cing.

Tyto tyCinky vznikaly podle riznych recepti, byly ¢tyrhranné, na prst dlouhé a pred
pouzitim se musely téit na drsném kameni s vodou. Dodnes se dovazi z Ciny tusové tydinky se
zlatym ornamentem a kaligrafii.”’' Ty¢inky musime namacet v destilované vodé a pak teprve
muizeme psat (pomoci pera) ¢i kreslit (pomoci Stétce). Takto pfipravena tuS je ¢erna nebo
chladn¢ Sedd témét s modrym nddechem a je smyvatelnd. Jiné druhy cinskych tusi maji
nahnédlou barvu a nedaji se smyt. V obchodech se nyni prodava tu§ v lahvickach, ktera je
Cisté Cernd a nesmyvatelna. Rysovaci tu§ byva v bombickach, jimiz se vytahovaci pero ptimo

napaji.'*?

e Bistr

Bistr patii k tintdm'**

vyrabénym ze sazi, avSak pfimés hnédé barvy ji dava teple
hnédy odstin. Pivodni nazvy tohoto prostifedku poukazuji k tomu, Ze bistr byl vyrdbén
z kominovych sazi. S oblibou ho pouzivali barokni mistii a v 16. - 18. stol. byl rozsifené;jsi
nez tus. V 19. stol. se téz objevila akvarelova barva zvana bistr-tinta, kterd se vyrabéla ze sazi
vzniklych palenim dievénych bukovych louci. Takové saze se pak praskovaly a misily
s trochou gumové vody, odlily se do forem a susily.

Barvy bistru jsou rtzné: od svétlych, Safranové naZzloutlych hnédi az k tmavée

J& 24

Cernohnédé, podle paleni, které je zavislé na druhu dieva a stafi sazovych vrstev.'**
* Sépie
To, co dnes nazyvame sépii, je vynalez profesora I. C. Seydelmanna z Drazd’an, ktery

roku 1778 v Rim¢ smisil hnédé barvivo ziskané z moiské sépie s bistrem. V posledni ¢tvrtiné

18. stol. se sépiové kresby nevyskytuji, jelikoz byla oblibenéjsi tu§ ¢i bistr. Obecné lze

131 Kaligrafie = ozdobné pismo.

132 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 123.
133 Tinta = odstin Sedocerné barvy.

134 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 124.

48



o technice bistu a sépie fici, ze bistr miva vzdy teplej$i hnédy ton, kdezto sépie mad hnéd’

chladngjsi."”’

¢ Tinta neutralni

Vyrabi se primyslové, smisenim berlinské modfi, kraplaku'*®

a Cinské tuse. Tyto tfi
zakladni barvy (modra, karminové Cervend a Cernd) déavaji krasny Sedéfialovy ton, ktery je
neutralni a velice vhodny pro lavirovani a kolorovani. Nezfedéna ma pak toén hluboce

temny."’
> Nastroje pro tekuté kreslici prostiedky

e Pera

Pera se déli do dvou zédkladnich skupin: namdaceci pera a pera se zasobnikem.
K namacecim periim se fadi: pera z rakosu, husiho brku a kovu, pficemz se kovové Spicky
vsazuji do nasadky. Tus se na né dostane tak, ze se Spickou namoci do nadobky, a drzi na nich
jen pfilnavosti."®

Nejstar§im perem je rakosové pero (lat. canna), zhotovené z tenkého rakosu, jehoz
konec byl Sikmo sefiznut. Rakosové pero zanechéavalo tenkou linku, v okrajich vSak nejasnou
a nepravidelnou. Bylo pouzivano jiz ve starém Egypt¢, pozdéji se rozsifilo do antického svéta.

Ve stfedovéku bylo rakosové pero nahrazeno brkem (lat. penna), které bylo zhotoveno
z per husich, krocanich, labutich, havranich aj. Pro psani byla tato pera upravovana sefiznutim
do Spicky a nafiznutim. Od 12. stol. zacala byt pouzivana i pro kresbu. Lehko se obrousila,
takze musela byt pfibrousena nebo znovu sefiznuta tzv. perofizkem. Kresebna stopa per
z ptacich brk je jemnéjsi a ostiej$i nez u rakosového pera. Brkova pera byla zatlacena jiz
v 18. stol. pery ocelovymi.'

Pera se zdsobnikem maji tu§ ve specialn¢€ upravené nasadce nebo zvlastnim zasobniku
a vyzaduji jen ¢as od cCasu jejich doplnéni. Jejich spicky jsou vSak méné pruzné nez
unaméadecich per. Radime sem technickd pera, kterd byla vytvofena specialné pro

profesionalni ilustratory a designery. Maji misto Spicky trubicku, kterou vytékd tu$. Jsou

135 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 127.

136 Kraplak = umélecka barva ¢erveného vzezieni.

137 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 128.

138 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny piehled maliiskych a kreslifskych materidlii a technik.
1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 52.

139 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 268-269.
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snadno pienosnd a obsahuji vlastni nddobku s tusi. Vyhodou je pravidelna, jemna a neménna
cara. Technicka pera se vyrab¢ji v riznych primeérech a daji se vyméenovat.

Dal8im typem per se zasobnikem jsou plnici pera, kterd op&t nepotiebuji namacet.
Vytvareji hladsi ¢aru a jsou urcena zejména pro skicovani a improvizaci. I kdyz je Spicka
plniciho pera pruzna, neni tak snadné meénit linie.

Poslednim typem jsou skicovaci pera, kterda jsou znama také jako uméleckd. Svym
vzhledem pfipominaji plnici pero, ale maji pruznou Spicku, vyrobenou pro kresbu, takze tus

z pfedem naplnénych bombicek lehce stéka na papir.'*

«  Stétce

Stétec se sklada z nasadky a zvifecich chlupt & §tétin, které jsou upeviiovany
v plechové dutince. DéEli se podle tvaru na kulaté, ploché, Spi¢até apod. a podle materidlu na
vlasové, tdtinové, kuni, jezevéi...'! Stétec je viak malokdy povaZovéan za néstroj vhodny ke
kresbé a byva spise spojovan s malifskymi technikami. OvSem existuje celd fada kreseb, které
jsou vytvoreny praveé stétcem a tusi. Nejvhodnéjsi stétce pro kresbu jsou méekké. Jedna se
napt. o soboli Stétec, ktery dokaze vytvofit jemnou ¢aru, rytmus a dokonce hru svétla na

motivu.'#?

5.4 Techniky kresby

Pti volbé techniky vychazime z vlastniho tviir¢iho zalozeni, pfihlizime k vytvarnym
zameram, ale také k namétu a obsahu zamyslené kresby. Za zadkladni techniky kresby
povazujeme: kresbu uhlem, kresbu rudkou, kresbu tuzkou, kresbu perem, kresbu §tétcem,

lavirovanou a kolorovanou kresbu.

5.4.1 Kresba uhlem

Kresba uhlem je znama jiz od praveéku, kde se jako kresebny néstroj pouzivaly saze
a kousky ohotelého dfeva z ohnisté. Jeskynni lidé si takto zdobili stény svych jeskyni obrazy
zvitat, které lovili. Od té doby si svou oblibu zachoval. Uhel kresli vynikajici stopou, lehkou

nebo sytou, kresebnou nebo malifskou, s moZnosti rozetfeni za sucha i mokra. Slouzi m;.

140 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny piehled malifskych a kresliiskych materidlii a technik.
1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 53.

141 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malif'stvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 450.

142 GAIROVA, A. Prirucka pro vytvarniky. Uplny prehled maliiskych a kreslifskych materiali a technik.
1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-288-3. S. 57.
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k podkresleni, ke skicdm, ale také k samotnym kresbam, které se zachovaly az od 15. stol.,
kdy vznikl fixativ.

Ptirodni uhel ulehcuje praci pfilnavosti na jakychkoli podkladech, protoZe je suchy.
Spraseni mize byt vyhodou, ale také nevyhodou. Vyhodou v tom ptipad¢, kdyz chceme
provést korekturu, nevyhodou potom tehdy, kdyz se ndm zfoukne nebo rozmaze jiz
namalovana kresba. Podstatn¢ vétsi ptilnavost a mensi spraSeni ma mastny uhel, rovnéz
pfirodni uhel, maceny v Inéném oleji, ktery byl objeven v 16. stol. Obliben byl piedevsim
u nizozemskych malitt v 17. stol. V 19. stol. byl nahrazen kiidami, ale pfirodi uhel a umé¢ly
lisovany uhel se pouziva dodnes.'” (viz pfiloha CH)

Uhel si ptfed kreslenim musime nejdiive naostfit smirkovym papirem stfedni hrubosti
nebo holici ¢epelkou. Pfi kresleni pak stfidame plochou stopu s ostrou ¢arou. Uhel drzime
zpravidla v ruce, ale miizeme vyuzit mosazné nebo dievéné nasadky. Jsou to vétSinou podélné
vytiznuté trubicky, které se stahuji dvéma krouzky a do nich se nasazuje ty¢inka uhlu. Lepsi
je vSak dotek ruky s materialem, jelikoz je takto zajiSténa vétsi citlivost a udrzenti linie.

Nejefektivnéjs$i metodou, jak dosahnout pozvolného svételného prechodu, je rozetreni
uhlu na plochéach a liniich prsty, papirovou roztiraci ty¢inkou ¢i plastickou gumou. Hotova
uhlokresba je choulostiva a musime ji pfed uloZenim konzervovat fixativem. Fixovani musi

byt jemné a musi se alespon tiikrat opakovat.'*

5.4.2 Kresba rudkou

Rudky jsou vlacné a maji kiehké zrno, které se pii praci od ty¢inky oddé€luje a prendsi
se na papir. Vhodnym papirem je mekky, hodné hadrovity a nazloutly. Rudkova kresba je na
pohled velice pfijemna, jelikoz se vyznacuje tonem teplé Cervené nebo hnédé. Lze ji
charakterizovat jako materidl vhodny pro portrétni kresbu. Svym odstinem totiz odpovida
lidské pleti. Dale se uziva pii krajinomalbé. Rudka se vétSinou neroztitd, ale rozmyva se
vodou. Kresba rudkou se téz fixuje, ale pouze v jedné vrsrvé.

Rudka je mozna viibec nejstarsi vytvarny prostiedek. Jeji pouziti saha jiz do paleolitu.
V historii kresby se o ni zac¢ind mluvit az kolem roku 1500, kdy ji vyuzivali ital§ti umélci.

Nejvétsiho rozkvétu dosahla v 18. stol. ve Francii.'*® (viz pfiloha I)

143 BALEKA, J. VWytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 373.

144 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 89-90.

145 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 93-94.

51



5.4.3 Kresba tuzkou

Tuzka je nejvhodngjsi, nejvSestrannéjsi a nejcitlivejsi kreslici prostfedek. Jednou
kresb&é kombinovat linie a tébnované plochy. Dalsi vyhodou je to, Ze se snadno odstrafiuje
(pomoci gumy) z papiru, kdyz udélame né&jaky chybny tah. Ke kresb¢ se uzivaji tuzky mekké
a nejhodnotnéjsi jsou tuhy temné Sedé, jejichz stopa je po pfitlaceni leskla. Tuzkou se kresli
na bily, dobie kliZzeny papir.

Tuzkami se ptivodné kreslily pouze poznamky a skcici, terpve v poslednim desetileti

18. stol. se v Némecku a ve Francii objevuji samostatné kresby. Kresby je nutné opét fixovat,

jelikoz mékka tuha se snadno rozmaze.'*® (viz ptiloha J)

5.4.4 Kresba perem

Perokresba je velice naro¢na technika, jelikoz zde neni mozna témét zadna korektura.
Pocinaje ran¢ kiestanskym umeénim, hrala dilezitou roli mezi kresebnymi technikami.
V 18. stol. vSak byla vytlacena jinymi technikami. Perokresbu miiZeme obohatit lavirovanim
a je rovnéZ vybornou piipravou k samotnym grafickym technikdm. (viz ptiloha I)

Kresba perem obecné zahrnuje kresbu rdkosovym perem, husim, labutim, pavim,
vranim, krocanim, havranim aj. brkem, ale také kovovym perem. Materidlem je pak Cerna
nebo barevna tus, sépie, tinty, bistro, akvarelova barva apod. Kresli se na bily 1 barevny papir.

Nejstarsi je rakosové pero, které je znamé jiz ve starovékém Egypté. Tvoii vyraznou
linii, které byla ve stredovéku zatlatena jemnéjsi linii brk z ptacich per. V 16. a 17. stol. se
znovu prosadila. Kovova pera byla znama jiz fimskym a pozdéji renesanénim umélctim, ale

plné se prosadila az v 18. stol. Nedosahuji v8ak takové pruznosti jako rakosova pera a brka.'"’

5.4.5 Kresba Stétcem

Také se ji fika tuSova kresba. Dnes k této kresbé uzivame predevs§im Cinskych Stétct,
a to téch ostiejsich z hnédym vlasem. Stétcem namodenym do tuse kreslime i linearni kresbu,
kterd ma vSude stejné silné, mékké a pruzné linie. Je to technika vyZadujici rychlost a svézi,
nespoutany, rytmicky projev. Kresbu stétcem lze kombinovat s perokresbou, ale i s barvou,

napf. akvarelovou.

146 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 111-113.
147 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 187.
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Tuto techniku pouzivame k nejriiznéjSim ucelim, jako je skica, ale také definitivni
kresba. Kresba stétcem umoznuje dosazeni jak kreslitskych, tak malifskych efektt, tudiz stoji
na rozhrani grafiky a malifstvi. Pro kresbu volime libovolny papir, ale lepsi je hrubsi, jelikoz
Iépe odrazi svétlo. S prvnimi kresbami Stétcem se setkdvame jiz u jeskynnich maleb, ale

teprve od 15. stol. existuji jako samostatné médium.'*® (viz ptiloha K)

5.4.6 Lavirovana kresba

Lavirovani (z lat. lavere = myt) je rozmyvani, kterym mtuzeme dopliiovat vSechny
kresebné techniky, o nichz jsme jiz mluvili. Nejvice se vSak laviruje perokresba. Technika
lavirovani vnasi do kresby dynamiku rukopisu, zvyraziuje modelaci a kontrast objemovych
forem 1 svétel a stind, ozivuje barevnosti vyrazovy ¢i harmonicky zamér. Umélci ji zacali
pouzivat proto, aby doséahli vétsi vérohodnosti a Zivosti kresby. PouZivali pfitom velmi mokry
Stétec namoceny ve ziedéné prusvitné barvé nebo ve vodé. K lavirovani se hodi vSechny
hnédg, bistr, tinta neutralni, rudka, lisovany uhel, ale také hnédé akvarelové a kvaSové barvy...

Nejvhodnéj§im materidlem je rucni papir, ne vSak pfili§ hruby. (viz ptiloha I)

5.4.7 Kolorovana kresba

Kolorovanou kresbou rozumime piedev§im takovou kresbu, kde je barevné
okolorovani podiizeno jednobarevné kresbé a podporuje nebo zdlraziuje jeji citovy ucinek.
Obecné se da fici, Ze je to vyplnéni kresby barvami. Ke kolorovani se pouzivaji nejriiznéjsi

barvy, napf. akvarelové, kvasové, pastelové...'?

148 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 159.
149 TEISSIG, K. Techniky kresby. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1995. ISBN 80-85277-49-2. S. 170:
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6 Grafika

6.1 Charakteristika grafiky

Kdyz se v dnesni spolecnosti fekne slovo grafika, vétSinou si kazdy vybavi grafiku
pocitacovou. Plvodni smysl slova se vytratil, jelikoz dnes je mozné ziskat rozmnozenou
kresbu pouhym stisknutim tlacitka u kopirovaci techniky. Grafikou vSak nazyvame Cinnost,
kdy umélec ptendsi svou kresbu na pevny material, mechanicky (rytim) nebo chemicky
(leptanim) ho zpracovava a na takto vytvofenou matrici (Stocek)'™ nanasi tiskafskou barvu,
ktera se v tlaku grafického lisu otiskne na papir. Tak vznikne zrcadlovy otisk motivu Stocku,
na jehoz kvalit¢ mé vyznamny podil sdm umélec. Grafik pak vytvotfené grafické listy
autorizuje, tedy podepise, popt. doplni signaturu, znatku &i zvlasti razitko. Cislo kazdého
tisku a celkovy néklad byvaji oznaceny zlomkovym ¢&islem, pticemz Citatel udava Eislo listu
a jmenovatel celkovy naklad."'

Grafika je tedy zaloZena na principu tisku (matrice-barva-tisk), ktery je znam jiz ze
sttedovekych pecetnich razidel, zlatnictvi i latkového tisku. Jako samostatny obor se prosadila
az se vznikem knihtisku a ¢ast&j$im pouzivanim papiru.'>

Pojem grafika tedy ptivodné oznaCoval vSechny zplsoby kresleni a psani (podle
vyznamu feckého slova grafein = psat, kreslit, ryt). Pozdéji se jeho vyznam zuzil na
reprodukovanou kresbu ¢i text. Dnes chapeme grafiku jako ptevedeni kresby do takové
podoby, ze které se da v grafickém lisu natisknout vét$i mnoZstvi stejnych a stejné kvalitnich

vytvarnych dél. Zakladnim pincipem je tedy rozmnozovani dila tiskem.'>

6.2 Druhy grafiky

Grafika se d€li na umeéleckou a reprodukéni ¢i technickou (priimyslovou) grafiku.
Zakladnim prvkem pro jejich odliSeni je pocet vytiskli. V tiskarné jde o neomezeny pocet,
pricemz kvalita tisku zGstava stejna, ale u umélecké grafiky je jejich pocet omezeny, jelikoz
s kazdym novym vytiskem se kvalita zhorSuje. Proto kazdy grafikiv list je povazovan za

original, zatimco primyslové tisky jsou pouhé reprodukce.'*

150 Matrice (Sto¢ek) = (ném. der Stock — dfevény Spalicek). V grafice druh tiskaiské formy, z niz jsou
pofizovany otisky grafickych listt a reprodukei. Stoéek miize byt z riizného materialu.
151 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 139.
152 BALEKA, J. Wytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 120.
153 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého.1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 9-10.
154 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 10.
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6.2.1 Umélecka grafika

Jde o nejkrasnéjsi obor grafiky, ktery je zaloZen na tiskaiskych postupech vedoucich
k omezenému poctu tiskil. VétSinou se jedna o otisk umélecké dila. Umélecka grafika se dale

d¢li na volnou a uzitou grafiku.

6.2.2 Volna grafika

Je jednim z druhtt umélecké grafiky. Tvofti ji umélec podle vlastni pfedstavy a tiskne ji
na volné listy. Volna grafika tedy dava nejvic moznosti, jak vyjadfit vlastni nadzory, myslenky
a predstavy. Svym pojetim ma nejblize k obraziim. Uziva klasickych technickych postupd,
materidlti a rucniho tisku, aby mohl byt vytvofen umélecky pavodni graficky list, tiStény ve

vymezeném malém nakladu.'>

6.2.3 Uzita grafika

Jedna se o grafiku, kterd slouzi k reklam¢, informacim a vizualni komunikaci.
Realizuje umélecky navrh primyslovou vyrobou a naléza sviij smysl v praktickych zivotnich
potfebach. Obsahuje vzdy né&jaky text, ktery stoji bud’ samostatné, nebo je rozSifen
zobrazenim. Dila uzité grafiky vznikaji z tzv. obecné spolecenské objednavky a z vyvojovych
tendenci, které jsou podiizeny historickym a spole¢enskym zakonitostem.'*®

K uzité grafice patii, napt. ufedni tiskoviny (poStovni zndmky, bankovky), reklamni
grafika (plakaty, letdky), televizni grafika, obalova grafika, knizni grafika (ilustrace), ale
1 dekor interiérti. Za original je zde povazovana pouze piedloha, ostatni je reprodukce.

Déle sem patii tzv. ex libris (Cesky ,,z knih ). (viz ptiloha P) Tento pojem oznacuje
maly graficky list vytvoteny nékterou z grafickych technik. Nechali si ho vyrabét majitelé
knihoven, kteti jej vlepovali do svych knih jako majitelskou znacku. Tyto grafické listy
slouzily jako dnesni razitka, aby bylo jasné, odkud jsou knihy ptijceny. Dnes tyto listy slouzi
pouze jako pfedméty sbératelstvi. Naméty ex libris vzdy n&jakym zplisobem charakterizovaly
objednavatele.

Velmi oblibenou oblasti uzité grafiky je tisk novorocnich pfani. Tyto novorocenky
a dalsi ptrani (ke svatbé, k narozeni ditéte, k zivotnimu jubileu) si lidé objednavali u grafika

jako originalni dilo.

155 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 214.
156 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 120-121.
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Nyni se presuneme od velkych ploch k malym poStovnim zndmkam. I ty se tisknou ve
vysokych nékladech a pouziva se zde technika ocelorytiny, jelikoz vydrzi vice otiskl. Stejnou
technikou jsou tiSteny 1 bankovky. KdyZ si po nich pfejedem prstem, ucitime jemné vytlaceny
reliéf barevnych linii tisku z hloubky.'’

Uzita grafika byla zndma jiz v antice, v niz byly malovany vyvésni Stity, obchodni
texty aj. Naplno se obor rozvinul v 19. stol. Od roku 1970 je uzita grafika nazyvana jako

grafika-design, protoZe je jeji Giloha stale vice zakotvena pravé v designu.'®

6.2.4 Reprodukéni ¢i technicka (primyslova) grafika

Je to primyslovy tiskaisky obor, ktery je zaloZzen na vykonnych technickych
reprodukénich a rozmnozovacich postupech, pricemz nezalezi na tom, zda jde o umélecké
predlohy. Reproduk¢ni grafika vyuziva mechanizace, automatizace a programovani, autorsky

podil na tisku je tedy prakticky vyloucen.'”

6.3 Zakladni grafické techniky

Grafické techniky lze d€lit do riiznych skupin podle toho, s jakym materidlem pracuji,
podle zptsobu, jakym grafik zpracovava material, zda mechanicky ¢i chemicky a nebo podle
toho, jakym zplsobem se provadi ze zpracovaného StoCku otisk. Podle zplsobu tisku
rozliSujeme grafiku do tfech zékladnich skupin: tisk z vysky, tisk z hloubky a tisk z plochy.

V povalecné dobe¢ se k témto technikam fadi jesté tzv. sitotisk.(viz ptiloha L)

6.3.1 Tisk z vySky

U této techniky je Stocek zpracovan tak, aby doslo jen k tisku téch mist, ktera jsou
vyvysena proti ostatnim, vyrytym. Jednd se o nejstarSi a nejrozsitenéjsi grafickou techniku.
Tisknouci mista zlstavaji grafikem nedotknuta a pii procesu tisku se na né gumovym nebo
kozenym valeckem nanasi barva. Ta se tedy nedostane k mistim vyrytym, kterd se netisknou.
Na nabarveny S$to¢ek se prfilozi papir a v lisu se na n¢j barva otiskne. Otisk ma

charakteristicky ostfe ohrani¢ené plochy a je zrcadlové prevraceny.

157 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 214-
219.

158 BERNHARD, M. a kol. Universadlni lexikon uméni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméleckd remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 467.

159 BALEKA, J. Wytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 121.
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Pro vytvofeni Stocku se pouziva nejriznéj$i material. Nejcastéji je to dievo, kov,
kamen, syntetické hmoty aj. Tlakem v lisu se papir z druh¢ strany jemné protlacuje, tudiz zde
vznika reliéf. Tomuto protlaceni se v grafickém slangu tika ,, basa “.

Nyni se zaméfime na jednotlivé techniky tisku z vysky, mezi které patii: linoryt
(linotez), dfevotez, dievoryt, kovoryt, Srotovy tisk, zinkografie a svou povahou piibuzna

Misserova deska.'®

* Linoryt (linofez)

Je dnes nejpouzivangjsi a nejjednodussi technikou tisku z vysky. Pojem linotez, PVC-
fez Ci igelofez je vystiznéjsi, jelikoz do linolea neryjeme rydlem, ale pouzivame noZe usazené
proti sobé do pismene V nebo U.

Piavodné se pro linoryt pouzivalo linoleum korkové, které umoziiovalo jen malo
detailni préci, jelikoz kousky korku se z linolea drolily. Po 2. sv. valce se zacaly pouZzivat jako
podlahové krytiny umélé hmoty, které jsou dostatecné tuhé, pevné a piitom pruzné, takze
predstavuji stejné moznosti jako pii dfevotfezu. Rozdil je pouze v tom, ze linoleum se
zpracovava mnohem snaze.

Kresbu, kterou chceme zpracovat, je nutné si rozkreslit tak, aby byla vyjadiena
v ¢ernych a bilych barvéach, a to pomoci tuSe. KdyzZ mame ptipravnou kresbu hotovou, je
nutné ji prenést na linoleum pomoci pauzovaciho papiru. Pfi linofezu pak mizeme pracovat
dvéma zpiisoby. Bud’ vyryjeme plochy kolem a nechdme cernou nakreslenou linii, nebo
vyryjeme linie, které budou pfi tisku svitit bilou barvou na ¢erném pozadi, cemuz se tika
negativni linoryt. NejcastéjSim zptisobem je v§ak kombinace obou metod.

Na Stocek z linolea pak naneseme barvu pomoci valecku. Papir, na ktery chceme
tisknout, navlh¢ime a polozime jej na Sto¢ek. Ru¢né nebo pomoci lisu se kresba otiskne na
papir. Takovy otisk se pak miiZze jesté opravovat, dokud neni GpIné zaschly.'®' VSechny ostatni

techniky tisku z vySky se provadéji stejnym zptisobem, akorat s jinymi materialy a nastroji.

* Drevorez

Jedna se o nejstarSi techniku tisku z vysky. Jiz ve stfedovékych civilizacich se
pouzival jako tiskatko na latky. Technika dfevofezu se objevuje v Ciné v 6. stol. V Evropé se

prvni dfevoiezy vyskytly na po¢. 15. stol.'*® Dfevofezem byly tistény i prvni knihy, kdyz jesté

160 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 11-12.

161 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdeho. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 133-
151.

162 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarna tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 62.
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neexistovala tradi¢ni technika knihtisku. V 16. stol. byl dfevorez vytlacen médirytem, ale
v 18. stol. opet dosahuje rozkvétu v Anglii.

Jako Stocek se pouzivd deska z mékciho dieva (napt. lipa, topol, hrusen, jablon ¢i
ofech), kterd je stejnomérné po celé délce silna a ufizld podélné, tedy po letech. Piebytecny
materidl se z desky odstrafiuje ostrymi noZzi proti sobé vedenymi fezy, takze se vyloupne

tiiska, po niz v tisku zlstane bilé misto. (viz ptiloha M)

* Dievoryt (xylografie)

Tato technika se vyvinula z dfevofezu a na rozdil od né&j se zde pouziva tvrdé dievo
(nejvhodnéjsi je zimostrazové). Dievo se feZe napfic, tedy pres leta a k vyryti se misto nozi
pouzivaji nejriznéjsi rydla, kterymi se z n¢j vydroli praSek. Tato technika vznikla koncem
18. stol. diky anglickému médirytci Thomasu Berwickovi. Dfevorytu bylo v knizni

a Casopisecké ilustraci vyuzivano vice nez dfevorezu, jelikoz dokazal pracovat s detailem.'®

* Razena technika (tzv. Srotovy tisk)

Jde o techniku dnes malo pouzivanou a téméf zapomenutou, ktera byla oblibena
v 15. stol. Ve své podstaté je jednoduchd a nendro¢néd na vybaveni. Vznik4 vraZzenim razidel
rizného tvaru do hladkého povrchu kovové desky (vétSinou médéné), aby byla prohloubena
mista, kterd se nemaji tisknout. To znamend, ze zakladni pomickou zde nebudou rydla ¢i
noze, ale palicka nebo kladivo a fada rozlicnych kovovych pfedmétii. Bilad mista maji podle
tvaru razidel Casto dekorativni charakter (hvézdicky, kolecka, kiizky apod.), protoze se diive

pouzivaly néstroje urcené k praci ve zlatnictvi.

* Kovoryt

Pii této technice se pouzivaji rydla pro zpracovani hladké kovové desky misto dieva.
Vysledek je Casto k nerozeznani od dfevorytu. Jako Stoc¢ek se pouziva deska z médi, ktera je
ovSem velice tvrda nebo mékci olovo, popt. zlato, stfibro ¢i hlinik. Nevyhodou je casté
rozmazavani se nebo neostry tisk. Kovoryt vznikl v 15. stol. a dnes se pouziva jen

prilezitostné.

163 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 12 a 14.
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* Zinkografie

Kovova deska Stocku mutze byt vyhloubena nejen mechanicky, ale také chemicky
(leptanim). Nejvhodnéjsi je pravé deska zinkova, ktera je asi 2 mm silna, do niz se kyselinou

dusi¢nou vyleptaji plochy, které se pozdéji netisknou.'*

* Miisserova deska

Jde o techniku, pfi které se ryje riznymi nastroji, napt. noziky, dlaty, jehlami, hiebiky,
popft. rydly bud’ do sadrové nebo kiidové desky. Takové desky jsou velice kiehké, proto by se
mél tisk provadét rucné. Pro kiidovou desku se pouziva papirovy karton, ktery se namaci do
kiidy a klihu.

Po vSech ryteckych pracich se cela daska natird roztokem Selaku, coz je pfirodni
zivoc¢isna pryskyftice, ktera se rozpusti v lihu. Vyryty Stocek se takto zpevni. Barvu na Stocek
nanaSime valeckem, stejné jako u predchozich technik tisku z vySky a tiskne se jiZ zndmym

zplsobem.'®

6.3.2 Tisk z hloubky

Tisk z hloubky neboli hlubotisk je jen o malo mladsi nez tisk z vysky. Jedna se
o metodu, kterd funguje na opacném principu. Linie nebo plochy jsou vyhlubovany
mechanicky nebo chemicky, ale netisknou se mista, ktera nejsou dotknuta, ale naopak mista,
kterd grafik zpracovaval. Vyrytd ¢i vyleptand mista jsou tedy niZ nez nedotcena, proto tisk
z hloubky.

Do takto vzniklych prohlubni se vtira tiskatska barva, zatimco ostatni povrch Stocku
se od barvy otie. Papir, na ktery chceme tisknout, musi byt mirn¢€ navlhcen, aby se pii velkém
tlaku lisu na n&j otiskla vyryta &ast Stocku. Stodek pro tisk z hloubky se vyrabi vétiinou
z mé&di, popft. zinku, u nékterych rytin Ize pouzit i plastické hmoty.

Zrcadlové obraceny otisk je typicky fasetou, cozZ je otisk zbrouseného okraje matrice,
ktery kolem tisku tvoii reliéfné vyvySeny ramec. Matrice se pfi tisku zna¢né opotfebovava,

tudiz pocet kvalitnich vytiski je omezen.'®

164 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 15.
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Hlubotisky rozdélujeme na dvé zadkladni skupiny: na ty, kde grafik zpracovava
materidl Stocku mechanicky (médiryt, oceloryt, puncovana rytina, sucha jehla, mezzotinta),

a na skupinu leptani $tockl (¢arkovy lept, akvatinta).

> 4 RYTINY
Mechanické zpracovani byva souhrnné oznatovano také jako rytiny. Stoéek pak
vznikd vyrytim kovu (nebo plastu) v hladké plose. Rytiny zacaly velmi brzy konkurovat

dfevorezu a dievorytu, jelikoZ umoziiovaly mnohem jemné&jsi praci.'”’

* Sucha jehla

Jedna se o nejoblibené;jsi techniku hlubotisku, a proto si na ni ukdZzeme, jak se tisk
z hloubky provadi. Tradi¢nim materialem pro suchou jehlu je médéna nebo zinkova deska, ale
napf. i plastova folie. Pouzijeme-li kovovou desku, musi byt alespoii 1 mm silnd, aby se v lisu
nekroutila. Fasety zkosime pilnikem, uhladime a rohy desky zbrousime dokulata, aby se pfi
tisku neprotrhl papir. Slovo ,, suchd “ ptipomina, Ze pro vyryti ryh nebylo pouzito kyseliny.
Kresbu nanasime na Stocek pomoci pauzovaciho papiru nebo mastné tuzky. Ryti se
provadi ostrou ryci jehlou zasazenou v difevéném drzatku. Pfi ryti zlstava kolem kresby
gratek (vyvysSeny okraj), ktery je dulezitou soucasti suché jehly. Pfi tisku tedy zachycuje
barvu, a dava tak vyslednému dilu jemny malebny, az sametovy charakter. Na StoCek se
v posledni fazi nanese barva, ktera musi byt pfi hlubotisku tidSi. Barva se nanasi vétSinou
pomoci mékkého hadiiku, a to krouzivymi pohyby po celé délce. Dalsim hadiikem pak
setfeme nevyrytd mista, ktera se nebudou tisknout.
Hlubotiskovy Stocek se tiskne na vlhky papir (nejlépe rucni). K tisku uzivame
valcovitého lisu, jelikoz v rukou nemame takovou silu, aby se Stocek dobte otiskl na papir.

Pocet otiski je velmi nizky, jelikoZz s kazdym dal§im otiskem se kvalita zhorSuje.'*®

* Meédiryt (chalkografie)

Jedna se o nejstarSi zpusob tisku z hloubky. Poprvé jej pouzili v 15. stol. italsti
zlatnici. Kresba se pii této technice vyryva ocelovymi rydly do vyhlazené¢ho povrchu médéné
desky. Pfi ryti se po stranach ryhy tvoii gratek, které je nutno odstranit, aby se na ném pfi
tisku nezachycovala barva. Vysledny tisk podle médirytu je velice podobny perokresbé. (viz

ptiloha N)

167 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 15
168 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 162-
173.
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Nejuzivangj$i deskou pro zpracovani Stocku je médéna deska, n¢kdy se uziva téz
zinkova nebo smés obou kovi, tedy mosazna. Dokonce jde ryt i do nekovovych desek, napt.
z umakartu. Jako néstroje se pouZzivaji rydla, kterda musi byt z kvalitni, dobfe kalené oceli,
jinak by se hned ztupila. Pfedni ploska (tzv. Stitek) rydel je zbrouSena nasSikmo, aby se

nezapichovala do kovu. Tato technika pro svou pracnost neni mezi grafiky piili$ rozsifena.'®

* Oceloryt (siderografie)

Tato technika se objevila az v 19. stol. a vzhledem k odolnosti materidlu se dnes
uplatituje pfi tisku bankovek a zndmek, jelikoZ ocel je velice tvrdd, a proto umoziiuje tisk
v neomezeném poctu. Pro zajimavost bych zde uvedla, Ze autorem celé fady nasich bankovek
je grafik Oldfich Kulhanek.

Kresba se na Stocek vyryvéa ocelovymi rydly riznych profili a vznikly gratek se
odstrafiuje $krabkou. Otisk ze $to¢ku je typicky ostrymi liniemi a hladkymi okraji.'

* RaZena technika z hloubky (puncovana rytina)

Je podobna Srotovému tisku z vysky, ale graficky list vznika technikou hlubotisku.
Jedna se o relié¢fni tisk z hloubky, ktery Cesky grafik Vladimira Boudnik nazval vlastnim
oznacenim ,, aktivni grafika“.

K préci na této technice se pouziva kovova deska, kterd mize byt médéna, zinkova,
ale 1 z jinych kovi. Vyhlazend deska se pak rizné rozryva a probiji ostrymi kovovymi
predméty (kladivem, ocelovymi kartaci, hebiky, pilniky,...). Razena technika se mize doplnit

i jinymi grafickymi technikami, suchou jehlou nebo rytinami.'”

e Mezzotinta

Tato technika se pon€kud 1i8i od ostatnich. Prace se rovnéz provadi na médéné desce,
kterd je ale predem upravena tak, aby byla rovnomérné¢ zazrnéna. Zrnéni se provadi pomoci
tzv. skobliny (kolébkové Skrabky). Toto zrno pak grafik zarovnava ¢i snizuje pomoci
ocelovych Skrabek a hladitek, takze se do téchto ¢asti dostane méné barvy a pii tisku vychazi
jako rtzné svétlé plochy. Této technice se také jinak fik4 anglickd manyra (english manner),

a to podle zem¢ vzniku.
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> LEPTY

Typickym znakem leptl je vyryvani kresby do kovové desky pies vrstvu ochranného
krytu (smés vosku, asfaltu a smily). Kov se pak v mistech kresby vyleptdva do hloubky
leptadly (kyselina dusicitd, chlorid Zelezity), tedy chemicky. Do téchto mist se pak nanasi
barva. Technika leptu vznikla jiZ na pocatku 16. stol., aby se rychlej$im zpisobem doplnilo

nebo nahradilo ruéni ryti.'” (viz pfiloha N)

+  Carkovy lept

Je zékladni a nejstar$i technikou leptu, pfi které se ochranny kryt proSkrabava ryci
jehlou a proryta mista se pak vyleptaji. Kryt se nanasi na jemné zahtatou kovovou desku, na
které roztaje. Pak jej rozetieme po celé plose latkovym tampdénkem ¢i gumovym valeCkem.
Vrstva musi byt tenka, aby se dala proSkrabavat. Kryt mlze byt rGzného slozeni
a konzistence, tzv. pevny kryt je za stuedena tuhy a nanasi se na zahfatou desku, n¢kdy se
pouziva tekuty, ktery je rozpustén v tékavém rozpoustédle a necha se na desce zaschnout,
anebo tzv. mékky kryt (vernis mou), ktery umoznuje otiskovani riznych struktur. Jehla,
kterou pouzivame k ryti je jemné zakulacend, aby se nazabodéavala do kovu. Drobny prasek
pak ometame vlasovym Stétcem. Objevuje se tedy svétla plocha na tmavém podkladé. V této
fazi proryvani se technika podoba perokresbé.

Nyni se ptejde k leptani, jenz se provadi v umélohmotné nadobé. Vedle této nadoby je
dobré mit po ruce druhou s vodou. Do nadoby s leptem vlozime Stocek a nechame jej tam tak
dlouho, dokud nedosahneme pozadované hloubky vyleptani. Potom jej namoc¢ime do vody,
osuS$ime a mista, ktera jsou dostate¢né vyleptana se vykryvaji asfaltovym lakem a provadi se
dal3i leptani. Tim se vytvafeji rizné hloubky. Carkovy lept miizeme doplnit i jinymi rycimi

technikami, nap¥. suchou jehlou.'”

* Akvatinta (zrnkovy lept)

U akvatinty nepracuje grafik linearné, ale plosné. Plosné zatonovani je zptisobeno tim,
ze na cistou hladkou desku se nanese rovnomérnd vrstva jemného kalafunového nebo
asfaltového prasku, ktery se po nahtati ptilepi ke kovu. Podle kresby se potie plocha krytem
a nasleduje leptani, pfi kterém se vyleptavaji ta mista, kterd nejsou zatend. Plochy dostatecné
zaleptané se op¢t zatiraji a znovu se lepta. Postupuje se tedy od nejsvétlejSich mist po

nejtmavsi. Akvatinta v otisku pfipomina lavirovanou kresbu.

172 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 17.
173 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 180-
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6.3.3 Tisk z plochy

Nejmladsim z hlavnich grafickych technik je tisk z plochy, jenz je znam teprve od
konce 18. stol. Na rozdil od obou piedchozich jsou mista, kterd se tisknou, 1 mista netisknouci
ve stejné rovin€. Jako zakladni material se pouziva hladce vybrouseny a vylestény kamen
zbaveny veSkeré mastnoty. Vlastni tisk je zaloZen na principu vzdjemného odpuzovani
mastnoty a vody. Mezi zakladni techniky tisku z hloubky patii kamenotisk neboli litografie,

algrafie a autorsky ofset.

* Kamenotisk (litografie)

Jedna se o nejzndméjsi techniku tisku z plochy, kterou objevil na sklonku 18. stol.
prazsky rodak Alois Senefelder. Tiskovou deskou je zde litograficky kdmen z jemnozrnného
solnhoferského vapence, na jehoz povrch ptipraveny brouSenim, hlazenim nebo ozrnénim se
kresba vytvori zrcadlové obracené¢ mastnou litografickou kiidou nebo tusi a perem nebo
Stétcem. Poté se kresba zalepta kyselinou dusi¢nou a kamen se navlh¢i vodou. Nepokreslena
mista nasaji vodu, ale kresba vodu nepiijme. Barva, kterd je nanesena valeckem, tedy ulpi na
mastné kresbé, ale na vlhkych mistech okolo se nezachyti. Tisk se pak provadi ve specialnim

litografickém lisu. (viz ptiloha O)

* Algrafie

Jelikoz je kdmen pro bézné prace velice neprakticky, byla na konci minulého stoleti
vyzkousena upravena hlinikova deska, ozrnéné ocelovymi kulickami a odkysli¢end kyselinou
sirovou. Na takto upravenou desku se kresli opét litografickou tusi nebo kiidou a hotova
kresba se vyleptava smési kyseliny fosforové a arabské gumy s ptimési vody. Hlinikova deska

je lehka a skladn4, tudiz se da snadno pienaset a pracovat tak v plenéru.'”

* Autorsky ofset

Tato technika funguje na stejném principu jako litografie, ale tiskovy kamen je zde
nahrazen zinkovym plechem. Kresbu, ktera se nakresli zrcadlove, snimd z povrchu plechu
gumovy valec a ptendsi ji na tiskovy papir. Pojmenovani vzniklo z anglického slova ,,off-set*,

coz znamena v piekladu tisk pfenosny, nepiimy.'”

174 BAUER, A. Grafika. KniZka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 23.
175 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarna tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 64.
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6.3.4 Sitotisk (serigrafie)

Je nejmladsi technikou tisku, kterd se kromé¢ propagace uplatiiuje také v umélecké
grafice. Technika sitotisku neboli priitiskova technika neni Cistou grafickou technikou, jelikoz
zde nepouzivame Stocek, ani graficky lis k otisténi barvy na papir. Jde vlastné o techniku
rozmnozovani kreseb pomoci Sablony.

Tiskovou formou je napnutd jemna sitovina, na niz jsou nekteré poéry zaplnény
lepidlem nebo lakem tak, aby jimi neprotekla barva. Pfes tuto tkaninu se pomoci specialniho
tfiCe protlacuje tiskarskd barva na papir poloZzeny pod sitem (rastrem). Diive se pro vyrobu
sita pouZzivalo hedvébi (odtud pochdzi nazev serigrafie, z lat. sericum = hedvabi), dnes se
pouzivaji synteticka vldkna, kterd jsou pruzna a odolna. Krom¢ zakryvaci techniky (pomoci
lepidla ¢i laku) se pouzivaji také Sablony. Jednoduchost provedeni takového tisku znamenala
obrovsky rozmach zejména v primyslovém tisku (napt. potiskovani tkanin, plastickych hmot,
ale i ktize, skla, dfeva aj.).'"

Technika sitotisku se pouziva po staleti v Ciné a Japonsku pro potisk textilu, od
19. stol také v evropském textilnim primyslu. Na pocatku 20 stol. je sitotisk poprvé pouzit
pro umeélecké potieby, ale teprve v 60. letech se prosazuje jako tiskatsky postup. Splituje totiz

pozadavek technizace, rychlé obménitelnosti a radosti z experimentovani.'”” (viz pfiloha P)

6.4 Nepravé grafické techniky

Provedeni téchto technik je velice jednoduché, nenaro¢né a cenové piistupné a jejich
vysledek se pak svym efektem blizi ke klasickym grafickym technikam. Miizeme je téz vyuzit

jako ptipravné techniky, nez zaéneme se skuteCnym grafickym tiskem.

* Frotaz
Frotaz (z fec. slova frotter = tfiti) je postup, jimZz se mechanickym tlakem a potiranim
pomoci grafitové tuzky prenaseji na papir nebo platno struktury daného predmétu, napf.

mince.

176 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 25.
177 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckad remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 437.
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*  Monotyp (jednotisk)

Jedna se o grafickou techniku, kdy se pofizuje pouze jediny tisk v zrcadlovém
obraceni. Obraz se nanasi tiskatrskymi technikami nebo olejovymi barvami na hladkou desku,

z niz se otiskuje na papir. Kazdy otisk je pfitom originalem.

*  Gumotisk

Pojmenovani neni zcela piesné, jelikoZ zde viibec nedochazi k tisku, ale vysledek tisk
piipomina. Material, se kterym se zde pracuje, je arabska guma. Jde o odkryvaci techniku, pfi

niz se kresba provedena klovatinou (arabskou gumou) smyva, tedy odkryva vodou.

* Fotogram

Je to technika, pii které se tvarové zajimavé predméty sestavi v ur¢ité kompozici na
neosviceny fotograficky papir v zatemnéné mistnosti. Po osviceni a vyvolani se na fotopapite

objevi bil¢ siluety pfredmétl na cerném pozadi.

* Xerografie

Jedna se o techniku, kterd se podobna té piedchozi, ale zde se pro zménu pracuje

s moderni kopirovaci technikou.'”

6.5 Barevna grafika

Od dob svého vzniku je grafika chapana jako uméni ¢erné a bilé plochy a linie, ale jiz
od prvopocatku se objevuji tendence vnést do ni barvu. Zprvu se provadélo kolorovani
cernobilych tiskil, pozdé&ji pfistupuje barevny tisk. Grafika se tedy zacina stdvat konkurentem

malovaného obrazu.

6.5.1 Barevny tisk z vysky

Tento barevny tisk miizeme provadét nékolika zptisoby. Prvni metoda je klasicka, pti
niz pro kazdou barvu pfipravime jeden Stocek. Rozkresleni motivu na Stocek musi byt piesné,
pies pauzovaci papir, aby hrany jednotlivych barev k sobé dokanale dosedly. Na papir si proto
pro jistotu nakreslime obrys Stocku. Mezi tiskem riznych barev musime nechat listy

zaschnout alesponi dva dny. Tato metoda je vSak naro¢na na material i Cas.

178 NEDVEDOVA, Z.; ZATLOUKALOVA, 1. Vytvarna tvorba. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-
85839-46-6. S. 89-93.
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Z uspornych divodit mizeme volit metodu tzv. postupného odryvani. Pouziva se pii
ni jen jeden Stocek, ze kterého tiskneme vSechny barvy. U této metody je mozné natisknout
pouze jeden ndklad, jelikoZ na StoCku postupné odryvame nékteré plochy, které jsou jiz
nati§téné, a pres né tiskneme novou barvu.

Tteti metodou je nanaSeni vice barev na jediny StoCek. Barva se nandsi bud’ tampdnem
nebo Stétcem.

Posledni mozZnosti je soutisk vétSiho poctu riznobarevnych kouski Stocku dohromady
na jeden papir. Sto¢ek mizeme rozfezat na asti podle barev, na kazdou &ast nanést barvu
odd¢lené, na podkladovém kartonu je slozit k sob¢ a provést otisk.

Zvlastnim typem barevného tisku je tisk irisovy. Je to druh podani plochy, kdy jedna
barva pozvolna ptechdzi v druhou. Uprostied tohoto pfechodu vznikne misto, kde je smichano
stejné mnozstvi jedné i druhé barvy.

V diivéjSich dobach byl obliben tzv. Serosvitovy tisk. Uplatiuje se predevSim

u dfevorezu a je ptechodem mezi Cernym a barevnym tiskem.

6.5.2 Barevny tisk z hloubky

Barevny tisk z hloubky miizeme provést pomoci jedné desky, a jelikoz se zde barva
nanasi ru¢né, mizeme kazdou partii natfit jinou barvou. Je mozné ho vytvofit i z vice desek.
Po vyryti nebo vyleptani tiskneme na kazdy graficky list hned vSechny barvy, ne tedy cely
naklad jako u tisku z vysky.

6.5.3 Barevny tisk z plochy a barevny sitotisk

Zde je jedinou moznosti barevného tisku vytvoftit pro kazdou barvu novy Stocek.

6.6 Slepotisk

Abychom si o grafickych technikach fekli v§e, musime se zminit o tzv. slepotisku, coz
je tisk ze Stocku, ktery nemd na sob€ nanesenou barvu. Tim se tlakem v lisu vlatsné jen
vytlaci kresba ze Stocku do papiru, a tim se vytvoii vmackly reliéfni obraz. Vznikly reliéf je
na papiie vidét jen diky hie svétla a stinu a k tisku musime vyuzit velkého tlaku tiskatského

lisu. Slepotisky se pouZivaji i dnes ke zdobeni papirti nebo knizni vazby.'”

179 BAUER, A. Grafika. Knizka pro kazdého. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1999. ISBN 80-85839-34-2. S. 203-
210.
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7 Socharstvi

7.1 Charakteristika socharstvi

Sochaftstvi je druh vytvarného umeéni, jez sochatskym materialem, technikou a nastroji
vytvaii objemové, trojrozmérné dilo, sochu (skulpturu, plastiku), ktera miize byt volna, tj.
rozprostranénd do vSech stran, nebo reliéfni, rozvinutd na volné ¢i zakiivené ploSe. Obecné by
se dalo fici, ze se jedna o ¢ast vytvarného umeéni, kdy se z pevnych latek vytvareji prostorové
objekty.”®™ Ma kultovni, memorativni (bysta, portrét, pomnik), dekorativni (zahradni

a architektonicka socha) a reprezentacni funkce.

7.2 Socha

Socha je dilo vytvoiené skulptivni nebo plastickou modelacni technikou ze
sochaiskych a modelac¢nich materialii a nastroji, které t€émto technikdm a hmotam odpovidaji.
Socha je objemova (trojrozmérnd), ma vsak i svlij pevny, nebo uvolnény linearni obrys, a jeji
tvar 1 povrch je podtizen zrakové piehodnocené hmatovosti, prostoru, svétlu, barveé, umisténi,
tématu, namétu, funkci a vytvarnému nazoru, v némz se zrcadli svétovy ndzor a stupen
poznani svéta.

Socha v podstaté vychdzi z urc¢itého pohybu ¢i gesta, ale zaroven tento pohyb a gesto
ustaluje, stabilizuje, jakoby se v ten moment zastavil ¢as. Jisté si v§ichni vzpomeneme na hru
,ha sochy“, kdy jsme museli v urity moment znehybnét v jakémkoli pohybu a gestu, a tim
pfedstavovat sochy. Sochafi tedy pracuji na stejném principu, kdyz znehybni urcitou postavu
nebo situaci.

V romanském obdobi a v gotice se socha nachazela pod baldychynem, coz byla
pienosnd nebesa, nebo stfiSka z drahé hedvabné latky, upevnéna na Ctyfech sloupech nad

trinem, kazatelnou, oltafem nebo hrobkou.'®!

7.3 Socharsky material

Jednd se o hmotu, v niz je sochaiské dilo realizovano, a jez je v tésném vztahu
k sochatské technice a sochafskym nastrojtim. Historicky se sochaisky materidl proménuje,
vedle klasicky materialtl (hliny, kamene, dfeva, Stuku, kovu) se prosazuji rovnéz nové hmoty,

zprvu citéné jako neusSlechtilé, napf. beton, termoplasticka pryskyfice nebo hmoty, jejichz

180 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 476.
181 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 338.
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kvalita neodpovidd dosavadni zkuSenosti (svételné plastiky, vodni, koufové a ohmnové
plastiky). Obdobné jsou na tom sochy vyrabé&jici se z odpadii, jako jsou kovové odrezky,
plastové ldhve... Materidlem sochy tedy miize byt cokoli, s ¢im se dokéze spojit dobova citova
vytvarnost, jelikoz pfijeti materidlu je vzdy historicky podminéno. Hraje zde také roli
sochafské téma, obsahovy zdmér a objektivni 1 subjektivni slozka.

Moznosti doby, ve které sochatské dilo vznika jsou také velice dilezité, jelikoz kazda
doba méla jiny ptistup k materidlim, napt. v 1. sv. vdlce se vytvarely sochy z kamene nebo ze
zeleza, ve 2. sv. valce z cinu. Na celkovou piisobivost sochy maji vliv i vlastnosti materialu,
napt. mramor odrazi svétlo (fecké sochatstvi), bronz vyhovuje jemné povrchové modelaci,

tvrdé a tézko opracované kameny ovliviiuji jednoduchost sochatského tvaru atd.

7.4 Socharské nastroje

24

se vSak vyviji a méni spolu s dobou a pfedev§im materidlem. Nastroje k opracovani kamene,
kovu nebo dfeva se neméni, ale k opracovani novych materidli, napf. termoplastické
pryskyfice, jsou potieba nové. Historicky je podminéno pouziti riznych nastroji pro tyz
zamger, napt. v antickém sochaftstvi bylo dosahovano linie bézicim vrtadkem, ale ve stfedovéku
se k témuz zdméru uzivalo dlato nebo Spi¢dk. Dlato se vSak v minulosti i v soucasnosti
pouziva k opracovani kamene a dieva, lisi se jen kvalitou oceli, tvarem a zbrousenim.

Mezi kamenické sochaiské nastroje patii tedy Spic¢ak, dlato, zubak, dvojzub, vrtak,
bézici vrtak, sedlik'®, kamenické kladivo, perlik'®, dievéna palice, sekag, ryhovacka,
pospéch'™, zrnovak', pemrlice', makacek'®’, $tipaci klin, skokan atd. Mezi Fezbarské
nastroje patii predevsim fezbatska dlata o rGzné §ifi, tvaru a profilu, jako jsou klinozky (kozi
nozky), zahnutd dlata (hacky) atd. Dale pak noze a rasple, tesaiska sekyrka, dievéna palice,
pily, brousici nastroje. Pii modelovani se kromé ruky pouzivaji Spachtle, ocka a noze.
V kovolitectvi jsou pouzivany cizelérské nastroje.'® Dnes uZz se k opracovani materialt

pouzivaji i stroje, napk. brusky, ruéni pily, vrtacky atd.'®

182 Sedlik, téz vlk ¢i pryskaci kladivo, sochaiské kladivo, jehoz jedna tiderova plocha tvofi mirnym vydutim
sedlo.

183 Perlik = tézké kladivo, pouzivané v sochatstvi k pritloukani klinu.

184 Pospéch = sochaisky néstroj sestavajici z fady ¢tverhrannych ocelovych tycinek, zkosenych na jednu stranu
a zakalenych, vsazenych do topirka.

185 Zrnovak = sochafsky nastroj sestavajici z fady zakalenych ocelovych ty¢inek zkosenych do jehlanu.

186 Pemrlice = sochaiské kladivo, jehoz plocha je celd ozubena.

187 Makacek = sochatska pemrlice, kterd se pouziva k vyrovnani plochy.

188 Cizelérské nastroje = nastroje k opracovani predevsim drahych kovt.

189 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 338 a 340.
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7.5 Socharské techniky

7.5.1 Skulptivni socharstvi (skulptura)

Tento pojem pochéazi z latinského slova sculpere, coZ znamena tesati ¢i fezati.
Skulptura byla kdysi nazyvana i glyptikou, jenz pochazi z latinského slova glypho (ubirdm).
Jde tedy o sochaiskou techniku, ktera je zaloZena na odebirani skulptivniho materidlu, napft.
otesavanim, odfezdvanim, odbrouSenim kamene, dfeva, alabastru', slonoviny nebo uhli
(sosky slezskych malifi). Pro opracovani skulptury se pouZivaji nastroje, jako je Spicak,
vrtak, dlato, zubdk, rasple, nebo se pouzivaji stroje (kovani, fezani, svaieni), kdy se sochafova
ruka sochy viibec nedotkne. Skulptura tedy vznika pfimym opracovanim materialu, ktery je
koneény a je zarovefi unikatem'' a origindlem. Do skulptivniho zpracovani patii

kamenosochaistvi, fezbaistvi a glyptika'.

7.5.2 Plastické socharstvi (plastika)

Plastika pochdzi z teckého slova plastiko, coz znamend fo, co miize byt, nebo
z latinského slova plasso, coz znamena formuji neco, co se klene ven. Plastické uméni hmotu
piidavd modelovanim hliny, vosku..., tj. nanaSnim. Plastiky mohou byt konecnym dilem,
origindlem, unikatem, ale také pouhym mezi¢lankem (hlinénym, sddrovym, voskovym
modelem) pro odliti v kone¢ném materidlu (bronzu, cinu, Zeleze). Dilo mize byt zmnozeno,
pét odlitkli je povazovano za original, avSak nikoliv jiz za unikat. Do plastického zpracovani

3

patii Stukatérstvi, terakotafstvi'”, kovolitické postupy a ceroplastika, tedy modelovani

voskem. '™

7.6 Druhy soch z hlediska jejich funkce

e  Portrét

Zakladni a ptvodni sochaiskou dovednosti je prace portrétni, jenz ma svij pivod

v kultute starého Egypta, kde jiz nadzev sochate (,,seench™ = ozivovatel) znamenal toho, kdo

190 Alabastr (podle egyptského mésta Alabastron), téz ibél = prisvitny bélavy nebo slabé zbarveny ¢i zilkovany
sadrovec, mékka hornina, malo odolna vi¢i vnéj$im vlivam.

191 Unikat (lat. unicus — jediny) = socha, existujici pouze v jediném exemplafi. Unikat je zarovén origindlem.

192 Glyptika = ryti ¢i tesani tvrdych minerald, kovu a skla.

193 Terakota (it. terra cotta) = palena hlina.

194 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 340.
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umi v kameni zachytit a ozivit podobu, protoze podle Egyptské viry je v podob& uchovan
zivot. Takové zpodobeni a mumufikace umoznuji zachovani byti osoby i po smrti. Kazda tvar,
kazdé postava ve formé své télesnosti mohla uskuteciiovat odraz dokonalosti nebo krasy, jez
prostupuje kazdou bytost. Slo o dar boht, onu kalokagathia (krasa a dobro), jeZ nam
v harmonii rysti davad zahlédnout krasu, kterd neni z tohoto svéta, ale z nepomijejiciho svéta
ideji. Sochafi v této dob¢ tedy opomijeli vrasky, kiivé nohy apod. Dilezita pro né byla prave
dokonalost (krasa).

Rimané méli v podobiznach veliké zalibeni. Plastické podoby piedki byly predmétem
ucty a nachazely se v kazdém patricijském domé a nosily se ve slavnostnich priavodech.
Portréty také slouzily k rodové reprezentaci, proto v nich byla dokonale vystizena tvar
a charakter individualni, jedine¢ny a neopakovatelny. V Rimé pozdé&ji nastupujici kietansky
svét se odklani od portrétu a jeho vnéjsi télesné pravdivosti a od propor¢niho modelovani
piechazi k strohé schematizaci. Sochafstvi se tedy zac¢ina vénovat praci figurativni, kde télo
arysy obliceje jsou tu jen proto, aby byly nositeli dusevnich stavli. Renesance se vSak opét
vraci k antickym kofenlim a portrét se op¢t stava oblibenym. Zakladnim druhem portrétu je

busta (bysta).'”

* Busta (bysta)

Jedna se o pojem pochdzejici z latinského slova bustum, coz znamena hranice,
mohyla, nahrobek, zarovisté (misto, kde byli spalovani mrtvi). Busta je sochaisky volny nebo
reliéfni portrét zachycujici hlavu a ramena, pfipadné poprsi nebo polopostavu. Dava
vyniknout individualité ztvarnéného jedince.

Vznikla v helénistickém obdobi ze sochy Hermony a rozsifila se v antickém Rimg.
Pivodné slouzila jako nédhrobni podobizna zemielého. Ve stiedovéku je ojedin€la, teprve
renesance ji objevuje nové jako druh portrétu a dodnes zlstava soucasti vytvarného uméni.'*

(viz ptiloha Q)

e  Pomnik

Rik4 se mu téZ pamétnik nebo monument. V obecném vyznamu je to kterykoli vytvor,

jenz je svédectvim kulturniho a civilizaéniho vyvoje. V uZzSim slova smylsu jde

195 CHLUPAC, M. Socharstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985. S. 32-36.
196 BERNHARD, M. a kol. Universalni lexikon umeni. Architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméeleckd remesla. Praha: Grafoprint Neubert, 1996. ISBN 80-85785-46-3. S. 64.
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o architektonické nebo sochatské dilo, jehoz poslanim je pfipominat pomyslnou ¢i skute¢nou

udalost nebo osobnost, ale i humanistické, etické aj. Hodnoty."”

* Jezdecky pomnik (jezdecka socha)

1% postavena volna socha jezdce

Jezdeckad socha je skulptivni nebo plastickd, na soklu
a zvifete, zpravidla kong&. Jiz od antiky povaZovali vladafi za distojny zplisob svého zvécnéni
pravé jizdu na koni. Tato zvlastni forma pomniku ma vyznam vojenské a politické moci,
spojované se zobrazovanym jezdcem a vladnoucimi spolecenskymi a kultovnimi silami, jez
zastupuje. Je prototypem pomniku s triumfalnim vyznamem, zdiiraznovanym také napisy
a reliéfy na podstavci, ale ¢asto 1 postavou porazeného neptitele, leziciho pod kopyty koné
a znazornujiciho tak svou porazku, bezmoc svého postaveni a podtizenost.

V nékterych uméleckych kruzich a vyvojovych obdobich vSak neméla jezdecka socha
témef zadny vyznam (egyptské umeéni). Pro tradici evropského uméni jsou dilezité okruhy
krétsko-mykénského'”, feckého a fimského uméni, v nichZ se vyvinula socha jezdce v sedle.
Typové se motiv rozlisil na jezdce veliciho (¢i hovoticiho) na stojicim nebo klidné¢ jdoucim
koni (fimsky typ), na jezdce na cvalajicim leh¢im koni (helénisticky typ) a v neposledni fadé
na jezdce na vzpinajicim se koni. Jezdecké sochy byly stavény historickym osobnostem,
panovnikiim a vitéznym vojeviidciim. Za cisaistvi v Rimé& se vsak zhotovovaly jen pro cisafe,
napft. socha Marka Aurelia. (viz pfiloha R)

Za nejstar§i dochovanou jezdeckou sochu je povaZovan fecky jezdec Rampin (pol.
6. stol. pf. n. 1., zlomky jezdce na koni se nachdzeji v muzeu Akropole v Athénach, hlava
v pafizském Louvru). Vynikajicimi stfedovékymi sochami jsou Magdebursky jezdec,
pochazejici ze 13. stol., chapany jako zosobnéni moci a prava. Zobrazenim svétce je jezdecka
socha sv. Jifi z roku 1373, coz je dilo bratii Martina a Jiftho KluSe (original se nachazi
v Nérodni galerii, kopie na tfetim nddvoii Prazského hradu). Mezi nejzndméjsi jezdecké
sochy u nas patii socha sv. Vaclava od J. V. Myslbeka®®”, kterou miizeme vidét na Vaclavském

namesti.?!

197 BALEKA, J. Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik (maliFstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 280.

198 Sokl = podstavec.

199 Krétsko-mykénské uméni = umeéni rozvijejici se na Krété¢ a pozdéji na fecké pevniné zhruba ve 3. a 2.
tisicileti pf. n. L.

200 J. V. Myslbek , sochat (20. 6. 1848 Praha — 2. 6. 1922 Praha). Studoval na prazské Akademii.

201 BALEKA, J. Wytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 159.
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¢ SousoSi

Jedna se o kompozici dvou i vice figur tvoficich vytvarny a vyznamovy celek. Jde
o volnou sochatskou kompozici. Pfikladem sousosi je Myslbekovo dilo LibuSe a Premysl

(1884-1892) na VySehradé v Praze.””

* SoSky Venuse

Jsou to drobné plastiky, které pochazeji z doby kamenné. Vyrabéji se z kamene nebo
kosti a predstavuji nahou, siln€jSi postavu zeny se zdlraznénymi Zenskymi rysy.
Charakteristické jsou semknutim tvaru a vynechanim detaild (rysy obli¢eje, nohy...). Slavnym
ptikladem je tzv. Venuse s rohem neboli Willendorfska Venuse, u nas pak Véstonicka Venuse.

(viz ptiloha S)

* Reliéf
Je to obor sochafstvi, v némz figury, zvitfata, rostliny, architektura a véci, ptipadné
nepfedmétné tvary, jsou zpodobeny plasticky nebo skulptivné tak, Ze ziistdvaji spojeny se
zakladni plochou materidlu, na némz jsou rozvinuty. Tato plocha mize byt také zaktivena,
napft. po obvodu vazy, podle vyklenku atd. RozliSujeme nékolik druht reliéfu:
> nizky (bas-relief), ktery malo pfedstupuje pted zakladni plochu materialu,
> vysoky (haut-relief), jehoZ hmota silné pfedstupuje nebo se z€asti 1 zcela odpoutava
od zakladni plochy materialu,
> glypticky reliéf (relief en creux), jehoz hmota je odebirana do hloubky, tj. pod horni
rovinu (pecetidla),
> poloreliéf (it. mezzo rilievo), coz je reliéf, jehoz hmota vystupuje jen do poloviny

plochy materialu.

Kazdy z téchto reliéfi mize byt pouzit pro vSechny sochatské hmoty — slonovinu,
mrozovinu, dfevo, Stuk, kdmen, kov apod. Zvlastnim typem reliéfu je medaile, plaketa ¢i

mince.”” (viz piiloha R)

202 BALEKA, J. Wytvarné umeni. Vykladovy slovnik (malistvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 341.

203 BALEKA, J. Wytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 306.
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*  Volna socha

Jde o exteriérové a interiérové volné stojici plastiky. (viz ptiloha S)

¢ Architektonické socharstvi

Jde o termin, ktery oznacuje venkovni (exteriérovou) a vnitini (interiérovou) sklupturu
a plastiku, je-li podstatnou soucésti architektury. Architektonicka skluptura nebo plastika
muze byt zaClenéna do stavby jako pomérné samostatné dilo tak, Ze je umistovana do niky,
osténi, tympanonu, Stitu, nebo se mize sloucit s konstruk¢nim poslanim architektonického

204 & atlant®). (viz piloha T) Meznim typem

Clanku, s nimz pak splyva (karyatida
architektonického sochafstvi je zahradni sochatstvi, tj. tvorba dél wurcenych pro
architektonicky utvafeny park, dale sochatstvi slucujici dila s mosty, napt. Karliv most

v Praze.?®

204 Karyatida = socha Zzenské postavy zahalena v rouchu a podpirajici misto sloupu nebo pilife architektonické
bfemeno.

205 Atlant = socha muzské postavy, podpirajici hlavou, rameny a rukama architektonické bfemeno.

206 BALEKA, J. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. S. 27-28.
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8 Uzité uméni

8.1 Charakteristika uzitého uméni

Uzité uméni je vysledkem Cinnosti vytvarné vyroby, kde na rozdil od uméni volného
je tvuréi predstava vtélovana do formy ¢i vyzdoby objektii, ur€enych k praktické potiebe.
Ne&kdy se tento obor oznacuje jako uméni aplikované nebo dekorativni, popfipad¢ jako
umélecky pramysl.2”

Je to druh uméni, v némz ptipadd zakladni vyznam uziteCnosti a uzit¢ hodnoté.
Predstavuje komplex vytvarné cCinnosti, jehoz cetnd odvétvi zahrnuji Sirokou Skalu od
jednine¢ného dila, ¢asto z drahého materialu, az po prosté pfredméty denni potieby, hranicici
s oblasti mimouméleckého esteticna. Ve vyrobku uzitého uméni se nerozluéné poutd funkce
uzitnd s estetickou a dal§imi, spolecenskymi funkcemi (napf. reprezentativni, ideologicka,
bohosluzebna apod.). Po organiza¢ni a vyrobni strance je spjato v kazdém obdobi s danou
spolecenskou a ekonomickou formaci. Po tvarové a vyzdobné strance tézi z architektury,
sochatstvi, malifstvi i grafiky. Je také podminéno obecnym vyvojem techniky, na némz se
podili.*®

Uzit¢ umeéni a dekorativni tvorba pfedstavuji v kazdé dobé podstatnou slozku
zivotniho prostfedi a zahrnuji architektonické prvky nebo pfedméty zhotovené nejriznéjSimi
technikami a vétSinou néjakym zplisobem zdobené. Nikdy vSak nejde o Cistou zdobnost,
nybrz vzdy o spojeni uZitecného s kradsnym, ptiCemz krasa zde stoji aZ na druhém misté.
Twvirce je tedy v této oblasti pfedevsim femeslnik. Jeho osobnost se az do moderni doby malo
ocenovala, kromé prvnich kovait, ktefi byli povazovani za ¢arodéje. Pfi vyzdobé¢ Cerpali tito
umélci motivy nebo prvky z oblasti geometrie, zvifeny, kvéteny a nechévali se inspirovat
i lidskou postavou a nejriiznéj$imi predméty, které mély nékdy az symbolicky charakter.””

Priimyslova revoluce rozdélila vytvarna dila na ,,umélecka* a ,,uzitkova*. Podle ni
tzv. uzitkové predméty mély vznikat vyhradn€ procesem primyslovym, nikoliv jiz
rukodélnym, a byly tedy vyfazeny z oblasti uméni na jeho periferii, popfipadé z né byly
uplné vylouceny. Tato filosofie primyslové revoluce je ovSem mylnd, nebot’ 1 primyslovy

vytvor mize byt formovan umélecky, byt zaroven uzitkovy i1 krasny. Proto dnes do uzitého

207 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 548.

208 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z dejin umeéni. Nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 217.

209 MORANT, E. D¢jiny uzitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. 1. vyd. Praha: Odeon, 1983. S. 11.
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umeéni zahrnujeme nejen vyrobky vzniklé rukodélné, ale také ty, které vznikaji vyrobou

manufakturni, nebo jsou provadény jinou osobou podle autorova navrhu.

8.2 Druhy uzZitého uméni z historického hlediska

8.2.1 Umélecké remeslo

Je nepochybné, Zze vrcholnym projevem uzit¢tho umeéni je umélecké femeslo. Patii
k nejstarSim prostfedkiim, jimiz se vyvijel lidsky tviréi pud. Uz ¢loveék doby kamenné,
vytvarel z hliny ,,uplacané* nadoby, jimz daval tvar a pozdé&ji je zdobil tak, aby se funkce
snoubila s estetickym vjemem. Tento dualismus se prohloubil v dobach, kdy domaci vyroba
pro vlastni potiebu se stala pracovni naplni a obzZivou vyrobcii. Tehdy se utvari skute¢né
umeélecké femeslo, které je diferencované a provozované za uthradu, tudiz je jedinym
zaméstnanim toho, kdo se mu vénuje. V rukou umélce se soustieduji vSechny faze
rokodilného procesu od ziskani materialu az do konecné podoby dila, které vznika jako
original na konkrétni objednavku a je vyrobcem zakaznikovi p¥imo prodavano.*"

Lid¢ t¢hoz femesla se usazovali pohromad¢ v jedné ulici a ta pak nesla podle nich také
své jméno. Umeéleckd femesla slouzila nejen potieb& denniho Zivota, ale i vkusu a prepychu:
femeslo zlatnické a stiibrnické, kovaiské, zbrojirské, platnérské, rytecké, hrnéirské, truhlarské
a fezbarské, zednické a stavitelské, socharské a kamenické, mincifské, malifské a sklenarské,
zvonaiské, atd. V dobé gotické k nim pfibyli kovolijci, mosaznici a krumpléfi Cili vysivaci.
V 15. stol. pak knihati a mnoho dal§ich. Ve méstech a mésteckach byla femesla sdruzena
v cechovnich organizacich a pii pohibu krale Véclava r. 1423 se shromazdili vSichni cechové,
coz Citalo 42 femesel.

Cechy u nas zacaly ztracet svou moc v 16. stol., kdy byl dan zaklad tzv. dvorskému
uméni. Na dvofe Rudolfa II. se shromazd’ovali mistfi, ktefi byli obdafeni znacnymi platy,
dary, Slechtickymi tituly a erby. Mezi takovéto mistry patfili predev§im malifi, brusi¢i a fezaci
drahého kamene, hodinafi, zlatnici, rytci a medailéfi, zbrojifi, krumpléfi, truhlafi, fezbari
apod. Doba Rudolfa II. tedy byla slavnou dobou rozkvétu uméni a uméleckého femesla.

Zakladem uméleckého femesla je tedy rukod€lnd vyroba, ktera vznika v dilné vedené
mistrem. Vznikaji tak unikdtni vyrobky vytvaiené jedinou osobou. Diky invenci a osobnimu
vkusu umélce se 1isi od primyslové zpracovanych vyrobktl. Tradiéné se uméleckd femesla

déli podle materialu (kost, ktize, dievo, kamen, hlina, textilni materidly, mineraly, keramika,

210 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 549.
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porcelan, sklo, kovy, papir, uméla hmota atd.), dale podle techniky zpracovani a v neposledni

fadé podle femeslnych obori."

8.2.2 Umélecky primysl

Pro umélecky primysl je chrakteristickd vétsi koncentrace pracovnich sil a délba
prace. Vytvarnik je vétSinou pouhym autorem navrhu a samotnid vyroba je rukodélnou
kolektivni praci nékolika zaucenych jedinc. Timto systémem nevznika jediny originalni
vyrobek, ale vytvareji se na objednavku repliky podle jednoho vzoru. V podstaté se jedna
o vyrobu na sklad a hromadnou distribuci.*'

Umeélecky primysl mél své predstupné jiz ve velkych cisaiskych dilnadch v Byzanci.
Svij novy vyvoj vSak zacind v 16. a 17. stol. v ramci vzniku manufakturni vyroby.
Manufaktura méla vlastniho ndvrhafe nebo spolupracovala s vyznamnymi umélci.
V kapitalistické formaci pak prertistd v tovarni vyrobu, ktera vyrabi ve velkém, coz v 19. stol
vede k tomu, Ze umélecky primysl ¢asto nerespektuje umélecka a estetické hlediska. Odd¢lilo
se tedy tzv. uméni krasné a masové. Od 19. stol. se proto projevuji snahy o estetickou reformu

tovarni vyroby.*"

8.2.3 Design

Slovo design je anglického piivodu a lze jej prelozit jako ndvrh, navrhovéni, tvarovani
¢i utvéreni, které obvykle odkazuje k primyslové vyrobé uzitkovych predmétii. Rozumi se
jim bud’ proces, jehoz cilem je vytvofeni esteticky pfitazlivého produktu nebo samotny
vysledek a vzhled vyrobku. Ve 20. stol. se design stal novym odvétvim primyslové vyroby.
Pivodné vSak byl nazyvan priimyslovym navrhafstvim ¢i vytvarnictvim.

Ukolem designerti je najit v sou¢innosti s vyrobcem takové feseni, aby vyrobek byl
zaroven esteticky pfitazlivy, ucelny, vyrobné technicky promysleny a celkové dotvarel Zivotni
prostfedi.'* Designér je tedy tésné& spjat s vyrobou a stava se ¢lenem navrhujiciho tymu.
Podili se na inovacich a vytvarné problémy (tvar, barvu a ptizdobu) spojuje s technickymi
a ekonomickymi pozadavky.

Design se dnes uplatiiuje v prevazné Casti velkoprimyslu a pronikd do vsech oblasti

soucCasného zivota. V dnesni dob¢ souvisi také s propagaci a reklamou. Podle oblasti, kde se

211 VODAK, V. Prehled architektury a emesel. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1957. S. 11-
12.

212 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 549.

213 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z dejin uméni. Nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 217.

214 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 549.
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uplatiuje rozliSujeme pramyslovy design (tvarovani stroju a pfistrojii), produktovy design
(tvarovani pedmétt denni potieby), webdesign®’’ a modni design. Patii k nému téz graficky
design, coz je tzv. uzitd grafika, o které jsem se jiz zminila v kapitole o grafice. Jedna se

o vyzdobu knih (ilustrace), plakaty, letaky, bankovky, postovni znamky atd.

8.3 Zakladni obory uzitého uméni

Jak jsme mohli vidét v kapitole o uméleckém femesle, existuje celd fada rozmanitych
obort uzit¢tho uméni. Nékteré jiz zanikly a nékteré se prosazuji dodnes. Kdybych méla
vyjmenovat a popsat vSechny, bylo by to na celou knihu, na coz zde neni prostor. Proto se

vvvvvv

v bézném zivote, a kterych si dodnes v nasi kultute vazime.

8.3.1 Sklarské uméni

Sklafstvi je femeslo a primyslové odvétvi zabyvajici se vyrobou a zpracovanim skla.
Pati k nejstarSim femeslim, jelikoZ prvni doklady sklafstvi predstavuji egyptské Sperky
a amulety z barevnych past jiz ze 4. tisicileti pf. n. 1. Pozdé&ji se zaCaly vyrabét rucné
tvarované lahvicky a nddobky z neprtihledného skla s cesanym vzorem. Tzv. antické ¢i fimské
sklo predstavuje pestrou Skalu hladkych konvicek, misek, ¢iSek a lahvic¢ek, foukanych do
forem. Staii Rimané vSak znali i naro¢ny zpisob vyzdoby skla brousenim, fezanim
a vkladanim zlaté folie mezi dvojité dno ¢iSe. Vyznamné byly i sklenéné pasty, uzivané jako
Sperky. V Orienté pfevzali tradici sklafské vyroby Arabové a rozvinuli ji ve vyznamny artikl
skla maloveného emailovymi barvami.

Ve vrcholném sttedovéku pristoupilo k vyrob& dutého foukaného skla jako vyznamny
produkt sklafské uméni vitraze, sklenénd mozaika, spojovana olovénymi pasky a pouzivana
k zasklivani chramovych oken. V gotice pak doSlo k tvarovému obohaceni a vznikaly
specialni druhy, jako je romer (kalich), krautstrunk (tvar kostéalu), vilkum nebo humpen
(vitaci ¢iSe), angster (Zertovna ldhev) atd. Meteridlem tohoto skla bylo tzv. sklo lesni, nebot’ se

vyrab&lo v lesich pomoci potase*'®

ze spaleného lesniho dieva a peci vytapénych drivim.
Lesni sklo ma zelenavou nebo Sedavou barvu a vzduchové bublinky. Od pol. 16. stol. bylo
pokryvano hustymi vypalovanymi emailovymi barvami, vytvafejicimi figuralni biblické

a heraldické®'” kompozice. Tento zplisob zdobeni skla pietrval az do za&atku 19. stol. v tzv.

215 Webdesign = tvorba webovych stranek.
216 Potas = uhlic¢itan draselny.
217 Heraldika = znaky, téz nauka o znacich.
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lidovém skle a pfevzali jej sttedoevropsti sklafi z Benatek, kde se jiz ve 12. stol. rozvinul
statni sklaisky pramysl, vyznacujici se Cirym sodnatym lehce zpracovatelnym sklem.
Vrcholnym obdobim benatského skla bylo 15. stol., kdy vznikalo bohaté malované duté sklo.
V 16. stol. misto n&j nastoupilo sklo hutnicky tvarované, za horka Stipané kleSt€émi nebo
pokryvané nitkami (sklo nitkové, sitoveé).

Z Benatek se sklatské technologie dostavaly do Evropy, kde vyznacnou etapu vyvoje
evropského skla piedstavuje ¢innost dvorniho ateliéru Rudolfa II. fizeného C. Lehmanem?'®,
ktery dal podnét k rozvijeni techniky fezby skla v Cechach i Némecku. V dobé& pobé&lohorské
doslo ke stagnaci sklaifské vyroby, ale 17. stol. pfineslo objev tzv. kiidového skla, obecné
zvaného cCesky ktistal. V prvni Ctvrtiné 18. stol. se Cesky fezany kiistal vyvazel do celé
Evropy i1 do zdmofi. Kromé dutého skla se v této dobé& vyrabély téz kiistalové lustry a sklo
dvojsténné.*"’ (viz pfiloha U)

V harachovskych hutich v druhé poloving 18. stol. vzniké sklo mlécné (viz ptiloha U),
napodobujici porcelan, vznikéd technika brouseni misto fezdni a v prvni polovin€ 18. stol.
pfichazi ¢esti sklafi s technikou chemicky malovaného a barveného skla, jako je sklo uranové,
zvrstvené, ¢erné (hyalit), napodobujici drahokamy apod. V druhé poloviné 19. stol. dochazi
vlivem mechanizace k upadku umélecké funkce skla, ale stoleti dvacaté, predevsim zasluhou

sklafsky odbornych $kol, piivedlo sklafstvi opét na svétovou vysi.”

8.3.2 Zlatnické uméni

Jedna se o umélecké femeslo zpracovavajici zlato a vytvarejici z néj Sperky, luxusni
nadoby, nacini, nastroje, rtizné apliky, kultovni pfedméty, insignie*' (viz p¥iloha V) apod. Jiz
v pocatcich kultury si ¢lovék uvédomoval piirodni vyjimecnost a vzacnost drahych kovl a
minerali a zmocnoval se jich pro ucely kultovni, reprezentatni a zdobné. Liti, svafeni,
natavovani, tepani, puncovnictvi, cizelovani, ryti, leptani, vyklddani jinym materialem nebo
emailovani slouzilo stejné tak kultu jako lidské marnivosti a spoleenské reprezentativnosti
ptislusnikti vladnouci tiidy.

Se zlatem pracovaly piedev§im narody starovékého orientu, hlavné Egyptané, kteti
zde zanechali Cetné kultovni pamatky, jako figurky bozZstev, pohfebni masky nebo Sperky.

Rimané davali naopak piednost poddangjsimu stiibru. Vynikajici tirovn& doséhlo zlatnictvi

218 C. Lehman (*1563/4 Uelzen, 71622 Praha) = dvorsky fezac skla a kfist'alu za vlady cisafe Rudolfa II.

219 Sklo dvojsténné = sklo, kde mezi dvéma tence vybrousenymi nddobkami byla umistovana malovana ¢i ryta
stiibrna nebo zlacena folie.

220 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 458-460.

221 Insignie = odznaky hodnosti a moci.
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v Byzanci, pfedev§im v oboru liturgického nadobi, Sperkil, pfi¢emZ vyznamnou technikou se
stal buiitkovy email (tzv. cloisoné), coz je rtznobarevna sklovina, vylévana do ptihradek
z tenkych paskd, jez jsou nataveny na zlaty podklad a tvofi kresbu emailovaného ornamentu
nebo figury.

Na zépad¢ dosahlo zlatnictvi vrcholu v obdobi karolinském, otonském a romanském.
Reprezentacnim kusem klenotnického uméni této doby je cisaiska koruna Karla Velikého

?, kniZni vazby, oltaini vyzdoby,

z 10. stol. V dobé romanské vznikaly déle zlaté relikviare*
Sperky atd.

V Cechach se zlatnictvi dockalo nejvétsiho rozkvétu v obdobi dvorskych kultur za
Karla IV. a Rudolfa I1.** Z doby vlady Karla IV. pochazeji korunovaéni klenoty ceské
(koruna, Zezlo, jablko), které nechal zhotovit sdm panovnik pfi pfilezitosti své korunovace
Ceskym kralem. Korunovacni klenoty od té doby slouzily jako odznaky (insignie) vlady
a moci Ceskych kralt. (viz ptiloha V) I dnes je vétSinou jednou rocné mizeme videt vystavené
na Prazském hradé€. Na pocatku 19. stol se ve zlatnictvi uplatiuje vyroba Sperkt z Ceskych

granatl, které jsou doplnény pravé zlatem. Po roce 1928 bylo puncovnim zdkonem povoleno

pouzivani zlata bilého, které je oblibeno i dnes.

«  Sperkaistvi

Nejstarsi nalezy provrtanych musli, které slouzily jako Sperk, jsou asi 100 tisic let
v dob¢ bronzové a byly patrn¢ znakem vysSiho postaveni svych majitelti. Nahrdelniky se dale
vyrabély z provrtanych zvifecich zubt, hlinénych a pozdé¢ji sklenénych barevnych koralka.
Brzy se zacaly vyrabét z drahych kovi. Nékteré Sperky slouzily také jako amulety proti
uiknuti nebo zlym silam, jiné byly vyrazem vysokého postaveni, moci a autority.

Ve stiedoveéku se Sperky zdobili i muzi. Rané kiestanstvi naopak Sperkiim nepialo,
i presto se v této dobé vyskytuji zlaté nebo bronzové biskupské prsteny jako odznaky uradu.
Bohaté nalezy stfibrnych a zlatych Sperkti pochazeji z velkomoravské doby. Jednad se
pfedevsim o typické spony a nausnice, ale také o naprsni kiize.

Velky rozmach Sperkaistvi nastal v bohatych méstech pozdniho stiedoveéku
arenesance. V méstskych rodinach se Sperky dédily z generace na generaci a tvofily tak

rodinné bohatstvi. V 19. stol. dosahlo femesIné Sperkaftstvi technického vrcholu a zaroven mu

222 Relikviar = schranka k uschovani a vystavovani télesnych ostatkd.
223 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. Vyd. Praha: Academia, 1975. S. 578.
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zaCala konkurovat levna a hromadné odlévand bizuterie z obecnych kovii se sklicky misto

drahokamil. Znidma je pfedevsim bizuterie z Jablonce nad Nisou.”**

8.3.3 Textilni uméni

Textilni uméni (z lat. textile = tkanina) je souhrnny nazev pro ru¢ni ¢i strojovou préci,
v niz pleteni, vazani, vySivani a tkani ze Inu, viny, baviny, hedvébi a dnes i z umélych hmot je
ve své struktufe, barevnosti, popiipadé v aplikaci jinych textilii a materidli umoziiovano
vytvarnym zamérem. Patii k nejstarSim projeviim lidské tvofivosti, ale pro malou odolnost
materidlu se ndm bohuZel nedochovaly téméf Zadné pamatky. Nejstar§i dochované pamatky
pochazeji z Egypta a predstavuji jednak prosté obaly mumii, pochazejici az ze 4. tis. pt. n. 1.,
jednak jsou to tzv. koptské®® tkaniny z 5. - 7. stol. n. 1. Vedle té&chto vInénych tkanin jsou to
1 tkaniny hedvabné.

Nadherné orientalni invence stylizovanych kvétin, figur a hlavné zvirat, vetkavané
stejnobarevnou protismérnou niti, vytvaiejici tzv. damasek, nebo zlatou niti, jez nam dava
brokat, ovlivnily na pfelomu prvnitho a druhého tisicileti naSeho letopoctu celou
sttedomotskou islamskou oblast. Z této kultury dosud ,,zije* pouze vyroba rucné¢ tkanych ¢i
vazanych kobercli, jimZ se obecné fikd perské koberce. Kromé kobercli orient ptivedl na
vysokou uroven vysivkaistvi, které slouzilo predevsim k cirkevni a panovnické reprezentaci.
Na vysoké urovni byly nadale zavésné koberce, cortiny, tapisérie, které¢ se zacaly postupné
rozvijet 1 ve stfedni Evropé. Tkané a vySivané nasténné koberce naSly zvlastni uplatnéni
v kolegidlnich a klasternich chramech a vySivka dosdhla svého vrcholu 1 ve vyzdobé
liturgickych rouch. (viz ptiloha W)

I nase zemé si osvojila tyto vymozenosti, coz dokazuji doklady o pani Cestibrang,
kterd uméla tkat nasténné koberce jiz ve 12. stol. Ve 14. stol. se u nas rozvijelo predev§im
vySivkarstvi, Italie zase dala svétu krajku a Nizozemi rozvinulo jiZ znamou tapisérii. Krajka
se stavala misto vySivky nejucinn€jSim zdobnym prostiedkem moddniho odivani. Vazany
koberec zase zameénil orientalni vzory za figuralni a pfirodni kompozici.

V 17. stol. se do Cela textilniho uméni postavila Francie. Na jihu Francie se rozvinula
vyroba hedvabnicka, ktera okézalymi brokaty s napaditymi a typickymi kvétinovymi vzory

korespondovala se slavnostni atmosférou baroka a veselou naladou rokoka. V Patizi roku

224 Sperk. In: WIKIPEDIE — oteviend encyklopedie [online]. [vid. 2012-10-09]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0perk.

225 Koptské tkaniny = jsou to Satové vlozky zprvu Cernou, pozd¢ji pfevazné cervenou vinénou niti na Inéné
osnove¢ vazané a nazvané atak podle kiestanskych Egyptant.
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1662 byly zaloZeny gobelinky, které oslavovaly hrdiny minulosti i souc¢asnosti a li¢ily krasy
piirody. Francouzi také dali vzniknout palickované krajce a tiSténym textiliim tzv. batiku.

Po vzoru Francie zacala byt textilni vyroba mechanizovana, coz vedlo k vétSimu
rozvoji tisténych textilii. V 18. stol se u nas snazime dovazet do svéta kosmonoské Satky,
podkrkonosské platenictvi, vychodoceské tkalcovstvi a krajku nebo vyrobu koberci
z Liberecka, Vratislavic a Brna. Az teprve ve 20. stol. pfichazeji vytvarnici, kteii pozvedavaji
textilni vyrobu na uméleckou uroven, a to pomoci novych vynalezi, jako je filmovy tisk a tzv.

226

art protis®, Ceské textilni uméni patii jesté poiad, spolu se sklafstvim, k nejaktivngjsim

slozkam nasi kultury.??’

8.3.4 Kovarstvi

Kovafstvi je femeslo, které se zabyva zpracovanim zeleza, oceli a ziidka 1 jinych kovi
zpravidla za tepla. Kovafstvi patfilo vzdy k nejvyznamnéj$Sim oborim lidské ¢innosti. Prvni
pokusy lidi zpracovavat Zelezo spadaji do 3. tisicileti pf. n. 1. Nalezy z této doby jsou velice
vzacné. Zpravidla jsou vyrobeny z nahodné nalezeného materidlu, ale mizeme na nich
pozorovat zakladni kovaiské techniky, jako je vytahovani, rozStépovani, ostfeni a probijeni.
S témito pfedméty se zachéazelo s tUctou, jelikoz byly velice drahé. VEtsi rozvoj kovatstvi
nastal zhruba ve 12. stol. pt. n. 1. v Asii, kde zacinaji vznikat prvni kovové predméty uréené
k denni potiebé.

V dobé hastatské*® se poprvé zalaly pouzivat ,,polotovary”, coz byly Zelezné lupy
a hiivy. Z nastroji byly z této doby nalezeny perliky, malé kovadliny, ale i pérové kleste.
Vznikaly zde také techniky sekani kovu za tepla, probijeni, péchovani a tepani, na konci
obdobi pak nytovani a hlazeni povrchu. Jako material byla pouzivana ptredevsim mekka ocel,
ale nastroje z ni nebyly pfili§ pevné. Proto se zacala vyuzivat technika tvrzeni, kdy
rozzhaveny nastroj byl nékolikrat vkladan do hromady dievéného uhli.
mece. Vyuzivaly se zelezné lupy a hiivy a vyrabély se nové predméty jako kovani, klice,
jednoduché zamky apod, které mély vysokou kvalitu. Kovatské uméni dosahovalo vysokého
postaveni a kovafi byli ¢asto povazovani za znalce magie, jelikoz vyuzivali ohen. Jejich

techniku pfevzali postupné germanské i slovanské kmeny.

226 Art protis = vinéna netkana textilie uzivana jako tapisérie.

227 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 523-525.

228 Hastatskd doba = oznacuje obdobi, béhem kterého se ve stfedni Evropé objevili Keltové a zacalo se
zpracovavat zelezo.
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V dob¢ fimského kovaistvi byly znamé jiz vSechny techniky a kovarna v této dobé
méla jiz krytou vyhen, dmychadlo a naradi se podobalo tomu, které¢ se vyuzivalo pozdéji
v 19. stol. Sortiment pfedmétii se rozsitil. Zasahoval do vyroby naradi, ptes uméleckd dila az
po vyrobu piibori a psaciho nacini. To vedlo ke specializaci kovaren, kde byl jeden kovar
s jednim ¢i dvéma pomocniky.

Po upadku Keltl nastal 1 apadek kovarstvi. V 7. stol do této oblasti pronikli Slované,
u kterych byl kovat povazovan dokonce za léCitele a ochrance vesnice pted zlymi silami.
Z této doby se nam zachovalo nékolik kovaren. Kovar zde pouzival velké mnozstvi naradi
a byl schopen pracovat sam. Pomahali mu jen ¢lenové rodiny a femeslo se tak dédilo z otce na
syna.

V 9. stol. se vyrdbély pfedevSim zeméd¢€lské nastroje a zbrané. Velice Uzkd cast
kovait dostavala zakazky na umélecka dila predevsim naboZenského razu. Slo o miiZe, ale i
o dopliiky, jako je napft. svicen, kovani apod.

Ve 12. stol se z kovarstvi zaCinaji vyclenovat jednotlivé obory, napi. kotlafstvi,
zbrojitstvi, nozitstvi apod. V pol. 12. stol. se rozSifovalo umélecké kovaistvi, jelikoz kromé
cirkve se zadavatelem umeleckych d¢€l stala i aristokracie a bohati méstané.

Ve 14. stol. bylo objeveno liti Zeleza, které¢ nepatfi do kovaiské prace. DalSim
zasadnim femeslem, které se vyd¢lilo z kovarstvi bylo zdmecnictvi. Klasické ptiklady praci
z této doby jsou korouhve, kovani, kiize a mtize. V 16. stol. se nejvétsi oblibe tesily prave
miize, které byly bohaté¢ zdobeny zvifecimi i lidskymi motivy a motivem jablka nebo listd.
(viz pfiloha X)

Nejveétsiho vrcholu doséhlo kovarstvi v baroku, kdy se dekorativni prvky zacinaji
objevovat v parcich, na balkonech, nadvotich, krbech, klepadlech, kli¢ich, zdmcich (viz
pfiloha X) a dalSich pfedmétech dopliyjicich architekturu. Z technik se zde prosadilo
platovani, svareni, nytovani a velmi Castym zdobnym prostiedkem se stala spirdla (voluta).
V rokoku se zase pouzivala piredevsim tzv. rokaj (muslicka), kterou se zdobily lustry, zabradli
apod. Klasicismus a empir se naopak vzdaly pfilisné zdobnosti.

V 2. pol. 19. stol. dochazi k upadku uméleckého femesla, které se i v soucasnosti
ztraci z naseho podvédomi. Uméleckych kovara stdle ubyva, proto jsou kovaiské vyrobky

velmi drahé.?”

229 Kovatstvi. In: WIKIPEDIE — oteviena encyklopedie [online]. [vid. 2012-10-10]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kov%C3%A1%C5%99stv%C3%AD.
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8.3.5 Truhlarstvi

Truhléfstvi je velmi staré femeslo, které dosahlo své neobycejné dokonalosti jiz
v Egypté. Truhlaf vyrabi nebo opravuje dievény nabytek, dievéné Casti staveb (okna, dvete),
ptipadné i jiné uzitkové predméty ze dieva. Jiz od starov€ku zname klasické truhlaiské naradi,
jako je napf. pilnik, hoblik, pila atd. Ve stftedoveéku se truhlarské umeéni rozsitilo do Evropy.
Lidé si zacali potizovat nabytek, ktery byl v této dobé vyrabén pouze ze dieva. Podle toho,
jaky nabytek v dané dob¢ pievladal, se n¢kdy truhlafi nazyvaji stolafi. Pfibuznymi obory
truhléfstvi je fezbarstvi, restaurdtorstvi nebo ¢alounictvi.

Na druhé stran¢ truhlafstvi stoji tesafstvi, které se vénuje stavbé konstrukci budov.
Truhlafstvi pak tesatstvi dopliiuje okny, dvefmi a nabytkem. Jiz zaniklymi obory tesafstvi je

sekernictvi, kolafstvi, Sindelaistvi a bednaistvi. *°

* Nabytek

Nabytek (mobiliaf, z lat. mobilis = pohyblivy) je vnitini, pfenosné zafizeni interiéru,
které je uréené k sezeni (zidle, kiesla, pohovky, lavice), lezeni (lehatka a postele), ukladani
véci (skiiné, truhly, kabinety, sekretate), k préci a jidlu (stoly, pulty), pfiCemz existuji také
smiSené formy, coz je tzv. viceucelovy nabytek.

Prvni primitivni ndbytek byl vyrdbén z neopracované¢ho dreva, kosti nebo kamene.
Pozdé&ji byval zhotoven ze dieva, fidSeji z kovli a dopliiovan kazi, vyplétanim, ¢alounénim
apod. Dulezitou roli pfi vyrobé hral sloh, jehoz pfedstavy se odrazely v konstrukci i vyzdobé.
Ze starovéku je znam zvlasté pohodiny nabytek z egyptskych hrobek a bohaté diferencovany
nabytek fecké a fimské antiky. Anticky ndbytek se zhotovoval pfevazné ze dieva, kamene
nebo bronzu. Ve stfedovéku byly oblibené jednoduché viceucelové kusy nébytku (napf.
truhly).

Od 15. stol., s rostouci urovni bydleni, vznikaly poprvé umélecky propracované druhy
nabytku, napt. skiiné, které byly podle architektonickych névrhii zdobené fezbami. Misto
puvodniho masivniho dfeva se od 17. stol. pouzivaji i leh¢i konstrukce, sestavajici z rami
a vyplni nebo obkladané dyhami.

Nabytek obdobi baroka v panském ptibytku charakterizuje tvarové bohastvi
a dekorativnost. Byly vybirany ty nejluxusné¢js$i materialy, véetné sametu, brokatu a ¢alounéni

s polodrahokamy. Do designu se zatadilo také pozlacovani a kvétinové vzory. (viz ptiloha Y)

230 Truhlarstvi. In: WIKIPEDIE — oteviend encyklopedie [online]. [vid. 2012-10-10]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Truhl%C3%A1%C5%99.
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V pozdnim baroku a rokoku ptfevladd zdobnost a pohodlnost ndbytku, kterd vrcholi ve
francouzském nabytku moédy Ludvika XV. Tento ndbytek se vyznaCoval kombinaci
neobvyklych forem, které byly zdobeny intarzii®' z kombinovanych kovi, zelvoviny
a ebenovych vzorti. Obdobi empiru pifinasi opét zjednoduseni a vyrobu z uslechtilych
materiald. (viz ptiloha Y)

Pocatky méstanské nabytkové kultury jsou spojeny s anglickym stylem chippendale?
18. stol., jehoZz prosté a pohodlné tvary byly znovu oblibeny v obdobi biedermeieru.*”
Znakem biedermeieru je dokonaly nabytek z dobrého materialu, pohodlny, ucelny a zbaveny
ornamentu. (viz ptiloha Y)

Po 1. sv. valce se prosazuji nové formy a materialy, napt. ocelové trubky, umélé hmoty

atd. Na misto plvodné femesIné zhotoveného origindlu se dnes stavi sériové vyrabény

nabytek, ¢asto ovlivnény skandinavskymi vlivy.?*

8.3.6 Vyroba keramiky a porcelanu

Keramika predstavuje souhrnny ndzev pro vyrobky ze suSené nebo palené hliny.
Z hlediska umeéleckohistorického je nejzajimavéjsi dutd keramika, coZ jsou nadoby, popf.
plastiky vytvatené zprvu ruc¢né, od 1. pol. 3. tisicileti na hrn¢ifském kruhu. Nejstar§i pamatky
mizZeme najit v Egypté, pozd&ji v Orienté, jizni Evropé a od 1. tisicileti pt. n. l. v severni
Evropé. Podle materidlu, vyrobni techniky a povrchu, rozeznavame nésledujici druhy
keramiky: hrn¢ifinu, terakoty, kameninu, fajans, poérovinu a porceldn. Tyto druhy jsou zaroven
také vyvojovymi stadii keramické vyroby.

Hrnéifina je nejstarSi z projevl lidské tvofivosti a od stfedni doby kamenné
dokumentuje zvyky, etnické zvlastnosti, vytvarné sklony i troveinn praveéké civilizace. Jde
piedevs§im o nadoby uzitkové, zdobené rytim, popt. malbou.

K vys$simu stupni keramické vyroby se dopracovali Egyptané, a také narody v povodi
Eufratu a Tigridu, které vynikly v architektonické keramice. Zde se také vyskytuje poleva
jako zéklad dalsiho uspésného vyvoje keramiky. V 1. desetileti n. 1. vyznamnou roli sehrali

Rekové. Recké keramika je povazovana za nejdokonalejsi a vynikd predevsim ve specifikaci

tvart, jejich vyzdob¢ (vazové maliistvi), ale i v drobné plastice.

231 Intarzie = ozdobné vykladani.

232Chippendale [Cipndejl] = nabytkovy sloh z 2. pol. 18. stol. spojujici barokni pojeti s rokokovou vyzdobou,
nazv. podle navrhare T. Chippendalea.

233 Biedermeier = je oznaceni zivotniho stylu, ktery panoval v Némecku a Rakousku v obdobi 1815-1848.

234 BLAZICEK, O. J.; KOPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzZitého umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. S. 137.
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V dobé gotické se v duté keramice objevuji nddoby a plastiky modelované, rezné
i1 barevné polévané. Vznikaji i plastiky modelované z hliny a vytvaieji se hlinénd kamna
z prostych, reliéfné zdobenych nebo architektonicky modelovanych kachli. Zejména Cechy
byly ve 14. stol. dilezitymi vyrobci téchto kamen. Jejich vrchol sahd do 15. a zacatku 16. stol.

Vedle duté keramiky vyniklo také kamnafstvi bohatym tvarovanim bile polévanych,
popt. 1 zlacenych kamen, které se nachazely v zamcich a palacich. Proslula jsou predevSim
kamna cibulova, ktera mizeme vidét v rokokové dobé€. (viz ptiloha Z)

Zvlastnim odvétvim stfedoveéké keramiky se stala kamenina, kterd v 16. stol. byla
produkovana v oblasti zdpadniho Némecka. V jizni Evropé ve 14. a 16. stol. vlivem
Span¢lskych Maurt nastupuje na misto hrn¢ifiny vyroba fajansova, to jsou vyrobky z jemnych
jilt, obsahujici uhli¢itan véapenaty a rGzné kfemicitany. Tyto vyrobky jsou pokryvany
prihlednou olovnatou polevou (mezzomajolika) ¢i polevou ciniCitou (coperta), tedy bilou
neprihlednou polevou, vhodnou pro malbu barvami nizkého zaru. Fajans se na Malorce
nazyval majolika. (viz ptiloha Z)

V pol. 18. stol. se ztraci zdjem o fajans v disledku objeveni poroviny, tedy materidlu
z bilych jemnych plavenych hlin s olovnatou polevou. Porovinu ptivedl na vysoky umélecky
stupenn roku 1769 Josiah Wedgwood, jehoz stolni nddobi i dekorativni keramika, v niz
napodoboval drahokamy a antické vazové uméni, se staly pfiznacnym artefaktem pozdniho
barokniho klasicismu. Jeho keramika byla nasledovdna v celé Evropé. U nés se vyroba
poéroviny soustied'ovala v nékolika stfediscich, jako napt. v Praze, Tynci nad Sazavou,
Dalovicich aj. Nadobi z poroviny se stalo béznym materidlem stolovani az do pol. 19. stol.,
kdy pérovinu vytladil porcelan.”?

Porcelan je chemicky, technicky i vytvarné nejdokonalej§im druhem keramiky. Nazev
pochazi od it. slova porcella (prasatko), oznacujici bilou moiskou musli podobnou porcelanu.
Porcelan byl objeven na Dalném vychodé¢ a odtud se Sifil do Evropy. Jedna se tedy
o keramicky vyrobek z bilé hmoty, obsahujici kaolin, kiemen a Zzivec, vypalovany ve
vysokych teplotdch. Podle vySe teploty se d€li na tvrdy (miSensky porcelan) a mekky
(ptevazné vychodoasijsky porcelan). Na jeho sloZeni piisli Ciiané v prvni poloviné tisicileti
nas$i éry. Kone¢ny produkt je v kazdém piipadé bily, prasvitny, jasné zvonici a velice tvrdy.
Porcelan je zdoben tzv. polevami. Tyto polevy jsou rizné chemicky barvené, a to barvami

vewvr

produktiim ¢inského porcelanu.

235 HOROVA, A. Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. A-M. 1. vyd. Praha: Academia. ISBN 80-200-
051. S. 344-345.
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V obdobi dynastie Ming v 16. stol., nastoupily na misto polev ornamentalni figuralni
malby kobaltem a v dal$im stoleti pestrymi barvami nizkého zaru. Na polevé byly malby
provadeéné zprvu pievazné zelenou (famille verte) a pozdé€ji Cervenou (famille rose) barvou.
To bylo v 18. stol., kdy nastava upadek ¢inského porcelanu. V 17. a 18. stol vynikl kromé
¢inského porcelanu 1 japonsky, kde oblibené byly predevsim japonské vazy, zdobené pestrou
kvétinovou malbou (nejoblibenéjsi byly chryzantémy). Orientalni porcelan se rozpoznava
podle znacek, jimiZ byly vyrobky znaceny.

Do Evropy se porcelan dostal az ve 14. stol., kdy byl ve Francii objeven tzv. mékky
porcelan, zvany fritovy, ktery daval moznosti zvlasté zativého barevného dekoru. Prvni

porcelanka v Evropé vznikla v MiSni. Pozdé&ji se porcelanova industrie §ifila dale.>*

236 POCHE, E. a kol. Encyklopedie ceského vytvarného umeni. 1. vyd. Praha: Academia, 1975. S. 376.
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Zavér

Rika se, Ze uméni neni pouze zrcadlem, které odrazi svét, ale také kladivem, kterym se
do svéta busi. Myslim si, Ze pravdivost tohoto moudra by potvrdil kazdy vytvarnik nebo
jedinec, ktery se uménim blize zabyva. Kazdé umélecké dilo doslova ,,busi“ na dvefe svéta
a tika cloveku: ,tady jsem, vSimni si m¢, zkoumej mé a posuzuj*“. Pravé posouzeni se stdva
nejvetsim problémem, jelikoz kazdy z nas ma jiné méfitko, jak nahlizet na umélecka dila.
Uméleckd hodnota, tedy krésa, je velice subjektivni a neexistuje jeji vSeobecnd teorie, kterd
by nam fekla, co je krasné a co naopak osklivé. Krasa miize mit tolik podob, jako clovek
nalad a zdleZi jen na naSem subjektivnim vniméni a na pocitech, které v nas umélecké dilo
vyvolava.

Cilem mé prace bylo zpracovani informaci o oborech vytvarného umeéni na zakladé
prislusné literatury v podobé syntetického pohledu na toto téma. K vytvofeni prace jsem
vyuzivala relevantni literaturu, které ov§em nebylo mnoho.

Prace je velmi rozsahla, stejn€ jako samotné téma a urcité nepokryva a nezmitiuje vse.
Podle mého nézoru by to ani nebylo mozné, jelikoz s kazdou novou knihou, kterou jsem vzala
do ruky jsem piichazela na nové a nové poznatky. Proto jsem se snazila obsdhnout v kazdém
dotknout nebo ji ve vyctu informaci jen zminit. Kladla jsem daraz pfedev§im na to, abych
kazdy obor piedstavila v rdmci jeho charakteristiky, dale jsem se zaméfila na zanry, kterymi
se umélci mohou nechat inspirovat, na typy a dalsi podtypy jednotlivych obort, na techniky,
které se vyuzivaji a v neposledni fadé na materialy a néstroje, bez kterych by umélecké dilo
nemohlo vzniknout. Do price jsem se také snazila vnaSet zajimavosti, vysvétlovat pojmy,
které¢ kazdy nemusi znat a také propojovat jednotlivé obory vytvarného uméni (napt. zanry
zminéné v malifstvi se tykaji také kresby, grafiky, ale i sochafstvi a uméleckého femesla, nebo
v sochafstvi karyatida a atlant, ktefi podpiraji architekturu, zde nejsou umistény pouze pro
esteticky dojem, ale predstavuji také uzite¢nost pravé jako podpéra).

V pribéhu psani mé bakaléaiské prace jsem si uvédomila, Ze jsem diive na uméni
pohlizela pouze z jednoho tihlu, zda se mi libi nebo nelibi. Az teprve nyni mohu fici, Ze uméni
neni jen pouhou kratochvili a zabovou umélcti, ale Ze za kazdym uméleckym dilem stoji
obrovska prace, ale také talent, ktery od Boha do vinku nedostane kazdy. Pevné doufam, ze
tato prace nebude piinosem pouze pro mne, ale 1 pro ostatni, ktefi si ji prectou. Snad takeé
pochopi, ze vytvarné umeéni je klenotem naSeho zivota, kultury a spole¢nosti a je tedy tfeba jej

zachovavat a rozvijet.
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