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Anotace

Tato bakalarskd prace se zabyva tvorbou pletené odévni damské kolekce.
Vramci prace jsou zkoumany i eSeni, vyhotoveni a néslednd realizace kolekce.
Nedilnou soucasti je zkoumani historickych aspektti. Vysledkem je odévni ztvarnéni
peti odévnich kompozic. Nedilnou soucasti jsou odévni ilustrace a nésledna

fotodokumentace.

Abstrakt

This Bachelor's thesis is about making knitted ladies' clothes set. It includes the
research of solutions, making, and manufacturing the set. An integral part of it is
a research of historical aspects. The result is a production of five sets of garments. It

includes the garments' illustrations and the following photo-documentation.
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1. Uvod

Predmétem mé zavérecné bakalafské prace je vyhotoveni odévni damské
kolekce — odévnich aplikaci. Kolekce je inspirovana uméleckymi sméry 20. a 30. let
20. stoleti. Jedna se o inspiraci avantgardnimi sméry. Kolekce ma vypovidat o mém
hledani tvaru, hmoty a vyjadfenim mého pohledu na inspirovana dila. Dalsi ¢asti je
technologické zpracovani, feSeni vymodelovani navrhii a co nejlepsi zpracovani mého
uméleckého zaveéru. Zakladni mysSlenkou je zaméfit se na detail, originalitu a hru

s materialem.

Kolekce mé byt mym zavéreénym uméleckym celkem, kterému jsem se
chtéla vénovat individualné za pomoci moderni technologie a vyuZzit moznosti dilen na
nasi univerzité. Nepostradatelnou soucasti této prace je hra s materidlem a prostorem.
Neni zamysleno vyhotovit kolekci pro kazdodenni noSeni. Jde o to vytvofit hrou jakysi
zaznam o pokus ztvarnéni kreativni myslenky a poukazat na to, co je mozné vytvaret
z textilnich materiald. V praci se zabyvam pletaikou technikou, kterd byla pro tento
druh prace mnou vyhodnocena jako nejpiijatelnéjsi. Dale zminim historii vyznamnych
uméleckych obdobi, ktera nds ovliviiuji do dnesnich dnid. V dnesni dobé je pravdou, Ze
je t€zké vymyslet nové tvary, nové formy a nové inspirace. VSe se ndm cyklicky vraci.
Cilem naseho nového badani je pouze tyto myslenky a vize ztvariiovat znova
a upozorinovat na nové technické pokroky. Proto se v této praci nesetkéte s klasickym
propracovanym S$itim nebo slozitym zndzornénim odévnich stfihd. Prace ma poukazat
na nové moznosti tvorby a to 1 bez pouziti stftihovych Sablon. Jejim tkolem je poukazat,
ze z jednoho tvaru mizeme dosédhnout zajimavych moznosti, které i tak dok4dzou najit
svoji funkénost. Diky moznostem vybavenych dilen bylo mozné tento projekt realizovat

a seznamit tak s novymi moznostmi tvoieni odévu.

Odévni aplikace maji znazornovat moje vyjadieni vnimani hmoty, netradi¢nosti,
napaditosti a rozmanitosti. Praice ma poukazat na to, Ze existuji nespocetné moznosti
textilni tvorby, kdy je mozné bourat tabu a zajeté koleje. Piesto tato kolekce nema byt
karanim klasické krejcovské tvorby, které si velmi vazim. Jak zmifiuji, ma byt reakci na
nové moznosti 21. stoleti a mySleni kreativniho ¢lovéka, co se nefidi pevné danymi

pravidly.
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2. Inspirace - 20. a 30. 1éta 20. stoleti

Pfivan néceho nového, neobvyklého. Poukazat na néco netradi¢niho. Na své
vize, sny, barvy, tvary, nekone¢nost, nesmyslnost, hru, myslenky a moznosti. Tak citim
zmény v uméleckych smérech v obdobi 20. let 20. stoleti. VSe v této dobé se kolem nas
zacalo rychleji tocit. Uvolnénost po prvni svétové valce. Znovuobjeveni radosti ze
zivota. Objevuje se mnoho novych vytvarnych stylli a nazord. Hmota se tvaruje, a to co
bylo pred par lety nemozné, to se da nyni povazovat za odvazné, ale ptijatelné. A pravé
tato hra, hra s tvary, hmotou, myslenkou je to, co mé& oslovuje v mé tvorbé a praci.
Nechat se unést materidlem, tvarem, objemem, myslenkou, inspiraci, dojmem a z tohoto
vSeho vytvofit objekt, ktery je netradicni a dokdze nam opét ukazat, jaké moznosti
mame v 21. stoleti. Nékteré myslenky umélci, kteti tvofili ve 20. a 30. letech 20. stoleti,
m¢é stale jesté ovliviiuji. Jejich obrazy, skici, objekty jsou pro mé dodnes predmétem
zkouméni. Zastavit se nad uméleckymi dily a snazit se pochopit vS§e — myslenku,
tvaroslovi, namét a vSe okolo. O jakych smérech hlavné mluvim? Nejvice mé oslovuji
krasné tvary Kubismu — hlavné geometrického. Dadaismu — kdy je dilezité si hrat
s uménim, expresionismu — utok barvy a surealismu — osvobozeni mysli. Po
prostudovani uméleckych d¢l téchto styli mé zacala napadat myslenka vytvofit kolekci
na variaci 20. let — nepojmout inspiraci odévnim navrhaistvim té doby. Naopak
inspirovat se jiz zminénymi aspekty a vytvofit kolekci, kterd bude vychdzet z inspirace
dél a myslenek této doby. Vytvofit dilo, které zaujme a v hlubsim smyslu badani

poukaZze na aspekty, které jsem zde vypsala.

Ve své inspiraci se velmi rdda vracim k umélciim, ktefi mé jistym zplsobem
oslovili. Neni tomu vzdy. Inspiraci hledam i ve svém okoli a prostfedi. V této praci jsem
se rozhodla inspirovat uméleckymi sméry na pocatku 20. stoleti. Mam velmi rada
umélecké sméry Kubismus, Dadaismus a Surrealismus. Sméry, které uz del§i dobu
pozoruji. Vidéla jsem nespoCet dél na mezindrodnich vystavach. Jejich hravost
a tvaroslovi m¢ osobné velmi inspiruje. Tak jako vtomto piipadé. Prostudovani

jednotlivych sméra a predstaviteli ovlivnilo finalni tvaru odévni kompozice.

Obdobi zacatku 20. stoleti je ovlivnéno situaci po 1. svétové vélce. Po dobé
boom kabaretl, vznikd jazzovd hudba. V tomto obdobi nastavd rychly technicky

pokrok. Avantgarda pohlti vSe a lidé se dokdZou uvolnit a inspirovat. VSemu tomu
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napomaha velkd umélecka revoluce, kterd zapocala napiiklad Kubismem nebo

Dadaismem.
2.1 Kubismus

,,» Kubismus si klade plastickeé cile. Spatiujeme v ném jen prostredek k vyjadrent toho,
co vnimame ocima nebo duchem, pri vyuziti veskerych moznosti, jenz poskytuji
podstatné vlastnosti kresby nebo barvy. To se nam stalo zdrojem necekané radosti,

zdrojem objevii
Pablo Picasso’

Slovo Kubismus (z latinského kubus = krychle) vyjadiuje, jak umélci
tohoto sméru dokazali rychle rozkladat geometrické tvary. Tento umélecky smér
postupné zaujima Siroké moznosti jak ve vytvarném uméni, tak v mod€. Na naSem

uzemi dostal slovo jako jediny i v architektufe.

V tomto sméru je velkym jménem a pro hodné umélct i inspiraci jiz v citaci
zminény Pablo Picasso, ktery si vyvinul svijj kubisticky néhled na svét. Jeho obraz
Avignonské sleCny je povazovan za pocateéni dilo kubismu. Kubismus v pocatku
20. stoleti zapocal studium objemu a dalSich moznych prostfedki. Tyto nové prosttedky
mély vyvolavat novou formu plastického vnimani. Pfekonani klasickych ¢i tradi¢nich
prostfedkil. Picasso jako jeden z prvnich umélu si zacal pravé hmotu a geometrii tvaru
uvédomovat a svoje piedstavy timto vyjadienim svétu ukazovat. Picasso pouzival
modelaci objemu barevnou kresbou. To je hlavni zména od renesance az po
impresionistické obdobi. Kubismus v t¢ dobé pobutoval a Sokoval. I kdyz byl z pocatku
pfijat jen malo pfiznivci, postupem casu byl vice chapan a vniman. S kubistickymi dily

se bylo mozné setkat na vystavach v tzv. salonech nezavislych umélct.

Kubismus byl ovlivnén tfemi vyvojovymi etapami. Nazyvaji se négerské -
cézanovské obdobi, analytické a syntetické obdobi. V cézanovském byl bezpochybné
zachycen vliv Cézanntv. Tento prvotni smér ovlivnil na zac¢atku velmi mnoho malift,
kteti zacali svoje myslenky vyjadiovat kubisticky, napt. Picasso. Cézanne doporucoval
a zdlraznoval atmosféru, vétSina zacinajicich kubisti vSak od tohoto mysleni

odchazela. VSe ve findle byla spontanni ndhoda. Dal§im obdobim je Analyticky

1 Gantefiihrer-Trierova; A.: Kubismus: Praha : Slovart 2005. 85s.
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kubismus. N¢které prameny uvadéji, ze praveé timto obdobim nastala velka umélecka
revoluce 20. stoleti. Jako predchozi obdobi nebylo ovlivnéno teorii. Naopak se provedl
ve sledu snovymi technickymi moznostmi a vnimanim prostoru. V tento moment
Picasso a Braque dosli k postupnému vnimani nového vyjadfovani a zpochybiiovani
tradi¢nich prostfedkt. Zavrhli obrysovou kresbu, pozvolna ptesli k plosnému objemu.
Predmétem studia se stala plocha. Tim jako by se télesa samovoln¢ rozpadala. Obraz se
mohl ukézat zeptedu, ze strany, z vrchu a byla dalezitd snaha zndzornit predmét
v mnoha Cetnych uhlech. Vznikala myslenka podat o objektu jesté vice informaci nez
doposud. Nevyhodou byl pouze chaos, ktery leckdy vznikl v domnéni, ze dané
pfedméty mohou byt jeden. Nenastava dostatecnd informovanost. V tomto obdobi
vznikl trend techniky vlepovanych papirti, ktery prosel také i do surrealismu. Idea byla
jednoducha, meéla pomoci k pochopeni symboli v obrazu. Byl to idedlni prvek
vérohodnosti. Proto mizeme na obrazech vidét nalepeny papir, kousek dievéného
materidlu nebo tapety. Nékdy tato myslenka tvoftila prostorové kolaze. V kubistickych
dilech mizeme najit také tonové kontrasty, které nepodléhaji perspektivé. Nékdy se
nam muze zdat, Ze objekt pfiSel o hmotu i prostor. Ztraci neprihlednost. Dal§im
a poslednim proudem kubismu je synteticky proud. Télesa najednou ztracela
homogenni tvar a hutnost. Doslo k totdlnimu rozbiti objektu. Obrazy nemély celistvé
uspofadani. Postupem casu zacal byt kladen diraz na vyjadieni vztah. Pifedméty
a naméty jako by najednou mély mit propojeni a smysl. Velky smysl zde hrala barva,

jez nebyla zavisla na predmétu, z Sedych dé€l se ndm stavaji barevné variace.

Obr. ¢. 1 Sle¢ny z Avignonu P. Picasso

Podivame-li se na ovlivnéni médy, mizeme zdiraznit nasledujici. Kubisticky
potisk ovladl médu hlavné v letech 1922-1929, kdy pravé styl vyvinuty Pablem

Picassem a Gworgesem Braquem ovlivnil tisk vyuzitim svych tvarG a konstrukci
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zjejich obrazli. Tim nastala nova éra nositelnosti odévil, a to diky nové konstrukci
stiihti. Revoluce v technickém pramyslu vyzadovala reakci na nositelnost odévi.
Dtlezitym zlomem bylo odstranéni korzetl. Nékdo tvrdi, ze tento smér byl podnétem
k revoluci v modé. Hlavni tvary, plocha, valec a proménliva optika spolu s dynamikou
a technickym pokrokem si zadala tuto reakci. Zde nalezneme uplatnéni hladké plochy,

ornamentu a zaroven i originalitu.

Kubismem se inspirovalo mnoho navrhait t¢ doby a dokonce i salony Haute
couture. Tyto salony drzely krok a velmi ¢asto se inspirovaly avantgardnim uménim, do
kterého se zahrnoval je$t¢ napf. orientalismus a fauvismus. Salony spolupracuji
sumélci, nékdy vSak umélec tvoii samostatné a vytvari tim neobvyklé kolekce.
Instituce, ve kterych se umélci sdruzuji, ovlivituji proces sblizovani tohoto trendu.
Klade se diiraz na materialy i na nasledovné zpracovani. Na latky se kresli, navrhuji se

vzory a tesi se stiithy. Kubismus je zde nepostradatelnou inspiraci pro navrhare.

Naptiklad velky vliv mél kubismus na francouzské modni navrhére. Navrhaika
Madeliene Vionnetova, které se prezdivalo ,,Kralovna stfihi“, se velmi inspirovala ve
své malbé a poté nasledné vSe promitla do stiihu. VyuZzivala geometrické tvary a Svy.
Navrh jeji kolové plasténky vyobrazené kubistickym stylem dokazuje jeji smysl pro
geometrick¢é a matematické vnimani. Prestoze vysla Skolu ve 12 letech, nikdy v této

disciplin€ nepokulhdvala, ba naopak jeji stiihy byly velkym technickym pokrokem.

Obr. ¢. 2 Navrh kolové plasténky M. Vionnetova

Stejné tak 1 Coco Chanel, ktera v Pafizi zacala nejprve jako modistka. Pozdé&ji

zapficinila revoluci v damském odévu. Zenu osvobodila od korzetu a dokonce i oblékla
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do kalhot. Inspirace muzskym, sportovnim a pracovnim oble¢enim a jeho pietvorenim
zpusobila dal$i revoluci. Jeji odévy piesto nikdy neztratily eleganci a Smrnc. I Chanel se
nechala ovlivnit Kubismem. V tovarné¢ Tricot v Asniéres-sur-Seine na vyrobu
hedvéabnych a zerzejovych tkanin si nechavala své latky kubisticky potiskdvat a sama na
odvedenou praci dohlizela. Latky se poté pouzivaly nejcastéji jako podSivkovina.
DalSim jejim dokladem inspirace je dodnes pouzivany kubisticky design flakonu jejiho
parfému €. 5. Design vychazi pravé z obdobi 30. let 20. stoleti, kdy skoro po

minimalnich zménach v designu je pouzivan dodnes, a je tomu uz skoro 100let.

NS |
) ﬁ CHANEL |

|

b —E— 4

Obr. ¢. 3 Flakon parfému Chanel

At uz to byla kresba navrhii, které nesly kubistické prvky, tak i vysledny
produkt — kubistické tisky latek, vzorovani dopliikd a v neposledni f adé novy zavan
barevnosti — avantgarda zasahla do uméni plnym proudem, kdy ruku v ruce nastala
revoluce v zivotnim stylu. Mddni ilustrace se stdvaly uménim a zajem o dekorativni
uméni umoznil zajimavé dialogy mezi uméleckymi profesemi. Nebylo to pouze
v Patizi, dostavil se i vliv ruskych umélct. Nejvyraznéji pfispéla nadvrharka Varvara
Stepanova a Ljubov Popova, déale také umélci ptsobici v némeckém Bauhausu. V této
vyhlasené umélecké Skole dostava avantgarda vlastni smér a realizaci. Umélci zde
tvotili nezavisle na okoli. Diky Bauhausu mohlo mnoho umélct projevit sviij svét.
Zejména jsou z tohoto obdobi velmi zajimavé designy predmétu, jako jsou zidle apod.
Jako pfedstavitelku Bauhausu za odév mohu zminit Sonii Delaunayovou, kterd

vyuzivala tiskll a zabyvala se vnimanim simultdnniho kontrastu.

15



2.2 Surrealismus

S Giacomettim prichdzi na zemi, byt nekoncis ostychavé, nové tvary a nachazi

cestu do hlav a srdci...
André Breton’

Surrealismus vychdzi z dadaismu, najdeme zde i prvky metafyzické malby
a manyrismu. Breton oznacil surrealismus jako ,, cisty psychicky automatismus, kterym
ma byt vyjadreno, at uz mluvenym slovem nebo slovem psanym, anebo jakymkoliv jinym
zpiisobem skutecné formovani mysleni. Diktat mysleni za nepritomnosti jakékoliv
kontroly vykondvané rozumem a s vyloucenim jakychkoliv ohledii estetickych nebo
mordlnich. > Vychazi z &istych myslenkovych procestl, které se snazi zachytit. Umélci
se inspirovali snénim, nesmyslnou skutecnosti, iracionalnem a sahali i po absurdnich
napadech. Tento smér byl opét reakei na spole¢nost. Obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami. Dopady 1. svétové valky mély vliv na kazdé uzemi a jedince. Umélci
opovrhovali spole¢nosti. Surrealisté si kladli za cil najit ,,vyfeSeni hlavnich problémi
zivota“, podrobné&ji vSe popsali v 1. manifestu. Surrealisté opét tvofili za pomoci
nesmyslného skladani a proklddani véci v ploSe. Vyuzivali kolaze, tuto formu velmi
vyuzival a zdokonaloval Max Ernst. Ernst byl u zrodu dadaismu, poté piesel
k surrealismu. Nevénoval se jenom koldzi. Vyuzival i techniku frotdze — obtiskaval, co
mu pfislo za vhodné od dfeva az po netradi¢ni materialy. Vyuzival také optiku husté
barvy na podkladu. Vyuzival noviny, staré rytiny, zacal si pohravat i s fotografii
a zaclenoval ji do koldZze. Nebo dokonce pfedméty kazdodenni potieby. Timto

zpusobem dokazal divakovi vice ucelit predstavu o dané myslence.

Surrealisté se vénovali opét Sirokému zabéru umeéni od literatury, vytvarné
uméni az po ovlivnéni mody. Roku 1924 byl dokonce otevien v Pafizi ufad pro
surrealisticky vyzkum, ktery mél pfispivat k moznosti vyjadieni riznych moznosti
a jejich formy. Malifi hledali odklonéni od reality. Napodobovali svlij vnitini obraz
a sny. Po celou dobu velmi sympatizovali s umélci, kteti zac¢inali jako dadaisté, je zde
velmi citit ndvaznost a myslenky tohoto sméru. Velmi mnoho znich bylo i zrodu
dadaismu, a presto se da fict, Ze nékteti dadaismu opustili a nebo naopak stale byl citit
jeho vliv na dal$i umé€lcovu tvorbu. Je to dano tim, Ze tyto dva sméry maji velmi tzkou

hranici v nékterych nazorech.

16



Obr. ¢. 4 The Nympho Echo M. Ernst

Tento smér ma dva hlavni proudy a vznika absolutni a veristicky. Absolutni
surrealismus je zaloZzen na automatismu. VSe vznikd bez piedchozi piipravy, vSe
vznikne z momentu, kdy se umeélec rozhodne tvofit. Takto naptiklad tvofil André
Masson a Joan Mir6. Nejsilnéjsi surrealistickd dila podle nékterych kritikt tvotil Joan
Mir6 — jeho nekonkrétni tvaroslovi, které se opiralo o portické dilo. Nalezneme v jeho
projevu hravost, zkratky, symbolismus a velmi vyraznou barevnost. Naopak Veristicky
proud vychazi ze snli a vnitiniho pocitu. U nékterych umélct dokonce z halucinaci.
Vznikda tak umélcova konkrétni ptedstava, kterou chce zviditelnit. Tyto sny
1 halucinace, které si velmi barvité snazi malif pfevést do obrazu. Nastava chaotické
vytvareni a nesmyslnost motivii na obrazech. Tvary nemusi pfipominat nic realného.
Basnik Lautréamont ve své tvorbé pouzil vystiznou formulaci: ,,...krdsny jako nahodné
setkani §iciho stroje a deStniku na operacnim stole . Uméni nebylo soustiedéno pouze
na obrazy. Tvofily se plastiky, asambldZze s pouzitim napt. pravé stolicky,
automobilovych soucastek a rtznych druhli lahvi. Plastiky a reliéfy. I nesmyslné
objekty, které postradaly vyuziti nebo potiebu jakkoliv fungovat. Naptiklad salek
potazeny koZzeSinou od Meret Oppenheimové nebo susdk na lahve od Marcela
Duchampa. Véci kazdodenni potieby pfeménily k nesmyslu vyuZivani. Stej’né tak
nenositelné sako posité sklenickami od kotalky od Salvadora Daliho. Myslim, Ze kazdy
si umi predstavit nesmyslnost vyuzivani téchto predmétli v bézném zivot€. Surrealistim
pravé o tento pocit a vyjadieni §lo. Proto se s témito nesmyslnymi kreacemi setkdme

v tvorb¢ kazdého predstavitele tohoto sméru.

2 Klingsohn-Leroyova; J.: Surrealismus: Praha: Slovart 2004. 95s.
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Jeden znejSilenéjSich a nejabsurdnéjSich a pfesto nesmirné talentovanych
a nadanych byl jiz zmitlovany Salvador Dali. Umélec, ktery uz svoji tvorbu predstavil
i v dadaismu. Dali pochazel ze Spanélska. Byl vyhlaSeny svymi provokacemi
a vystrelky. Maloval, fotografoval, vytvarel plastiky, kolekce Sperkd, odévli a natacel
nesmyslné kratké surrealistické filmy (spolecné s rezisérem Luisem Builuelem). Da se
fict, Zze byl posedly svou popularitou a touzil po ni. Salvador Dali ovlivnil mnoho

dalSich umélcu.

o

>

Obr. ¢. 5 Stalost paméti S. Dalli

.
f

Podivame-li se na oblast mody, najdeme zde opé€t zrozeni snti do reality. I kdyz
v obdobi mezi valkami i mdédni primysl zastihla svétova hospodaiska krize. Export
odévli do Ameriky upada. Pfesto se hlavni Patfizské salony udrzely a snazi se opét
rozjizdét. Nékteré obchody se snazily udrzet své zdkaznice, proto pokracovaly
v tvofeni odévl v souladu s télem a jeho pohybu, tak aby dosdhly jeho nositelnosti.
Nasli se vSak taci, ktefi se stale velmi inspirovali avantgardou. Jednou z nich byla
Elsa Schiaperelliova. Na konci 20. let 20. stoleti objevuje Pafiz. Je velmi inovativni
a zajimd se o umelecké proudy. Vzoruje jak latky, tak davé plasticnost odévam.
Hraje hru s barvou. Zacind pouzivat svoji médni barvu — fialové razovou, kterou
nazvala shocking. Nebdla se ani dopliikd, netradi¢nich Sicich materiald, napf.
pytlové odévy. Nékteti surrealisté opét pfimo spolupracuji s navrhari. Uz od zacatku
se snazili zasahovat i do odévniho odvétvi. Snazi se navrhovat barevné kompozice,
dekory latek a vnést do odévu surrealistické symboly. Méni silu zvyku. Oprostuji se
od norem. Jakymsi fetiSem se pro n¢ stdva bota — ktera je jako objekt doslova
fascinuje. Fascinujici a nejpozoruhodnéjsi ztvarnéni odévu miizeme nalézt v obraze
Salvadora Daliho Den a noc téla z roku 1936. Je zde nejasné telo, odév. Odeév je

utvoieny z markyz, které maji dotvaret nositelny plast. Dali byl posedly odévem
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a ze vSech surrealistli se mu vénoval nejvice. Tvofil ilustrace pro svétové modni
Casopisy, napt. Harpers’ Bazaar. Pohyboval se mezi navrhari t¢ doby a mél mezi
nimi velmi mnoho ptatel. JiZ zminénéd Schiaparelliova byla pravé velmi ovliviiovana
Daliho dilem. Jeho napady a dila byla pro ni inspiraci. Tuto inspiraci miizeme najit
v jejim dile - Objekt ,,bota - klobouk Schiaparelli®. Nesmyslny klobouk, ktery je
dnes povazovan za jedno z dilezitych uméleckych dé€l v dané oblasti. Opét chtéla
ukdzat, jak nositelné véci jdou nosit jinak a tfeba i nesmyslné. Vzit véc a dat ji jiny

vyznam a prostor.

Obr. ¢. 6 Bota — klobouk Shiaparelli

Vyznamnym krokem byla vroce 1938 v Galerii des Beaux-Arts v Pafizi
mezindrodni vystava surrealismu. Na této vystavé pracovali Duchamp, Breton, Eluard,
Dali, Ernst a Ray. Persondl na této vystavé byl vyménén za figuriny, které byly
obleceny do Silenych, napaditych a netradi¢nich surrealistickych kostymi. Do této doby
nikdo tak radikalné nezménil prezentaci odévu. Objevily se zde prvky jak fetiSismu, tak
erotiky. Do této doby se nic takového v odévu neukdzalo ani nepouzivalo. Erotika, to
bylo néco nepiedstavitelného, pobutujiciho a zakdzaného. Nova prezentace méla za cil
Sokovat. Ukdazali, jak 1ze s odévem pracovat jako s fantazii a s kazdym kusem zachézet
individudlné. I kdyz touto vystavou Sokovali, nasledny ohlas a reakce inspirovaly opét
mnoho kritikli, umélct, ale i obcanii pfemyslet nad véci jinak. Toto heslo razila prave
Schiaparelliovd, ktera si kladla za zivotni cil ,Prolomit hrdz nositelnymi

vystfednostmi.

19



2.3 Ma finalni inspirace

Pii hledani namétu mé bakalarské prace jsem dlouho nevahala. Inspiraci jsem
ihned Cerpala z avantgardnich smérti. V prvopocatku jsem uvazovala o klasické damské
kolekci. Jenomze v ur¢itém bodé& nastal v mé tvorb& a predstavé zlom. Po inspiraci
kubismem a surrealismem nastal mij objev hmoty. Z odévni ddmské kolekce nastalo
pfetvofeni na odévni damské tvary - odévni struktury. Touzila jsem zachytit hmotu
a tvaroslovi. Inspirovat se ur€itymi dily. Poté z nich vytvofit dily a jejich nésledné
pretvoteni do odévni variace a kompozice. Tato idea byla po konzultacich s vedoucim
mé bakalarské prace vybrana jako nejlepsi varianta pro finalni zpracovani. Upustit od
pevnych odévnich stfihi a naopak vstoupit do tvarovani hmoty a objemu. Tato
formulace a vyjadieni neni v mé tvorbé vyjimkou. Ba naopak se ji velmi rdda vénuji.
Nastalo tak nové badani. Pravé v tomto zlomu jsem zuzila svoje hledani napadii pouze
na dva jiz zminéné sméry. Nejenom, Ze jsem studovala vytvarné uméni, inspiraci jsem
nachdzela i v knihach o déjinach odivani. Nalezneme zde kapitoly vypravéjici o spojeni
vytvarnikli a mddnich navrhari. Tento moment jsem jiz popsala v pfedchozi kapitole.
Moje badéani a hledani tvari se tak odehrdvalo v Sirokém proudu obrazl a fotografii

nebo ilustraci.

Nejvice m¢ ovlivnila nasledujici dila ¢i umélci. V prvni f adé musim zminit
tvorbu Pabla Picassa, jehoz tvorba je pro mé inspirujici po cely zivot. Skladdani tvart
raznych tvaroslovi. Jiz del§i dobu se o jeho tvorbu zajimdm a nejeden obraz je mym
velkym oblibencem. Tvary, to je to, co mé& u n¢j inspiruje. Naptiklad lidské télo, v jeho
ptipadé zenské, které spojuje jakymisi Ctyithelniky, trojihelniky a podobné. Tyto tvary
jsou pro m¢ velmi inspirujici. Jejich postupné navazovani a sesklddavani dokaze
vytvofit obrazec. V jeho pifipad¢ dokonale ztvarnéné Zenské kubistické télo. V jinych
ptipadech takto tvofil i portréty. Tyto obrazy mi vnukly mysSlenku, pro¢ odév skladat
tradicné za pomoci stfihl, které jsou presn¢ dané a dokonale do sebe zapadaji? Pro¢
nejit jinou cestou? Za pomoci urcitého tvaroslovi? Diky témto studiim jsem se rozhodla
jit pravé touto cestou. Nastala tak pro mé honba za tvarem a linii. Hledani urcitych

proporci a poté nasledné propojeni.
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Obr. &. 7 Zeny, 8. Dama s mandolinou p. Picasso

Dal$im dualezitym podnétem byla cesta do surrealismu. Navéazat na hranaté
kubistické tvary nééim, co by je obmeékcilo a dokézalo pospojovat. Diky opétovnému
studovani tohoto sméru v knizkach jsem nalézala odpovédi a inspiraci. Nékdy pro mé
bylo i velkym pifinosem to, ze jsem néckterd dila mohla spatfit jiz nazivo na
mezinarodnich vystavach. Surrealismus a jeho snéni je pfesné vyjadieni, jak jsou nase
myslenkové pochody, snivost, bldhovost a nesmyslnost dilezitym bodem pro tvorbu.
Neékteré obrazy ve mné evokuji myslenku — ,,VSe je mozné diky fantazii“ — mozna
proto n¢kdy c¢lovek tvori az tak blaznive a diky tomu tuto myslenku okoli velmi Spatné
vnimd. Nebudu zde znovu vysvétlovat predstavy surrealismu, ty jsem popsala
v pfedchozi kapitole. Jenom bych chtéla poukézat na onu zminénou fantazii. Pravé ona
je pro mé¢ velikym motivatorem a velmi na svoji fantazii a intuici pfi svém tvofeni
spoléham. Nekdy je pravdou, ze diky ni vznikaji véci, které tézko nékdo jiny pochopi.
Mym osobnim nézorem vsak je, Ze nebyt fantazie, umélci by nedokézali Sokovat a poté
nasledovné, nékdy az za nékolik let, byt pochopeni a zménit zajeté konvence. Clovék
muze byt vystiedni a zprvu nepochopeny. Nastane-li vSak moment, kdy on zacne byt
inspiratorem, nastane zlom, kdy mu kazdy rozumi a nechape, jak tomu mohlo byt jinak.
Casto si ani neuvédomi, Ze on sam byl zprvu tim, kdo nechapal. Dostavame se opét
k jméntim téch, ktefi m¢ inspirovali. Nejprve musim zminit obraz od Reného

Magritteho.
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Obr. ¢. 9 Milenci R. Magritt

Jeho latkou obaleni Milenci ve mné evokuji pravé moznost pojmout hmotu a viditelné
prvky jinak. Latka, kterd je zamotdna do hlav, vytvafi urCitou strukturu — vin, které
nahodné vzniknou a pfesto nastoluji jakysi fad. Zde vznikla i prvni myslenka pohravat
si s vlnami jako tvarem. Diky zahalovéni si dokdzeme piedstavit tvar jinak a celkovy
dojem umociiuje zdhada, co dany objekt skryva a pro¢ zrovna dand vlna, struktura jej
takto obaluje. Diky vInam zde nabyva i prostoru a plasti¢nosti objektu. Konec konct
zahalovani pfedmétu bylo inspirujici téma pro mnohé umélce i1 v nasledujicich
obdobich. Napfiklad manZzel¢ Chrico a Jeane - Claude v poslednich letech dokézali
zahalit nejenom budovy, ale 1 rizné prostory v krajiné. Piejdu-li dale
k dalSim inspiracnim zdrojim, nesmim zapomenout na Salvadora Daliho. Dodnes
nemohu zapomenout na navstévu jeho vystavy v Londyné. Bylo mi asi 16 let, a pfesto
jeho uceleny soubor dél na mé zaplsobil neuvéfitelnym dojmem. Dodnes ho mam
v paméti a dokonale vidim umisténi nékterych z vystavovanych dél. Na jeho dile mé
fascinuje jeho fantazie, kterou mél Dali opravdu velmi bohatou, az n¢kdy mozna
pfehnanou, piesto velmi inspirujici. Dale jeho hmota a tvary v obrazech. Jeho obraz
Stalost pameéti obr.¢. 3 — kdy tekouci hodiny krasné a ladné koresponduji s tvarem
obtékaného tvaru. Pravé toto stékani mé inspirovalo k prokladani tvart v mé praci.
NesmysIné vkladani predmétt do dalSich tvard 1 predmétl. Pisi nesmyslné, ptestoze
vzdy se zde néjaky skryty vyznam nachédzi. RGzné formace krajiny, do kterych jsou
pfedméty zasazeny, jsou pro mé inspirujici. Vnikd do mé pocit bohémského prostredi

a nekonec¢nych moznosti vyjadieni. To n¢kdy trochu poodkryvaji ndzvy obraz.
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Ob. ¢. 10 Ma matka, ma matka, ma matka S. Dalli

Pfesto se miizeme u nékterych osob setkat s nepochopenim vyrazu. Ne kazdy se umi
vceitit do cizi fantazie. Ne kazdy ji chce pochopit nebo piijmout. Pro né€koho je lepsi
thned myslenku zavrhnout a nedat moznost badani ¢i nakouknuti do umélcova Supliku.
Tyto kritiky n€kdy az ublizuji dilim, kterd jsou za par let povazovana za mistrovska.
Neékdy je lepsi vyjadiit nazor na umélcovu fantazii az po rozhovoru, nebo precteni
inspirace. Shrnu-li svlij postoj k inspiraci mého dila, dostanu se na — hledani tvaru —
hledani linie viny — hledani tvaru odévni kompozice. Tyto hlavni aspekty budu ve své
vysledné tvorbé fesit, a to jak vytvarng, tak technologicky. Nemohla jsem odhadnout
nebo tici, do jaké miry se vSe povede tak jako v mé myslence. Presto po konzultacich
nepfisla nechut’ tuto mysSlenku zavrhnout. Ba naopak, pustit se do ni a vytvofit odévni
damské kompozice, které nebudou nositelné pro bézné uzivani. Presto svym zplisobem
budou nutit divaka se hloubéji zamyslet. Nejenom nad tvarem, zpracovanim, ale i nad
myslenkou inspirace. Hra, kterou jsem se chystala odehrat tak, aby byla zajimava pro
divdka a dala mu moznost se zamyslet pro¢ a jak. Dovolila mu vyvolat pocit inspirace
a jeho vnitintho badani. Chtéla bych v divdkovi evokovat myslenku, aby se vniting
zabiral ndpadem, moznostmi zpracovani. Myslim si, zZe je dulezité pozorovat umélecké
predméty a zaroven dokdzat nas divaky aspoin trochu nechat premyslet nad uméleckym
zamérem. Dnes, kdy je trh doslova ptehlceny predméty jak denni nebo jen dekorativni
potieby. Od kyce az po krasné uméni, které si pomalu nemlizeme ani dovolit. Je prave
dilezité vnimat umélcovu myslenku. Po té je na nds, kdy a jak posoudime, jedna-li se
o ky¢ nebo ne. Je Skoda, ze pravé diky této lhostejnosti najdeme v nasem okoli
kazdodenné zaplavu neestetickych predmétli. Narazime na né téméf na kazdém kroku.

Je diilezité mit zdmér nechat divaka trochu pfemyslet. I tim uméni rozvijime.
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3. Zpracovani napadu

Jak jsem jiz popsala v inspiraci, ndpad, ktery vznikl, jsem se rozhodla
zpracovavat netradi¢né. Nastala mySlenka, jestli zpracovavat klasickou damskou odévni
kolekei a vychézet z dostupnych materialit z obchodi a moznosti trhu. Nebo naopak
vyuzit moznosti, které nabizi naSe univerzita a zjistit moznosti pracovist’ fakulty textilni
a pustit se tak do néceho netradicniho s vlastnim materidlem nebo vzorovanim.
Odpovéd’ na sebe nedala dlouho cekat. Praci jsem se rozhodla pojmout jako odévni
kompozici, jelikoz se opravdu nejednd o klasicky nositelnou kolekci. Zpracovavat ji od
zacatku vlastnim vyrobenym materidlem, ktery se bude naddle tvarovat do odévni
kompozice. Otazkou bylo pouze to, jestli pouzit techniku digitalniho tisku, tkani textilie
nebo pleteni. R eSeni materialu a tvaru. Po zji§téni moznosti jsem zavrhla vzorovani
tiskem, at’ 2D nebo 3D, praci s laserem, klasické tkani. Rozhodla jsem se vyuzit
pletaiské dilny, kterd na naSi fakulté¢ nabizi velké moznosti tvorby pleteniny jak

zakarského, tak i klasického jednolicniho pleteni ¢i krajky.

3.1 Zakladni historie pleteni

Prvni zminky o pleteni pochazeji ze starého Egypta (3. — 5. stoleti pf. n. L.), dale
pak nalezneme nélezy ve Skandinavském Uizemi, Asii nebo z Peru. Jiz dokonce v eposu
flias a Odysea je zmitiovano, Ze Pénelopé vytvaiela pohiebni rubas tak, e pies den na
ném pracovala a vnoci ho parala. Je uvadéno, ze tkala, avSak tkana latka se pare
mnohem hiif nez latka vytvafena podobnou technikou jako je pleteni. Za pomoci uzli
tvofili pleteninu a ptedéavali znalosti dal a dal. Takto vznikaly regionalni druhy pleteni
a vazeb. Nebyl zapottebi zadny stav, jenom jehlice, proto bylo leckdy jednodussi plést
nez tkat. Prvnimi pletenymi vyrobky byly puncochy a ponozky. Nosili je vSak pouze
bohatsi mestané. Pletly se hlavné ponozky a puncochy, ne svetry a podobné vyrobky.
Na tizemi Evropy nastal zlom az okolo 13. stoleti, pravdépodobné na tizemi Spanélska.
Rozvoj pleteni byl o hodné pomalejsi i nadale nez u tkani — existovaly jiz tkalcovské
stavy. Nejvetsi rozmach nastal na tizemi Velké Britanie, Nizozemi a Skandinavskych
zemich, kde se hlavné pletlo z divodl klimatickych podminek a pletené vyrobky hojné

pouzivali rybafi. Zde proto také vznikalo nejvice pletatskych vzort a technik. Divodem
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byly klimatické podminky, které si vyzadovaly noSeni teplejSich odévi. Proto odtud
pochazi dodnes typické vzory, jako napt. snéhové vlocky. Na nasem tzemi vznikla
prvni pletarna (puncocharna) pti Oseckém klastefe. Jedno z nejvyznamnéjSich jmen
v historii pletafstvi je jméno anglického pastora W. Leeho, ktery proslul vynalezem
ruéniho zatazného stavku v r. 1589. Timto vynéalezem urychlil n€kolikanasobné vyrobu
a Anglie se stala uznavanou pletaiskou velmoci. Nésledné nato byl ve Francii vynalezen
prvni okrouhly pletaci stroj. Dalsi rozvoj pleteni nastal az na pocatku 19. stoleti, kdy
zaCala primyslovéa revoluce. Do tohoto obdobi spadd velkd vétSina vynalezd. Byly
vyrabény nejen puncochy, ale i svrchni oSaceni a spodni pradlo. Uz bylo mozné vyrabét
nejenom puncochy, ale i napiiklad prvni pradlo, jelikoZ bylo mozné vyrabét hladké
tkaniny. Tento vyvoj $el poté jiz rychlej$im spadem. Zeny zadaly vice plést i doma,
nakupovat pletaiské vyrobky i pro déti. V Anglii se zacal dokonce vydavat prvni
Casopis o pletené modé. Ve 20. stoleti se uz s pleteninou pocita vSude — od spodniho
pradla az po funkéni — sportovni obleCeni. Mnoho navrhaii pouziva pletené vzory
a uplety do svych kolekci a zivot bez svetru si uz nedokazeme piedstavit. V dne$ni dobé
dosahuji pletaiské stroje vysoké technologie a kvality. Dnesni stroje disponuji vysokou
produktivitou a zvysSuji se moznosti vzorovani. Pletarské vyrobky dnes nalezneme
v mnoha oborech od odivéni pfes zdravotnictvi, stavebnictvi az po textilie pro vesmirny
vyzkum. Nepostradatelnou soucésti jsou prostorové tvarované pleteniny. Zde mizeme
spustit svoji fantazii a mohou vznikat médni kreace. Dalsi skupinou jsou technické

pleteniny.

Diky skvélym technickym mozZnostem nasla dnes pletenina velmi pevné misto
a nepostradatelnou tlohu v moédnim priimyslu. Existuje nespocetné mnozstvi pletenych
vzori a stale pfichazeji nové. Diky objemu pletenin je moZné experimentovat
a objevovat nové tvary. Nesetkdvame se tedy pouze s pletenymi svetry, pun¢ochami
a $alami. Najdeme dokonalé odévni kousky, kdy ndm pletenina pokryva celé télo nebo
je skvélym doplitkem na odévu nebo dokonce v interiéru. Najdeme dokonce navrhate,

ktefi se pouze zabyvaji pletenou moédou a dokédzou nam ukazat vS§emozné tvary.

Za zminku stoji hned né€kolik jmen, i jejich tvorba m¢ inspirovala. Jednim z nich
je Sandra Backlund — §védskd modni névrharka, kterd je proslula posedlosti pleteninou.
Netvori Cist¢ odévy, ale uméleckd odévni dila Uzasnych prostorovych kompozic.

Nékteti ji doslova nazyvaji sochatem. Dal§im jejim znakem je hledani a zkoumani tvaru
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a riznych materidlli (napiiklad médéné vldkno). VSe se snazi tvarovat rucné s co
nejmensim zasazenim techniky. Jakmile si po ukonceni studia oteviela ateliér, dostalo
se jejim kolekcim ocenéni a uznani v Evrop€. Dnes spolupracuje s navrhafi z celého

svéta nebo i s odévnimi znackami jako Louis Vuitton nebo Emilio Pucci.

¥ 5

Obr. ¢ 11 — 13 dilo S. Backlund

~roor

Dale m¢ inspiroval Taiwanec Johan Ku, ktery pouziva hutné pleteniny s nepravidelnymi
vzory nebo naopak Ellin Johansson, kdy je pletenina s netradi¢nim stfihem vyrabéna
z atypickych materiald. Z pletenin mohou vznikat i svatebni a spoleCenské Saty, ty
vytvaii navrhatka Julia Ramsey. Da sefict, Ze kamkoliv se ve svét¢ podivime na
moznosti pletené mddy, kazdy navrhai dokaze zajistit osobité pojeti a vzdy nécim

prekvapit.

V pleteninach lze vyuzit recyklovanych materidli — riznych PVC pasek,
meédénych, sklenénych vlaken, pfirodnich, ale tradi¢nich jako je vina. A diky provazani
ofek dokazeme vykouzlit odévni sochaiskd dila. Najednou nevadi ani jakasi nahota
predvadéjiciho nebo vyrazné propojeni ucesii. VSe vytvaii jednotny uceleny vytvarny

prvek. Jedna se o komplexni umélecké dilo.

Téchto plastickych efekti v pleteniné dosdhneme klasickym pletenim na
jehlicich. Kdy jiz rizné materidly o riiznych primérech mizeme za pomoci raznych
stylt plést. Vznikaji tak opravdu nékdy az sochatska dila. Piesto pletenina neztraci svij
charakteristicky vjem. DalS$i moznosti je vyuziti dneSnich moznosti pletacich vzort.
Zakarské stroje dokazou uplést nespoletné vzori a linii. Ve je dnes velmi dobie
modelovatelné i diky softwarovym programtim, hlavné systému CAD. Diky témto
moznostem jsou pletené odévy ¢im dal vice umélecky zpracovavany a pouzivany

v odévnim pramyslu. Mlzeme je tak Castéji vidét na mezinarodnich ptehlidkach
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a svétoznami navrhafi zaclenuji pletenou modu do svych kolekei. Neni proto vyjimkou,
jak jsem jiz zminovala, setkat se od svetru az po pletené veCerni €i svatebni Saty.

Uvidime ¢asem, kam az se moznosti pleteni dostanou.

3.2 Zaklady pletarské technologie

Charakter pleteniny je vzdy dan strukturou — Sitkou a vySkou ocka, tloustkou
pfize/nité¢ a také primérem, hustotou sloupkl a fadkt. Dulezité vlastnosti u zataznych
pletenin jsou napfiklad taznost, mackavost, sta€ivost, pruznost, paratelnost, prodysnost.
U osnovnich pletenin jsou vlastnosti odli$né, a to pravé na volbé materialu — naptiklad

chemické hedvabi.

Zakladnim stavebnim prvkem pleteniny je ocko. RozliSujeme ocka rubni a licni.
Vzorovaci moznosti pletenin jsou zaloZeny na vytvareni i dalSich vzorovacich prvk,

jako jsou podlozené a chytové klicky.

Pleteniny délime na dvé zakladni skupiny — zatazné a osnovni. Zatazné
pleteniny zpravidla vznikaji z jedné nit¢ oc¢ko po oc¢ku v jednom fadku. Z toho diivodu
jsou i lehce pdaratelné. Osnovni pleteniny vznikaji z celé soustavy niti — osnovy ve
sméru sloupkii. Vznika tedy cely f 4dek ocek najednou. Pletenina je diky tomu hiife

paralelnd, v n€kterych piipadech témét neparalelna.

Ve své praci jsem vyuzivala zatazné pleteniny, proto se v dalSim textu budu

vénovat pouze této skuping textilii.

Zatazné pleteniny délime do Ctyf tfid. Pleteniny zatazné jednolicni, které se
skladaji pouze zjednoho druhu ocek. Pleteniny zatazné¢ oboulicni, které obsahuji
jednolicni sloupky (sloupek slozen z jednoho druhu ocek). Pleteniny zatazné obourucni,
které vykazuji sloupky oboulicni, tzn., Ze ve sloupku se mohou nalézat jak ocka licni,
tak rubni. Posledni tfidou zataznych pletenin jsou pleteniny interlokové. Interlokova

pletenina je slozena ze dvou oboulicnich pletenin, které jsou vzajemné prostoupené.

Dale pleteniny délime podle vazeb, které jsou tvofeny dalSimi vzorovacimi
prvky. Mlzeme se tak setkat napt. s vazbami s plnym poctem ocek, kde jsou v pleteniné

pouze ocka. Nebo s vazbami s chytovymi, popt. podlozenymi klickami apod. Riznou
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kombinaci vzorovacich prvkii mohou vznikat velmi slozité struktury. Pro lepsi
komunikaci mezi desinatérem a technologem obsluhujicim pletaci stroj se vyuziva
symbolické znaceni vazeb. Vazbu lze zndzornovat n¢kolika systémy, napf. systémem
anglickym (hodi se predev§im pro interlokové pleteniny, oboulicni Zebrové vazby
apod.), syst¢tmem VUP a Prusa. V mém textu pouziji patronu VUP, ve které jsou licni
ocka znafena malym pismenem ,,v*, rubni o¢ka malym pismenem ,,0“, chytové klicky
teCkou a podlozené klicky pomlckou. Jednotlivé symboly se vpisuji do ¢tvercového

rastru, kde kazdy ¢tverecek odpovida jednomu ocku.

Pleteniny vznikaji na pletaiskych strojich, které jsou osazeny napft. jazyCkovymi
jehlami (miZzeme se setkat i sjehlami dvoudilnymi apod.). Jazyckova jehla je
vyobrazena na obr.C. 14 a sklada se z hlavy, ta je tvofena hackem a jazyckem. Pak
nasleduje stvol a jehla je ukoncena patkou. Ze spodni ¢asti jehly vystupuje kolénko.

Pletaci jehly jsou uloZeny vedle sebe v drazkach jehelniho ltizka.

=\ ' eTS)

Obr. €. 14 Jazyckova jehla

Pii tvorbé ofka na jazyckové jehle, viz. obr.¢ 15, jehla vstupuje do nékolika
vyznamnych poloh. Na pocatku je jehla v zakladni poloze a visi na ni staré ocko. To
musi byt zatiZzeno odtahovou silou a tim drzeno v tzv. odhozové roving. Nasledn¢ jehla
stoupa do polohy prvni chytové a staré oc¢ko diky odtahu pieklapi jazycek jehly. Déle
jehla stoupd az do polohy uzaviraci a staré ocko spada na stvol jehly. V nésledujici fazi
jehla klesa a opét vstupuje do chytové polohy. V této poloze se staré ocko dostava pod
jazycek jehly a do prazdné hlavy jehly je nakladena nova nit. V dalSich fazich jehla
stale klesa a staré ocko pieklapi jazycek a zavira tak v hlavé jehly nové nakladenou nit.
Staré ocko je naneseno na zavienou hlavu jehly, ze které v dalsi fazi spadne a z nové
nit& je tim padem vytvoieno nové ocko. Cim hloubgji klesne jehla do jehelniho lizka,

tim je vytvoreno delsi ocko.
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Ob. ¢. 15 Tvorba ocka na jazyckové jehle

Jak jiz bylo uvedeno, jehla méd na svém konci kolénko. Kolénko jehly slouzi
k jejimu ovladani pomoci zdmkového systému. Zamky plochych pletacich strojii jsou
podobné vackam, které tvoii zdmkovou drahu, viz. obr.C. 16 Skladaji se ze zvedace
a dvou stahovact, které jsou propojeny tzv. mustkem, ktery uzavird zdmkovou drahu.

Takto bychom mohli popsat zdmky jednoduchého napft. ruéniho pletaciho stroje. Pokud

Obr. ¢.16 Znazornéni zamkové drahy

Jesté¢ zde nebylo zminéno dé¢leni pletaiskych strojii. Pletafské stroje délime
podle tvaru pletacich ltizek na stroje ploché a okrouhlé. Dale délime stroje podle poctu
luzek na stroje jednoltizkové, dvoultizkové a vicelizkové. Na strojich jednolizkovych
lze plést pouze pleteniny jednolicni, na strojich dvou a vice lazkovych lze plést

pleteniny oboulicni, obouru¢ni a interlokové.

29



V mé praci jsem pouzivala zatazné pleteniny obourubni, proto zde uvedu, jak
takova pletenina vznika. Vznikéd na dvoulizkovém stroji, ktery je vybaven specidlnimi
pfevésovacimi jazyCkovymi jehlami s bocnim perem. Na tomto stroji 1ze upletena ocka
pfemistovat, bud’ z lizka do Itizka (pfevéSovani ocek), a nebo na sousedni jehlu v tom
samém luzku (prenédseni ocek). Této vyhody pfeveésovani bylo vyuzito prave pii tvorbé

mé obourubni pleteniny.

4. Vyvoj vazby a odévniho dilu

Moje predstava byla tvofit odév z plastickych tvart a vzord, které by zasahovaly
do prostoru a tvotily objem. V prvni fazi mi bylo v pletaiské diln€ nabidnuto tvofit odév
z hadicového zatazného jednolicniho upletu. Primér hadicového tupletu byl vsak piilis
velky a neSlo dosahnout pozadovaného efektu objemnosti a plasticity, ani pokusy
o vyplnéni ,hadice®, napf. vatou nebo jinou textilii. Navic zde nebyla moznost dale
uplet vzorovat, jelikoz stroj neni osazen zakarskym zafizenim a uvedend pletenina byla
pouze zatazna oboulicni zebrova. A plné poslednim aspektem, ktery hral proti tomuto
sméru, byl material. Jednalo se o polyesterové multifilové hedvabi s velmi Spatnym

omakem.

V druh¢ fazi jsem objevila plochy pletaci stroj s elektronickym zakarem. Tento
stroj mi nabidl jiny pohled na pleteniny a na jejich vzorovani. Na tomto stroji jsem
spole¢né s Ing. Spankovou zadala pfipravovat riizné typy vazeb, které napliiovaly moji
predstavu o objemu, plasticnosti a tvaru. Nejprve jsme se zabyvaly vybérem vhodné

vazby a potom tvarem dilu.

Popis pouzitého strojniho vybaveni

Vsechny pletené dily jsem vyhotovila na stroji znacky Shima Seiki NSSG 122.
Tento stroj je v déleni 7E, tzn. 7 jehel na anglicky palec vjednom lizku. Stroj je
v provedeni multigauge, tzn., Ze je osazen jehlami s vétsi hlavickou a lze na ném
vytvaret pleteniny v poloviénim dé€leni 3,5E z hrubSich pfizi. Jednd se o elektronicky

zakar, ktery je vybaven vzorovacim CAD systémem SDS One.
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4.1 Hledani vhodné vazby

Experimentovaly jsme s rtiznymi druhy pfi¢nych vin a s obourubni pleteninou.
Pfi¢na vlna je oboulicni pletenina, kterd se vyznacuje nadbytkem jednolicnich tadk,
které jsou prave schopny vytvofit dany plasticky efekt. Patrona v systému VUP je

zobrazena na obr. ¢.17. Ukézka néklika vzorka obr.¢. 18.

< < IK K K<
< K K K KK
< K K K KK
< K K K KK
< K K K KK

Obr. €. 17 Pfi¢na vina se ¢tyfmi jednolicnimi fadky — 1ze vytvofit az dvanact jednolicnich fadka

s vyznacenim stiidy vazby

Obr.¢. 18 Ukazka zkousek pti¢nych vin

Stroj Shima Seiki je vybaven uzaviracimi platinami, které umoznily uplést az 12

jednolicnich fadka nad sebou. Tato pletenina je malo pruzna a velmi hutna.
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Druhou vazbou, se kterou jsem experimentovala, byla obourubni pletenina. Tato
pletenina byla vytvotfena vzdy z n¢kolika fadka licnich a nasledné z fadkl rubnich, viz

patrona VUP obr. ¢€.19

< <K<K KKK K|K|o|o|o|jo|o|lo|lo|o|o|O
< <K<K KKK K|K|o|o|o|jo|o|lo|lo|o|o|O
<K<K KKK K|K|o|o|o|o|o|lo|lo|o (o |O
< <K<K KKK K|K|o|o|o|jo|o|lo|lo|o o |O
< <K<K KKK K|K|o|o|o|jo|o|lo|lo|o o (O
<K<K KKK K|K|o|o|o|jo|o|lo|lo|o (o |O

0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
0|0
V]V
V]V
V]V
V]V
V]V
V]V
V]V
V]V
V]V

< <K KKKKKK|K|o|o|o|jo|jo|lo|o|o|o (O
< <K KKKKKK|K|o|o|o|jo|jo|lo|lo|o|o (O

VIiV]V V|V V
Obr. €. 19 Obourubni pletenina s vyznacenim stfidy vazby

Tato pletenina vytvofila velmi zajimavy plasticky efekt ve sméru sloupkt.
Ve struktufe této pleteniny se projevuje typické staceni jednolicni pleteniny. V misté,
kde na sebe navazuji licni a rubni ocko, dochéazi k vyrovnavani nité a tim k typickému
zvinéni této vazby. Pletenina je tak ve sméru sloupkil velmi pruzna a celkové pisobi
lehkym dojmem, avSak pii zachovani dostate¢ného objemu. Prestoze se zda, Ze
pletenina je nahus$téna na sebe, jde lehce roztdhnout bez deformace vin, a presto se viny
po odlehceni vraci zpét do pivodniho tvaru. Tento strukturni jev mé velmi zaujal

a vyuzila jsem ho ve své kompozici.

4.2 Hledani tvaru

V prvni fazi jsme se zaméfily na pleteni tvarovanych dili, jejichz tvary
vychézely ze stiihovych Sablon, které jsem pfipravila podle prvotnich navrhli odévu.

V pribchu této realizace na pletaiské dilné mi doslo, Ze mé modely mohou vychazet
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z jednoho nebo dvou zékladnich tvarti. Tato mySlenka navazovala pravé na inspiraci
v kubismu. V ném umélci skladali zjednoduchych nebo i slozitych tvari predméty.
Nékdy byly tyto pfedméty utvofeny zvice riznych ctvercl, lichobézniku nebo
kosodelnikti a nebo naopak nékdy piredmét slozi z jednoho geometrického tvaru — prave
neur¢ittho mnohouhelniku. A pravé tato véc mé inspirovala zavrhnout klasické
formovani vln do odévniho dilu a inspirovat se pravé jednim tvarem mnohouhelniku.
Tyto mnohothelniky poté na sebe pojit, tvarovat a vrstvit. Diky tomuto ndpadu jsem se
dostala 1 do faze vyuzit prostoru a hmoty. Kompozice se zacala formulovat do 3D

a zapocala hra s prostorem.

K tomuto vyslednému feSeni jsme dosahly za pomoci CAD programu, kdy jsme
zvolily pozadovana licni a rubni ocka. Poté nasledovalo nékolik zkousek, kdy
postupnym ujimanim a pfidadvanim ocek na jehelnim lizku, jsem se snazila dosdhnout
co nejlepsiho efektu ujimanych ocek a jejich navaznosti. Dal$im krokem bylo vychytat
ujiméni ocek tak, aby formovani tvaru nijak nenaruSilo formu vIn. Po postupnych
zkouskach se kraje zalistily a zdokonalily. Poté jsem se jen rozhodla pro tvar
mnohouhelniku. Mohu f ict, Ze tvar vznikal postupné n¢kdy az ndhodou prave diky
technickym mozZnostem ujimani. Pfesto tento tvar byl inspirovdn tvarem
mnohouhelniku z obrazu Tti Zeny od Pabla Picassa obr. ¢. 7. Pravé diky studovani
kubistickych geometrickych tvarti tento dil vznikl. Jelikoz tento dil po prvotnich
zkouskach modelu fungoval a bylo mozné tvofit nasledujici modelace, nebylo potfeba
tento tvar nadale ménit. Jediné, co bylo zapotiebi, bylo tento tvar pfizptisobit na dvé
velikosti. Proto v mé praci naleznete maly a velky dil tohoto prvku. Fotografii tohoto

tvaru naleznete na obr. ¢. 20 maly dil a obr. €. 21 velky dil.

Kazdy dil je zjedné strany zakonCem neparatalnym okrajem — za pomoci
patentové vazby. Jednd se o vyrzany zacatek na uvedeném tvaru, kteyr v§ak v nékterych

pfipadech napomaha ke spojovani dilu. Z druh¢ strany neparatelnpu fetizkovou vazbou.
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Obr. ¢. 20 Fotografie malého dilu

Obr.¢. 21 Fotografie velkého dilu

Parametry dilu: Maly dil m4 18 vin na kazdou stranu. Zakladni délka je
ptiblizn¢ 30 cm. Tato délka se da vytahnout pfiblizn¢ az do 75 cm. Vyska dilu je 32.
Vysku lze vytdhnout maximalné do 38 cm. Velky dil ma 22 vIn na kazdou stranu.

Zakladni délka je priblizné 40. Tato délka se da vytahnout pfiblizne az do 108 cm.
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Vyska dilu je 32. Opét Ize vytdhnout maximaln¢ do 38 cm. Jedna se o orienta¢ni miru,

jelikoz vzdy zalezi na momentalni ¢innosti dilu.
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Obr. €. 22 Vetsi dil zndzornény v méfitku 1:50
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Obr. €. 23 Mensi dil znazornény v meftitku 1:50

Dal$im momentem bylo tvar pievést do odévu, aby vypadal pfirozené. Od
zacatku mé inspirovaly tekouci tvary hmoty, které miiZeme naleznout na dilech
surrealistd. Hlavn¢ bych zminila obraz Stalost paméti od Salvadora Daliho, obr. 5.

Pravée takové tvary mé poté inspirovaly ke sklddani a hledani tvaru hmoty ve vysledné
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kompozici. Proto nékteré tvary se bud’ hali jako kusy latky nebo stékaji jako voda.
Téchto momentli si pravé miizeme vSimat v surrealistickych obrazech. Tyto tvary
evokuji pfirozenost a zachyceni daného momentu. Ukazuji strukturu a snazi se
znéazornit obrysy dané¢ho predmétu, ktery zahaluji nebo obtékaji. Tohoto efektu jsem se
pravé diky témto dilim snazila dosahnout na lidském téle — krk, rameno, bok

a podobné. Snazila jsem zachovat linii lidského téla.
Zvoleny material

Byla zvolena akrylova pletaci pfize jemnosti 70 tex, kterd byla 3x druzend (viz
vzornik pfizi). Tento materidl jsem si zvolila, jelikoZz jeho vlastnosti jsou velmi
podobné vIng, i kdyz se jedna o synteticky material. Dal§im aspektem byl omak, ktery

je ptijemny, a vydrz materidlu pti pouzivaném efektu.

4.3 Realizace odévu a jeji specifika

Uzitné vlastnosti

Finalni vazbu tvaru pleteniny jsem povazovala za zcela vyhovujici a dokonalou
ve vSech ohledech Tvar vin byl velmi efektni a mohu fici, Ze i1 po zrelaxovani pleteniny
staly. Pfesto jsem pfi tvorbé kompozic narazila na komplikace. Vytvofena textilie totiz
po pusobeni pary a tepla ztracela svlj objem a pravé to efektni zvinéni zpiisobené
vnitinim napéti v niti. Toto zjisténi ve mné vyvolalo otazku, jak bude pletenina vypadat
po delSim pusobeni gravitacni sily (jinymi slovy, bude-li delsi cas zavéSena). K mému
ptekvapeni si pletenina i po delSim zavéSeni udrZela sviyj tvar. Pokud tedy pletenina
nepiijde do styku s parou nebo teplem, méla by si ponechat svoji formu a objem.
Pleteninu neni potieba nijak tuzit. Naopak jakékoliv Skrobeni nebo fixni Gprava za
pomoci jakéhokoliv fixatoru neni vhodna. Pouzitd akrylova piize poté ztraci svij
pfirozeny omak a pletenina se stdva hrubou a nepoddajnou. Po zkouSce pouziti Skrobu

se vlny tak zpevni, az ztraci svij pfirozeny efekt a moznost tvarovani na lidském téle.

Mohu f ici, Zze v n€kterych piipadech mé vazba pleteniny piekvapovala. Jeji
velké moznosti tvarovani jsou nespocetné. Musela jsem si proto ze zacatku urcit
jednotny styl, jinak by odévni celek né¢kolika modeltt mohl byt az moc riznorody. Jak

jsem jiz zminila v pfedchozim textu, pleteny odévni kus méni svoje tvaroslovi podle
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toho, jestli jej roztdhneme nebo nechdme tak, jak je. Piesto si stdle drzi svoje
charakteristické vlastnosti. UrcCité stoji za zminku, ze odévni dil nebo poté spojené
odévni dily se chovaji na kazdém téle jinak a samoziejmé i jinak na pevné krejcovské
panné. Prave i tento jeji pevny fakt ve mné vyvolava dojem zajimavého objektu, ktery
neni jednotvarny a monoténni. Pfestoze findlni odévni vyrobek neni uréen pro bézné

nosSeni, dokéze na lidském téle pfi prezentaci dosdhnout mnoha moznosti.

DalSim uZzitnym aspektem je hra se svétlem, jak bude vidét na fotografiich, které
jsou soucasti ptilohy této bakalarské prace. Jednotlivé viny pohlcuji a tvaruji stiny na
kazdém svétle jinak. Pii mekkém dennim svétle pusobi mékce a ladné. Naopak pfi
foceni v ateliéru mohou byt tvrdé nebo hodné¢ nevyrazné. Zalezi na typu osvétleni nebo
nasledného vyvézeni jasu a kontrastu. Ve tedy zélezi na svételnych podminkach v dany
moment a tim opét mohu zdlraznit, Ze kompozice mohou tvofit mnoho zajimavych

variaci.

Dal$i uzitnou vlastnosti, kterou mohu zminit, je pravé dané formovani na
lidském téle nebo i na krejéovské panné. Piestoze se v dany moment pletenina doslova
podda podkladu a rozvine sviij charakteristicky vinity efekt. Jakmile se pfeda na jinou
formu, opét se zformuje do piivodni podoby. Proto se d4 prezentovat pouze na téle nebo
krej¢ovské panné. Prezentace na raminku a podobné nepfipadd v tivahu. Kompozice

ztraci svlj vyznam, jelikoZ hotova kompozice ztraci svoji formu.
Spojovani

V prvni fazi jsem se nazila pleteninu seSivat na stroji. Bohuzel mechanickym
otérem pod patkou stroje a tlakem stehu se vinéni deformuje a ve mné vyvolava pocit
zkazenosti a nepekného deformovani. Jesté horsiho efektu ve mné vyvolava sesiti kraje.
Opét dojde ke stlateni vinéni. Vznika tak nepcékny hibet. VSechny tyto aspekty mé
dovedly k tomu, Ze nebudu do pleteniny zasahovat Sicim strojem a piesla jsem
k ruénimu $iti. Diky pfekladani pleteného objektu anebo jeho postupného kladeni vedle
sebe nebyl tento problém nevyteSitelnym. Diky ruénimu stehu nékteré dily vypadaji,

jako by do nich nebylo viibec zasazeno niti a drzi si dokonale plasticitu a tvar.
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Barva

K finalni barevnosti jsem op¢t dosla postupnym formovanim vzorkl a moZznosti.
Prvni barvou, kterou jsem chtéla a nasledné pouzila, je Cisté bild barva. Bila pletenina
ve mn¢ vyvolava pocit mekkosti, Cistoty a elegance. Jelikoz jsem od zacatku méla
myslenku tvarovat hmotu, byla i tato volba jasni. Dlvod je ten, ze bild barva krasné
odréazi svétlo a tim dokaze i velmi p&kn¢ dopomoci k modelovani objemu nebo nasledné
kompozice. Na vzorcich uz bylo velmi dobie vidét, ze i v tomto pfipadé bila zde hraje
velkou roli a dokaze z kousku pleteného materialu ud€lat néco navic. Piesto mé badani
nedalo spat barevnosti. Jediné, co bylo ihned zamitnuto, byly kiiklavé a syté barvy.
Nechtéla a ani jsem se nepoustéla do barev jako je zlutd, modrd, fialova nebo Cervena.
Dtvodem byl oranzovy vzorek jednolicni pleteniny, ktery pii zkouSce tvarovani na
svétle nic neodrazel. Nicméné na to navazoval napad zkusit odstiny Sedych pfizi.
Nejprve jsem byla velmi skeptickd. Nedoufala jsem v néjaky efekt. Jaké pak bylo
prekvapeni. Sedé tony také p&kné koresponduji a dokazou si také poradit se svételnymi
podminkami. Je pravdou, ze 1épe na dennim svétle nez na umélém, a to hlavné pii
fotografovani. Pfesto maji néco do sebe, co se mi libi a chtéla jsem tyto odstiny ve své
praci pouzit. Samostatnou kapitolou bylo zkusit ¢ernou barvu. Mohlo by se zdat, Ze
nebude dobie ptijimat svétlo a vina mozna zanikne. Opak je pravdou. Cerny dil opét ma
svoji charakteristiku a dokdze na lidském téle udélat opravdu pékné modelace a jiné
tvaroslovi nez naptiklad bila barva. S vyslednou barevnosti a jeji hrou — spojovani od
bilé az po ¢erné dily — jsem pravé chtéla poukazat, jak je mozné si hrat a pfitom tvofit
zajimavé kompozice, které se diky barevnosti ve vIiné objevuji. Samoziejmé musime
pocitat, Ze barevnost ptsobi na kazdého ¢loveka jinak a vyvolava v ném jiné pocity. Ale
podivame-li se do historie, nesmime zapomenout, Zze hra s barvou a jejim naslednym
vlivem na tvar je vzdy dilezitd a diky ni nékteré obrazce v malb& nezanikaji. Tohoto
efektu jsem se snazila diky barevnosti dosdhnout i u odévnich dilt, které se pak ptes

sebe skladaji.
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5. Popis a navrh jednotlivych kompozici

Nyni bych réda ptesla k popisu a inspiraci jednotlivych odévnich kompozic.
Vysledny efekt na lidském téle bude prezentovan v piiloze ve formé fotodokumentace.
Chtéla bych timto upozornit, Ze zde nenaleznete klasické stfithové postupy a technicky
nakres, jelikoz moje kolekce byla tvofena z jednoho tvaru a kusu dilu. Viz pfiloZzeny
obrazek 20. a 21. Tento dil byl pouze ve dvou velikostech. DalS§iho tvaru, stfihu nebylo
v kompozici potieba pouzit. Jako doplnék bylo na stejném stroji Shima Sheiki
zhotoveno doplnéni, a to o pletené kalhotky v jednolicni pletenin€ a pod jeden model
jsou aplikovany klasické tvarované uplé Satové body po prsa, t€Z v jednolicni pleteniné.
Vse tedy vzniklo vlastnim tvofenim bez zakoupeni hotového dilu nebo dopliiujiciho

prvku.
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Model ¢. 1
Bily odév tvoreni odévni aplikaci — limce

Tento model se sklada z 5 dila — 2 kratSiho tvaru a 3 delSiho tvaru. Jednotlivé dily jsou
vytvotené z bilé akrylové ptize. Jedna se o model, kdy je hlavni tvar umistén v oblasti
ramen. Jednotlivé odévni dily jsou vSity do oblasti ramen. Tyto dily nejsou vSity piesné
na sebe. Vzdy disponuji jakymsi posunem. Tyto jednotlivé dily jsou ptes sebe
seskladany - modelovany. Odévni dily zasahuji od oblasti brady az po oblast biicha —
okoli pupiku. Jednotlivé dily maji znazoriiovat vinéni. Diky pteskladani dilu pod sebe
tvofi na pfedni ¢asti dilu vinéné pteklady. Jejich prolomeni tvoii vyraznou plasticitu.
Zadni cast dilu tvofi zadni vétsi limec a spole¢né s druhym zadnim pfipojenym dilem
drzi tento prvek v rovnovaze. Limec je nasazen modelce na ramena, kde volné splyne
podle jeji velikosti ramen a tim dotvofi jednotlivé limce svij efekt. Limec ma
vyjadfovat ladnost vin, které se vzdy meéni pravé pod podkladem. Tento odév je
inspirovan tekoucimi tvary, kterymi se zabyvam ve své praci. AvSak skladani
jednotlivych dili md umocniovat objem a hmotu. Tento efekt na svétle umocniuje bila

barva odévu.

Model je doplnén jednolicnimi pletenymi kalhotkami z akrylové bilé pfize.

Kalhoty jsou formovany vys$§im pasem v konfekéni velikosti 36.

Diky tomuto propojeni se jednad o minimalisticky efektni objekt, kdy ma poutat

limcova ¢ast a to hlavné v oblasti krku a brady.
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Model ¢.2

Bily model s muslovitym kapuco-limcem

Tento model se sklada z 8 velkych dild. Dily jsou tvofeny z akrylové ptize bilé
barvy. Jedna se o model, ktery tvoii jakési SatiCky. Dominantni ¢ast odévu je
polohovatelnd kapuce. Tato kapuce vytvari vyraznou strukturu. Otevird se do
muslovitého tvaru. Kapuce je tvofena spojenim Ctyf odévnich dild. Dily jsou seSity
ruéné cca lem od okraje. Diivodem je, aby byl ponechan pfirozeny okraj dilu. Snazila
jsem se zde ponechat vlastnosti jak pleteniny, tak dilu a nechat vS§emu pfirozeny vzhled.
Tento kapuce je spojend s limcem, Ten se opét tvaruje podle typu hlavy a umisténi.
Sundame-1i ho, hmota se na sebe rovhomérné nasklada a vznika vlnovity atvar o velké
hmotnosti a objemu. Tento limec se opét tvaruje podle typu krku a hrudniku. Diky
zalomeni se zde dostavd zajimavého efektu pohybu tvaru. Kapuco-limec je
odnimatelny, je tedy mozné ho prezentovat jako odévni prvek samostatné. Zde tento
tvar dostava i jiného objemu a tvaroslovi nez na lidském téle. Pro pouziti jako odévu
jsou zde pfistaveny Saty. Pletenina, kterd je vymodelovana do hadicového Satového
tvaru, je ukryta pod odévnimi dily. Tyto dily navenek utvéii opét modelaci. Dily nejsou
na vSech mistech pevné uchyceny. Je to opét z diivodu, aby se zachovala hmota, objem
a plasticnost. Pravé diky ruénimu pfistehnuti na nckterych mistech se ndm model
dokaze rozvlnit na dalSich mistech. Podle pohybu modelky se rizn¢ tvaruji a opét zde
dochazi k mnoha zajimavym efektim. Nahodné efekty jsou pravé vzajemnym
aspektem. Model je inspirovan pravé sklddanim geometrickych tvarti z kubistickych
obrazli, kdy Zenské télo je vzdy ur€itym zpusobem seskladano a tvoii celek. V tomto
modelu je rozdil pouze ten, Ze zde zédlezi na télu modelky. Poté dosdhneme

pozadovaného efektu modelace.
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Model ¢. 3

Model v Sedych odstinech - limec

Dalsi model je utvofen zpéti velkych odévnich dilt. Dily jsou zhotoveny
z akrylové pfize, a to bilé, svétle Sedé, tmaveé Sedé a Cerné barvy. Diky spojeni dilti zde
dostavame velmi vyrazny vodorovny limec. Tento limec je velmi plasticky a vytvari
prostor. Zasahuje do oblasti licnich kosti. Dily jsou na sebe postupné seSity a uprostred
je jim ponechan prostor. Tento zplisob utvaii pravé jejich plasticitu a daji se opét
formovat podle proporci modelky. Limec se sam modeluje. Je mu vSak mozné
napomoci. Limec drzi samovolné sviij tvar. V zadni ¢asti je umisténo zapindni a Cisté
bily dil, ktery ma zjemnit ¢ast zad a byt zaroven akcentem piedni tmavé ¢asti. Opét si
zde jednotlivé dily diky tekoucimu umisténi pohravaji s tvarem a hmotou. Dokazou se
vymodelovat do riznych vin. Tyto vlny jsou naddle umocnény zvinénim samostatného

dilu. Jedna se o jakousi hru.

Tento model je doplnén jednolicnimi kalhotkami s vy$$im pasem s akrylové
cerné ptize. Konfekéni velikosti 36. Maji za kol docelit tento limec jako celek. Divod,
pro¢ model neni doplnén tkanymi leginami, je ten, Ze by celek piisobil moc robustné

a na tomto modelu ma vyniknout limec a jeho silueta.
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Model ¢. 4

Model sloZeny z Sedych dilii kratké ,,Saty«

Jedna se o model slozeny ze sedmi velkych dili a jednoho malého dilu. Dily
jsou z akrylové prize bilé, svétle Sedé, tmave Sedé a Cerné barvy. Tento model tvofi na
lidském téle minimalistické Saty. Jednotlivé dily jsou na sebe pteskladany a spojeny
v jednom misté na pravém boku. Tim zahaluji celou ¢ast trupu, biicha a panve. Z levého
ramene jsou vedeny dalsi dily tak, aby zahalovaly zada. Piesto je seSitd pouze prava Cast
odévu. Leva ¢ast odévu je ponechand volné tak, aby jednotlivé dily mohly opét tvofit
svij prostor, hmotu a tvaroslovi. Celkovy model je doplnén malym bilym dilem
v oblasti krku, ktery tvofi maly limecek, a zdrovenn dovazuje a rozjasiiuje okoli licnich

kosti.

Tento model je doplnén jednolicnimi pletenymi kalhotkami s vyS$$im pasem
v Cerné barve. Konfekeni velikosti 36. Odév je timto doplnén z diivodu volného boku.
Odév neni doplnén tmavymi leginami z divodu, Ze se jednd o kratké pletené Saty

a model by jim zanikl.
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Model ¢. 5

Cerny model body

Tento model je vyhotoven z péti velkych dili. Dily jsou upleteny z akrylové
cerné prize. Odév tvoii jakési odévni body, kdy jsou vrchni dva dily vedeny pies
hrudnik a nésledné na bokéach spojeny dalSimi dvéma dily z oblasti zad. Tim padem
vzniké volny prostor v oblasti bficha. Dily pfesto jeSté zahaluji oblast bokl. Zadek je
zakryt jesté jednim vlozenym dilem. Dily zde krasn¢ koresponduji siluetu a diky
zvInéni jest€¢ umocnuji efekt. Predni spodni dily jsou seSity cca 1cm od okraje tak, aby
nezasahovaly do struktury kraje. Vrchni dily tvofi jiny mensi zvinény limec. Vrchni dily
téz tvoii jakysi pulkruh, kde nam krasné¢ dominuje struktura dilu. Minimalistické

vyjadreni zde pro mé dosahuje velkého efektu.

Model je doplnén jednolicnimi pletenymi kalhotkami s niz§im pasem z Cerné
akrylové prize. Konfekeni velikosti 36. Zde kalhotky dotvaii dojem body a uceleného

celku.
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VAl

Technicky nakres kalhotky v méritku 1:5

OO

Kalhotky s nizkym pasem vel. 36

¥

Kalhotky s vys$§im pasem vel. 36
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Technicky nakres Saty v méritku 1:5

Technicky nékres tvaru pouzitych Sath vel. 36

51



6. Zavér

V zavéreCnim shrnuti mé bakaldiské prace bych chtéla zdiraznit nékolik
informaci. Pfestoze v pocate¢ni fazi panovaly obavy z realizace napadu, je ted’ mozné
fict, Ze tyto obavy byly zbytecné. Cilem prace bylo netradicné ztvarnit damské odévni
aplikace — miizeme nazvat kolekci. Diky zvolené technologii pleteni bylo mozné vyuziti
vlastni fantazie a tvofivosti. Také diky technologii pleteni byla moznost tvofeni
s vyslednym efektem jsem spokojend. Textilni materidl je netradicni a jeho struktura
naplnila moje ocekavani. Podivame-li se zblizka, jevi se ndam nadherné detaily vin.
Opravdu se podatilo odév rozvlnit a vytvofit tak vlnité textilni vinobiti. Dalsi detail ke
zminéni je technika tvofeni odévniho celku. Pfestoze klasické Siti na Sicim stroji nebylo

pro m¢ vyhovujicim, ruéni §iti nijak zvIast' neposkozuje formu, ba naopak mu prospiva.

Nekonecné moznosti skladani a vrstveni zhotovené¢ho odévniho dilu nam dokaze
umoznit nekonecné moznosti. Kompozice, které jsem vytvorila, se daji jednoduse
pfeménit a mohou tak vytvofit opét jiny zajimavy celek a ukazat nové detaily. Prave i
konecné hravost tvaru a individualita odévniho dilu na Zenském téle je v zavéru pro me
velmi dulezita a inspirativni. Kompozice se tak nikdy nestdvaji nudnym a dokazou nés

vzdy prekvapit.

Zaveérem bych chtéla shrnout celkové zhodnoceni. Zavérecnd prace se sklada
z péti damskych odévnich kompozic. V barevné skale od bile po Sedé tony az Cernou
barvu. Tvar odévniho dilu vznikal na zakarské stroji Shima Skeiki. Aplikace jsou
doplnény strojové pletenymi kalhotkami téz vytvotfené na stejném stroji. Celkové kazdy
model tvoii kompozici. Kazda kompozice se projevi individualné podle toho, na jakém
tvaru lidského téla je pfedvadéna. Dojem z odévni kompozice umociiuje jeji umisténi na
svétle. Vysledna prace neni vhodna pro komeréni prodej ani uziti. Jedna se o umélecké
dilo vhodné pro kratkodobé noSeni a prezentaci. Proto nejde urcit ani jeho prodejni
cilovou skupinu. Odévni kompozice vyniknou pouze na lidském téle nebo krej¢ovské
pann¢, jinak nedokdzou prezentovat svlij objem. Proto pro celkovy dojem je vzdy

diilezitd jejich vysledna prezentace.
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Vzornik pouzitych prizi

Piize 100% Akryl ¢erna HB N 7052

Piize 100% Akryl tmavé Seda HB N 7051

Piize 100% Akryl stfedné Seda HB N 7050

Piize 100% Aryl svétle Seda HB N 7047

Ptize 100% Akryl bila HB N 7001
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Modelka Lucie Kulhankova

Fotografie Barka Kestlerova

Make Up Lucie Janska
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