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Abstrakt

Cilem bakaldrské prace je prostorova vizudlni instalace, kterd prozkoumava vztah mezi ¢lovékem a pros-
torem. Presnéji vztah jejich vzajemné existence a pritomnosti mezi nimi. Jddrem instalace je krychle. Na
vSechny pohledové plochy krychle jsou soucasné promitany projekce, které se snazi popsat prostor, ktery
neni mozny v prostoru zitém. Stejné jako projekce, je souédsti mé instalace i divak, ktery pfichazi do kon-
taktu s krychli, nezlstava ukotveny na jednom misté, muize pozorovat maximalné 2 projekce soucasné, je
vyzyvan objekt obchdzet, vést s nim dialog a objevovat cely jeho pribéh. Vznika konfrontace prostora bez
pfitomnosti ¢lovéka a s ni.

Klicova slova

Prostor, ¢lovék, divak, objekt, projekce, vztah, vnimani, objevovani, pohyb, Zivot



Abstract

The aim of the bachelor thesis is a spatial visual installation that explores the relationship between man
and space. More precisely, the relationship of their mutual existence and the presence between them. The
core of the installation is the cube. At the same time, projections are projected on all cube visual areas that
try to describe a space that is not possible in the rye space. Like the projection, my installation is part of my
installation, which comes into contact with the cube, does not remain anchored in one place, can observe
a maximum of 2 projections at the same time, is urged to circumvent the object, lead with it dialogue and
discover its whole story. There is a confrontation of spaces without the presence of man and with it.

Key words

Space, human, viewer, object, projection, relationship, perception, discovery, movement, life
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Uvod

Téma vztahu ¢lovéka a prostoru se neplanované vyskytuje ve vétsiné mych dosavadnich praci. UZ od prvniho
rocniku jsem s timto vztahem pracoval skrze riznd média a koncepty. Skrze hmotné objekty, proménlivosti
prostoru, pomijivosti prostoru nebo pfirodni jevy. A jaky je mUj vztah k prostoru? Myslim, Ze vétsina lidi si
tolik neuvédomuje prostor kolem sebe, mozna si budu trochu sypat popel na hlavu, kdyz pfizndm, zZe nékdy
jeden z téch lidi jsem. Vnimat prostor kolem sebe, co se od toho da viibec ocekdvat? Vétsinu zivota jsem se
nachdazel v téch stejnych prostorech. Roky jsem stravil ve tf Skolach, navstévoval v nich ty stejné tfidy stale
dokola, chodil po téch stejnych chodbach. Bydlel ve dvou méstech, jejichz néjaké ¢asti jsem nikdy nevidél a
nejspise ani nikdy neuvidim, a pfitom nékolik ulic jsem prosel tolikrat, Ze nékde v hlavé jsou ulozené tvary
kazdého domu. Zil ve tfech bytech, vafil v jejich kuchynich, spal v jejich pokojich. ProZival jsem viechny
tyhle prostory stale a stdle dokola a postupné je prestaval tolik vnimat. Moznd néco jako dychani. Vydech,
nadech. Cinnost, kterou nade télo provadi jiz od narozeni, nesmirné diileZitad pro nae byti, a pfesto si ji
povétsiné ani neuvédomujeme. Pokud se ndhle nenachladim, chvili mam ucpany nos a uz vzpomindam na
Casy, kdy jsem svobodné dychani bral jako samozifejmost. V té samoziejmosti se néco zméni. Kdyz jsem
jako dité sedél ve svém pokoji a dostal touhu premistit par véci a znenadani jsem hybal vSim ndbytkem v
mistnosti. Prostor, ve kterém jsem roky travil nejvice svého ¢asu, ktery mé uz nemohl ni¢im zaujmout se
zménil v Uplné nové misto a ja jen s Udivem vnimal vSechny ty pocity a emoce, které to ve mné vyvoldvalo.
Samoziejmé neocekdvam, ze budu cely svij Zivot pretvaret svij domov v moment, co si zacnu uvédomo-
vat, Ze vypada uz dlouho moc stejné. Ale myslim, ze nemuze byt na Skodu si uvédomovat moznosti, které
nase uz dobfe zname a okoukané prostory mohou nabidnout.

Zminoval jsem, Ze s prostorem jsem pracoval uz v drivéjSich projektech. Sou¢asné ma tvorba opakované
obsahovala i prostorové prvky elementarni geometrie. Vystupujici kvadry, hranice jako jednoducha linie,
ldvky v podobé bilého obdélniku... Pofadné ani nevim, co mé na tom vzdy tolik pfitahovalo. Moznd v té
jednoduché geometrii nalézam urcity pocit jistoty a stability. Mozna mi nékde v hlavé zni neustdle citat
méné je vice. Mozna to svédci o nedostatku mé kreativity. Nebo mozna o nadmife mé lenosti. At uzZ je
jedno nebo viechny “moznad” spravné, je to opakujici se scénar, ktery uz hodldm v budoucnu cilené vyuzit,

namisto toho, aby se do mé prace opét nevédomé vkradl.

Ve své bakalarské praci se snazim vztah ¢lovéka a prostoru vzajemné propojit s geometrickym dGtvarem.
V tomto scénafi je v roli ¢lovéka pritomny divak instalace a v roli prostoru je krychle, na jejiz pohledové
plochy jsou soucasné promitany projekce.
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Clovék a prostor

Vztah mezi ¢lovékem a prostorem. Je Clovék obklopen prostorem? Nebo naopak prostor ¢lovékem? O
tomto vztahu se da premyslet ve dvou rovinach. Mlzeme si predstavit prostor bez ¢lovéka, ale nelze si
predstavit ¢lovéka bez prostoru. MizZe byt prostor s pfitomnosti ¢lovéka, prostor bez pfitomnosti ¢lovéka,
ale nemuze byt ¢lovék bez pritomnosti prostoru. Proc to tak je? Kdyz si snazim predstavit ¢lovéka bez pros-
toru, tak vidim postavu obklopenou nicotou, Zadné predméty, Zddnou zem, po které by kracel nebo oblohu
do niZ by hledél, v podstaté jen bilou plochu se stojici osobou. Ale uz ta obycéejna bild prazdna plocha je
vlastné prostor. Clovék je zkratka v zajeti prostoru. Ale kdy? si tedy nelze predstavit €lovéka bez prostoru,
Ize si alespon predstavit prostor, ve kterém ¢lovék nem(ze existovat? KdyZz nemuizeme vysvobodit ¢lovéka

z prostoru, mzZeme vysvobodit prostor od ¢lovéka? Znazornit prostor, ktery neni mozny v prostoru zitém.

,Nemohu si myslet sebe bez prostoru, ktery obyvdm a v némz svobodné jedndm. Mohu si myslet prostor,
v némZ jsem fyzicky pfitomen, ale téZ prostor, ktery je mi “k nécemu”, ktery si jako prostor k nécemu zjed-
ndvdm a jako takovy jej proZzivam.” ¥

,Prostor znamend volnost pohybu.” -Bruno Zevi ?

Kazdy z nas si uvédomuje prostor kolem sebe, prostor, ve kterém existuje a ktery proziva. O takovém
prostoru lze pfemyslet dvéma zpusoby. Zaprvé, jaky ma prostor vzhled, charakter a vlastnosti sam o sobé.
Priklad: Otevie se ndm pohled na les. MlZeme pozorovat, jak tmavy nebo svétly les je, jak ma vysoké
stromy a kefe, jak je zarostly nebo prostorny, jaky ma vyskovy reliéf... V tomto pripadé mluvime o pros-
toru objektivizovaném, to, co vidime a vnimdme bez pfitomnosti lidské podstaty, prostor bez pohybu. Ve
druhém pripadé Ize premyslet, co prostor pro nas, jako ¢lovéka muze udélat, jeho moZnosti, jak se v ném
muzeme citit a byt. Stejny priklad lesa: Uz vnimdme, jestli ndm les dava pocit bezpeci nebo strachu, jestli
ho chceme prozkoumavat nebo zlstat na misté, jak slozité nebo jednoduché by bylo po stromech vylézt
nahoru, jestli ndm dava moznost pristfesSku. Tim je prostor subjektivizovany, prostor, ve kterém jsme jak
pozorovatel, tak i aktér, prostor s pohybem. Oba pfiklady pozorovani prostoru spolu vedou nepretrzity

dialog, jsou vzajemné provazany.
,Slovy ,,subjektivizace” a ,,objektivizace” minime proces, v némZ se prostor stdvd zdvislym, resp. nezavislym
na téle a bytosti. Nezavislost prostoru na jednotlivci neznamend, Ze je mozné tento prostor myslet bez po-

rozumeéni, ale Ze je mu mozné rozumeét bez toho, aby byl vztahovdn k jedinecné lidské bytosti.” °/

»,Bez zkusenosti prochdzeni prostorem ziistdvd uvaZovdni o prostoru neuplné.” -Steven Holl ¥
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KdyZz pfemyslim nad prostorem s pritomnosti a bez pfitomnosti ¢lovéka vidim dvé mista. Mésto a les.
Meésto jakoZto novy kompletné ¢lovékem vytvoreny prostor, ktery ma jen dvé funkce, a to slouzit nam a
my zase jemu. Mésto je prostor pravidel. Pravidla, ktera si jako spolec¢nost budujeme a jsme jimi vazani.
Chodit po chodniku, Fidit ve sprdvném pruhu silnice, poslouchat dopravni znacky, vstupovat do budov na
pfifazenych mistech, dodrzovat nocni klid, pohyb a chovani ¢lovéka ve mésté je urcitym zplsobem predem
dany. Samoziejmé bez vSech téchto pravidel, by mésto nedokazalo fungovat a zacalo by velmi rychle upa-
dat do chaosu. NesnaZim se fict, Ze je to Spatné, spiSe jen poukazat na fakt, Ze mésto patti clovéku, ale patfi
Clovék ve mésté sam sobé? Zatimco les, stromy zarostlé misto. Tajemné misto, které se ¢asto v pohadkach
vyskytovalo v roli nebezpeci, zdhad, pfiSer. | ted ve mné tmavy nocni les nahdni hrizu. Bohuzel je dnes na
spousté mist lesU citit pfitomnost ¢lovéka a tento efekt se kvuli tomu vytraci. Napfiklad vySlapané cesticky,
které ndsledujeme stejné jako chodniky a silnice, vysazené rfady novych stromf, které jen ¢ekaji na to, aby
mohly byt opét pokaceny, pohazené odpadky, které se bohuzel i lesGm nevyhnuly. Nakreslené barevné
linie na stromech znacici vymezeni lesa, jeho planovanou tézbu nebo jen smér trasy. Vytraci se tim pocit
néceho divokého a plvodniho. Ale kdyz se rozhodnu sejit z cesty s Umyslem vydat se hloubéji a hloubéji
do jadra lesa, naleznu stale dost mist, na kterych si pfipaddm, Ze na celém svété jsem jen jd a ten les. V ten
moment vidim prostor, ktery nema s ¢lovékem nic spole¢ného, nepatfi mu, patfi pouze sam sobé.

Pocatek mé prace byla snaha porozumét prostoru jako takovému. Té viditelné i neviditelné hmoté, ktera
nas obklopuje a vSude doprovazi, je neustale pfitomna. Prochazel jsem a pozndval rlizné prostory. Mésta,
kde pfitomnost ¢lovéka byla citit na kazdém metru. Hluk mésta a jeho pohyb, je jako nezastavitelny stroj,
ktery pouze v noci na par hodin utichd, jen aby se mohl rano opét rozjet na plné otacky. Okraje lesa, misto,
kde vznika hranice mezi vnéjsim a vnitfnim. Hranice, kterou kdyzZ prekro¢im smérem k lesu, tak citim, Ze se
ve mé néco zméni, néco se hne. Najednou mohu dychat volnéji. Jako kdybych se v ném ztracel a ve stejny
moment nachazel, ziskaval pocit svobody. Jadro lesa, prostor, ktery je podpirdn kmeny strom( a zastfeSen
jejich korunami. Oblohu vidime jen v prisvitnych fragmentech, kterym se k ndm podafilo dostat. Oteviené
prostorné louky, mista, na kterych jsem si pfipadal hodné viditelny. Jako kdyby mé vSichni mohli vidét a ja
pritom nikoho. Vyhled na prostor z vysky. At uz z okna vysoké budovy, vyhlidkové rozhledny, nebo zkrat-
ka z kopce. Vidél jsem pred sebou rozsahly svét, ktery byl na dosah ruky. Tak blizky pfitom tak vzdaleny.
Vsechna tato mista byla rozdilnd, kazdé z nich jsem vnimal jinym zplsobem a ziskdval z nich jiné pocity. Co
véechna dohromady méla v ten moment spole¢ného jsem byl ja. Clovék, divak, p¥imy pozorovatel, ktery
konkrétni prostor vnima skrz sebe. Jak na néj plsobi, co pro néj znamena. Pravé tahle neodmyslitelna
lidska slozka mi zacala vrtat hlavou. Zacal jsem premyslet a predstavovat si prostor, ve kterém existovat
nemohu, prostor, ktery je ¢lovéku uzavieny a ndsledné s nim pracovat.

Divak obchazi velkou krychli, pohybuje se kolem ni, objekt divdka prevysSuje. Kostka se tvafi jako zhmot-
nény prostor s ¢lovékem, v tomto pfipadé mésto, nebo budova. Jeji ostra geometricka hmota, jakozto
néco vytvoreného ¢lovékem. Divak pozoruje projekce, které jsou promitany na pohledové plochy krychle.
Stava se pozorovatelem prostoru a jeho aktérem, objevuje ho, komunikuje s nim, stava se jeho soucdsti.
Vznika prostor s pfitomnosti ¢lovéka. Projekce se snazi porozumét prostoru bez ¢lovéka. Divak na né nahl-
izi a vznikad konfrontace. Konfrontace prostoru, skutecnosti a predstavivosti. Prostor, ve kterém je divak
(¢lovék), mlze se pohybovat, prostor jednani, uvédomuje si v prostoru sam sebe, dalsi divaky, vysku kr-
ychle, jeji tvar, jeji stény, na které si mizZe sahnout, jeji a svou pfitomnou skutecnost (prostor subjektiv-
izovany). A vidi prostory v projekcich. Prostory, do kterych nemuzZe vstoupit a objevovat je, na které si
nemuze sahnout, prostor vnimani. Vidi misto, ve kterém si dokonce svou skute¢nost nedokdaze predstavit.
Svétlo projektorl prenasi stiny divakd na plochu krychle a do znazornénych prostort. Stin postavy, jako
kdyby jen chvili komunikoval a pozndval obraz prostoru, jen do momentu, kdy misto divak opusti. Zaroven
se ve stejném momenté prendseji fragmenty projekce na divdka samotného. Hmota svétla, ktera byla
odebrana z plochy kostky divakovou pfitomnosti, se ho dotykd. Probihd mezi nimi dialog. Na projekcich se
objevuje deformovany les. Obraz, ktery se zrcadli, lame a sléva do sebe. SnaZi se ze sebe vytladit moznost
lidského byti. Zobrazit prostor, ve kterém nejen ¢lovék neni, ale byt i nemuze.
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Prostor, ktery neni mozny v prostoru zZitém

Projekce se tedy snazi znazornit prostor, ktery neni mozny v prostoru zitém. Jak takovy prostor znazornit?
Jako naprostou prazdnotu? Misto které postrada vzduch, hmotu, svétlo nebo pravé pouze svétlo se zde
nachdazi. Mozna se pokusit prostor zhmotnit? Vytvofit z néj objekt, na ktery si mohu pouze sahnout. Nebo
jako prostor, ktery popira fyzikdlni zdkony a jenom predstava nasi existence v ném se zda nerealnd. Ci pros-
tor, ktery je deformovany, sléva se do sebe, pusobi chaoticky a divak uz ztraci prehled o jeho skute¢nosti.
Pokusim se v ndsledujicim vybéru nékolika uméleckych dél poukdzat na tyto idey, které pode mé dila ob-
sahuji nebo se snazi vyjadfit.

René Magritte - Lidsky stav (The Human Condition)

Autor zde ztvarnil dva prostory. Jeden uvnitf mistnosti a za dvermi, prostor, ktery plsobi redlné s poc-
item, Ze do néj lze vstoupit, témér jde citit, jak pisek z plaze hieje chodidla a studeny vanek mofe hladi po
tvari. Druhy prostor se nachdazi uvnitf mistnosti jako malba na platné. Obraz na platné pfesné navazuje na
pohled za dvefmi, plsobi jako stejné misto. Ale uz nemam pocit, Ze bych do néj mohl vstoupit, necitim hre-
jivy pisek ani vanek more. Diky jeho zhmotnéni a pfevedeni do objektu se z néj vytraci pocit skute¢nosti.
Skutecnost vedle IZi, to déla lez tak jednoduseji pochopitelnou.

,Je tu skryto nepfimé, ale vyrazné omezeni na pohyb divdkova oka: jakmile by totiZ opustilo svou autorem
fixovanou pozici, obraz jako celek by prisel o své hlavni téma-v nové perspektivé by zmizelo zddni ndvaznos-
ti mezi vnéjsi scénou a scénou na pldtné (oboji je zde navic zobrazené, takZze ona ndvaznost se méni v iden-
titu mezi zobrazenimi-v realité bychom asi tézko ztotozZnili vinici se more s jeho nehybnym zobrazenim).” */

»My vsichnivime, Ze uméni neni pravda. Uméni je lez, kterd nds uc¢i chdpat pravdu, alespori tu pravdu, kter-
ou jako lidé pochopit miGzZeme. Umélec musi védét, jak ma ostatni presvédcit o pravdivosti své IZi.” -Pablo
Picasso ©
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Maurits Cornelis Escher - Relativita (Relativity)

Litografie tohoto nizozemského umélce zndzornuje prostor, ktery plisobi chaoticky a neskutecné. Divak
poradné nevi, kam dfive zamérit svlj zrak. Zobrazeny prostor odmitd prirozené zdkony gravitace. Stejné
jako ve vesmiru, neexistuje zde nahore nebo dole. Presto, Ze Zivoty ztvarnénych ¢lovicka plsobi naprosto
pfirozené a v souladu s jejich svétem. Divak nema pocit, Ze by se k nim mohl pfipojit a kracet po schodistich
ve vSech moznych smérech jako oni.
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Georges brague - Domy v Estaque (Houses at Estaque)

Kubisticka destrukce. VSechny formy v pfirodé Ize redukovat na kouli, kuzel a valec. ,Témito jednoduchymi
prvky musime zacit, potom muzeme délat vSechno, co se nam zlibi. Nemusime reprodukovat pfirodu,
muzeme ji zastupovat a to ¢im? Barevnymi ekvivalenty, jimz dadme tvar”. Prohlasil francouzsky malif Paul
Cézanne, jehoz velky vliv na kubismus pfiznavali i samotni kubisté. Dekonstrukce prostoru a jeho nasledna
vytvarna konstrukce. Kdyz zni¢im budovu a opét ji postavim, mohu v ni stdle Zit. Ale kdyzZ zni¢im prostor?
Kdyz rozkrajim krajinu na kusy, vzduch zaplnim cizi hmotou a odstranim néco tak pfirozeného jako je pers-
pektiva. Mzeme v takovém prostoru stéle Zit?
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Antony Gormley - Slepé svétlo (Blind light)

LArchitektura ma byt mistem bezpedi a jistoty, kde se nachdzite. Md vds chrdnit pred pocasim, pfed tmou,
pred nejistotou. Instalace Slepé svétlo to vse podkopdvd. Vstoupite do tohoto vnitfniho prostoru, ktery je
ekvivalentem pobytu na vrcholu hory nebo na dné more. Je pro mé velmi duleZité, abyste uvnitr nasli vné-
jSek. Také se stanete postavou ponorenou do nekonecné zemé, doslova predmétem dila.”

-Antony Gormley, 2007 7/

Sklem ohrani¢eny prostor naplnény mlhou. Antony Gormley zde dokonale zhmotnil pocit nicoty. Divak
vstoupi z vnéjsiho prostoru, ktery je lehce definovany, vidi v ném zem, strop, rohy mistnosti, ma rozhled o
svém okoli. Ale jen co projde do bilé tajemné hmoty, zane se v ni ztracet. Ztraci se divak i prostor. Vzdale-
nost rozhledu se intenzivné zmensi na pouhé minimum. Vytraci se vesSkeré dimenze okoli. Nasledné vznika
hranice kontrastu mezi divaky na opacnych stranach sklenéné pficky. Divaky oddéluje néco tak zfejmého,
jako je sklo, presto se kazdy z nich nachdazi v naprosto odliSnych prostorech. Nazev instalace trefné vystihu-
je divakuav pocit. Divak je slepy, vidi jen svétlo.
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Yayoi Kusama - Nekonecnd mistnost (Infinity room)

Yayoi Kusama. Urcité bych chtél jednou za Zivot navstivit vystavu této japonské umélkyné. Jeji prostorové
instalace vypadaji spiSe jako sny nez néco redlného, ¢eho se mohu dotknout a pozndvat. Stejnym dekorem
zobrazenym na kazdy kousek prostoru, dochazi k rozbiti kfivek architektury a veskerého inventare mist-
nosti. Divak pofadné nevi, na co se dfive divat, dokazu si predstavit, Ze bych si v takovém prostoru pfipadal
hodné zmateny a nevédél, na co se dfive zaméfit. Divak musi v prostoru vypadat, jako vytrzeny z kontextu.
Jako kdyby se tam ndhle objevil a viibec tam nepatfil.
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Boulléeho prostor

Etienne-Louis Boullée byl francouzsky neoklasicky architekt, vyznalujici se predeviim svymi utopickymi
navrhy staveb a mést. Vnéjsi pfirodni prostor pretvari v Cisty vnitini prostor, tedy neomezeny prostor musi
byt vymezen a uzavien, aby se stal pro ¢lovéka obyvatelnym. Navrhy se charakterizovaly pfisnou symetrii
a monumentalnimi budovami v podobé Cisté geometrie (koule, valec, kuzel). Snazi se v nich témito prin-
cipy vytvorit zaklady idedlniho mésta. Mésto, které se sklada z velkych verejnych vnitfnich i vnéjsich pros-
torl. Monumentalni budovy, jako naptiklad koule ma vytvaret pocit harmonie a bezchybnosti. Aviak jejich
navrzena architektura svou monumentalitou vytvari spoustu prazdného a nikdy nevyuzitého prostoru. Jeji
geometricka podoba prevazuje nad funkcnosti.

LV klasickém mysleni je na architekturu nazirdno predevsim jako na tvorbu konstrukci. Vytycovdnim hranic
za pomoci konstrukcnich prvku zde vznikd prostor jako samoziejmost. Jako prdzdné misto, mezera, kterd
byla pomoci zdi vyjmuta z pfirozeného okoli prirody.” ®

Newton(v kenotaf (Cenotaph to Newton)

Navrh zobrazuje jeden z Boulléeho ambicidéznich ndvrh(i. Jedna se o budovu monumentalnich rozméra ve
tvaru koule. V noci by byl prostor osvétlen s pocitem denniho svétla. Zatimco ve dne byl prostor tmavy a
malé otvory ve sténdch kupole se jevily jako noéni hvézdnd obloha. Krom tohoto efektu nema prostor jiné
vyuziti.
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Non-place/Nemisto

,Pokud Ize misto definovat jako vztahové, historické a zabyvajici se identitou, pak tedy prostor, ktery nemuze
byt definovany jako vztahovy, historicky nebo zabyvajici se identitou, misto nebude.”

-Marc Augé, 2008 ©

Francouzsky antropolog Marc Augé pojednava o terminu nemisto, jako o prostoru, ktery postrdda vztah
s identitou, historii a ¢lovékem. Jako nemista Augé oznacuje napfiklad dalnice, hotely, letistni haly, auto-
busové zastavky, vlakové stanice, supermarkety. VSechna tato mista charakterizuje hlavné jejich funkéni
poufiti. Clovék jejich funkci mGze vyuZivat, ale je zaloZena na uréitém smluvnim vztahu mezi nim a konkrét-
nim nemistem. Na dalnici fidit vozidlo, v hotelu pronajmout pokoj a najit kratkodobé ubytovani, na letisti,
zastavce nebo stanici, zakoupit jizdenku a ¢ekat na sv(j spoj, v supermarketech nakupovat potraviny. Kdyz
se pokusim vysvétlit hlavni rozdil mezi mistem a nemistem, tak bych misto popsal, jako néco, kde funguje a
postupné se buduje vztah s ¢lovékem, zatimco nemisto, jako néco, kde je ¢lovéku proplijcena anonymita a
neni uréeno k Zivotu, pouze k funkénosti. Tento pojem je ale velmi subjektivni. Jelikoz kazdy jedinec m(ize
rdznd mista vnimat odlisné, mlze pro jednoho misto znamenat nemisto a zase naopak. Tedy napfiklad
letisté pro ¢lovéka, ktery tam pracuje a travi ¢as kazdy den, buduje vztahy s kolegy atd., to nemisto neni.
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Prostor

Urcitou charakteristikou prostoru jsem se jiz v pfedeslém textu zabyval. Avsak nahlizel jsem na néj spise
skrz filozofii a jeho Uzkym vztahem s ¢lovékem. Téma prostoru je ale Siroké. Objevuje se ve velkém mnozst-
vi vSelijakych odvétvi, jako je matematika, fyzika, geografie, astronomie... Ackoli se prostor v mé praci
vyhradné opird o ¢ast filozofickou, citim Ze je moji povinnosti se snazit pochopit prostor alesponi v par jeho
odlisnych podobdach.

Astronomie

Prostor, ktery bychom nalezli pod terminem astronomie je vesmir. Vesmir se obvykle definuje, jako vse, co
existuje, existovalo a existovat bude. Pohled na no¢ni oblohu mezi hvézdy. Jako néco nekone¢ného.

»Nekonecno je véci matematiky, stejné jako limity, které také zavedla. A limity uz nadm znéji o néco konk-
rétnéji, protoZze muzZeme rict, Ze nds svét ma vzdy limity. Jsou tim, mezi ¢im vybirdme. Kdyby zde nebyly,
rozpustili bychom se v prdzdnu. Nekonecno je jediny rozmér prdzdnoty. Nekonecno existuje i tehdy, kdyz
jezdime prstem po Mébiové pdsce.” (%

Proc je vesmir ¢erny? Jedna se o prostor s nes¢etnym mnozstvim hvézd, které by spole¢né mély produko-
vat mnohem vice svétla nez nase Slunce za dne.

,Odpovédi je nejenom faktor rozlohy, mista Ci vzddlenosti, ale také faktor casu. Stdri vesmiru a jeho
rozpindni zapriciriuji, Ze i kdyZ fakticky témér celd obloha homogenné zari, my ze svého mista v ¢asopros-
toru uz nejsme (vlivem tzv. rudého posuvu) schopni toto svétlo vidét. Ona temnota nezndmého, do nizZ si
lidstvo mize projektovat predstavy Ivii a priSer, rdje a pekla, je tedy v tomto smyslu pouze nase neschop-

nost uvidét v ni svétlo.” ¥
Geometrie

,Vyhranénou podobou objektivizovaného prostoru je prostor geometrizovany. O vlastnostech takového
prostoru nejradéji mluvime, my exaktni védci, objektivnim jazykem geometrie-jinymi slovy je to prostor
,hahliZeny o¢ima geometra”. Na prvni pohled by se zddlo, Ze abychom mohli na prostor takto nahliZet,
musime nejprve vstoupit do (abstraktniho) svéta geometrického, a teprve vratime-li se s touto zkusenosti
zpét, jsme schopni prirozeny svét “geometrizovat”.” 1?

Prostor, ve kterém se dnes béiné v geometrii pracuje je nazyvan euklidovsky prostor. Nese jméno po
feckém matematikovi a geometrovi Eukleidésovi. Eukleidovsky prostor vychazi z dila Zaklady. Jednd se o
dilo slozené celkem ze 13 knih. Prostor, ktery studuje geometrické Utvary a soucasné jejich geometrické
vztahy.

Geografie

Geografie je prostor. Poznavani, objevovani prostoru, nahlizeni na néj. BEéhem objevovani svéta tak-
ového, jak jej dnes zndme, se zacalo postupné opoustét od myslenky nekonecné, neohrani¢ené plochy.
A pripoustét konecnost prostoru Cili tvar svéta, jako zemékoule. Geografii se zabyvaji geografové, ktefi
uvazuji o prostoru tim, Ze ho sleduji, mapuji, méfi, popisuji jeho jedinecnost a charakter a vzajemné vztahy
mezi misty.

Uz v prehistorické dobé se lidé snazili néjak prostor geograficky pochopit a popsat. Tehdejsi lovci museli
védét, jak se v prostoru orientovat, kam smérovat lovenou zvér. Jaké oblasti nejsou vhodné pro Zivot,
napfiklad kvili zaplavdm, malo Grodné pudé... V dobé starovéku se prostor zase mnohem vice vztahoval
na lokaliza¢ni geografické poznamky, at uz kvilli obchodnim stezkam, zemédélstvi ¢i vojenskych tazeni.
Geografie se stalo nahlizenim na svét a jeho blizkym kontaktem s ¢lovékem.
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Videoart

Kinematografie byla ¢asto popisovana jako forma uméni 20. stoleti. V momenté, kdy pfisla radikdlni zména
z obrazu statického na obraz pohyblivy se vSe zménilo. Zacaly se bortit predeslé zplsoby tvorby obrazu
a byla vnesena nova vina experimentovani v uméni. Vyrazné se to zacalo projevovat v poloviné 20. sto-
leti, kdy video technologie zacala byt vice pfistupna na trhu pro verejnost, a tedy i umélcim. Tvorba po-
hyblivého obrazu byla predstavena novym vizudlnim umélclm. Poprvé vznikd uméni, které vidime, ale
nemuzZeme si na néj sahnout. Tvorba videi, na kterou bylo slabé nahlizeno oproti filmim v kiné, zacala
ziskavat prvni znamky dulezitosti v rukou umélcl, dokumentaristd, choreograf(i... Uz v roce 1968 se zacaly
objevovat vystavy videoartu v Argentiné, Rakousku, Kanadé, Dansku, Némecku, Velké Britanii, Japonsku,
Spanélsku, Svycarsku a v USA. Zdalo se, 7e ma tento smér své vlastni sdéleni, kterym prohladuje, Ze je
vSude. Videoart se béhem néjakych padesati let prenesl z ukazek na malych obrazovkach na obrovské
i nékolika kandlové projekce nebo videomapping, ktery mize pokryvat plochy celych budov. Napftiklad
Times Square v New Yorku, které je vyloZené video prostor. Videoart zahrnuje veSkeré mozné projevy
umeéni, abstraktni, minimalistické, konceptudlni, performativni, pop artové, digitalni... Pfibéh je oddélen
od umélecko-historické podoby a vyjadren v podobé technologické, kterd ma svij vlastni jazyk. Je to smér,
ktery uz neni tolik limitovan svym okolim, nybrZ svou technologii. Video art se objevil v moment, kdy se
hranice rozdélujici tradi¢ni uméni, jako je socha, obraz, tanec, zacala vytracet. Obraz, performance, tanec,
film, hudba, text, socha mohou byt ve videu slouceny do jedné umélecké prace.

Umélci vzdy vypravéli pfibéhy. Henry Matisse povzbuzoval mladé umélce, aby objevili pfibéh, ktery oni a

pouze oni mohou sdélit a aby tak udélali. Umélci zabyvajici se videoartem, nejsou zadnou vyjimkou. Pouze
svym vypravénim pouzivaji, misto pera a papiru, kameru a obraz. Jednim z téchto umélcu je Doug Aitken.
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Doug Aitken - Interiéry (Interiors)

,V mych instalacich nevidim konec pribéhu ve snimcich obrazu. Pribéh miZe existovat i na fyzické urovni-
jak prostrednictvim skrz tok elektfiny, tak i skrz obraz... Nepreji si ovladat a proZivat, ani nechci néco, co je
pouze experimentdlni. Radéji bych se pokusil nastavit systém, ktery divdkovi prinese sérii otdzek. Rad bych,
aby moje prdce poskytovala Ziviny.” -Doug Aitken (*3)

Aitken ve svych instalacich pracuje s nékolika obrazy zaroven, timto zobrazenim je pfibéh ve vétsi interakci
s divdkem, jelikoZ nestaci dilo vnimat pouze z jednoho bodu a jednoho sméru pohledu.

,Jsem fascinovany filmem, ale jesté vice mé zajimd jeho rozbiti. Pfemyslim o jeho formdtu a jak limitujicim
se stal, coZ je duvod, proc pouZivam vice obrazii... Chci rozsifit oblast vnimadni. M(j pracovni proces se neu-
stdlé méni.” (4
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Prakticka c¢ast

Z praktické casti prace, bylo pro mé na prvnim misté vybudovat hmotu krychle. Trochu jsem ji zacal v
prabéhu tvorby prezdivat platno. Jako platno, které potrebuje malif pro zrealizovani svych obrazl. Ja
potieboval svou kostku abych na ni mohl promitat své svételné obrazy. Po nékolika navrzich ve 3D pro-
gramu se zrodila findlni podoba. Material, z néhoz je poskladana je drevény skelet z prken, plida a dno ze
surové drevotriskové desky a findlni oplasténi ze sddrokartonovych desek natfenych bilou barvou. Z prak-
tickych a uskladniovacich davod je krychle je kvali svému velkému dvoumetrovému rozméru rozdélena
na dveé poloviny. Obé ¢asti jsou pojizdné, tudiz je s nimi lehké manipulovat a pfemistit na pozadované mis-
to. Vnitfek je duty a mlze slouzit v budoucnu jako pripadny ukladaci prostor. Mym zamérem bylo objekt
postavit peclivé, aby mohl v budoucnu slouzit dal$im studentim a jejich pfipadnym projekt{im.

Projekce jsou tvoreny videi lesa. Pohledy do prostoru lesa, ktery je pokfiveny, sléva se do sebe, je de-
formovany. Snaha byla najit v lese mista, kterd plsobi divoce a neni v nich vidét vliv ¢lovéka na krajinu.
Videa byla natocena v lesich na Liberecku a ndsledné upravovany a deformovany v programu. Instalace
je Ctyf kandlova projekce, projektory jsou HDMI kabely propojeny se spole¢nym pocitacem. Projekce jsou
nasledné promitany na pohledové plochy krychle. Obraz se stdva trojrozmérnym. Divak je vyzyvan objekt
obchdzet a pozndvat jednotlivé snimky projekci.
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Zavér

Hlavni ¢ast mé instalace je zndzornéni prostoru, ktery neni mozny v prostoru Zitém. Asi se mlze stale ob-
jevovat otdzka, zda takovy prostor Ize vibec zndzornit, nebo zda se stdle jedna o prostor. Myslim, Ze mé
projekce svlj ucel spliuji. Diky texture lesa mam stdle pocit néjakého redlného prostoru, ale také zaroven
diky jeho lamani si svoji pfitomnost v ném nedokdZu predstavit. Stejné jako se lame les, by se zacalo I3-
mat i mé télo. Sympatickou zkusenosti mi byla vyroba konstrukce krychle. Objekt na mé pUsobi se svym
dvoumetrovym rozmérem monumentalné a myslim si, Ze svym presnym ctvercovym formatem vznika
zajimavy kontakt s chaotickym zobrazenim lesa. Zvednutim konstrukce na kolecka vznika u zemé nékolika
centimetrova mezera diky, které objekt po nasviceni plisobi, Ze se vznasi. Také mé bavila hra objevovani,
obchazet instalaci a poznavat ji.
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